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MUZEUM II WOJNY SWIATOWEJ W GDANSKU

* KORNELIA SOBCZAK -

TESTAMENT

Na poczatku pomyslatam, Ze to testa-
ment polityczny polityki historycznej
Trzeciej RP i nawet si¢ troche wzruszy-
tam - jak zawsze gdy wspolnota opowia-
da sobie dobrze znang, a przez to jeszcze

sie zolnierzy wykletych i ich wilczych
praw, rekonstrukeji rzezi wolynskiej
i tatuazy z kotwicg Polski Walczacej,
zawlaszczania pamieci o powstaniu
warszawskim przez grupy nacjonali-
styczne i skrajnie prawicowe, erupcji

bardziej wzruszajacg, wersj¢ wspolnej A ytorka jest doktorantka w Zaktadzie
historii. Nie da si¢, a przynajmniej ja nie
potrafie, patrze¢ na Wystawe Gléwna
w Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdan-
sku ,,po prostu” jak na ,tekst kultury’,
bez calego kontekstu dlugiego jej przy- © Z£agtadzie. Przygotowuje rozprawe
gotowania w znamienitym zespole, doktorska Kamienie na szaniec
zawirowan instytucjonalnych, kurio- Al/eksandra Kamiriskiego. Ksigzka,
zalnych ,recenzji” Jana Zaryna, Piotra jektura i le genda (1943-2014).

Historii Kultury Instytutu Kultury
Polskiej, cztonkinig Pracowni Studiéw
Miejskich i Zespotu Badan Pamieci

Semki i Piotra Niwinskiego zamoéwio-
nych przez Ministerstwo Kultury, ale tez
nie umiem na nie patrzeé bez kontekstu
biezacej sytuacji politycznej, w ktorej
sposob opowiadania historii najnowszej,
a zwlaszcza historii drugiej wojny $wia-
towej, odgrywa zasadnicza role.
Pozostajac wiec w poetyce nieuchron-
nych uproszczen, oto zyjemy w cza-

jawnego, bezpardonowego antysemi-
tyzmu (vide: niestrudzona dziatalnos¢
wydawnicza Piotra Zychowicza jako
pierwszy z brzegu przyklad), zyjemy
w epoce pophistorii, historii zdziecin-
nialej i uatrakcyjnionej, zaludnianej
przez sliczne panny wyklete, doskona-
le ubranych konspiratoréw i radosne




dzieci wcinajace zupe z zotedzi pod-
czas sierpniowych gier terenowych.
W tym kontekscie, wejécie do Muzeum
jawi si¢ jako wej$cie w mijajaca epoke
Powaznego Namystu Historycznego,
w przestrzen historii raczej uniwersal-
nej (a na pewno: ogoélnoeuropejskiej
i ogolnos$wiatowej) niz narodowej, ra-
czej w przestrzen zadumy i refleksji niz
emocji i dzialan afektywnych.

Ale tez w przestrzen, ktora jest, a ra-
czej chee by¢, wszechstronnie inklu-
zywna — do Wielkiej Historii drugiej
wojny $wiatowej wlaczane sa bardzo
rézne jej podmioty i przedmioty,
plaszczyzny i wymiary: zolnierze, jen-

cy wojenni, ludno$¢ cywilna, kobiety,
dzieci, Zydzi, mniejszoéci etniczne,
historia bojowo-frontowa, ale i zycie
codzienne. Jest tu i rozczulajaco old-
skulowa diorama bitwy pod Mokra,
i rekonstrukcja schronu przeciwlotni-
czego w londynskim metrze, haubica
i lokéwka do wloséw, czolg i beczka
do peklowania szmuglowanego mie-
sa, maszyna szyfrujaca i suknia $lub-
na ze spadochronowego jedwabiu. Sa
podrecznikowe mapy i wykresy, ruchy
wojsk i strategiczno-taktyczne strzatki
(duza frajda), i s3 mikrohistorie, okru-
chy wspomnien, ,codzienno$ciowe”
ludzkie artefakty i pamiatki: zdjecia ro-

Decyzje o budowie muzeum podjeto w 2009 roku. Powsta-
wato ono pod auspicjami Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, pierwotnie planowano otwarcie jesienia
2014 roku. Wiosng 2016 roku, gdy Wystawa Gtéwna byta
juz prawie ukonczona, ministerstwo podjeto decyzje o po-
taczeniu placoéwki z, w zasadzie nieistniejgcym, Muzeum
Westerplatte. Minister Glinski probowat tez odwotac¢ dy-
rektora muzeum, Pawta Machcewicza, jednak nie pozwala
na to statut placéwki. Ministerstwo zamdwito u profesora
Jana Zaryna, profesora Piotra Niwinskiego i Piotra Semki
recenzje z wystawy, ktdore, jako ze ta jeszcze nie istniata
fizycznie, opracowano na podstawie programu i scenariu-
sza wystawy. Recenzenci zarzucali wystawie ,pseudouni-
wersalizm”, brak ,eksponowanych cech pozytywnych, ta-
kich jak patriotyzm, ofiarnos¢, poswiecenie” i pokazania,
jak wojna ,hartuje cztowieka”. Szczegdtowe odpowiedzi
autorow wystawy na zarzuty recenzentow mozna przeczy-
ta¢ na stronie muzeum http://www.muzeuml1939.pl/pl/ak-
tualnosci/act/news-info/type/month/y/2016/m/7#article-
-eb8a8696685b792b3d7359fc9805fb2e.

Wystawe Gtéwng otwarto dla zwiedzajgcych w marcu
2017 roku. Funkcjonuje ona teraz jakby w oczekiwaniu
na ministerialne interwencje, w atmosferze niepewnosci.
W budynku muzeum nie ma otwartej sali konferencyjnej
zadnego miejsca, gdzie mozna by przeprowadzi¢ zajecia
edukacyjne, nie ma tez ksiegarni, gdzie mozna by zakupic
liczne, wydawane przez wydawnictwo muzealne, ksigzki.

dzinne, listy, jaki$ mi$, jakas lalka. Jest
oczywiscie Katyn, ale jest i Jedwabne
(w jaki sposéb jest — o tym za chwile),
bo mamy do czynienia z summga - tak
jakby wielkie lekcje historiografii ostat-
niego ¢wieréwiecza zostaly sumiennie
odrobione. A przynajmniej odhaczone.

Nad calo$cia wedrowki przez kil-
kanascie sal Wystawy unosi si¢ duch
uniwersalnosci tragicznych do$wiad-
czen ludnosci $wiata w latach trzydzie-
stych i czterdziestych: doswiadczenia
wysiedlen, przesiedlen, wymuszonych
migracji, uchodzstwa, doswiadczenia
deprywacji ekonomicznej i materialno-
-bytowej, glodu, ubdstwa, konieczno-
$ci substytucji i erzacu wszystkiego, od
herbaty, przez mydto, po rece do pracy
(w takim duchu mozna czyta¢ amery-
kanskie plakaty mobilizujace kobiety
do pracy w fabrykach), doswiadczenia
bezdomnosci i zniszczenia substancji
materialnej i duchowej, doswiadczenia
sieroctwa i wiezienia. Czy mozna mé-
wi¢ o ,doswiadczeniu” eksterminacji,
masowych egzekucji i ludobdjstwa? Na
tej plaszczyznie uniwersalizm muzealnej
narracji niewatpliwie i nieuchronnie si¢
zalamuje, zndw, w pewnym uproszcze-
niu, mozna powiedzie¢, ze koncentruje
sie ona raczej na opowiedzeniu o tym, ze
wojna byla strasznym doswiadczeniem
dla wszystkich, niz na tym, ze dla nie-
ktérych straszniejszym, odczuwanym
i przezywanym (oraz nie-przezywanym)
drastyczniej niz dla innych.

To nie jedyna z aporii, w ktdre popa-
da ta sumaryczna, i w aspiracjach cato-
$ciowa (chcialam napisa¢ ,totalna’, ale
to bylaby niepotrzebna gra stow) wy-
stawa. Jej liberalizm mozna rozumie¢
szeroko, a przynajmniej na kilka sposo-
béw. Nie tylko jako wyraz, by tak rzec,
$wiadomosci historycznej liberalnych
elit intelektualnych Trzeciej RP, ktdre
nawigzuja raczej polemike niz dialog
z zupelnie inng wizjg historii srodowisk
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zwigzanych z obecng wladzg polityczng
w Polsce. To poziom najbardziej oczy-
wisty. Mozna jednak spojrze¢ na ten
liberalizm jako na wyraz pluralizmu
dyskursow i narracji: mamy tu miejsce
ina docenienie heroizmu i bohaterstwa,
martyrologii i ofiarnoéci, i na opowies¢
o udrekach zycia codziennego, wielkich
zbiorowych tragediach i matych rodzin-
nych dramatach. Jest pole bitwy i kuch-
nia, jest wielka propaganda wszystkich
aktoréw konfliktu i male, ulotne druki,
sa zdjecia wielkich i opowiesci ,,zwy-
ktych’, jest makrohistoria mapy i mi-
krohistorie pojedynczych ofiar wojny.
Prawie, jak u Rortyego, jakby ,,prawda’
o konflikcie miala si¢ zrodzi¢ z potyczek
réznych stanowisk i perspektyw.

»Prawie”, bo jednak okaze sie, ze
w takim zestawieniu perspektyw i tak
wygraja najsilniejsi, uprzywilejowa-
ni dyskursywnie i symbolicznie. Ale
o tym na koniec. Liberalnego ducha
wystawy mozna tez odczyta¢ wlasnie
w tonie elegijnym - prosze, oto opo-
wie$¢ o tym, co sie dzieje, jesli demo-
kracje liberalng si¢ szkaluje, podwaza,
narusza, jeéli jej si¢ nie chroni i nie
pielegnuje. Oczywiscie jest w tej elegii
implicytne zalozenie, ze taka demokra-
cja liberalna w ogole istniata w Europie,
cho¢ nie méwi sie, kiedy w zasadzie ani
na jakich warunkach. Elegia i refleksja
sg tu troche krotkowzroczne, a troche
zupelnie §lepe i utykajg na mieliznach.
Ale poczucie obcowania z Wielkim Te-
stamentem bylo nieodparte. Warto sie
jednak przyjrze¢, co i w jaki sposob sie
w tym testamencie miesci, zwlaszcza
ze podczas mojej drugiej wizyty w mu-
zeum, poczucie wzruszenia i fagodnego
krytycyzmu ustgpilo poczuciu rosngcej
irytacji. Irytacji wlasnie na te krotko-
wzrocznosci i Slepoty, mielizny i apo-
rie — i tak rozumianej, i tak opowie-
dzianej historii, i tak zaprojektowanej
wystawy.






METODY

Muzeum powstawato dtugo i wida¢
to w eklektycznych metodach eks-
pozycji i prezentacji materiatow. Ba-
nalna konstatacja, ze nic nie starzeje
si¢ tak szybko, jak nowoczesno$¢,
to bolaczka polskiego muzealnictwa
wspolczesnego. Z drugiej strony, kilka
lat to w trendach wystawienniczych
cala epoka, wigc mam wrazenie, ze
projektanci wystawy w pore zaadapto-
wali nowe tendencje albo wyciagneli
lekcje z niedostatkéw tych nieco star-
szych. To jednak wrazenie, nie wiem,
jak byto naprawde, pisze to z pozycji
przecietnego wizytatora kilku nowych
i nowoczesnych muzedéw polskich
ostatniego pietnastolecia. Pisze to tez
z pozycji kogos, dla kogo paradygma-
tem wystawienniczym, matrycg mu-
zealno$ci i przedmiotem najwiekszej
dziecinnej ekscytacji bylo Muzeum
Oreza Polskiego w Kolobrzegu. Mane-
kiny sklepowe przyodziane w szame-
runki i lampasy, dumnie prezentujace
uzbrojenie i umundurowanie wszyst-
kich epok tysiaclecia panstwa polskie-
go, arkebuzy i palasze, karabele i wisy
wyeksponowane rowno w gablotach za
przeczystym szklem, potem ogromna
panorama walk o Kotobrzeg w marcu
1945, przy ktorej ta Ractawicka moze
sie schowa¢, kilka listow z frontu,
podziurawiony kulami chlebak, a na
koniec wystawa plenerowa: samoloty,
samochody, bron pancerna, artyleria,
mozdzierze, armaty. Malo do czytania,
duzo do ogladania, inscenizacja sta-
tyczno-dynamiczna, a przede wszyst-
kim konkret, tréjwymiar, materialno$¢
i eksponaty.

By¢ moze dlatego moja pierwsza wi-
zyta w nowo otwartym Muzeum Po-
wstania Warszawskiego w pazdzierniku
2004 roku byta dla mnie takim szokiem:
dudni, gra, buczy, glo$no, ruchliwie,
ale nie ma ani pot karabinu! Gdzie s
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eksponaty?! Wspoélczesne muzea raczej
opowiadajg, niz inscenizuja. To zreszta
przyczynek do refleksji nad tym, ,co
sie robi w muzeum”. Czyta czy oglada?
Wtargniecie nowoczesnosci w postaci
réznych interakcyjnych ekranéw, table-
tow i wyswietlaczy paradoksalnie byto
tez inwazjg tekstu — okazato sie, ze mu-
zea s przede wszystkim ,,do czytania’,
cho¢ zarazem te staro$wiecka praktyke
czytania starano si¢ ukry¢ w pozornie
innych medialnosciach, pod przykryw-
ka spietrzonych kliknie¢ i interakcji.

W gdanskim muzeum jest jeszcze
kilka takich ,przekombinowanych”
interakcyjnych przystankéw zdradza-
jacych zawiedzione fascynacje tym,
co moze przynies¢ wirtualna rzeczy-
wisto$¢ i $wiat gier komputerowych,
ta wcigz niezdobyta ziemia obiecana
i przedmiot tesknot cyfrowych huma-
nistéw. Jednak wiekszos¢ ekranéw jest
funkcjonalna i sensowna: w sposéb
klarowny pokazuja one ruchy wojsk,
przebieg dziatan militarnych. Wojsko-
we mapy i ruchome strzalki wreszcie
znajduja wlasciwy sobie, zrozumialy
dla laika, sposob prezentacji. Przede
wszystkim za§ mamy tu do czynienia
z powrotem eksponatéw, niewazne,
oryginalnych czy zrekonstruowanych.
Mamy wigc gabloty i umundurowane
manekiny nadnaturalnej wielkosci,
obciagniete jakby gigantycznymi pon-
czochami. Mamy ,,bron i zbroje”, mamy
inscenizacje i dekoracje, rekonstrukeje
i relikwie. Bo tez jest miejsce na roz-
mach i na ,,wystawienie si¢” - muzeum
jest ogromne i laczy rozne techniki
opowiesci i prezentacji: czasem jest jak
galeria, czasem jak staro$wiecka (to nie
zarzut!) izba pamieci, czasem operuje
symbolem, reprezentacja, konceptem.
Znajdziemy tu i aranzacje przestrzen-
ne, i projekcje filmow, i ekspozycje
powigkszonych zdje¢, i standardowe
»plansze”. Podobata mi sie ta awangar-

da staros§wieckosci obecna zwlaszcza
w miejscach poswigeconych dziataniom
militarnym, traktowanym w jezyku
»starej dobrej” historii wojskowosci:
wykresy, mapy, strzalki, mundury, ka-
rabiny, dziatka pancerne - byto to jak
obcowanie z zakurzonym podreczni-
kiem do historii ze wszystkimi jego fra-
zeologizmami, eufemizmami, datami
i faktami.

Wystawa jest podzielona na trzy
czedci: Droga do wojny, Groza wojny
i Dtugi cieri wojny oraz osiemnascie sal
tematycznych. Chronologia zachowa-
na jest na poczatku i wraca pod koniec,
$rodkowa cze$¢ ma natomiast charakter
raczej problemowy. Korytarzem bie-
gnie za$ rzad ,,bezprizornych” gablotek
pos$wieconych réznym aspektom Zycia
codziennego. Wymagaja dobrej woli
i skupienia — nie atakuja wizualnie,
trzeba sie przy nich zatrzyma¢, pochy-
li¢, wezytad, nie zawsze zreszta da sie
wszystko przeczyta¢ wygodnie, bo albo
druk za maty, albo $wiatlo odbija sie
w szybie. To ,,zycie codzienne” w ma-
tych gablotkach biegnie wzdtuz, a moze
obok gléwnej narracji jak podskorny
nerw - ma, jak sadze, pokazywac, ze
obok rzeczywistosci frontowej, konspi-
racyjnej, politycznej czy obozowej, byta
jeszcze wiasnie ,,zwykla” codzienno$é:
racjonowanie zywnosci, wynajdywanie
zamiennikéw i erzacéw, nielegalny ubdj
zwierzat 1 szmugiel miesa, czarny ry-
nek, kartki zywnosciowe, przerabianie
ubran, kombinowanie, dbanie o fryzu-
ry, stuchanie piosenek. Jest tu zreszta
wiele ciekawych dokumentéw zycia
spotecznego, kulturowa historia szmu-
glu (a przede wszystkim: szmuglerek!)
w okupowanej Polsce, historia czar-
nego rynku i heroicznej aprowizacji
wcigz pozostaje do napisania. A jednak,
ta ,,codzienno$ciowa” czeg$¢ wystawy
pozostaje troche obok. Napisatam wy-
zej, ze jest ,nerwemny’, ale moze niestusz-
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nie - bo zdaje si¢ raczej boczng odno-
ga, nie wchodzi w krwiobieg opowiesci
0 wojennej rzeczywistoéci i doswiad-
czeniu i troche podtrzymuje podziat
na ,front” i ,,zaplecze”, podzial, ktory
przeciez wasnie druga wojna $wiatowa
tak drastycznie zakwestionowala.

POCZATEK, CZYLI NEDZA
SYMETRII

»Koniec wojny jest takze jej poczat-
kiem’, zdaja si¢ mowic tworcy wystawy,
rozpoczynajac narracje od pustej sali,
w ktoérej na wielkim, panoramicznym
ekranie wyswietla si¢ film o pierwszej
wojnie §wiatowej i jej konsekwencjach.
Wojna jawi sie jako straszliwe doswiad-
czenie milionéw oséb, ale niezbyt
wnikliwie rozwaza sie jej przyczyny.
To znaczy, omawia sie przyczyny poli-
tyczne, ale juz nie ideologiczne czy kul-
turowe. Konsekwencjami Wielkiej Woj-
ny byly za$ Rewolucja Pazdziernikowa
w Rosji i powstanie ZSRR, pojawienie
sie nowych panstw na mapie Europy
i nieszczesny Traktat Wersalski, ktory
doprowadzit do frustracji Wlochéow
i Niemcdw, owocujac rozwojem w tych
krajach faszyzmu i nazizmu. Mamy
wiec od razu do czynienia z nazwaniem
winnych, ktérzy beda nas prowadzi¢
przez calg opowie$¢.

Ci winni to trzy totalitaryzmy, cho¢ tak
naprawde dwa gléwne: niemiecki i ra-
dziecki. Zaraz po tej sali nastepuje wiec
ich prezentacja. Trzy sale: radziecka,
wloska i niemiecka wygladaja podobnie
i chyba wlasnie o to chodzi. Podobien-
stwo zostaje osiggniete przez nagroma-
dzenie plakatéw propagandowych, ktére
rzeczywiscie postuguja sie podobna sty-
listyka. Jest monumentalnie, zdobywczo,
nowocze$nie, cho¢ momentami upior-
nie-zabawnie (ostatnie C¢wieréwiecze
udatnie sparodiowalo i ,,odpowaznito”
poetyke socrealistyczng). Przede wszyst-
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kim za$ jest zasadniczo tak samo. Tyle ze
taki byl po prostu w latach trzydziestych
wizualny jezyk propagandy. ,,Lektura”
tych plakatoéw ujawnia przeciez diame-
tralne roznice w treéci: na niektorych
modwi si¢ o pokoju i sprawiedliwo$ci, na
innych o tym, ze Zydzi s3 zaraza Euro-
Py, a na jeszcze innych, ze trzeba zdoby¢
Afryke. Formalnie bardzo podobne sa
tez materialy graficzne w czesci poswie-
conej przedwojennej Polsce, ale o tym
za chwile. To ustanowienie wspdlnoty
totalitaryzméw, wspdlnoty formalnej
i rozumianej praktycznie, jest kamie-
niem wegielnym i muzealnej narracji,
i jej przestania. Wojne wywotaly dwa
wielkie, okropne, idealnie symetrycz-
ne totalitaryzmy. To nic nowego — wi-
zja dwudziestego wieku trzymanego
w kleszczach dwoch ludobdjezych,
opresyjnych, zbrodniczych systemoéw
jest dobrze zakorzeniona w historiografii
i w tej bardziej naukowej, i w tej popu-
larnej: szkolnej, publicystycznej, a takze
w zbiorowej wyobrazni. Pojecie totalita-
ryzmu to jeden z gtéwnych toposow po-
wojennej europejskiej historii intelektu-
alnej, literackiej, czy w ogole kulturalne;j.
Tylko ze taka wizja niewiele wyjasnia.
Powiedzenie, ze drugg wojne $wiatowg
wywolaly dwa straszliwe totalitaryzmy
to w zasadzie juz caly komunikat, jaki
ma dla nas muzeum: dwa straszne syste-
my wywolaly wojne, ktdra byla straszna.
To prawdziwe, ale ptytkie.

Podepre si¢ naukowym autorytetem
i zacytuje wloskiego historyka Enza Tra-
verso, ktory pisal, ze idea totalitaryzmu
wydaje sie ,,bezuzyteczna, jedli chce si¢
uchwycié, poza powierzchniowymi po-
dobienstwami «totalitarnych» systeméw
politycznych ich nature spoteczng, ich
zrodlo, ich genezeg, ich calosciowy dyna-
mike i to, do czego ostatecznie prowa-
dzg™'. Zdaniem Enza Traverso, modelo-

Enzo Traverso Historia jako pole bitwy, Instytut Wydaw-

niczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2014, s. 205-207.
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we ujecia totalitaryzméw, jako pewnych
typéw idealnych przypominajg czesciej
»fantazje literackie Georgea Orwella’,
niz odpowiadaja ,,rzeczywistemu funk-
cjonowaniu rezimow faszystowskich czy
tez komunistycznych”. Wystarczy ,,rzut
oka’, by ujawni¢ glebokie réznice mie-
dzy faszyzmem a komunizmem, réznice
dotyczace ich trwania, ideologii i tresci
spofecznej. Niemiecki faszyzm stopnio-
wo sie radykalizowal, by po dwunastu
latach zakonczy¢ si¢ catkowitg katastro-
fa bytu panistwowego, jakim byta Trzecia
Rzesza. Komunizm radziecki trwat lat
kilkadziesiat, przechodzac przez kolej-
ne etapy. Stalinizm ,,przejmowal, rady-
kalizowal i karykaturowat dziedzictwo
o$wiecenia’, nazizm byl kontr-oswie-
ceniem, w przedziwny sposéb adaptu-
jacym do potrzeb swej rasistowskiej
polityki wulgarny scjentyzm. Wreszcie,
w warstwie spolecznej, komunizm wy-
whaszczyl klasy posiadajace i upanstwo-
wil gospodarke, podczas gdy rezym
hitlerowski funkcjonowal w warunkach
systemu kapitalistycznego. Rozne byly
tez cele i metody masowej eksterminacji
- komunizm mial przed sobg cel (w sen-
sie o$wieceniowym) — racjonalny: mo-
dernizacje spoleczenstwa, ktdry osiggat
za pomoca irracjonalnych $rodkéw”
(przymusowej pracy, wyzysku chiopstwa
i tak dalej), nazizm natomiast uzywal
racjonalnej machiny biurokratycznej
i metod przemystowego ludobdjstwa do
osiagniecia ,,kompletnie irracjonalnego
celu spotecznego’, jakim bylo panowanie
niemieckiego Volk.

Nie chodzi jednak przeciez o to, by
jeden z tych zbrodniczych systemow
usprawiedliwia¢ (choéby jego intencja-
mi) kosztem drugiego, nie chodzi o to,
by bawi¢ sie w licytacje, kto ma wiecej
ofiar na koncie: Hitler czy Stalin, albo
co byto gorsze, nazizm czy komunizm,
co bylo wigkszym ,skandalem etycz-
nym’, O$wiecim czy Katyn, co bylo

bardziej perfidne, NWKD czy SS. Cho-
dzi raczej o to, by zda¢ sobie sprawe,
ze rzadzaca naszym, nie tylko zreszta
historycznym, mysleniem, figura sy-
metrii, wiedzie na manowce. Niewiele
wyjasnia, zadowala sie powierzchowny-
mi konstatacjami, prowadzi do aporii
i rezygnacji. O rezygnacji jeszcze bedzie
na koniec.

Podczas mojej drugiej wizyty w mu-
zeum zaniepokoily mnie dwie rzeczy,
wczesniej niedostrzezone, ktore jednak
utwierdzily mnie w irytacji na miatko$¢
tej totalitarno-symetrycznej wizji histo-
rii. W sali poswieconej przedwojennej
Trzeciej Rzeszy odkrylam niewielka
plansze zatytutowang Nazistowskie pa#-
stwo opiekuricze. Czytamy tam:

Nazi$ci obiecywali Niemcom dobrobyt.
Wspierano rodziny wielodzietne i samot-
ne matki. Organizowano masowe akcje
dobroczynne, tani wypoczynek, imprezy
sportowe i kulturalne. Propagowano moto-
ryzacje, ktorej symbolem byt KddF-Wagen,
nazwany pozniej «samochodem ludowym»
(niem. Volkswagen). Dzialania te rezim
wykorzystywal propagandowo, jako dowdd
troski o ubogich i instrument umacniania

wspolnoty narodowe;j.

Jest w tym opisie co$ niepokojacego,
cho¢ moze przesadzam i histeryzuje,
widzagc w tym prébe kompromitacji
idei panstwa opiekunczego. Oczy-
wiscie, takie stwierdzenie dotyczace
Niemiec musi znalez¢ swoje lustrzane
odbicie w narracji dotyczacej tego, co
wladze stalinowskie robity na terenach
przylaczanych badZz okupowanych
przez siebie w latach 1939-1941. Tym
razem, siedzac w wygodnym fotelu
w sali kinowej retro, ogladamy film
pokazujacy nam maszerujacych, de-
monstrujacych, $piewajacych, wkra-
czajacych na trybuny ludzi i stuchamy
komentarza, ktéry moéwi, ze stwarzanie
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szans awansu spolecznego, przemiany
w strukturze klasowej spoleczenstw
i mozliwo$ci emancypacji dawane lud-
noéci przez komunistow byly przez
nich instrumentalnie wykorzystywane
do zdobywania poparcia, albo chociaz
pozordéw poparcia spotecznego. Zno-
wu, nie chodzi o to, Zzeby udowadnia,
ze Trzecia Rzesza czy ZSRR nie wy-
korzystywaly polityki spotecznej in-
strumentalnie i propagandowo, tylko
raczej o to, ze takie rozrdznienie na
cynizm politycznych intencji i tres¢
zycia spolecznego nie wydaje mi sie
wiasciwe. Ludzie, ktérym umozliwiono
awans spoleczny w celach propagando-
wych i na przykfad postano do szkoty
albo objeto zasitkiem opiekunczym,
to ciagle ludzie, ktdrzy poszli do szko-
ty i otrzymali zasitek opiekunczy. Czy
demokracje liberalne nie rozgrywaja
propagandowo kwestii socjalnych? Ale
jeszcze raz — nie chodzi tez o to, by po-
wiedzie¢ ,wszyscy tak robig, taka jest
polityka”, ale raczej o to, by dostrzec
emancypacyjne pragnienia i socjal-
no-ekonomiczne potrzeby ludnosci
i potraktowa¢ je powaznie. Jesli widzi
sie opieke spoteczng i projekty réwno-
$ciowo-opiekuncze tylko jako kietbase
wyborczg albo instrumenty propagan-
dy to... no to po prostu pozostanie si¢
troche $lepym.

CO JEST A CZEGO NIE MA,
CZYLI LAPSUSY, PRZEJE-
ZYCZENIA, DYWERSJE

Z tych trzech sal trzech rezymoéw
droga wiedzie do Polski. Polski przed-
wojennej, ktora zostaje zmetonimizo-
wana na jednej ulicy i zaprezentowa-
na zza szyb wystawowych. Chociaz,
jesliby szuka¢ metonimii reprezentacji
dla Drugiej RP, to moze stosowniejsza
bylaby wie$, sztetl albo mate miastecz-
ko, ale o to mniejsza. Tu bowiem po-



jawiajg si¢ pytania. Duzo si¢ pokazuje,
ale niewiele mowi i zastanawiam sie,
dlaczego tak. Czy dlatego, ze pewnych
rzeczy wcigz otwarcie powiedzie¢ nie
mozna i nie wypada (jak na przyklad,
ze pod koniec lat trzydziestych Polska
byla mocno faszyzujacym, malo de-
mokratycznym, bardzo antysemickim
krajem), czy dlatego, ze nie wie si¢ albo
nie chce wiedzie¢, co opowiadaja poka-
zywane artefakty? Pokazuje sie fantazje
o potedze — Morskg gre wojenng, hasta
Swieto morza - to $wieto prawa i sily,
plakaty reklamujace Gdynie, wczasy
nad polskim morzem i w polskich go-
rach, w ogdle miedzywojenna obsesje
morska, okladki ksigzek dla dzieci, ze-
szyty szkolne, pudetka od zapalek i pa-
pierosow, winiety popularnych gazet,
fragmenty komedii romantycznych.
Pokazuje si¢ tez bardzo ladne okfad-
ki czasopism ,Morze” oraz ,Morze
i kolonie”, ale wzmianki o tym, Ze na
famach tego ostatniego zupelnie serio
rozwazano deportacje polskich Zydoéw
na Madagaskar, nie znajdziemy. Wie-
lu rzeczy trzeba si¢ domysla¢, jak na
przyktad tego, dlaczego niektore z tych
sklepowych witryn sg pozamykane
i widnieje na nich ledwo dostrzegalna
nalepka z napisem ,Rodacy! Przysie-
gnijmy! Nie kupimy u Zyda ani za grosz
towaru”. Nalepka jest tak dyskretna, ze
podczas pierwszej wizyty wcale jej nie
zauwazylam, a podczas drugiej wskaza-
li mi jg studenci, z ktérymi zwiedzali-
$my wystawe.

Takich niedopowiedzen, przeoczen,
wieloznacznosci, jest tu wiecej. Na
przyklad wspomina si¢ oczywiscie
o zajeciu Zaolzia przez Polske, poka-
zuje propagandowy obrazek celebru-
jacy ,,Powrot Zaolzia do Macierzy’, ale
w sposob raczej dyskretny i wstrze-
miezliwy. Najbardziej zastanawia mnie
jednak znalezisko (dostownie - zna-
lazta je jedna ze studentek) z malej
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wystawy przeznaczonej dla dzieci.
Wystawa ta pokazuje groze wojny
za pomoca przemian zachodzacych
w pewnym mieszkaniu — we wrzesniu
1939 zamoznym i bogatym w sprzety
i udogodnienia, w roku 1943 znacznie
ubozszym i wreszcie, na koniec woj-
ny - zrujnowanym i zdewastowanym.
W $rodkowym pokoju, tym z roku
1943, w szufladce komody, obok bro-
szury Fabryka w domu - 180 sposobéw
domowego wyrobu mydta, artykutéow
kosmetycznych, past, atramentéw, kle-
jow, lakierow, farbowania i czyszczenia
przedmiotow itp., Krakow 1940, lezy
maly kalendarzyk kieszonkowy na rok
1943. Kalendarzyk zaczyna si¢ hastem
»Kto z Bogiem — Bdg z nim’, a konczy
informacjg ,W 1939 r. zydzi [pisownia
oryginalna] stanowili 13% ludnosci na-
szego kraju, liczac 4.000.000 gtéw, ale
czy wiesz, ze” — tu nastepuje wyliczenie
- ile procent prywatnego majatku sku-
piali Zydzi (70%), ze zalezalo od nich
95% kredytu, ze posiadali wiekszos¢
nieruchomosci w miastach, prywat-
nego przemystu, ze dominowali w rze-
miosle i wolnych zawodach, ze ,,72%
komunistéw rekrutowalo sie z posréd
zydéw” i ze uprawiali oni ,,100% han-
dlu kobietami i dzie¢mi”. Konczy sie
ta wyliczanka zawolaniem ,,Zydzi przy-
noszg narodom nieszczescie i nedze!”.
Powtérze jeszcze raz — to kalendarz
na rok 1943. Zydzi na pewno nie sta-
nowia juz 13% ludnosci ,,naszego kra-
ju”, bo wiekszosé¢ z nich zdazyla zginaé
w Treblince i innych obozach zaglady
albo umrze¢ z gtodu w gettach (ktorych
zreszta, jak zauwazyli moi studenci, na
wystawie si¢ nie pokazuje). Nawet jesli
kalendarzyk jest wydawnictwem ofi-
cjalnym, nie konspiracyjnym, to i tak
wypada przekonujaco jako $wiadectwo
antysemickich nastrojéw w okupowa-
nej Polsce. Zastanawiam sie, w jaki spo-
sob trafit do wystawowej szuflady. Czy

kto$ nie doczytal? Czy wlozono go do
szuflady, by moéwit sam za siebie i da-
wal do myslenia? Czy moze jest aktem
malej dywersji, przemyceniem niewy-
godnych tresci metoda, nomen omen,
partyzancka?

W ogéle sposéb potraktowania lo-
s6w ludnosci zydowskiej na wystawie
daje asumpt do przemyslen na temat
roznego rodzaju ,freudowskich prze-
jezyczen’, potkniec jezykowych, wielo-
znacznosci. Studenci, z ktérymi zwie-
dzalam muzeum, zauwazyli, ze malo
sie méwi o mechanice i procesie maso-
wej zaglady - troche tak, jakby uzna-
no, ze sa to sprawy juz dobrze znane.
Jest oczywiscie klasyczny wagon, jest
osobna sala po$wiecona Zagladzie. Sg
wstrzasajace, opatrzone drastycznymi
materialami wizualnymi, opisy po-
groméw w Jassach, Lwowie i Kownie
dokonanych przez Rumunéw, Ukrain-
cow i Litwindw po wkroczeniu wojsk
niemieckich i do$¢ ostrozny, jakby
ostentacyjnie wywazony opis pogromu
w Jedwabnem. Spektrum mozliwych
kwantyfikator6w? uzywanych w pol-
skim dyskursie o ,,stosunkach polsko-
-zydowskich” w czasie wojny obrazuje
krotki tekst o tychze ,,stosunkach”:

Akcja Reinhardt rozgrywata si¢ na oczach
Polakéw. Niemcy pod grozbg kary $mierci
zabraniali niesienia pomocy Zydom. Wielu
Polakéw bylo obojetnych wobec ich losu,
niektérzy nawet probowali czerpaé zyski
z trudnej sytuacji wspétobywateli - szan-
tazowali ich, wydawali Niemcom, rabowali
ich mienie, a nawet zabijali uciekinieréw
z gett i transportéw do obozéw. Inni po-
magali Zydom, zaopatrujac ich w zywno$¢,
dokumenty, badz ich ukrywajac. Ponad 6,6

tys. z nich zostato za to uhonorowanych po

20 wykorzystaniu kwantyfikatorow w polskim dyskursie

0 Zagtadzie Zydow pisat Pawet Dobrosielski w pracy
doktorskiej Polska recepcja pism Jana Tomasza Grossa
w perspektywie antropologii pamieci [ksiazka w druku].
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wojnie przez Izrael medalem Sprawiedliwy
wéréd Narodéw Swiata. Polacy stanowia
najwieksza grupe wsréd oséb odznaczonych

tym medalem.

Wyobrazam sobie, jak zmudnych ne-
gocjacji i dlugiego namystu wymagato
skonstruowanie tego krotkiego tekstu.
To prawdziwe pole minowe i pole bitwy
zarazem, troche Rortianska arena po-
tyczek, z ktdrej jednak nie narodzi si¢
chyba zadna, lezaca posrodku prawda.
Co nie zmienia faktu, Ze jest to ekwili-
brystyczna préba zebrania i wybrniecia
z ostatniego pietnastolecia ,,pogrosso-
wej” debaty. Obowigzkowe w kazdej
wypowiedzi o ,stosunkach” klauzule,
czyli rytualne przywolanie grozacej
za pomaganie kary $mierci i formu-
liczne zakonczenie przypomnieniem
o najwigkszej liczbie drzewek w Yad
Vashem. Smiale ,wielu” przy jednak
zachowawczo ,,0bojetnych”. Ostrozne
»niektorzy” i dos¢ bezpieczne ,inni”.
Jednoczes$nie za$ ,wspdtobywatele”
przypominajacy, ze chodzito o obywa-
teli pafistwa polskiego, ktérych dramat
rozgrywal sie na oczach innych obywa-
teli tego panstwa.

Co to znaczy ,na oczach’™? Czedci
poswieconej Zagtadzie patronuje duze
zdjecie przedstawiajace wegierskich
Zydéw pedzonych na miejsce kon-
centracji. Obrazuje ono Hilbergowska
triade ,sprawcy-ofiary-$wiadkowie”.
Poszczegdlni aktorzy tragedii zostaja na
zdjeciu wzigci w ramki i wyodrebnieni,
tak zeby nie bylo watpliwosci. Sprawcy
to kilku Zolnierzy SS, ofiary to osoby
z gwiazdami Dawida na ubraniach,
reszta osob na zdjeciu to rzeczywiscie
»bystanders”, to znaczy ludzie, ktérzy
naprawde ,,stand by”. Tylko ze to zdje-
cie, zamiast utwierdza¢ bezpieczny
i komfortowy podzial, zarazem go
podwaza. Sprawcow jest zaledwie kilku,
ofiary nie réznig sie od reszty Wegrow



niczym, poza naznaczeniem gwiazda
Dawida, $wiadkowie za$, najliczniejsi
w kadrze, stoja w bezposredniej, fizycz-
nej bliskosci ofiar.

I jeszcze jedna rzecz z tego obszaru
wystawy, ktéra data mi do mysélenia,
cho¢ nie od razu. Opowie$¢ o Holo-
kauscie konczy sie prezentacja setek
zdje¢ twarzy: mlodych, starych, dzie-
ciecych, tadnych, nie tak ladnych,
wygladajacych ,aryjsko” i ,,semicko”
To upamietnienie przez twarz i przez
konkretny wizerunek polemizuje
oczywiscie z upamietnieniem przez
liczbe: masowg i bezimienng. To za-
adaptowanie nowego pradu w sposo-
bach upamietniania, bardzo stuszne,
o niewatpliwej mocy emotywnej. Tyl-
ko zastanawiam sie, dlaczego ta czes$¢
zatytulowana jest: ,Ludzie tacy jak
my”? Oczywiscie, pewnie po to, zeby
podkredli¢, ze to bezprzykladne lu-
dobdjstwo dotknelo ,zwyklych lu-
dzi” bez réznicy plci, wieku, statusu
spotecznego i tak dalej. Ale dlaczego
w przypadku Zyddéw trzeba nam przy-
pomina¢, ze to byli ,ludzie tacy jak
my” (a w wersji bardziej radykalnej —
ze to byli ludzie), a w przypadku pol-
skich oficeréw zamordowanych w Ka-
tyniu to, ze ,to byli ludzie tacy jak my”
rozumie si¢ bez przypominania? Moze
przesadzam, moze si¢ czepiam, moze
niepotrzebnie doszukuje si¢ czego$
w potknieciach jezyka. Ale po prostu
glo$no mysle.

Nie jest dla mnie do konca jasne, dla-
czego niektore wojenne epizody otrzy-
mujg osobne sale i wykoncypowane
reprezentacje, a inne sg zepchniete do
malej planszy, zdjecia, notatki. Dlacze-
go jest Leningrad, a nie ma Drezna?
Co robi na $rodku wielkiej sali po-
$wieconej okupacji niemieckiej w kra-
jach zachodnich ogromna ,wielka gra’,
czyli duzy i gto$ny multimedialny quiz
wiedzy o krajach okupowanych przez

18

Niemcéw? Nie krytykuje, po prostu sie
zastanawiam. Do§¢ $mialym, w obec-
nej sytuacji politycznej, rozwigzaniem
wydaje mi si¢ natomiast wpisanie wy-
darzen na Wotyniu w lipcu 1943 roku
w panorame czystek etnicznych na
terenach Europy Wschodniej, a po-
wstania warszawskiego w ciag po-
wstan miejskich w okupowanej Euro-
pie. Warszawskie powstanie z sierpnia
1944 roku zostaje zestawione, chcialo-
by sie rzec, po bratersku, z warszaw-
skim powstaniem z kwietnia roku
1943, ktére przeciez, jak chcial Wta-
dystaw Bartoszewski, bylo ,arcypol-
skim powstaniem zydowskim™. Nie
zajmuje to duzo miejsca i dos$¢ tatwo
przeoczy¢. A jesli sie trafi na moment
wyswietlania filmu o sierpniowym,
mozna w ogdle pomingé powstanie
kwietniowe. Nie wietrze tu zadnych
spiskowych teorii, raczej zmeczenie
tematem i podejscie ,,maja tam swoje
muzeum w Warszawie, wigc tu pusci-
my jaki$ film” - swojg droga ten sam,
ktéry puszcza sie w Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego.

ODKRYCIA

Osmielam sie nie zgodzi¢ z opinig Ti-
mothyego Snydera, ktdry, wystepujac
zreszta w obronie Wystawy Glownej,
mowil, ze ,,narracja wystawy w Gdan-
sku zupelnie zmienia sposob postrze-
gania wojny”*. Nie zmienia. Raczej
utrwala wyobrazenia, cho¢ moze czyni
to mimochodem, w wyniku tej wlasnie
liberalnej bezradnos$ci? Jak pisalam

3 Arcypolskie powstanie zydowskie, 7 Wtadystawem Bar-

4

toszewskim rozmawiali Aleksandra Klich i Jacek Kurski,
»Gazeta Wyborcza” z 12 kwietnia 2013.

Emilia Stawikowska Historycy z catego Swiata przeciwni
faczeniu Muzeum Il WS. Oswiadczenie, tréjmiasto.wybor-
cza.pl, 14 kwietnia 2017, http://trojmiasto.wyborcza.pl/
trojmiasto/7,35612,21641103,historycy-z-calego-swiata-
-przeciwni-laczeniu-muzeum-ii-ws-oswiadczenie.html
(dostep 1 pazdziernika 2017).

na poczatku, wystawa jest rodzajem
summy, opiera si¢ na kompozycji ad-
dytywnej (do kanonicznych bohateréw
dodamy zwyklych ludzi, do Polakéw
dodamy Zydéw, do rakiet V1 dodamy
surogat herbaty), nie na podwazeniu
paradygmatu opowiadania o wojnie,
jej przyczynach i skutkach. Mimo de-
klaratywnego uniwersalizmu opowie$¢
podporzadkowana jest kategoriom na-
rodowym i panstwowym, ktére wpisuje
sie w okreslone problemy. Jesli opowia-
da si¢ o terrorze niemieckim w krajach
okupowanych, to po kolei i osobno: we
Francji, w Belgii, w Holandii, w Cze-
chostowacji. I ,na Wschodzie”. Z tej
perspektywy wylania sie taki obraz,
ze na Zachodzie nawet wojna i terror
byly bardziej cywilizowane i ,czyste’,
a na Wschodzie dzika kotlowanina
wszystkich ze wszystkimi. Niemieckie
masowe zbrodnie reprezentuja karto-
teki i biblioteczne katalogi - Ordnung
muss sein, radzieckie - romantyzm ka-
tynskiego lasu. O partyzantce opowiada
sie, ze byla bohaterska, ale i pociaggala
za sobg konsekwencje dla ludnosci cy-
wilnej. Ze dopuszczala siec wykroczen,
ale przeciez ,wojna demoralizuje”
I znowu symetrie: w Jugoslawii party-
zanci Broz-Tity walczyli ze wszystkimi,
a ustasze - tez ze wszystkimi. Jakie ha-
sta, jakie idee i wizje wspolnoty przy-
$wiecaly jednym i drugim? Nie do kon-
ca wiadomo.

Nagromadzenie mikrohistorii, $wia-
dectw, miniwycieczek, mozliwos¢
samodzielnego decydowania o gtebo-
kosci zanurzenia si¢ w warstwie infor-
macyjnej danego fragmentu wystawy
pozwala na dokonywanie osobistych
odkry¢. Takim odkryciem byly da
mnie fotografie Zdenka Tmeja, Czecha
wywiezionego na roboty przymusowe
do Wroclawia, ktéry potajemnie foto-
grafowal zycie codzienne swoich kole-
gow-robotnikéw. Zdjecia Tmeja maja
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nie tylko walory dokumentalne, s3 tez
po prostu tadne, dobrze zakompono-
wane, przepelnione cieptem wobec
fotografowanych. Oto mikrohistoria
w najlepszym wydaniu: wzruszajaca,
uruchamiajgca wyobraznie, wzbudza-
jaca pragnienie dowiedzenia si¢ wigcej.
Drugim odkryciem byly amerykanskie
plakaty propagandowe nawolujace
kobiety do pracy w przemysle zbroje-
niowym i zastgpowania mezczyzn na
opuszczonych przez nich stanowiskach.
A raczej: nawolujace mezczyzn, by po-
zwalali kobietom to robi¢. Niby znana
sprawa, ale w takim nagromadzeniu
i zestawieniu w nowym $wietle wydo-
bywa réznice obyczajowe i kulturowe
- inne kraje (z réznych przyczyn) nie
musialy az tak namawia¢ i perswado-
wad w tej sprawie.

KONIEC, CZYLI BEZRAD-
NOSC LIBERALOW

Zaczeto si¢ od filmu, konczy sig te-
ledyskiem. Ostatnia sala ,,murem po-
dzielona” — Dtugi cie#t wojny to wla-
$nie pojaltanski porzadek s$wiata,
podzial na dwa obozy, zimna wojna
i jej konsekwencje. Podzielony jest tez
ekran pokazujacy sceny z zycia po obu
stronach Zelaznej kurtyny. Na poczat-
ku lekko sie zirytowalam - ,u nas”
chor Czejanda, a ,,u nich” Elvis Pre-
sley, jakie to tanie, a przeciez Chor
Czejanda wcale nie ustepuje Elviso-
wi. Ale okazalo sie, ze wcale nie jest
to proste zestawienie zachodniego
konsumeryzmu, blichtru i bogactwa
ze wschodnig siermiegg. To zestawie-
nie przede wszystkim scen przemocy.
Kiedy u nas odbudowuje si¢ stolice
i stawia wielkie portrety przodowni-
koéw pracy, u nich jest wojna w Ko-
rei. Gdy u nas antysemicko przema-
wia Gomulka i brutalnie rozpedza
sie demonstracje, u nich maszeruje
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W trakcie przygotowywania tekstu do druku sytuacja Mu-
Zzeum znaczaco sie zmienita. Wbrew statutowi Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego odwotat jednak Pawta
Machcewicza i powotat na stanowisko dyrektora placow-
ki Karola Nawrockiego. Pod koniec pazdziernika wpro-
wadzono tez zmiany w ekspozycji. Z wystawy usunieto
miedzy innymi film jg wienczacy, a w jego miejsce pojawi-

ta sie - jak donosi ,Dziennik Battycki” z 30 pazdziernika
2017 - ,animowana produkcja pt. Niezwyciezeni, sygno-
wana przez Instytut Pamieci Narodowej. Obraz pokazuje
walke Polakéow o wolnos$é¢ od pierwszego dnia drugiej woj-
ny Swiatowej az do upadku komunizmu w Europie w 1989

roku”. Zmiany w ekspozycji majg by¢ kontynuowane.

Ku-Klux-Klan i strzela sie do Mar-
tina Luthera Kinga albo prezydenta
Kennedyego. U nas Radom, u nich
Wietnam. U nas Popietuszko, u nich
Freddie Mercury. U nas Solidarnos¢,
u nich strajki gérnikéw przeciwko
reformom Margaret Thatcher. U nas
stan wojenny, u nich AIDS. Nastepuje
rok 1989, ale ekrany si¢ nie tacza. Po
lewej wojna w Zatoce, po prawej woj-
na w Jugostawii. U nas Putin i Mer-
kel w objeciach, u nich u$émiechniety
Obama.

Obraz staje si¢ wspdlny dopiero, gdy
pokazuje premiere iPhone’a 7, a potem
wojne w Syrii, uchodzcéw, zniszczenia,
cierpienia, $mier¢. Ciagle jest wojna,
nic sie¢ nie nauczylismy, ciagle to samo,
po lewej i po prawej stronie — histo-
ria ludzko$ci jest historig przemocy.
Wszystko to przy akompaniamencie
House of the rising sun® w wykonaniu
The Animals, tej poruszajacej piosenki

Pierwotnie miat to hy¢ Dziwny jest ten Swiat Niemena.

Nie wiem, dlaczego zrezygnowano z tego pomystu, ale
to chyba z korzyscia. Teraz jest patetycznie, ale nie bar-
dzo kiczowato, mniej dostownie - przy catym szacunku
do twérczosci (zestawa Niemena.

o fatalnej sile zta, przed ktdérg nie ma
ucieczki. Jest w tym zakonczeniu za-
skakujacy pesymizm — wlasnie ,,ciagle
wojna’, a nie, jak zarzucali wystawie
recenzenci ministerialni, peerelowskie
»nigdy wiecej wojny”®. Tylko ze jest
to pesymizm latwy i leniwy, fatwoscia
i lenistwem melancholijnej rezygnacji.
W tej zadumie nad fatalng kondycja
ludzkiej egzystencji w $wiecie jest co$
nieledwie narcystycznego, jakie$ od-
wolanie do uniwersalnych rozpoznan
wielkich filozoféw, glebokiej zadumy
$wiattych mezow, jakie$ poglosy wiary
w zaklete, nieodwracalne koto historii,
tej fatalnej sily, ktora nieustannie si¢
powtarza. Nie ma tu nawet préby od-
powiedzi na dziecinnie brzmigce, ale
fundamentalne pytanie ,,po co wojny
s na $wiecie?”. Chyba ze tg odpowie-
dzig jest ,tak wyszto”, co$ si¢ rozpeta-
fo, szalenstwo ogarneto miliony ludzi,

L Najwiasciwsze bytoby podsumowanie catosci przekazu

znanym sformutowaniem z czaséw PRL - «Nigdy

wiecej wojny»”, napisat w swojej recenzji profesor Jan
Zaryn, w tonie niewatpliwie krytycznym, a Piotr Semka
zarzucat wystawie ,,dominacje przyktadéw negatywnych
wojny, a nie pozytywnych”.

co$ sie zerwalo z lafcucha, co$ nas
przymusza do nieustannej wojny. I oto
ciagle walczymy i zabijamy sie, ciagle
ging dzieci i najstabsi, a miasta obraca-
ja sie w gruzy, ,we’re goin’ back to New
Orleans to wearthatball and chain”
w takt przejmujgcego gitarowego riffu.
Brakuje tu jednak solidnego i uczciwe-
go namystu nad takim stanem rzeczy
- by¢ moze dlatego, ze ten namyst wy-
magalby zakwestionowania wszystkich
naszych bezpiecznych pojec i wartosci,
do ktérych jestesmy przywigzani. Na-
wet tak aksjomatycznych jak panstwo
narodowe, patriotyzm, ojczyzna, li-
beralizm. By¢ moze taki namyst wy-
magalby krytycznego przemyslenia
samych fundamentéw naszej kultury -
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w rozumieniu ,cywilizacji zachodniej”
i naszej narodowej sytuacji. Nielatwe
to zadanie. Ale palace.

¢

Dzigkuje studentkom i studentom
z Instytutu Kultury Polskiej, ktorzy
zwiedzali ze mng muzeum w ramach
prowadzonego przeze mnie konwersa-
torium ,Wrzesien 1939”: Marcie Iwasz-
kiewicz, Marii Lesnodorskiej, Barto-
szowi Marcowi, Ricie Miiller, Justynie
Szklarczyk, Alexandrze Senn i Agniesz-
ce Wieckiewicz za ich cenne uwagi,
komentarze, spostrzezenia i zwrdcenie
uwagi na rzeczy, ktérych nie zauwazy-
tabym bez nich.

KORNELIA SOBCZAK *+ BEZRADNOSC LIBERALOW
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Stloczeni na parterze budynku ko-
munalnego czekamy na rozpoczecie
spektaklu - kolejnego z kilkudziesieciu
projektow powstatych w setna rocznice
Powstania Wielkanocnego, ktore wstrza-
sneto Dublinem 24-29 kwietnia 1916

The Abbey Theatre, objezdzal Stany
Zjednoczone z inscenizacja najstyn-
niejszej sztuki o wielkanocnym zrywie,
Plug i gwiazdy Seana O’Caseya. Tysiace
widzéw obejrzalo w telewizji powstale
z tej okazji miniseriale, filmy, transmi-

roku. Od roku 2015 publicznos¢ w calej
Irlandii miafa okazje oglada¢ rozmaite
dramatyzacje tamtego tygodnia. W bu-
dynku poczty gléwnej (wokot ktérego
toczyly sie najciezsze walki) zrekonstru- Producentka teatralna, dramaturzka,

Autorka byta wieloletnig krytyczka
teatralnag ,,Gazety Wyborczej”,
obecnie pracuje w Irlandii jako

owano obrady przyw6édcow powstania. ttumaczka.

Ministerstwo kultury (Arts Council Ire-
land), zwykle bardzo oszcze¢dnie szafu-
jace swoim budzetem, przeznaczyto na
projekty tematyczne znaczna subwengje.
Od Morza Irlandzkiego po Atlantyk,
w metropoliach i mie$cinach wysta-
wiano nowe teksty ukazujace ,,powsta-
nie z perspektywy kobiet”, ,,powstanie
z perspektywy prowingji, ,,powstanie
z perspektywy dzieci”. Teatr narodowy,

sje z widowisk plenerowych. Stulecie
Powstania Wielkanocnego mialo sta¢
sie okazja, by wychodzacy z miazdza-
cego kryzysu gospodarczego naréd, od
dekady zmagajacy si¢ nieustannie z kle-
skami humanitarnymi (bezdomnoscia,
uzaleznieniami) mogt spojrze¢ na siebie
jako na potomkéw bohaterdw, poetdéw
i wizjoneréw.




ANl SEOWA
O CHLOPCACH

Wrzesien 2016. Pierwszy tydzien
Dublin Theatre Festival, najwiekszego
miedzynarodowego festiwalu nowych
form teatralnych w Irlandii. W bu-
dynku na North King Street widzéw
jest zaledwie kilkudziesieciu. Niekto-
rzy oparci o bar, inni przy wytartych
stolikach, z plecakami, torbami, zwi-
nigtymi pod pacha plaszczami. Pod
$cianami, miedzy widzami przewijaja
si¢ kobiety w charakterystycznych ko-
lorowych strojach z lat szes¢dziesia-
tych. Towarzyszg im mezczyzni. Choé
sa wyraznie mlodsi, ich stroje sugeru-
ja bardziej odlegla epoke - poczatek
dwudziestego wieku, moze lata dwu-
dzieste. Telewizor w rogu wyswietla
historyczna relacj¢ z hucznych obcho-
dow pigcdziesiatej rocznicy powstania
1916 roku. W ktérym roku zatem je-
stesmy? W 1916 czy wlasnie pot wieku
poiniej w 19662 A co z czasem, ktory
sami wniesliSmy w te przestrzen?

Kobiety ogladajace z nami relacje
telewizyjng wydajg si¢ coraz bardziej
zdenerwowane. ,Jak wy mozecie
to ogladac!”, ,A co z naszymi chlop-
cami?”, ,,Co za hucpa, tyle gadania,
a ani stowa o naszych mezach, naszych
synach!”

Nagle cale pomieszczenie wstrzgsa
gwaltowny spazm. Rozproszeni po sali
chlopcy w stylizowanym tarcu padaja
na ziemie, wijg sie, wyrywajg, rzucaja
si¢ o $ciang. W malenkiej przestrzeni
miedzy widzami, na stolach, przy kté-
rych siedzimy, na ladzie baru. Blisko.
Za blisko. Jedna z kobiet chwyta mnie
za reke, wyciaga na ulice i prowadzi na
tyty budynku. Zostawiam za sobg po-
zostatych widzow. Po drodze, trzgsac
sie ze zlosci i bezradno$ci, kobieta po-
kazuje mi zmigte zdjecie mlodego mez-
czyzny: ,2Widzisz ten zegarek? Mial go
na sobie, gdy zginat. Nigdy nie oddali
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mi jego ciata. A ja nadal chce odzyska¢
chocby ten zegarek’.

STO LAT ZAPOMNIENIA

Spektakl These Rooms (Te Pokoje)!
autorstwa ANU Productions i teatru
tanca CoisCéim pokazuje Powstanie
Wielkanocne w sposob  szczegdlny.
Zamiast o bohaterstwie i po$wieceniu
przywodcow zrywu opowiada o absur-
dalnej masakrze, jaka wydarzyta si¢ na
jego obrzezach.

Pod koniec trwajacych okolo tygo-
dnia walk oddzial miodych zolnierzy
brytyjskich, $wiezo przeniesionych
z frontu pierwszej wojny $wiatowej,
znalazl si¢ przypadkiem na North
Kings Street. Mieszkancy tej czesci
miasta nie brali udzialu w walkach,
wielu z nich nawet nie popieralto po-
wstania. Zdezorientowani, wycienczeni
zolnierze dzialali jednak w panice, au-
tomatycznie, bez porozumienia z do-
wodztwem. Zgrupowali cala ludnosé
cywilng z ulicy w jednym budynku;
kobiety zamkneli na parterze, mez-
czyzn na pietrze. Po dziesigciu godzi-
nach przetrzymywania obu grup osob-
no, zamordowali pietnastu mezczyzn
i chlopcéw.

Informacje dotyczace masakry na
North King Street staly sie dostepne
dopiero w setng rocznice powstania.
Byly wczeéniej utajnione na mocy ,,za-
sady stu lat” - embarga na informacje
o zbrodniach wojennych, wprowa-
dzonego po to, by nie podzega¢ kon-
fliktu irlandzko-brytyjskiego. ANU
i CoisCéim tworzac spektakl, opierali

These Rooms, ANU Productions & CoisCéim Dance

Theatre, rezyseria: David Bolger i Louise Lowe,
scenografia: Owen Boss, Swiatta: (iaran Bagnall,
kostiumy: Niamh Lunny, rezyseria dZwieku: Carl
Kennedy, wystepuja: Craig Connolly, Justine Cooper,
Una Kavanagh, Niamh McCann, Daniel Monagan, Robbie
0’Connor, Emma 0’Kane, Matthew Williamson, premiera
29 wrzesnia 2016, Dublin Theatre Festival.

THESE ROOMS, ANU PRODUCTIONS & COISCEIM DANCE THEATRE, DUBLIN 2016, REZ. DAVID BOLGER, LOUISE
LOWE. FOT. PAT REDMOND/ANU PRODUCTIONS




si¢ na relacjach kobiet, ktére po dzie-
sieciu godzinach spedzonych z brytyj-
skimi Zolnierzami (podczas ktorych
czestowaly ich herbata, rozmawialy, po-
cieszaly), dowiedzialy si¢ o $mierci me-
26w i synéw. Smierci, ktora przez ko-
lejne sto lat nie zostala upamigtniona.
Cho¢ sam dom, w ktérym wydarzy-
fa sie masakra, nie przetrwal, artysci
zdobyli dostep do sasiedniego budyn-
ku i w nim wlasnie wystawili These
Rooms. Spektakl opiera sie na - indy-
widualnych i zbiorowych - intymnych
interakcjach z aktorami, tancerzami,
z historig oraz z samg naznaczong
wspomnieniami i trauma przestrzenia.
Wszystko dzieje sie szybko, aktorzy wy-
muszajg pospiech, kreta przestrzen na-
rzuca fragmentaryczno$¢ odbioru, za-
den z widzéw w ciagu godziny trwania
spektaklu nie zobaczy calo$ci, nie od-
kryje wszystkich watkéw i elementdw.

NARODOWE PRZESTRZE-
NIE TRAUMATYCZNE

Kobieta, ktéra odciggneta mnie od
reszty widzéw, wpycha mnie przez
tylne wejscie z powrotem do budyn-
ku, sama znika gdzie§ w korytarzu.
Po schodach powoli, glowa w dét,
z otwartymi oczami, zsuwa si¢ mlody
mezczyzna. Na pietrze wyzej dzwoni
telefon. Biegne, odbieram, glos w stu-
chawce relacjonuje moment przetrza-
sania budynku przez zolnierzy, podczas
gdy wokot mnie migaja $wiatla, lataja
piora rozrywanych poduszek. Chwile
pdzniej, zamknieta w piwnicy z innymi
widzami, odmawiam chlopakowi, kto-
ry prosi, by ukry¢ jego bron. Podazajac
za matka szukajaca syna, przechodze
przez dziury w $cianach, w wannie na
pietrze odkrywam piekna i przeraza-
jaca wideo-instalacje, w korytarzach
mijam innych, poruszonych, pedza-
cych widzow. Cala przestrzen wydaje
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si¢ gwaltowna, kipigca, pokawatko-
wana przemoca i emocjami. Nie do
ogarniecia.

These Rooms z zalozenia nie mialo
by¢ wierng rekonstrukejag historii ani
reenactment, ale wydobyciem z prze-
szto$ci jej najbardziej radykalnych
i brutalnych elementow.

To strategia typowa dla ANU Pro-
ductions - teatru specjalizujacego sie
w ,,ustugach historycznych dla ludno-
$ci’, projektach site specific, siegaja-
cych zawsze gleboko do powigzanych
z miejscami traumatycznych wydarzen,
do opowiesci, ktore nie staly sie czescia
Historii przez duze ,H”

Grupa zalozona zostata w 2009 roku
przez rezyserke Louise Lowe i artyste
multimedialnego Owena Bossa, w dra-
matycznym dla Irlandii momencie. Po
ponad dekadzie prosperity, Irlandia
znalazla si¢ w wyniszczajacym kryzy-
sie finansowym. Musiala wiec na nowo
okresli¢ swoja tozsamos¢ i pozycje na
arenie miedzynarodowej. Stalo sie
to szansg na wlaczenie w kanon naro-
dowy nowych opowiesci.

Styl ANU charakteryzuje przede
wszystkim hybrydycznos$é, multi-dys-
cyplinarnoé¢, laczenie teatru fizycz-
nego, sztuk wizualnych, a zarazem
glebokie zaangazowanie w prace ze spo-
feczno$ciami lokalnymi. W ich projek-
tach udziat biorg etnografowie, socjolo-
gowie, folklorysci, inzynierowie, aktorzy,
tancerze, ich wlasne rodziny, mieszkan-
cy dzielnic i budynkéw, w ktérych dzia-
taja, a po$rednio takze przypadkowi
przechodnie, ,,ulica’, ,miasto”

KOSCIOt GASI CZERWONE
LATARNIE

Przelomowym projektem w ich karie-
rze byl cykl Monto, czyli cztery spek-
takle/instalacje poswiecone dzielnicy,
z ktorej wywodzi si¢ Louise Lowe.

Monto na poczatku dwudziestego wie-
ku bylo dzielnicg czerwonych latarni,
by nagle po zakonczeniu wojny o nie-
podleglos¢ trafi¢ pod jurysdykcje Ko-
$ciola. Kosciot z kolei zalozyt tam jedna
z pralni siéstr magdalenek — obozéw
pracy, przez ktore na przestrzeni wie-
ku przewineto si¢ okoto trzydziestu
tysiecy tak zwanych niewygodnych
kobiet (zgwalconych, domagajacych
sie rownych praw czy po prostu tempe-
ramentnych). Zanim pralni¢ zamknie-
to na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych,
Monto znalazlo si¢ w centrum epidemii
heroinowej, jaka od lat siedemdziesia-
tych szalata w Dublinie.

W kolejnych edycjach cyklu widzo-
wie-uczestnicy w intymnych interak-
cjach z aktorami zmuszani byli do
podejmowania naglych decyzji o wy-
miarze etycznym.

Czy doniose na chtopaka rozprowa-
dzajacego narkotyki wsréd mlodziezy?
Czy pomoge uciec kobiecie zamknietej
w pralni u siéstr? Czy zostane z dziew-
czynka, ktorej ojciec wyraznie si¢ do
niej dobiera? Czy tez dam si¢ odciggna¢
od tej sceny kolejnemu aktorowi, aby
spektakl trwal dalej?

Louise Lowe nazywa ich strategie ,,dra-
maturgig kubistyczng’, jako ze celem ich
dzialan jest ukazanie wielu plaszczyzn
czasowych i znaczeniowych jednocze-
$nie; od watkéw postkolonialnych, przez
osobiste historie, po przepisywanie hi-
storii budynkéw, miejsc, dzielnic.

Wieloletni krytyk ,,The Irish Times’,
Fintan O’Tool nazwal ANU ,alterna-
tywnym teatrem narodowym, eksplo-
rujacym haniebna role panstwa w nad-
uzyciach Kosciola, biede, przestepstwa
seksualne, kryzysy spoteczne, epidemie
uzaleznien””. ANU nie tyle reprezentuje
w spektaklach nardd, ile tworzy poczu-
cie identyfikacji z ta czedcig narodu,
ktdra zostala zepchnieta na margines
przez oficjalne narracje.
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Ich szczegdlne ,,ustugi historyczne dla
ludnosci’, zawsze zakorzenione w au-
tentycznych wydarzeniach i miejscach,
mozna rozpatrywa¢ w kategorii uku-
tego przez Alison Landsberg terminu
»pamieci prostetycznej”.

Badaczka zaproponowata ten termin,
obserwujagc nowe doswiadczenia pa-
mieciowe, powstajgce w miare rozwoju
mediéw. Pamieé prostetyczna miataby
powstawac na styku miedzy jednost-
kg a dotyczaca przeszlosci narracja
historyczna, najczesciej w kontekscie
takim, jak muzeum czy sala kinowa.
Wspomnienia-protezy, powstaja zatem
jako efekt emocjonalnego, zmystowego
zaangazowania w reprezentowane wy-
darzenia. Landsberg proponuje przyjaé,
ze publicznosé¢, wchodzac w interakeje
z takg reprezentacja wydarzen spoza
ich obszaru bezposredniego doswiad-
czenia, wlacza te wydarzenia do swo-
jego zasobu pamieciowego, podobnie
jak nasze ciato biologiczne wlaczaloby
sztuczng protez¢. A poniewaz te wspo-
mnienia-protezy powstaja w wyni-
ku przeniesienia, transgresji miedzy
tozsamosciami, postrzeganymi do-
tad jako stabilne i zamkniete, pamieé
prostetyczna ma potencjal radykalnie
subwersywny. Zaburza relacje miedzy
przeszloécig a terazniejszo$cig, cialem
a umystem, miedzy ,ja” a ,,inny”.

ANU oferuja jednak nie tylko prote-
zy pamieci, ale tez protezy obecnosci.
Obsadzaja widzéw w roli uczestnikéw
wydarzen, uzywaja ich cial i dzialan,
podstawiaja ich w miejsce ludzi zapo-
mnianych. Tworza nowa spotecznosé
$wiadkow, ktorzy doswiadczyli opresji
lub sami si¢ do niej przyczynili, ktorzy
inaczej juz zawsze beda patrze¢ na kon-
kretne miejsca w Dublinie. Budujg pro-

Alison Landsherg Prosthetic Memory: The Transfor-

mation of American Remembrance in the Age of Mass
(ulture, Columbia University Press, 2004.

JOANNA CRAWLEY « CIALA NIEPODLEGLE, CIALA PODSTAWIONE
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IT’S NOT OVER, THEATRECLUB, DUBLIN 2016, SCENARIUSZ | REZ. GRACE DYAS, BARRY O’CONNOR.
FOT. DECLAN ENGLISH/THEATRECLUB
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teze narodu i oferuja mu nowg mape
afektywng ich miasta.

WALKA TRWA

Radykalnie inng propozycje rekon-
strukgji i reprezentacji do§wiadczen Po-
wstania Wielkanocnego wybrali artysci
mlodego kolektywu THEATREclub.

Zamiast wysyla¢ widzéw w prze-
szto$¢, rozsadzajg ich terazniejszos¢.
Zamiast budowa¢, burza. Zamiast uzy-
waé publicznosci do odtworzenia za-
pomnianych wydarzen, ofiaruja wlasne
ciala, by pokaza¢, ze to, co uznawano za
przeszle i zamkniete — nadal trwa.

Swoj wielogodzinny, brutalny, celo-
wo raczej alienujacy niz wciagajacy
w wir wydarzen projekt Its Not Over
(To jeszcze nie koniec)’ nazwali nie
spektaklem, ale kampania polityczna
o zjednoczenie Irlandii.

Motywem przewodnim tej akcji byla
odmowa upamietnienia Powstania
Wielkanocnego. Jak bowiem $wieto-
waé powstania i niepodleglos¢, skoro
poinocna czes¢ wyspy nadal jest sko-
lonizowana? Skoro czlonkowie IRA,
wspotczesni bojownicy walki z oku-
pacja brytyjska, zostali nazwani ter-
rorystami i nigdy nie doczekajg si¢ ze
strony panstwa podobnych honoréw?
Artysci THEATREclub postanowili
nie tyle przypomnie¢ przemoc, jakiej
doswiadczyla zmarginalizowana czes§¢
spoleczenstwa, ile te przemoc przy-
wroci¢, uobecni¢. Pokaza¢, dlaczego
byta wybierana jako metoda politycz-
nej aktywnosci i dlaczego czasem jest
wyborem koniecznym.

It’s Not Over, THEATREcIub, scenariusz, rezyseria i sce-

nografia: Grace Dyas i Barry 0°Connor, kostiumy: Emma
Fraser, $wiatfa: Eoin Winning, rezyseria dZwieku: Rob
Moloney, wystepuja: Jason Byrne, Doireann Coady, Neili
Conroy, John Cronin, Stefan Dunbar, Rebecca Guinnanne,
Neil Keery, Finn Kennedy, James 0°Driscoll, Pat McGrath,
Ruairi 0’Donovan, premiera 12 pazdziernika 2016,
Samuel Beckett Theatre, Dublin Theatre Festival.
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Przez ponad rok spotykali si¢ pota-
jemnie z bylymi ochotnikami organi-
zacji IRA, z ich rodzinami i ofiarami.
Zbierali wspomnienia, dokumenty,
probowali zrozumied, jak dziatata orga-
nizacja, studiowali Zielong Ksigzeczke,
uzywang przez IRA do treningu no-
wych ochotnikdéw.

Ksiazeczka ta zawiera zbidr instrukcji,
zasad, dopuszczalnych taktyk, okresla
cele armii jako ,,zwyciestwo militarne
przez wyzwolenie Irlandii spod obcej
okupacji”. Stata sie podstawa pracy nad
spektaklem. Za jej pomoca grupa ar-
tystow Its Not Over przeksztalcita sie
w tajna organizacje INO.

STRUKTURY KAMPANII

INO miala swoich dowodcéw i swoje
sity wywiadowcze, swoje cele militar-
ne i wlasny kodeks autorstwa dwoj-
ga rezyserow Grace Dyas i Barryego
O’Connora. Aktorzy i twércy publicz-
nie nie przyznawali si¢ do pracy nad
spektaklem o IRA. Rodzinom moéwili,
ze pracuja nad adaptacja sztuki Plug
i gwiazdy. Pracujac z nimi jako ich pro-
ducentka, odcigta bylam od pewnych
informacji, zabroniono mi prowadzi¢
jakakolwiek kampani¢ marketingowa,
arty$ci porozumiewali si¢ ze mng za
pomocg rozkazow.

Préby, czy raczej musztra i trening,
odbywaly sie w hali na obrzezach mia-
sta. Szybko zostala wlaczona w ten pro-
ces terapeutka, majaca poradzi¢ sobie
z rodzacg si¢ w zespole przemoca.

Spektakl pokazywany na Dublin
Theatre Festival w tym samym tygo-
dniu, co These Rooms, byt wlasnie fi-
zyczng eksplozja i kumulacjg skutkéw,
jakie wywarty na narodzie lata brutal-
nego konfliktu.

Przez cztery i pot godziny wpedzeni
do wielkiej sali gimnastycznej widzo-
wie obserwowali, jak Dyas i O’Connor

JOANNA CRAWLEY « CIALA NIEPODLEGLE, CIALA PODSTAWIONE



w mundurach IRA aktywowali kolej-
ne elementy spektaklu. Na ich sygnat
kolejni z kilkunastu aktoréw podcho-
dzili do ustawionego na poziomie pu-
bliczno$ci mikrofonu z komunikatami
wedle tego samego schematu: ,,Dobry
wieczor, nazywam sie..., spektakl za-
tytutowany jest To jeszcze nie koniec.
Jeszcze nie zaczynamy, poniewaz...
(i tu padala zawsze §mieszna lub strasz-
na wymoéwka). Odmawiam upamiet-
nienia 1916 roku (tu wszyscy poukry-
wani w katach sali aktorzy i techniczni
wybuchali oklaskami), chciatbym za
to upamietni¢ pierwszego faceta z Ir-
landii Pétnocnej, jakiego poznatem.
Chciatbym upamietnié papier papiero-
sowy, na ktérym przemycano z wiezie-
nia grypsy podczas strajku gtodowego.
Chcialbym upamietni¢ samochéd pu-
fapke. Mundury na ulicach. Masakre
robotnikéw jadacych do pracy”.

Przy biurku w kacie kolejni artysci
czytali niekonczacy sie ciag opowiesci
dotyczacych brutalnych lat konflik-
tu; o rozbitych rodzinach, przeszuka-
niach, zabojstwach, niewyjasnionych
zniknieciach, marszach, napadach. Za
odstonieta nagle kurtyna ukazywala sie
scena, na ktorej czg$¢ zespotu odgry-
wala pierwszy akt sztuki Plug i gwiaz-
dy, przedstawiony w stylu amatorskiej
produkcji. W kacie sali — bar sprzeda-
jacy alkohol. Kapela co chwila rozpo-
czynala i przerywala muzyke. Aktorzy
i techniczni stawali do wycieficzajacej
musztry. Tancerz wirowal z jeszcze
krwawiagcym martwym jeleniem w ob-
jeciach. Publicznoé¢ gwaltownie spy-
chano w bezpieczny kat sali, by w prze-
ciwnym rogu zdetonowal ladunek
wybuchowy. Inscenizowano protesty
uliczne, pobicia, gwalty, przeszukania
wiezniow, konflikty w szeregach IRA.
Pijanych widzéw usuwata ochrona.

Wiszystko miato by¢ prawdziwe. Praw-
dziwa przemoc, prawdziwa $mier¢,
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prawdziwe szczatki zwierzece, prawdzi-
wa konspiracja, prawdziwe skutki dzia-
fania alkoholu.

WBREW HISTORII

Jesli strategia ANU sprowadza si¢ do
produkeji pamieci oraz konstrukgji no-
wych grup $wiadkow przeszlosci, stra-
tegic THEATREclub mozna by okresli¢
jako zakwestionowanie biegu czasu. Jako
aktywna, brutalng dekonstrukcje rzeczy-
wisto$ci przez kumulacje tego, co realne.

Metody pracy ANU Productions
i THEATREclub przywodza na mysl
wiele europejskich i amerykanskich ar-
tystéw teatru dokumentalnego, tradycji
verbatim czy teatru ,ekspertéw dnia
codziennego”

Ich genealogia siega jednak raczej
multidyscyplinarnej, eksperymentalnej,
radykalnie politycznej tradycji ruchow
teatréw wspolnotowych, lat siedem-
dziesiagtych i osiemdziesiatych, czyli
wlasnie czaséw brutalnego konfliktu
miedzy protestantami a katolikami
o status Irlandii Péinocne;.

Ten ruch artystyczny, dzialajacy w eks-
tremalnie trudnych warunkach poli-
tycznych, nie doczekal sie réwnie zaan-
gazowanych monograféw, jak irlandzcy
dramatopisarze. Podczas gdy dorobek
takich autoréw jak Sean O’Casey, Brian
Friel, Frank McGuiness czy Tom Mur-
phy jest doceniany na calym $wiecie,
teatralne dokonania braci Petera i Jima
Sheridanéw, Declana Gormana, Ray-
monda Keanea czy Fiony Nolan sg
ukryte w nielicznych wywiadach czy
w kronikach policyjnych. Ich dzialal-
no$¢ wigzata si¢ bowiem bezposrednio
z aktywizmem politycznym i protestami
spotecznymi. Inspiracje dla swoich wi-
dowisk czerpali z tradycji teatréw ulicz-
nych, skeczy komediowych, burleski,
wodewili, kabaretu, ale tez demonstra-
¢ji i wiecow politycznych. Widowiska

te poruszaly przy tym tematy tak zapal-
ne i kontrowersyjne, jak wzrost §wiato-
wego arsenatu nuklearnego, bieda, bez-
robocie, prawa reprodukcyjne kobiet.

Stad tez uzycie realnosci w spekta-
klach ANU i THEATREclub ma zawsze
znamiona aktywizmu, ich celem sa
dziatania na rzeczywistosci, na historii,
na pamieci. Obie grupy podkreslaja, ze
»udzielaja swych cial” pewnym watkom
historycznym, a w ich prace wpisane
jest poswiecenie i poczucie odpowie-
dzialno$ci za przekaz. Obie uzywaja
materialéw dokumentalnych i elemen-
tow realno$ci (od miejsca wydarzen, po
martwe zwierzeta).
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ANU oferujg przy tym uczestnic-
two, poczucie sprawczosci, pozwalaja
widzom zachowa¢ sie godnie lub tez
odczu¢ wine za swoje pomytki czy
postuszenstwo rozkazom. Pokazuja,
ze pozycja widza jest zawsze pozycja
polityczng. Strategia THEATREclub
polega z kolei na celowym zawieszeniu
sprawczoséci wérdd widzéw i artystow,
na odtworzeniu mechanizmu opresji,
przymusu, przemocy.

Sto lat od pierwszego tak krwawego
zrywu niepodlegtosciowego Irlandia
nadal szuka swojej tozsamosci. ANU
i THEATREclub proponuja budowac
ja z tego, co bolesne.

JOANNA CRAWLEY « CIALA NIEPODLEGLE, CIALA PODSTAWIONE



ie W tym zeszycie...

»POLSKIE” NEKROPERFORMANSE
WACLEAWA NIZYNSKIEGO

* WOJCIECH KLIMCZYK -

»Chce pisa¢ po polsku, ale nie w tym
zeszycie”' — zanotowal w Dzienniku Wa-
claw Nizynski. Stowa te — na pierwszy
rzut oka do$¢ banalne, cho¢ réwnocze-
$nie zagadkowe — pisane byly w pierw-
Autor jest dramaturgiem i antropo-
logiem tanca, wyktada w Katedrze
Poréwnawczych Studiow Cywilizacji
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Wydat
ksigzki Erotyzm ponowoczesny (2008)
oraz Wizjonerzy ciata. Panorama wspot-
czesnego teatru tarica (2010), Wirus
mobilizacji: taniec a ksztattowanie sie
nowoczesnosci (1455-1795) (2015).

szych miesigcach 1919 roku, a wiec
w okresie, gdy konczyla sie Wielka
Wojna, ktéra odcisneta sie wyraznym
pietnem nie tylko na zyciu genialnego
tancerza, szalenica, Polaka...

1 Wactaw Nizyriski Dziennik,przetozyt Grzegorz Wisniew-

ski, Iskry, Warszawa 2015, s. 141; kolejne cytaty s. 92,
102.

Ten ostatni wyraz trzeba opatrzy¢
cho¢by wirtualnym znakiem zapytania.
Nie jest przeciez jasne, jak klasyfikowa¢
Nizynskiego (zostawmy na boku pala-
ce skadinad pytanie o samg potrzebe
klasyfikowania). On sam, przynajmniej
w okresie pisania Dziennika, najwyraz-
niej miat klopot z jasnym zadeklarowa-
niem swojej tozsamosci narodowej. Pi-
sat tak: ,,Jestem Polakiem z matki i ojca,
ale jestem Rosjaninem, gdyz tam zosta-
fem wychowany. Kocham Rosje. Jestem
Rosjg. Nie lubie hipokryzji Polakéw”™
Albo tak: ,,Jestem chrzescijaninem, Po-
lakiem i wyznawcg wiary katolickiej.
Jestem Rosjaninem, gdyz moéwie po
rosyjsku”. Ale gdy dochodzit do osta-
tecznej konkluzji, to brzmiala ona na-
stepujaco: ,Nie jestem Rosjaninem i nie
jestem Polakiem. Jestem czlowiekiem,
ktory nie jest cudzoziemcem i nie jest
kosmopolity”

Cho¢ Dziennik wskazuje, ze Rosja
byta mu emocjonalnie blizsza (Polacy,

&~ W

(%, ]

w tym przede wszystkim Bogu ducha
winny Ignacy Paderewski?, to wedle
Nizynskiego ,,straszny nardd™), da sie
podaé argumenty za polskoscig cho-
reografa Swigta wiosny: pochodzenie
rodzicoéw, wystawione w Polsce $wia-
dectwo chrztu, znajomos¢ (cho¢ staba)
polskiego jezyka*. Istnieje zatem poku-
sa, by nazywac go polskim artysta. Ule-
ga jej choc¢by autor wstepu do polskiej
edycji Dziennikow, méwigc w imieniu
zbiorowos$ci (narodu?): ,zaczeliSmy
glosno moéwi¢, ze Wactaw Nizynski
jest Polakiem™. A jednak sam Nizyn-
ski stwierdzil, jak widzieliSmy: ,nie
jestem Polakiem”. Kto ma zatem racje?
Czy w ogdle o tym tozsamo$ciowym
zamieszaniu mozna méwi¢ w katego-
riach racji? Jakie miejsce w nim zaj-
muje pierwsza wojna $wiatowa? I czym
doktadnie jest polskos¢, o ktorg tutaj
chodzi: w jakim ,,zeszycie” mozemy ja
zapisa¢? By¢ moze, jesli odpowiednio ja
zrozumiemy (a to oznacza, jak dobitnie
pokazuje Dorota Sajewska, koniecz-
no$¢ prowadzenia niekanonicznych
badan nad Wielka Wojna®), bedziemy
mogli pogodzi¢ deklaracje tancerza
z ,naszym” (narodowym?) dazeniem,
by traktowal go jak krajana. Pytanie,
ktdre chce tu zadaé, mozna zatem sfor-
mulowaé nastepujaco: jesli przyjmie-
my, ze Wactaw Nizynski byt Polakiem,

Nizyriski przekreca pisownie jego nazwiska, réwnocze-

$nie zarzucajac mu grzech najwiekszy, czyli stawanie po
stronie umystu, a nie uczuc: ,Pederewski jest pianista
umystu. Nie lubie pianistéw umystu. Muzyka umystowa
to maszyna. Muzyka z uczuciem to Bog. Lubie pianiste,
ktory gra z uczuciem. Nie lubie techniki bez uczucia”,
tamze, s. 92.

Tamze.

Jacek Marczyriski we wstepie do Dziennikdw pisze: ,Po
polsku zawsze rozmawiat i z matka, i z siostra Bronia.
Po polsku tez podobno modlit sie az do ostatnich dni
zycia”.

Tamze, s. 16.

Zob. Dorota Sajewska Nekroperformans, Instytut
Teatralny, Warszawa 2016.
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co to oznacza dla naszego myslenia
o polskosci?

Podjecie proby odpowiedzi na tak po-
stawione pytanie oznacza koniecznos¢
popatrzenia na polsko$¢ nie w porzad-
ku systematycznie klasyfikowalnych
etykiet, ale w kategoriach performa-
tywnych — aktywnego wadzenia si¢
jednostki z sama sobg, dynamicznego
kreowania ,tozsamosci’, a nie jej po-
siadania.” W tym sensie proponowa-
ne badania mieszczg si¢ w porzadku
egzystencji rozumianej jako proces
nieustannej rekonfiguracji tozsamosci,
ktora nie jest postrzegana jako towar,
ktory si¢ nabywa, wzglednie dzielo,
ktore sie tworzy, ale jako wysilek, ktéry
trzeba stale wykonywac¢, proces dazenia
do dzieta w gruncie rzeczy nieosiagal-
nego. Porzadek ten wyraznie juz teraz
chece odrézni¢ od porzadku diagno-
zy, w ktérym wszelkie rekonfiguracje
tozsamosci sa traktowane jedynie jako
symptom. Poniewaz Nizynski jest cze-
sto postrzegany jako genialny szaleniec,
to rozrdéznienie jest konieczne. Moje
spojrzenie na jego przypadek zawiesza
pytania psychiatryczne.® Dokonujac
swoistej egzystencjalnej redukcji, nie
probuje bynajmniej podwazy¢ ustalen
z porzadku diagnozy. Twierdze jedynie,
ze catkowite zamkniecie ,,przypadku
Nizynskiego” w ramach dyskursu psy-
chiatrycznego zamyka nam droge do
ujecia jego ,,polskosci” w sposdb, ktory
ma kulturowe implikacje. Innymi stowy
moéwigc - jako szaleniec Nizynski ska-
zany jest na spoleczna banicje, jako eg-
zystencja staje si¢ ,modelem” proceséw
- a w zasadzie zawilosci - tozsamo$cio-

Nie idzie tu o tozsamosc refleksyjng w sensie Antho-

ny’ego Giddensa, a wiec o tozsamos( jako racjonalny
projekt, ale o tozsamos$¢ przezywana, niespdjna,
rozproszona, chwiejna, wytacznie chwilowa - stad
LLozsamos¢”, a nie tozsamosc.

(zytelnik zainteresowany kliniczng lektura przypadku
Nizyriskiego moze zajrzec¢ do: Peter Ostwald Nijinsky:
A Leap into Madness, London 1991.



wych, ktérych wszyscy w mniejszym
badz wiekszym stopniu do$wiadczamy.
Tylko jako egzystencja okazuje si¢ Ni-
zynski ,,naszym bliznim”.

Zaproponowane rozroznienie miedzy
podejsciem egzystencjalnym a diagno-
stycznym opiera si¢ na Agambenow-
skiej kategorii ,,bycia jakimkolwiek”
W swoich rozwazaniach przyjmuje
wlasnie takie rozumienie ,,przypadku
Nizynskiego” - jako reprezentatywne-
go dla perspektywy radykalnej poje-
dynczosci, ktéra z zalozenia nie dazy
do klasyfikacji, lecz do wgladu, i ktéra
w tym, co catkowicie niepowtarzalne,
poszukuje uniwersalnosci. Jak pisze
»wloski” filozof:

Okreélenie ,jakikolwiek”, o ktére tutaj
idzie, odnosi si¢ w istocie do pojedynczo$ci
bez wzgledu na jakakolwiek wspolng wia-
sno$¢ (przykltadowo pojecie: bycie czerwo-
nym, Francuzem [Polakiem, Rosjaninem...],
muzulmaninem®), jedynie w jej byciu taka,
jaka jest. W ten sposéb pojedynczos¢ uwal-
nia si¢ od falszywego dylematu, nakazujg-
cego wiedzy dokonywaé wyboru miedzy
wyjatkowoscia tego, co jednostkowe, a po-
znawalnoécig tego, co ogolne.”®

Tak wtasnie bedziemy prébowac re-
konstruowac ,,polskos¢” Nizynskiego
- w ruchu od nieklasyfikowalnej eg-

9 Sam Nizyriski w sprzeczny sposéb okresla swoja

denominacje. W jednym miejscu pisze: ,,Ja nie kocham
chrzescijanstwa i dlatego nie jestem chrzescijani-
nem. Katolicyzm i prawostawie sq chrzescijaistwem.
Ja jestem Bogiem, a nie chrzescijaninem. Nie kocham
chrzescijan. Jestem Bogiem, a nie chrzescijaninem”.
(s.62) W innym: ,Jestem chrzescijaninem, Pola-

kiem i wyznawca wiary katolickiej”. (s. 102) Sprawe
dodatkowo komplikuje takie wyznanie: ,Jestem Zydem
7 pochodzenia, gdyz jestem Chrystusem. Chrystus jest
Iydem. Zydzi Chrystusa nie rozumieli. Zyd nie jest
Chrystusem, gdyz jest Zydem. Zyd jest Budda” (s. 62),
nie bedziemy sie jednak nim, z braku miejsca, zajmowac
blizej.

zystencji do ogolnych jakosci i z po-
wrotem. Co dla nas niezwykle wazne,
tak rozumiane rekonstruowanie bycia
»jakimkolwiek” zasadza si¢ na milosci,
ktora jest by¢ moze najwazniejszym te-
matem Dziennika. Znéw Agamben:

jakakolwiek pojedynczos¢ (byt godny
miloéci) nie jest nigdy poznaniem jakiej$
rzeczy, takiej czy innej jakosci badz istoty,
lecz jedynie poznaniem samej poznawalno-
$ci. Ruch ten, opisywany przez Platona jako
erotyczna anamneza, przenosi przedmiot
nie ku innemu przedmiotowi czy innemu
miejscu [tak dziata diagnoza], lecz ku jego
wlasnemu zajmowaniu-miejsca, jego dzia-

niu sig."!

Na tym ruchu, moim zdaniem, polega
metoda Dziennika (metoda w szalen-
stwie?) i taka jest tez metoda tego tek-
stu — i§¢ w kierunku poznania dziania
sie ,polskoéci” jako problemu egzysten-
cjalnego. Ambicjg jest nie redukowac,
ale poznac, czyli pokochac.

NIZYNSKI W SANKT
MORITZ

Egzystencja zawsze dzieje si¢ na pew-
nym tle, jest uwiklana w dany kontekst.
Takim kontekstem w Dzienniku jest
Wielka Wojna. Cho¢ Nizynski pisat
swoj tekst w neutralnej Szwajcarii, cho¢
znaczna jego cze$¢ opowiada o spra-
wach z przeszloéci, wzglednie o nie-
majacym nic wspdlnego z dzialaniami
zbrojnymi zyciu codziennym autora,
to jednak Wojna zdaje si¢ nieustannie
rzuca¢ cien na mysli i dzialania tance-
rza. Objawia sie to w obsesyjnym zain-
teresowaniu wielka polityka, ktorego
przejawem sa diugie tyrady o Lloydzie
George'u (ktorego Nizynski nie znosi)
i Woodrow Wilsonie (z ktérym tancerz

WACLAW NIZYNSKI W NIEBIESKIM BOGU W CHOEOGRAFII MICHAILA FOKINA, THEATRE DU CHATELET
1912. FOT.

OMENA PUBLICZNA
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sympatyzuje). W porzadku diagnoz
10 Giorgio Agamben Wspdinota, ktdra nadchodzi, przetozyt ympatyzuje) porza ghozy

Stawomir Krolak, Sic!, Warszawa 2008, s. 7-8. 11 Tamze,s. 9.
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sg one ewidentnym symptomem zabu-
rzenia, jednak w porzadku egzystencji
okazujg si¢ $wiadectwem ogolnego
niepokoju, przesycenia $wiadomosci
konfliktowoscig (wojna zlewa si¢ nie-
jako w jedno z osobistymi problemami
jednostki) personifikowang przez figu-
ry politykéw.

Do niepokoju niedlugo powrécimy,
ale najpierw zauwazy¢ pragne, ze Wielka
Wojna znajduje swoje miejsce w Dzien-
niku takze w kontekscie tanecznym.
Zwraca na to uwage jeden z najbar-
dziej oryginalnych jego komentatorow:
Andrew Hewitt, analizujac ostatni pu-
bliczny wystep Nizynskiego, ktory miat
miejsce w Sankt Moritz 19 stycznia 1919
i zostal przez tancerza do$¢ doklad-
nie opisany.'? Nizynski tak rozpoczyna
swoja narracje: ,,Publiczno$¢ przyszta
sie bawié. Sadzila, ze tancze dla uciechy.
Ja taniczylem rzeczy straszne. Bali si¢
mnie i dlatego mygleli, ze chce ich zabi¢.
Nie chciatem nikogo zabija¢”". Kilka li-
nijek dalej za$ dopowiada: ,,Pokazalem
jej [znajdujacej si¢ na widowni arysto-
kratce] krew na mojej nodze. Nie lubi
krwi. Datem jej do zrozumienia, ze krew
jest wojng i ze nie lubie wojny”'*. W tych
kilku prostych zdaniach zawiera si¢ nie-
zwykle skomplikowana relacja tancerza
do tragedii, ktora ogarneta Europe kilka
lat weze$niej, ale w gruncie rzeczy do
rzeczywistosci jako takiej. Zdanie to bo-
wiem - a szczeg6lnie to: ,,Nie chcialem
nikogo zabija¢” - oddaje dynamike jego
egzystencji. Sprobujmy zatem je zrozu-
mie¢ w proponowanym przez Nizyn-
skiego rejestrze — milo$ci.

Hewitt na poczatku swoich rozwa-
zan o Nizynskim przywoluje lapidarny
sad poety Franka Bidarta: ,,19 stycznia

Andrew Hewitt Social choreography. Ideology as

performance in dance and everyday movement, Durham
& London 2005, 5. 165-169.
Nizyniski, op.cit., s. 41.

14 Tamie, s. 42.
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1919 roku Nizynski zatanczyt (wytan-
czyl?) wing dziewigtnastego stulecia -
pierwsza wojne $wiatowg . Na czym
dokladnie to zatanczenie mialo pole-
gac? Czy chodzilo o jaki$ rodzaj repre-
zentacji — o odegranie wojennych ob-
razéw, o choreografizacje walki, a moze
o estetyczne uobecnienie $mierci zbie-
rajacej zniwo na splywajacych krwia
(jak noga Nizynskiego) polach Europy?
Jesli tak by byto, to nekroperformans
Nizynskiego (bo byt to z pewnoscia ne-
kroperformans) bytby narazony na za-
rzut uzurpacji.'® Jednak wydaje sie, ze
sprawa nie przedstawia si¢ tak prosto.
Zwrbémy uwage na slowa zamykajace
relacje, na dziwny final wystepu, w kt6-
rym kryje si¢ jego gleboki sens: ,,Tan-
czytem zle, gdyz upadatem na podloge,
kiedy nie nalezato. Publicznosci byto
wszystko jedno, gdyz tanczylem pigk-
nie. Zrozumiala moje intencje i cieszyta
sie. Chcialem dalej tanczy¢, ale Bog mi
rzekl: «Dos¢». Zatrzymatem si¢”"”.
Hewitt wydobywa z tych zdan przede
wszystkim upadek jako to, co mozna na-
zwa¢ gtéwnym wyznacznikiem idiomu
choreograficznego Nizynskiego. W tym
kontekscie zaburzenie plynnosci ru-
chu, moment wychodzenia z tanecznej
formy staje sie tym, co Iaczy ciato Ni-
zynskiego z cialami zolnierzy — w obu
przypadkach krew pojawia si¢ na skutek
»upadku”. Hewitt widzi w performan-
sie z Sankt Moritz pewnego rodzaju
estetyczny gest: ,,Estetyczne potkniecie
i ustanowienie samej mozliwosci piek-
na wydaja sie nierozerwalnie ztaczone

przez moment upadku™®. Warto jed-
nak pojs¢ dalej i rozwazy¢ nie tylko sam
upadek, ale to, co po nim nastapito, czyli
zatrzymanie, ktére mozna nazwac¢ wyda-
rzeniem nie tyle estetycznym, ile egzy-
stencjalnym, i ktdre jest by¢ moze bar-
dziej wymownym nekroperformansem
niz jakikolwiek ,,taniec $mierci”

To prawda, ze upadek ustanawia
mozliwos¢ piekna, trzeba jednak zro-
zumie¢, o jakie piekno tu chodzi. Ni-
zynski daje wazng - i znéw: skompliko-
wang w swojej prostocie — wskazowke:
»Piekno jest bogiem. Bég to piekno
z uczuciem. Piegkno w uczuciu™”.
W rzeczy samej zatrzymanie na polece-
nie tego, ktory moéwi ,Dos¢’, jest czyms$
wigcej niz estetycznym performansem.
Tancerz pisze o nim w kategoriach ,,za-
$lubin z Bogiem”?® Juz teraz chce pod-
kresli¢, ze ten ostatni nie jest w zadnym
sensie konwencjonalnym béstwem z ta-
kiego czy innego katechizmu, ale piek-
nem, uczuciem, miloscia...

Sprobujmy w wlasciwych Nizyniskiemu
kategoriach rozpatrzy¢ jego stosunek
do Wielkiej Wojny, co zaprowadzi nas
z powrotem do fundamentalnego niepo-
koju. Tancerz z cala pewnoscig nie my-
$lal o swoim wystepie, ktory okazal sie
ostatni, w zwyczajowy sposob. Juz raczej
uczynil z niego rodzaj rytuatu, wymaga-
jacego odpowiednich przygotowan:

Nie chce taficzy¢ z przepelnionym zolad-
kiem i dlatego nie pdjde tanczy¢ dopoty,
dopoki moj zotadek bedzie pelen®. Bede

15_(yt. za: Hewitt, op.it., s. 156.
16 Sam Nizyriski daje ku temu wyrazny powéd, gdy pisze:

18 _Hewitt, op.cit., s. 167.

19 Nizyfiski, op.cit., s. 86.

20 Tamze, s. 42.

21 Warto zwrdci¢ uwage, ze odzywianie jest dla Nizyriskiego

1

»Wiem, co to jest Zotnierz. Widziatem wiele wizerunkow,
a do tego mam silng wyobraZnie. Wiem o zabijaniu zot-
nierzy. Znam ich meki. Widziatem na Wegrzech pociag

7 niemieckimi rannymi. Widziatem ich twarze”. (dz. cyt.,
s. 172) Wszak zobaczyc a przezy¢ (a tak naprawde
umrzec) to zupetnie dwa rozne doswiadczenia...

Tamze, s. 42.

kwestiq etyczna, faczy sie zatem z mitoscia: ,Nie chce

ludzi, ktorzy mysla, ze «byle starczyto dla mnie». Nie lubie
egoizmu. Kocham wszystkich. Chce jes¢ mato, gdyz nie
powinienem przepetnia¢ zotadka. Chce zy¢ zwyczajnie. Chee
kochac, gdyz chee dla wszystkich szczescia. Bede najszcze-
Sliwszym cztowiekiem, kiedy sie dowiem, ze wszyscy sie
dzielg”, op.cit., s. 185; kolejne cytaty: s. 40, 41, 56, 41, 167.
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tanczyl, kiedy wszystko si¢ uspokoi i kiedy
z moich jelit wszystko odejdzie. Nie boje
sie drwin i dlatego pisze otwarcie. Chce
taniczy¢ dlatego, ze czuje, a nie dlatego, ze

na mnie czekajg.

Nie jest oczywiscie tak, ze publicz-
no$¢ zostata calkowicie wyrugowana
z przestrzeni zdarzenia: ,Gralem ner-
wowo umyslnie, gdyz publicznosé¢ zro-
zumie mnie lepiej, jesli bede nerwowy.
Artystow, ktérzy nie sa nerwowi, nie
rozumieja. Trzeba by¢ nerwowym” Jed-
nakze samo zdarzenie okazuje si¢ nie
tyle spotkaniem z innymi, ile wej$ciem
w glab samego siebie. To otwarcie na
Boga, czyli na uczucie. Odslania sie¢
w nim rytm egzystencji Nizynskiego,
jego fundamentalna chwiejnos¢, jedno-
lita heteronomiczno$¢, skomplikowana
prostota, ktora w dalszych partiach
Dziennika probuje wielorako wyrazié,
chodby tak: ,,Jestem uczuciem w ciele,
a nie umystem w ciele. Jestem ciatem.
Jestem uczuciem. Jestem Bogiem w cie-
le i uczuciu. Jestem czlowiekiem, a nie
Bogiem. Jestem prosty’.

Upadek Nizynskiego nie konczy sie
powstaniem, nie jest jedynie epizo-
dem w tancu. Upadek okazuje sie by¢
koncem tanca, po(rzuceniem) ciala
rozumianego w kategoriach estetycz-
nych. Nekroperformans polega nie
na odegraniu historii Wielkiej Wojny,
ale na uciele$nieniu jej istoty — $mier¢
pojawia sie pod postacig konieczno-
$ci zatrzymania sie. Wielka Wojna nie
przejawia sie tu jako patriotyczny zryw,
ekonomiczne starcie czy militarny
spektakl. Okazuje si¢ by¢ ostatecznym
kresem, ktéry prowadzi do niemozli-
wej juz do ukojenia nerwowosci: ,,Ko-
chalem wszystkich, ale mnie nikt nie
kochal, dlatego sie zdenerwowalem”.
Tancerz doswiadcza $mierci nie w po-
rzadku symbolu (co umozliwiloby este-
tyzacje), ale w porzadku nagiego bycia,



bycia jakimkolwiek, a wiec bycia ,,Bo-
giem” i czlowiekiem bez roznicy: ,Je-
stem Nizynski. Chce powiedzie¢ wam,
ludziom, ze jestem Bogiem. Jestem tym
Bogiem, ktéry umiera, kiedy go nie
kochaja”.

Jako ,Bég” dos$wiadczajacy bra-
ku mitosci, jako ten-oto, calkowicie
ujednostkowiony, a wigc calkowicie
uniwersalny, poznaje Nizynski kona-
jacego Zohierza. Nie chodzi tu zatem
o odegranie, odtanczenie, ale o milos¢,
o wytanczenie, o po(rzucenie) ciala
spektakularnego, by sta¢ si¢ ciatem
jakimkolwiek, ciatem umierajacym.
Przywolajmy raz jeszcze Agambena:

Mito§¢ nie zwraca sie [...] nigdy ku ja-
kim$ konkretnym wtlasno$ciom umitowa-
nego obiektu (byciu blondynem, matym,
czulym, chromym, kalekim), a zarazem nie
abstrahuje od nich w imie¢ nijakiej i mial-
kiej ogdlnosci (mito$¢ powszechna): mitos¢
pragnie swego obiektu wraz ze wszystkimi
jego predykatami, pragnie jego bycia takim,
jakim jest.*?

Nizynski pisze wlasnie o takiej mito-
$ci. Pisze, by ja wytanczy¢, Po(rzuca)
cialo sceniczne, by ucielesni¢ uczucie:

Chce powiedzie¢ o krwi,

Lecz moja milo$¢ nie jest tam,
Ja chce kochaé...

Ja chce powiedzieé...

Ja chee...

Ja...

Ja ci¢ kocham...

Ja chce kochaé wszystkich...

Ja nie chce...”

Ten wiersz z Dziennika mozna od-

czyta¢ jako symptom egotyzmu, ale 24 Legendarna stata sie matoméwnos¢ Nizyriskiego, wy-

réwnie mozliwa jest jego lektura w po-
rzadku zdarzenia, nie tyle jezyka, co
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mowy. Jak w pewnym momencie pi-
sze Nizynski: ,,Ja to czlowiek” W tym
sensie milo$¢ staje sie uniwersalna,
wszechogarniajaca.

SMIERC TANCA,
CZYLI KU HETERONOMII

Wystep w Sankt Moritz to nie jedyny
nekroperformans Nizynskiego, a i nie
prowadzi nas on bezposrednio do pro-
blemu polskosci. By sie do niego bar-
dziej zblizy¢, warto popatrzec na Dzien-
nik z perspektywy nekrologii. Z pewnej
perspektywy mozna traktowac zapiski
tancerza pograzajacego sie w szalen-
stwie jako kronike $§mierci tafica rozu-
mianego jako dzialanie artystyczne. Pi-
sanie jest z pewno$cia performansem,
i to w jak najbardziej fizycznym sensie,
skoro towarzyszy mu wysilek fizyczny:
»Pisanie jest trudna rzecza, gdyz czto-
wiek meczy sie podczas siedzenia”. Ale
tez pisanie nastepuje zawsze po kon-
cu, wynika z tanecznego zatrzymania.
Pisanie jest w przypadku Nizynskiego
po(rzuceniem) ciata dobrze znanego
(ciata taniczacego®) na rzecz ciata nie-
dookreslonego, ciata dopiero artykutu-
jacego sie, niestabilnego, ale w swojej
niestabilnosci przepelnionego uczu-
ciem, czyli Bogiem, czyli miloscia (cia-
to piszace).

Po(rzucenie) ciala mozna rozpatry-
waé w kategoriach dualizmu psycho-
-fizycznego. Sam Nizynski wikla sie
w tego typu retoryke, gdy pisze: ,,Jestem
duchem w ciele. Jestem ciatem z du-
chem. Bog nie moze by¢ bez ciata albo
bez ducha. Krew i duch w ciele to Pan.
Ja to Pan”*. Wylania sie z tych stéw od-

razny wysitek, jaki sprawiato mu artykutowanie swoich
mysli. Wielu obserwatoréw podkreslato, ze dopiero
gdy taczyt, byt w stanie w petni sie wyrazic. A jednak

WACEAW NIZYNSKI W DUCHU ROZY W CHOEOGRAFII MICHAILA FOKINA, ROYAL OPERA HOUSE, LONDYN 1911.
FOT. DOMENA PUBLICZNA

porzucit taniec dla stéw.
25 Nizyriski, op.cit., s. 129; nastepne cytaty: s. 53, 171.

22 Agamben, op.cit., s. 8-9.
23 Nizynski, op.cit., s. 96-97; kolejne cytaty s. 129, 200.
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raza do tego, co w ciele najbardziej cie-
lesne, do jego materialnoéci, ktora zara-
zona jest zawsze $miercia. W Dzienniku
widad ja w wielu miejscach. Ciato bez
ducha opisywane jest za pomocg stowa
»23dza”: ,Boje sie zadzy, gdyz znam jej
sens. Zadza to $mier¢ zycia” Albo: ,,Nie
chce pozadaé. Nie lubie zadzy. Chce
zy¢”. W zadzy spotykaja sie naga mate-
rialno$¢, seksualne pozadanie i $mier¢,
tworzgc napawajacy obrzydzeniem we-
zel, ktérego reprezentantami sg — sple-
cione ze sobg $cisle — mieso i onanizm:

Ja powiem, Ze migso jest rzecza niepo-
trzebna, gdyz mieso rozwija zadz¢. U mnie
z3dza zniknela od czasu, gdy nie jem mie-
sa. Mieso to rzecz straszna. Wiem, ze dzie-
ci, ktore jedzg migso, uprawiajg onanizm.
Wiem, ze dziewczynki i chtopcy uprawiaja
onanizm. Wiem, Ze kobiety i mezczyzni ra-
zem i oddzielnie uprawiajg onanizm. Ona-
nizm rozwija glupote. Czlowiek traci uczu-

cia i rozum?®.

Istotne jest, by zrozumiec, ze w mate-
rialnosci ciala nie przeraza Nizynskie-
go w pierwszej mierze samo cialo?, ale
przenikajaca je grozba $mierci. To ze
$miercig tancerz sie wadzi, to na nig nie
chce si¢ zgodzi¢. To ona jest nienasyco-
ng zadza, ktéra niweczy mitosé. O ta-
kiej $mierci opowiada ze szczegétami
Dziennik, stajac sie do pewnego stopnia
politycznym nekroperformansem. Jest
to $mier¢ pod postacig zachlannosci.
Smier¢, ktérej w tym samym okresie

Tamze, s. 151-152. Warto zaznaczy¢, ze Nizynski odréznia

rozum (wartosciowany pozytywnie) od umystu, ktdry
w oczach tancerza jest zabéjca uczuc: ,,Boje sie Smierci
rozumu. Chce smierci umystu”, tamze, s. 95.

Nizyiski kocha ciato w kazdej jego odmianie, stajac
sie prekursorem demokratycznego stosunku do ciata
charakteryzujacego taniec wspétczesny w opozycji do
baletu klasycznego: ,Kocham garbatych. Kocham po-
twora. Jestem potworem z uczuciem. Tarcze garbatych
i prostych. Jestem tym artysta, ktory kocha wszelka
budowe ciata i wszelkie piekno”, tamze, s. 85-86.
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tak bardzo bala si¢ R6za Luksemburg,
inna ,,Polka” dotknieta przez Wielka
Wojne®. Postuchajmy Nizynskiego,
gdy rzuca gniewnie: ,,Chce zrujnowa¢
gielde. Gielda to burdel. Ja nie jestem
burdelem. Ja jestem Zzyciem, a Zycie
to mito$¢ do ludzi. Gietda to $mierc”.
Albo gdy wiesci apokaliptycznie:

Zauwazylem, ze ziemia gasnie i z nig
gas$nie cale Zycie. Zrozumialem, ze olej,
ktéry wypompowuje sie z ziemi, daje zie-
mi cieplo, a wegiel jest tym, co w ziemi si¢
wypalito. Zrozumialem, Ze bez spalania
nie bedzie zycia. Zrozumialem, ze ciepto
ziemi jest nam potrzebne. Ze cieplo ziemi
jest zyciem ziemi. Zrozumialtem, ze ludzie
nadmiernie wydobywaja olej i rope nafto-
wa. Zrozumialem, ze ludzie nie rozumieja

znaczenia zycia.

Niespdjnos¢ wywodu kontrastuje
wyraznie z retorycznymi zdolnosciami
Czerwonej Rozy, ale czy troska i niepo-
koj nie s w obu przypadkach te same?
Brak tu miejsca, by polityczny wymiar
pisania Nizynskiego w szczegétach
zrekonstruowaé, niemniej wydaje sie,
ze z calg pewnoscig daje sie on wyod-
rebni¢ i powigzac z troskami srodowisk
antyimperialistycznych.

Dziennik jest specyficznym nekro-
performansem, gdyz powstaje na
szczatkach scenicznego, materialnego
i politycznego ciala. Ale jest tez nekro-
performansem, gdyz w nim wydarza
sie calkowite ujednostkowienie Ni-
zynskiego. Tak jak Europa umiera jako
cywilizacja, by sta¢ si¢ niewiadomg,
tak umiera Nizynski jako artysta, by
staé sie cztowiekiem, ,,Bogiem”. Smier¢,
o ktdrg tu idzie, to tez $mier¢ tozsamo-
$ci. ,,Jakikolwiek to figura czystej poje-
dynczosci. Jakakolwiek pojedynczosé
pozbawiona jest tozsamosci, cho¢ nie
jest okreslona wedle pojecia, nie jest

28 Por. Sajewska, op.cit., s. 7-40, kolejne cytaty: s. 57, 182.

jednak rowniez calkowicie nieokreslo-
na; okreslana jest raczej jedynie przez
swa relacje do pewnej idei, czyli zbioru
swoich mozliwoéci™®. Upadek, zatrzy-
manie, $mier¢ tanca to zrzucenie przez
egzystencje jarzma tozsamosci:

W nekroperformansie nie wszystko jest
ruchem, dzialaniem, przeptywem. Nekro-
performans czesto przybiera forme wstrzy-
mania akgji, przerwania cigglosci, sprawia-
jac, ze zatrzymany w obrazie ruch odbywa
si¢ w polu ambiwalencji miedzy $miercia
a ozywieniem, miedzy zmiang a regresem,

miedzy utrwaleniem a utratg.*

Oto logika ,taiica” Dziennika.

Agamben zauwaza: ,Ujednostko-
wienie pojedynczego istnienia nie jest
czyms$ jednorazowym, ale linea gene-
rationis substantiae, ktéra odchyla sie
we wszelkich mozliwych kierunkach,
w takt nieustannego postepu i cofania,
przyswajania i wyzbywania si¢ tego, co
wlasne™. W tym sensie $mier¢ tanca
uruchamia choreografie egzystencji
opartg juz nie na figurze uktadu a roz-
kfadu, nie na skupieniu, ale rozprosze-
nju: byciu tym i czym$ innym réwno-
cze$nie. To bycie takim-oto, ale takze
potencjalnie zupelnie innym, bo tez
to-oto jest tym-oto jedynie dlatego, ze
co$-innego jest czyms-innym. I tutaj
docieramy do kwestii polskosci, aczkol-
wiek jeszcze nie jesteSmy w stanie jej do
korica objasnic.

Ruch od tozsamosci do wielosci, eg-
zystencjalna heteronomia jest w Dzien-
niku szczegolnie widoczny, wlasnie gdy
idzie o narodowos$é. Wspominalem
wyzej, ze Nizynski méwi o sobie jako
o Polaku, Rosjaninie i czlowieku, ktory
nie jest obcokrajowcem i kosmopolita
réwnoczeénie. Na tym jednak nie ko-

29 Agamben, op.cit., s. 73.
30 Sajewska, op.cit., s. 370-371.
31 Agamben, op.cit,, . 26.
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niec. W pewnym miejscu spotykamy
wszak takie wyznanie: ,Jestem Egip-
cjaninem. Jestem Hindusem. Jestem
Indianinem. Jestem Murzynem, Chin-
czykiem, Japonczykiem. Jestem cudzo-
ziemcem i obcokrajowcem”. Dalej
za$: ,Kocham Rosje. Kocham Francje.
Kocham Anglie. Kocham Ameryke.
Kocham Szwajcarie. Kocham Hiszpa-
nie¢, kocham Wtochy, kocham Japonie,
kocham Australie, kocham Chiny, ko-
cham Afryke, kocham Transwal, chce
kocha¢ wszystkich i dlatego jestem
Bogiem”. Jak na dfoni wida¢ tu inklu-
zywno$¢ egzystencji, jej fundamentalne
otwarcie sie na réznorakie mozliwosci,
ktore staja si¢ wymienialne, gdyz w po-
rzadku jakiegokolwiek sg catkowicie
incydentalne. Zaczynamy juz rozumie¢,
ze sytuuje to ,polskos$¢” w catkowicie
nowym kontekscie. Staje si¢ ona czyms$
przypadkowym, niesiegajacym istoty
egzystencji, co nie znaczy, ze nieistot-
nym. Wrecz przeciwnie, Nizynski jest
Polakiem, dokladnie w taki sam spo-
sob jak jest Rosjaninem, Indianinem
i nie jest Niemcem: ,,Nie chce wojny
i dlatego chce, zeby wszyscy zyli w po-
koju. Nie trzeba si¢ ktdci¢. Nie trzeba
sie k6cic. Jestem miloscig. Jestem czlo-
wiekiem milosci. Wiem, ze niemieckie
dzieci optakujg swojego ojca. Kocham
Niemcéw. Nie jestem Niemcem. Jestem
czlowiekiem”.

Nie chodzi tu jedynie o internacjona-
lizm w sensie politycznym, tak bliski
wielu ludziom tamtych czaséw, a gina-
cy w kakofonii nacjonalistycznej reto-
ryki. Nizynski nie odrzuca w gruncie
rzeczy narodowych identyfikacji. On
je wszystkie przygarnia, wszystkie do-
puszcza. Z punktu widzenia milosci
polskos$¢ jest mu tak samo bliska jak
rosyjsko$¢. Zreszta gdy pisze o Rosji,
to nie chodzi mu o zadne specyficznie

Nizyriski, op.cit., s. 72; kolejne cytaty: s. 102, 225-226,

103, 128, 195, 164.



rosyjskie cechy, nie chodzi o rdznice,
jaka tworzy nacjonalistycznie poj-
mowana ,,rosyjskos¢”, ale o wspdlno-
te uczucia: ,,Rosja czuje najwiecej ze
wszystkich. Rosja jest matkg wszystkim
panstwom. Rosja kocha wszystkich.
Rosja to nie polityka. Rosja to mito$¢”
Z tej perspektywy Polska, jedli staje si¢
milo$cig, réwniez jest matka wszystkim
panstwom. Powstaje tu obraz polskosci
daleki od kanonicznego, dla walczacego
nacjonalizmu bardzo niebezpieczny, ale
by¢ moze jedyny mozliwy, jesli chce sig,
zeby WSZYSCY zyli w pokoju.

JAKAKOLWIEK POLSKOSC
Jezeli mozemy moéwic¢ o ,,polskosci”
Nizynskiego, to nie wyznacza jej ani
pojecie tozsamosci, ani rdznicy, ale
mito$ci. Okregli¢ ja mozna zatem jako
»polskos¢” jakakolwiek. W tym uje-
ciu zadaniem nie jest juz odpowiedz
na pytanie, czy ,polsko$¢” jest taka
czy owaka, ale pokazanie, Ze zawsze
moglaby by¢ inna. ,,Polsko$¢” to nie
konkretna cecha, to mozliwo$¢, jedna
z wielu. Zrozumienie tego za$ oznacza
przejscie z pozycji wykluczajacych, ja-
kie proponuje dyskurs nacjonalistycz-
ny, na pozycje inkluzywne. Po jego
dokonaniu egzystencja otwiera si¢ na
wszystko, co do tej pory wydawalo si¢
fundamentalnie odmienne, a poprzez
te zagrazajace ,tozsamos$ci”. Nizynski
zmienia calkowicie kierunek mysle-
nia charakterystyczny dla dyskursow,
ktdre legly u podstaw pierwszej wojny
$wiatowej i ktore do dzisiaj wyznaczaja
horyzont myslenia o narodowosci. Jego
logika nie jest logika ekskluzywnosci
narodowej, emancypacji wynikajacej
z ruchu separacji, ale inkluzji, ufundo-
wanej, jak sie wydaje, w bardzo gteboko
przezytym uniwersalizmie: ,,Nie lubig¢
granic panstwowych, gdyz rozumiem,
ze ziemia jest jednym panstwem. Zie-
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mia jest glowa Boga. Bdg jest ogniem
w glowie. Zyje do czasu, dopéki mam
ogien w gltowie. M¢j puls to trzesienie
ziemi. Jestem trzesieniem ziemi”

Pojawia si¢ tu absolutnie kluczowe
pytanie: czy to wyznanie — w porzad-
ku egzystencji bedace wyrazem mito-
$ci — jest w rzeczy samej symptomem
szalenstwa. Jedli tak, to jaki jest wy-
dzwigk polityczny tej diagnozy? Z ja-
kich dokfadnie pozycji jest ona stawia-
na? Czy nie warto te pozycje opuscic?
Przypadek Nizynskiego moim zdaniem
otwiera przed nami droge do pomysle-
nia o narodowosci wbrew logice ,,albo,
albo”. Jego narodowos¢ miesci sie w po-
rzadku ,,i to, i tamto”. Jest to porzadek
catkowicie obcy nowoczesnemu na-
cjonalizmowi, ale juz wcale nie nowo-
czesnosci jako takiej, co w szczegdtach
pokazuje Dorota Sajewska.

Dlatego: tak, Wactaw Nizynski byt Po-
lakiem. Ale byt tez Rosjaninem. I Chin-
czykiem. A zatem czlowiekiem, ktory
nie byl obcokrajowcem i kosmopolits.
Jego ,polsko$¢” zostata zapisana w ,,in-
nym zeszycie” niz tym, ktory zawiera
opis gléwnego nurtu kultury europej-
skiej, a z nig polskiego dyskursu naro-
dowego. Jej innos¢ tatwo zby¢ wzrusze-
niem ramion jako objaw pomieszania
zmyslow. Ale zepchnieta na boczny
tor nie przestaje niepokoi¢ a nawet
pociagaé. To przeciez ,polsko$¢”, ktéra
mowi:

Pojmuje wszystko. Moge wszystko robi¢.
Jestem chlopem. Jestem robotnikiem fa-
brycznym. Jestem stuzagcym. Jestem panem.
Jestem arystokrata. Jestem carem. Jestem
Cesarzem. Jestem Bogiem. Jestem Bogiem.
Jestem Bogiem. Jestem wszystkim. Jestem
zyciem. Jestem nieskofczono$cig. Bede
zawsze i wszedzie. Moga mnie zabija¢, ale
bede zy¢, gdyz jestem wszystkim. Chce zy-
cia nieskonczonego. Nie chce $mierci. Bede

pisac o $émierci po to, zeby ludzie zrozumie-

li btedy i je naprawili. Mowie, ze tez robie
bledy. Nie jestem komediantem. Jestem
czlowiekiem z btedami. Przyjdzcie i popa-
trzcie na mnie, zrozumiecie, ze jestem czlo-
wiekiem z btedami. Chce bledu, gdyz chce
pomaga¢ ludziom. Bede bez bledow, kiedy
ludzie beda mi pomaga¢. Chce ludzi i dla-
tego drzwi sg u mnie zawsze otwarte. Szafy
i kufry sa rowniez otwarte. Jesli zastanie-
cie drzwi zamkniete, to zadzwoncie i wam

otworze, jesli bede w domu.

W powyzszym tekscie stowo ,,Polska”
nie pada. W calym Dzienniku pojawia
sie zresztg tylko kilka razy, i to opatrzo-
ne niepochlebnym komentarzem. Ni-
zynski nie czul si¢ Polakiem, ale tylko
dlatego, ze polskos¢, o ktérej myslat,
nie byla ,,polskoscig’, ktdra tutaj probo-
walem zrekonstruowal. Ta egzysten-
cjalna ,,polskos$¢” jest jednak obecna
w Dzienniku, nie jako tozsamo$¢, ale
jako mozliwo$¢. Jest réwnoznaczna
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»rosyjskosci”. Jakikolwiek Nizynski jest
Polakiem i Rosjaninem bez réznicy.
W glebi bowiem jestestwa kazda jed-
nostka jedynie przybiera narodowosci,
nieustannie je przymierza, pozostajac
wlasnie jakakolwiek, taka-oto, naga
w swoich tozsamosciowych perfor-
mansach. Szaleniec Nizynski wyrazit
to z poruszajaca precyzja:

Jestem Bogiem. Mam bozg partie. Ko-
cham wszystkich. Nie chce wojny. Nie chce
granic panstw. [...] Jestem calg kulg ziem-
sky. Jestem ziemig. Mam wszedzie dom.
Mieszkam wszedzie. Nie chcg mieé¢ wlasno-
$ci. Nie chce by¢ bogatym. Chce kochad,
kocha¢. Jestem miloscia, a nie bestialstwem.
Nie jestem krwiozerczym zwierzeciem. Je-

stem cztowiekiem. Jestem czlowiekiem.

Czy w rzeczy samej wiec nie powinni-
$my zrobi¢ wszystkiego, by pokazac, ze
autor tych stléw byl w istocie Polakiem?

WOJCIECH KLIMCZYK « NIE W TYM ZESZYCIE...



Rozmowa Katarzyny Dudzinskiej
i Katarzyny Sierakowskiej

Sklei¢ swoj zielni

DUDZINSKA: Praca badacza teatru -
jak pokazuje Dorota Sajewska — polega
na specyficznym doswiadczeniu obco-
wania z trupem. Z jednej strony teatr,
wykorzystujac jezyki innych dziedzin
sztuki: literatury, muzyki, sztuk wizu-
alnych, zawsze pasozytuje na cudzych
szczatkach. Z drugiej, praca jego bada-
czy, ktérzy ozywiajg przeszte i pozornie
ulotne wydarzenia sceniczne, polega na
odtwarzaniu materialnosci tych resztek.
W tym sensie mozna powiedzie¢, ze
sa oni naukowymi nekrofilami. A jak
to jest z historykami? Czy podpisataby
sie pani pod tym stwierdzeniem?

SIERAKOWSKA: Mysle, ze doswiad-
czenia te czesto sie pokrywaja. Koniec
koncéw, my tez pracujemy w jakims
sensie z trupem. Z przekazem tych,
ktérych juz nie ma, ktérych przekaz
nierzadko trudno jest nawet zweryfi-
kowa¢. Co prawda coraz czesciej tak-

O ,NEKROPERFORMANSIE” DOROTY SAJEWSKIEJ

ze 1 historycy korzystaja z wywiadow,
$wiadectw zywych ludzi, zastanawiam
sie jednak, czy nie jest to wcigz obra-
canie si¢ w materii martwej. Rozmowa
o przeszto$ci, o czyms, czego de facto
juz nie ma — nawet jesli bohater tych
wydarzen wcigz zyje — jest przeciez
rozmowa o tym, co juz minelo. Jesli
kto$ opowiada nam o czyms, co prze-
zyl, o swoich do$wiadczeniach, o tym,
co sie w nim przez dany okres sku-
mulowalo, to jest to w jakims$ stopniu
odkrywanie ciata-archiwum. W tym
sensie wydaje mi sie, ze dzialamy na
podobnym polu. Interesuje nas wplyw
minionego na terazniejszo$¢. Wypra-
cowanie takiej narracji, w moim przy-
padku historycznej, ktéra pomoze go
nam zrozumieé. Korzystajac z tych
samych zrédel, za kazdym razem
tworzymy nowg opowies$¢, nowg kon-
strukcje. Tutaj tez tkwi¢ moze pewna

Ksigzka Doroty Sajewskiej Nekroperformans. Kulturowa
rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny (Instytut Teatralny,

Warszawa 2016) zostata wtasnie wyrdzniona nagrodg
im. Tadeusza Kotarbinskiego.

roznica w naszym dos$wiadczeniu ba-
dawczym. My, historycy przyklada-
my wigksza wage bowiem do faktu
jako udokumentowanego wydarzenia.
Chociaz w tej chwili w paradygmacie
historycznym takze i to podejscie ule-
ga rozmyciu. Coraz czesciej bowiem
badamy emocje, odczucia, zachowania
i nasza ingerencja w ten ,,fakt”, z racji
jego natury jest w zwiazku z tym coraz
wigksza. Tworzac historie, opowiadajac
o niej, réwniez jg odczuwamy. Ujaw-
niamy si¢ jako podmiot wchodzacy
w relacje ze zrodtem. Wczesniej w pa-
radygmacie nauk historycznych raczej
tego nie bylo. Dzisiaj jest oczywistym,
nie tylko to, ze kazdy z nas tworzy
swoja opowies¢, lecz i to, ze konstru-
uje ja w dany sposob dzigki wlasnym
doswiadczeniom. Przyznajemy  sie,
ze uczestniczymy w tym procesie, co,
zdaje mi sie, zbliza nas do teatrologow.
Natomiast tym, co nas odrdznia, jest
fakt, ze sama sztuka, gdy powstaje, jest
juz pewng zlozong konstrukcja. Oczy-
wiscie, mozna powiedzieé, ze cze§é
zrédet historycznych takze jest takim
przetworzeniem rzeczywistosci. Jednak
nie zawsze. Dokumenty historyczne
sensu stricto, na przyklad dane staty-
styczne czy wyniki spisu powszechne-
go — cho¢ ich struktura warunkowana
jest roznymi czynnikami - sg, ogdlnie
rzecz ujmujac, zapisem faktu. Dane te
W pewnym stopniu stanowig ograni-
czenie pola interpretacji. Przywiazanie
do chronologii, mniejsza mozliwos¢
przeskakiwania miedzy epokami jest
réwniez czyms§, co nas troche odréz-

nia. Sajewska, wychodzac od badania
pierwszej wojny $wiatowej, a tak na-
prawde nawet moze nie tyle wojny, ile
fragmentu biografii R6zy Luksemburg,
odwotujac si¢ do wielu przedstawien
ze znanej nam przesztosci, swobodnie
miedzy nimi przeskakujac, interpre-
tuje wspotczesno$¢. Historyk pewnie
takiej mozliwosci czy swobody by nie
mial.

DUDZINSKA: Ten otwierajacy Ne-
kroperformans prolog o Rozy Luksem-
burg, o ktérym pani wspomniala, jest,
mam wrazenie, cho¢ moze z naukowe-
go punktu widzenia do$¢ niepozorny,
to jednak szalenie istotny. W pewnym
sensie, jak w pigulce kryja si¢ w nim
bowiem wszystkie watki zawarte w ca-
tej ksigzce. Obraz Rézy Luksemburg,
ktora w wigzieniu tworzy swéj tajemni-
czy zielnik, jest zapowiedzig kreslonego
przez Sajewska projektu alternatywnej
nowoczesnosci. Ten, wyklejany przez
wyrzucong z zycia publicznego, ale
takze odgrodzong od zycia prywatnego
kobiete, rewolucjonistke, Zydéwke, ani
Polke, ani Niemke, jest metaforg miej-
sca, w ktérym zaistnie¢ mogg wszystkie
wykluczone z przestrzeni publicznej,
z kart gtéwnonurtowej historii posta-
ci: kalecy zolnierze, queerowi aktorzy
teatrow frontowych, kobiety-zolnier-
ki, proletariuszki dokonujace aborcji.
Jest to w pewnym sensie heterotopijna
wizja rzeczywisto$ci sklejona z archi-
walnych strzepkow i opisana w tajem-
niczych kodach. Dlatego tez pytalam
o naukowe przyzwolenie na konstru-
owanie takiej wizji.



SIERAKOWSKA: Zdaje sie, ze para-
doksalnie o naukowosci réznych dys-
cyplin humanistycznych $wiadczy to, ze
réznymi metodami mozemy dojs¢ do
wspolnych rozpoznan. Badania prowa-
dzone przez Sajewska na teatrologicz-
nym gruncie i moje badania wycho-
dzace z dziedziny historii spotecznej
spotykaja si¢ w podobnych miejscach.
Chociaz ja bazuje na dziennikach,
wspomnieniach oraz prasie, ktdra wy-
chodzi w okresie wojny, i dokonuje bar-
dzo niewielkich skokéw do dwudzie-
stolecia miedzywojennego, to dochodze
do bardzo zblizonych wnioskéw. Co
$wiadczy¢ moze nie tylko o tym, ze roz-
ne metody sg skutecznym narzedziem
badawczym, ale tez o tym, Ze moze my
- badaczki — pochodzimy z tej samej
epoki, tego samego czasu historyczne-

Katarzyna Dudzinnska - doktorantka
w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje

sie zwigzkami filozofii i teatru oraz
cielesnodcia jako przestrzenig mediacji
strategii dyscyplinujacych i projektow
emancypacyjnych.
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go i kulturowego, jeste$my uksztattowa-
ne przez te same mity, mamy podobna
wrazliwo$¢ badawczg.

DUDZINSKA: Bardzo ciekawa jest
poruszana przez panig kwestia podob-
nego uwarunkowania. Jakiej$ potrzeby
czy przeczucia powrotu. W Nekroper-
formansie wida¢é, jak wiele tematéw
dzi$ powraca, jak wiele spraw jest ak-
tualnych. Oczywistym przykladem jest
wciaz $wieza kwestia aborcji, ale takze
chociazby che¢ teatralizacji zolnierza.
Stworzenia z niego postaci ubranej
w piekny, teatralny i historyczny ko-
stium - rotmistrza, wachmistrza, ka-
noniera etc. Kojarzy mi sie to wlasnie
z powrotem postaci legionisty skry-
wajacego pod swoim mundurem szarg
wiekszos¢ zolnierzy walczacych na réz-
nych frontach pierwszej wojny.

SIERAKOWSKA: Legionisci byli od-
powiedzia na pewna potrzebe stworze-
nia mitu, w ktérym mozna by doszu-
kiwaé sie pewnej teatralizacji. Swiadczy
o tym chociazby fakt, ze w powszech-
nej $wiadomosci najczesciej przywo-
tywanym wizerunkiem legionisty nie
jest ten szary zolnierz w maciejowce
(tez zresztg wlasnie przez ten rekwizyt
steatralizowany), ale znacznie czesciej
Wieniawa-Dlugoszowski wjezdzajacy
do Adrii na koniu. Czy wracajacy do
domu trzema dorozkami - w jednej
on, w drugiej czapka, w trzeciej szabla.
Nawet karykatury Wieniawy, w ktorych
ubrany jest zawsze w poetycki szal, czy
czesto przywolywane, funkcjonujgce
na granicy obyczajowej poprawnosci,
sprosne wrecz piosenki jego autorstwa
tworzg teatralng wizje. Bardzo lubimy
przeciez wktada¢ tadne kostiumy i on
jest takim fadnym kostiumem. I znéw,
wida¢ to zaréwno w Nekroperforman-
sie, jak i w moich badaniach. Inng cie-
kawg kwestig tez poruszang przez Do-
rote Sajewska i zwigzang z Zolnierzem
jest posta¢ inwalidy wojennego. Cho¢

przeczytalam wiele Zrédet historycz-
nych z epoki - z czasu wojny, ale tak-
ze dwudziestolecia migdzywojennego
- nie znalazlam Zzadnych wspomnien
inwalidy wojennego. Zadnych. Jedyne,
do czego udato mi sie dotrze¢, to wspo-
mnienia Niki Strzeminskiej, w ktdrych
wspomina ojca i matke, pisze o ich
milosci wojennej, ale takze wtasnie
o ranach Strzeminskiego, wplywie, jaki
wywarly na nim fizyczne uszkodzenia
ciala, o tym, jak przekladato si¢ to na
trud zycia z nim, jak gleboko w psychi-
ce funkcjonuje trauma wojenna. Jednak
jest to wyjatek. A przeciez inwalidow
nie bylo dwoch czy trzech.
DUDZINSKA: To bardzo dziwne,
zwlaszcza jedli popatrzymy na wylew
tego typu piSmiennictwa na Zachodzie.
SIERAKOWSKA: Wlaénie. Mysle, ze
moze chodzic o to, Ze to cialo kalekie,
wybrakowane nie jest spojne z przed-
wojennym mitem romantycznego
wojownika czy wlasnie mitem legio-
nowym. Nie jest to tadny kostium, ale
taki, ktéry woleliby$my schowac i nie
dyskutowaé o nim wiecej. Niewidze-
nie zolnierzy walczacych w innych
armiach, ale tez, szerzej, niewidze-
nie uszkodzonego ciala meskiego jest
w pewnej mierze proba nierozbijania
tego romantycznego, silnie zakorze-
nionego w polskiej mentalnosci mitu
wojownika. A przeciez doswiadcze-
nie wojny, zaréwno w tej ksigzce, jak
i w wielu badaniach historycznych
z roznych krajéw sprowadza sie w pa-
mieci zbiorowej przede wszystkim do
doswiadczenia Zolnierskiego. W przy-
padku Europy Zachodniej to Zolnierz
walczacy w okopach. Dyskutujac z nie-
mieckimi przedstawieniami wojennymi
i przyktadajac do nich przedstawienia
polskie, Sajewska pokazuje, Ze nie ma
u nas poréwnywalnych obrazéw. Le-
gionisci nie mieli do§wiadczenia oko-
powego tak charakterystycznego dla

SKLEIC SWOJ ZIELNIK
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Katarzyna Sierakowska pracuje

w Instytucie Historii PAN. Zajmuje sie
historig spoteczng dziewietnastego
i dwudziestego wieku, przede

wszystkim okresu pierwszej wojny
Swiatowej i dwudziestolecia

miedzywojennego ze szczegdlnym
uwzglednieniem aspektdéw gender,

ciata, emocji. Wydata miedzy innymi
monografie Rodzice, dzieci, dziadkowie.
Wielkomiejska rodzina inteligencka

w Polsce 1918-1939 (Warszawa 2003).

zolnierzy frontu zachodniego. W Pol-
sce, w przeciwienstwie do Niemiec, nie
odbyta sie tez wlasciwie dyskusja nad
cielesnoscia. Z tej perspektywy nasz
dyskurs wydaje si¢ by¢ troche spozniony,
porusza¢ tylko niektére watki z dyskursu
niemieckiego, w ktérym ciala ranne,
kruche, cierpigce sa bardziej widocz-
ne. Wyraznie wida¢, ze u nas dysku-
sja o ciele na tak szeroka skale si¢ nie
odbyla. Natomiast, jesli poszukamy jej
pézniejszych przejawéw, to pewne jej
elementy mozemy zobaczy¢ na przy-
klad w toczacej si¢ w miedzywojniu



debacie nad karalno$cia aborcji. Byla
to szeroka dyskusja spoteczna, w ktdrej
uczestniczyt nie tylko Tadeusz Boy-Ze-
lenski, niektdrzy lekarze i publicysci,
ale takze $rodowiska kobiece. Jednak
wytlumaczenia nieobecnosci tematyki
cielesnosci w odniesieniu do doswiad-
czenia zolnierza nalezy upatrywac
w braku poczucia rozczarowania woj-
ng. Nie do$¢, ze zakonczyla sie ona
dla Polski sukcesem - odzyskali§my
przeciez upragniong niepodleglos¢,
a przynajmniej tak bylo to prezentowa-
ne, to szybko zostala potaczona z woj-
na polsko-bolszewicka jako dalszym
ciggiem walki o niezawisto$¢. Dlatego
dopiero siggniecie do do$wiadczenia
drugiej wojny — znacznie bardziej, jesli
chodzi o doswiadczenie traumatycznej
dla spoteczenstwa zamieszkujacego
Druga RP, i sklejenie tych dwoch do-
$wiadczen w przedstawieniu Kantora
pozwala nam odnie$¢ sie do debaty
toczacej sie nie tylko w Niemczech, ale
takze w Anglii czy Francji.

DUDZINSKA: Dzisiejszy powrdt
do problematyki cielesnosci zapisanej
w pierwszowojennych do$wiadczeniach
$wiadczy przeciez o wcigz pokutujacym
niezmierzeniu si¢ z tym problemem.
Cho¢ Odys Kantora wprowadza obraz
ciala cierpiacego, to jednak mam wat-
pliwosci, czy ta dyskusja si¢ naprawde
odbyla?

SIERAKOWSKA: Ta kwestia nigdy
w pelni nie wybrzmiala. Po pierwszej
wojnie cieszyliSmy sie z odzyskania
niepodlegtoéci. Nie bylo wiec czasu
na debatowanie o traumach. Spote-
czenstwo mobilizowane bylo do wy-
sitku budowy nowego panstwa. Druga
wojna obrocila wszystko w pyt i znéw
musieliSmy powstawac z gruzéw i mo-
bilizowa¢ spoleczenstwo do kolejne-
go wysitku. Po powojennej zmianie
ustroju pojawila si¢ tez zupelnie inna,
heroiczna wizja ciala, podobna do tej
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znanej nam z nazistowskich Niemiec
i Rosji Radzieckiej. Bylo to cialo silne,
niepoddajace si¢ ulomnoséciom, ob-
darzone tezyzna fizyczng, burzace ba-
riery miedzy kobiecoscia i meskoscia.
Okres stanu wojennego mogt stac sie
przyczynkiem do rozpoczecia dyskusji
o kruchosci ciala i leczenia traumy, ale
to znowu sie nie udato, bo pamie¢ o So-
lidarnosci stata sie tez pamiecig o sile.
Dlatego jest to temat wcigz aktualny.
Dzi$§ zaczynamy jeszcze raz pracowaé
nad naszymi traumami, co wida¢ bylo
chociazby w dyskusjach o Jedwabnem.
Wecigz mamy bowiem wiele kwestii do
przepracowania. Jednak wyciagganie
pamieci o pierwszej wojnie §wiatowej,
o cielesnosci, o seksualnosci, o grupach
mniejszosciowych czesto powoduje, ze
znéw ubieramy sie w mundury.

DUDZINSKA: Zastanawiam sie, czy
podobnie jak w przypadku owej eufo-
rii z odzyskania niepodlegtosci, ktéra
przelamal uwydatniajacy problemy
ekonomiczne i spoteczne kryzys $wia-
towy, dzisiejszy powrét do nieprzepra-
cowanych traum takze nie jest powig-
zany z ostatnim kryzysem? I czy tym
razem dyskusja ta bedzie miala czas
wybrzmiec¢?

SIERAKOWSKA: Czeséciowo sie zga-
dzam, ze kryzys wyciagnal t¢ proble-
matyke. Rozruszat dyskusje o biedzie.
Moze nieprzypadkowo debata o abor-
¢ji, czy raczej o $wiadomym macie-
rzynstwie zaczela sie na przelomie lat
dwudziestych i trzydziestych. Okazato
sie wtedy, ze kwestia planowania ro-
dziny jest istotna chocby z tego banal-
nego powodu, Zze jak nie ma na chleb,
to niekontrolowany rozrost rodziny
utrudnia jej funkcjonowanie. Chociaz
prace nad kodeksem karnym trwa-
ly juz od pewnego czasu, to debata
o karalnosci aborcji przyszla wlasnie
w tym, a nie innym momencie. Mozna
przypuszczaé, ze aborcja stala si¢ jesz-

cze bardziej powszechna w tym okre-
sie. Przy braku skutecznych czy tatwo
dostepnych metod antykoncepcyjnych,
aborcja czesto stawala sie jedynym roz-
wigzaniem. Na poczatku lat trzydzie-
stych Instytut Gospodarstwa Spotecz-
nego rozpisal ankiete, w ktdrej pytano
lekarzy, czy stosuja antykoncepcje i jesli
tak, to jakie metody. Przyszto kilkaset
odpowiedzi, zdecydowanie mniej niz
tworcy ankiety sie spodziewali. Zaska-
kujace jest jednak to, i to niezaleznie
od tego, czy lekarzem w danej rodzi-
nie byl mezczyzna czy kobieta, ze nie
stosowali oni wlasciwie zadnych $rod-
kow antykoncepcyjnych. Jak pokazuja
statystyki, pierwsze dziecko rodzilo sie
$rednio rok po $lubie i dopiero wtedy
— jesli w ogdle — zaczynalo si¢ mysle¢
o jakiejkolwiek antykoncepcji. Lekarze
nie przyznawali si¢ do aborcji, a gléwna
metoda antykoncepcyjna, jaka stoso-
wali, byl stosunek przerywany. A byly
to przeciez czasy, kiedy wszystkie
$rodki antykoncepcyjne, poza pigutka,
byly dostepne i zwlaszcza dla lekarzy
stosunkowo latwe do zdobycia. Trud-
no wiec spodziewa¢ sie, ze inne gru-
py spoleczne wykazywaly si¢ bardziej
$wiadomym podejsciem w kwestii pla-
nowania rodziny.

DUDZINSKA: A jak przebiegala dys-
kusja nad karalnoscig aborcji i jaka role
odegraly w niej srodowiska kobiece?

SIERAKOWSKA: Zaczelo sie od
przygotowanej przez rzad zmiany
kodeksu karnego, ktéry ostatecznie
wszedl w zycie w 1932 roku. Dyskusje
zainicjowali publicy$ci, miedzy innymi
Boy, ktdéry naswietlal problem swoimi
felietonami. To dzieki nim ten glos stal
sie bardziej styszalny. Srodowisko leka-
rzy, jak i cale spoteczenstwo, byto jed-
nak gleboko podzielone $wiatopogla-
dowo. Wtedy do dyskusji przytaczyly
sie stowarzyszenia kobiece, uznajac, ze
powinny zabraé glos w sprawie, ktéra
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ich dotyczy. Te, ktére podzielaly $wia-
topoglad katolicki, powotywaly sie na
powracajacy i dzi$§ argument o tym, ze
zycie czlowieka zaczyna si¢ od momen-
tu poczecia. Byly wiec przeciwniczkami
aborcji. W trakcie debaty wypowiadali
sie reprezentanci wielu réznych srodo-
wisk. Niektorzy optowali za karalno-
$cig, inni rozwazali, czy kara¢, a jesli
tak, to czy i lekarza, i kobiete? Zastana-
wiajace jest to, ze w zasadzie byla moze
jedna organizacja, ktéra uznawala, ze
decyzje o aborcji nalezy pozostawi¢
kobiecie. Najczesciej przeciwnicy ka-
ralnosci powotywali sie na tak zwane
wzgledy spoteczne, czyli trudne wa-
runki. Wiekszo$¢ uwazala tez, ze pan-
stwo powinno zapewnic kobiecie takie
warunki, zeby nie byta ona zmuszona
do uciekania si¢ do aborcji. I znow wi-
da¢, ze zaréwno argumenty, ktérymi
postugiwano sie podczas tamtej debaty,
jak i zwigzane z nimi podziaty wracaja
w dzisiejszych dyskusjach. Z ta réznica,
ze w okresie miedzywojennym prawie
nikt nie méwit o aborcji na Zyczenie.
DUDZINSKA: Ta niezauwazalnoéé
czy marginalizacja pogladéw uzna-
wanych za radykalne znéw przywodzi
mi na my$l posta¢ Rézy Luksemburg.
Jest ona bowiem w tej ksiazce pewnego
rodzaju symboliczng przewodniczka
po marginesach zycia publicznego, po
$wiecie, ktory nie miesci sie w politycz-
nym paradygmacie socjaldemokra-
tyczno-chadeckiego centrum. To ona
przeciez konsekwentnie podkreslata
bankructwo ideologiczne tego tworu,
mowila o porazce czy wrecz zdradzie,
jakiej w imie imperialistycznych inte-
reséw dopuscila si¢ na klasach pracu-
jacych miedzynarodowa socjaldemo-
kracja, przyczyniajac sie do wybuchu
pierwszej wojny $wiatowej. Moze tez
dlatego - jako rewolucjonistka, pacy-
fistka, komunistka — nie miescila si¢
w obowigzujacej normie zycia publicz-



52 53

KATARZYNA KOZYRA SWIETO WIOSNY, 1999-2002, KADRY Z WIDEOINSTALACJI,
ZACHETA NARODOWA GALERIA SZTUKI, WARSZAWA

SKLEIC SWOJ ZIELNIK



nego. W tym sensie to spojrzenie na
Polske jako kraj, ktory musiat ,,dogo-
ni¢” zachodnie dyskursy, okazuje sie
nietrafione, bo znajdujemy si¢ w sa-
mym S$rodku tego centralistycznego
myélenia.

SIERAKOWSKA: Nie jestem bardzo
przywigzana do kategorii centrum
i peryferii. Mamy masochistyczne za-
milowanie do lokowania si¢ na pery-
feriach, podkreslania przejmowania
nie swoich wzorcéw. Jednak dopiero
z perspektywy czasu jesteSmy w stanie
oceni¢ postepowos$¢ czy wsteczno$é
danych decyzji, sposobow budowania
i przeksztalcania spoleczenstwa. Nie
jestem takze przekonana do twierdze-
nia, zZe pierwsza wojna przystuzyla sie
modernizacji czy ze wplyneta na eman-
cypacje. Wojna niosta za sobg rdzne
przestania. Dorota Sajewska w Nekro-
performansie pokazuje, ze przyczy-
nila si¢ ona do rozpoczecia dyskusji
o ciele. Jedng z jej konsekwencji byt
wylew cielesno$ci, uwidocznienie sie
cial uszkodzonych, ktére nagle sta-
ly sie odarte z zakrywajacych je do-
tychczas kostiuméw. Dzieki czemu
mozna bylo dostrzec ich kruchos¢.
Proces ten ma zdecydowanie moder-
nizujacy wydzwiek. Spoleczenstwo
zaczelo si¢ pod wplywem ciala zmie-
niaé. Jednak czy ten proces ma aspekt
emancypujacy? Nie zawsze. Ja si¢ nie
zgadzam z Sajewska w sprawie dys-
kusji o seksualno$ci kobiet. Ona nie
zaczela sie po pierwszej wojnie. Ona
wbrew pozorom juz trwala. Nawet
na ziemiach polskich. Wojna jej nie
przyspieszyla.

DUDZINSKA: Czy zatem przywra-
cajacy postaci, ciala, szczatki i wszelkie
materialne resztki nekroperformans,
ktdéry u Sajewskiej jest emancypujacy,
moze by¢ konserwujacy? I czy wtedy
jest on dalej nekroperformansem? Co
wtedy odstania?
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SIERAKOWSKA: Sama si¢ nad tym
zastanawiam. Autorka wyraznie dekla-
ruje, ze chodzi jej o nekroperformans
rozumiany przez pryzmat pacyfizmu,
antykapitalizmu, lewicowosci. Jest on
niewatpliwie ciekawy, bo przywraca
to, co nie bylo dotychczas widzialne,
wydobywa z ciemnosci to, co funkcjo-
nowalo na obrzezach gtéwnego nurtu.
Jednak gléwny nurt tez staje si¢ polem
dla nekroperformansu. Tylko w tym
przypadku zwraca on uwage na in-
nego rodzaju szczatki. Takie, ktérych
by¢ moze nie trzeba bylo wykopywac;
ktore wystaja z ziemi; po ktore fatwo
siegnal. Przeciez tatwiej jest siegnac
po przykryta cienka warstwa piasku
szable, ktora tez jest szczatkiem, niz
dokopywac sie do strzepku munduru,
ktory utkwit pod gltebszymi poktadami
ziemi. Nie jest on tez taki wygodny, po-
niewaz, aby go przywroéci¢, poskladac,
wpasowaé w pewne puzzle, stwierdzié,
skad pochodzi, trzeba si¢ bardziej na-
pracowaé. W tym sensie nekroperfor-
mans nie musi by¢ modernizacyjny.
Nawet spojrzenie na wojne przez pry-
zmat do$wiadczenia okopowego Zzot-
nierzy przynalezy do stworzonego za-
raz po wojnie wzoru pamieci. W Anglii
przeprowadzono badania poréwnujace
pojawiajaca sie pod koniec lat dwu-
dziestych i na poczatku trzydziestych
kanoniczng literature wspomnieniowg
opisujaca dos$wiadczenia pierwszo-
wojenne z pozostawionymi przez jej
autoréw dziennikami czy pierwszymi
wersjami wspomniefl pochodzacymi
z czasdw wojny czy poczatku pokoju.
Zestawienie to pokazuje bardzo wyraz-
ng zmiang, jaka zaszla w tych tekstach,
a tym samym odkrywa, Ze to sami au-
torzy — osoby, ktére wojny doswiad-
czyly, ktore sg przez ten fakt upowaz-
nione do opowiadania o niej, ktdre sa
wreszcie najbardziej wiarygodnym
ciatem-archiwum - tworzg pewien ka-

non pamieci. Weale nie publicysci ani
czynniki panstwowe. Ci autorzy tworza
opowie$¢ kanoniczng sprowadzong do
doswiadczenia okopowego, ktére do-
tyczyto przeciez tylko pewnej grupy
zolnierzy. Grupy, owszem, niemalej,
ale nie jedynej. Oprocz nich byto wiele
innych oséb bioracych aktywny udzial
w dziataniach wojennych na froncie,
chociazby lotnicy. Sajewska wykorzy-
stuje zatem juz pewien kanon do bu-
dowania swojej opowiesci o nekroper-
formansie. Jednak jesli siegneliby$my
jeszcze glebiej, to ten nekroperformans
moglby przyczyni¢ sie¢ do powstania
innej konstrukcji. W tym sensie duza
sila tej ksigzki jest stworzenie pola do
dyskusji, otwarcie réznych furtek, kto-
rymi mozna dalej ples¢ opowies¢ po
swojemu, czasami spotykajac sie z au-
torka, a czasami nie. Mnie na przyklad
bardzo interesuje watek pacyfistyczny.
W swojej pracy zajmuje si¢ miedzy in-
nymi i tym, dlaczego Polki wlaczyly sie
do ruchu pacyfistycznego dopiero po
pierwszej wojnie. Nie byly na spotka-
niach zalozycielskich Ligi dla Pokoju
i Wolnoéci, na zjazdach w Hadze. Na-
tomiast po wojnie staly sie bardzo ak-
tywnymi dziataczkami na tym froncie.
W trakcie wojny nie wiaczaly si¢ do
ruchu pacyfistek, twierdzac, ze pokdj
nie stuzy kwestii narodowej, bez wojny
Polska nie odzyska niepodleglosci. I co
tu jest kostiumem - bycie pacyfistka
czy nig niebycie?

DUDZINSKA: To bardzo ciekawe
znowu w konteksécie Rozy Luksemburg,
ktora w przeciwienstwie do Marxa i En-
gelsa, ktorzy interpretowali polskie po-
wstania narodowe jako ruchy rewolucyj-
ne wymierzone przeciwko Rosji, pisala,
ze po powstaniu styczniowym dyskurs
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narodowo-wyzwolenczy sprzyja budo-
wie kapitalizmu. Dlatego odrzucata pol-
skie daznosci niepodleglosciowe, szansy
na obalenie niesprawiedliwosci spotecz-
nej upatrujac raczej w miedzynarodowej
rewolucji proletariackiej. W ten ruch -
jak uwazala — powinni wigczy¢ si¢ pol-
scy robotnicy. Znéw bedac ze swoja opi-
nia w zdecydowanej mniejszosci.
SIERAKOWSKA: Mysle, ze tez dla-
tego nie przyfaczyla sie na trwate do
polskiego ruchu feministycznego. I cze-
$ciowo na tym polegalo fiasko polacze-
nia kwestii kobiecej z socjalizmem.
Bo przeciez byly podejmowane proby
polaczenia tych dwdch porzadkoéw.
Znéw, nie tylko na ziemiach polskich.
Okazalo si¢ jednak, ze cho¢ sojusz ten
da sie pomysle¢ na plaszczyznie spo-
tecznej, to okazywalo sie, ze kwestia
kobieca bez kwestii narodowej nie
zyskuje poparcia spolecznego wsrod
samych kobiet. Zwigzek Réwnoupraw-
nienia Kobiet Polskich, ktéry zakladata
Paulina Kuczalska-Reinschmit i ktéry
probowat podnosi¢ kwestie kobieca
w oderwaniu od kwestii narodowej,
bardzo szybko przeszedl na pozycje
narodowe. Okazalo sig, ze tracil on po-
parcie wérdd kobiet, ktore uwazaly, ze
priorytetem powinno by¢ zdobycie nie-
podlegtosci, a dopiero pozniej dziatania
dazace do réwnouprawnienia. W tym
aspekcie podobny zwrot dokonal sie
w duzym odlamie angielskiego ruchu
sufrazystek. Na przyklad Emmeline
Pankhurst kazala zawiesi¢ walke na
rzecz praw wyborczych dla kobiet na
czas wojny. Priorytetem okazala sig
walka narodowa. Ten watek réwniez
mozna by zanalizowaé, uzywajac kate-
gorii nekroperformansu.
DUDZINSKA: I sklei¢ swdj zielnik.
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Felieton

Moja wspolna
krzywda

* MAREK BEYLIN -

Szef nazywa mnie suczka — opowiada stazystka pracujaca we francuskim szpitalu.
Takich przykladow jest bez liku. Jak pokazuje ankieta zorganizowana przez jeden
z lekarskich zwigzkéw zawodowych, we francuskich szpitalach seksizm to codzien-
nos¢, jego ofiarg padto osiemdziesiat sze$¢ procent ankietowanych stazystow i mlo-
dych lekarek badz lekarzy. To kolejna czeé¢ zycia spolecznego wzigta pod lupe na
fali akcji ,#metoo”. W show-biznesie, polityce, srodowiskach prawniczych, policji,
wojsku, na ulicach, w komunikacji miejskiej, wlasciwie wszgdzie we Francji jest po-
dobnie: seksizm wymierzony gléwnie w kobiety stanowi znaturalizowany styl bycia.
Jest konwencja spoleczng ponad klasowymi czy ideologicznymi podziatami. Zupet-
nie jak w Polsce, tyle ze we Francji opdr kobiet przeciw opresjom, tym makro i tym
mikro, stal si¢ silniejszy i bardziej masowy. Dopomoglo temu wsparcie zwigzkow
zawodowych i licznych organizacji. W Polsce akcja ,,#metoo” to gléwnie indywidu-
alna partyzantka kobiet, pozbawiona systemowego i systematycznego wsparcia. Co
wymaga od nich tym wigkszej odwagi i determinacji, by upominac si¢ o godnos¢.
Ale wlasnie stabos¢ organizacyjna polskiego ,,#metoo” i to, ze odbywa on si¢ przede
wszystkim na Facebooku, ktory o$miela i mobilizuje, ale nie buduje wspolnoty, przy-
czynita sie zapewne do kiepskich efektéw ubocznych. Totez w naszej seksistowskiej
dzungli za gtéwnego rekina robil przez pewien czas pisarz znany z przasnych zartéw
erotyczno-fizjologicznych, szafujacy nimi zreszta kompulsywnie i egalitarnie tylez
wobec kobiet, co mezczyzn. A gdy niektére feministki wziely go w obrong, same
zasmakowaly atakoéw kwestionujacych ich feminizm i ideowos¢. Ku uciesze wielu
meskich troglodytow, walka wéréd kobiet przystonita walke kobiet o emancypacje
i ostabila solidarnos¢ dziatan.

57

Po bandzie

Te dryfy nie podwazaja sensu ,,metoo’, jednej z najwazniejszych w ostatnim cza-
sie akeji kobiet upominania sie o godnos¢, ktéra ma szanse na przeoranie patriar-
chalno-przemocowych stosunkéw spotecznych w naszej cywilizacji. Ale ujawniaja
jednak stabo$¢ wspdtczesnych ruchéw sprzeciwu zwlaszcza w kwestii budowania
solidarnosci wokot wspolnej sprawy. Kazda uczestniczka ,#metoo” dzielac sie do-
$wiadczeniem opresji, i tak pozostaje w pewnej mierze samotna. To jej krzywda, jej
bdl, i z nich wyrasta przekonanie, gdzie przebiega granica miedzy $§wiatem zastanym
i pozadanym. Te indywidualng granice bardzo trudno uwspoélni¢, stworzy¢ wokot
niej powszechng czy wiekszosciowa zgodeg, ktdra zawsze opiera si¢ na minimach, na
jakichs rezygnacjach. Bo jak boli, to boli, i uzgodnienia tego nie ulecza.

Co pokazuje ogélniejszy klopot z ruchami protestu, w ktérych indywidualne do-
$wiadczenie opresji wzdraga sie przed ujeciem w karby organizacji. A takie sg cze-
sto wspélczesne walki emancypacyjne. Zeby odnie$é sukces, musza by¢ spersona-
lizowane, odwotywac si¢ do ,,mojej” krzywdy. ,,Moje” to bodaj kluczowa kategoria
wspolczesnosci: moja tozsamosé, moje ciato, moje prawo, moje nadzieje, moja zto$¢,
ktére wspodtdziatajg z podobnymi cudzymi krzywdami. Ale jak sprawié, by ,,moja’
krzywda, podzielana przez innych, stala si¢ solidarna z odmiennymi ,czyimis”
krzywdami, tez personalizowanymi? Jak rézne uniwersalizmy zawezane do wlasne-
go dos$wiadczenia czy wlasnej cielesnosci moga taczy¢ si¢ we wspolnych dziataniach
i wzmacnia¢, nie konkurujac ze soba? Wiecej tu bezradnosci niz recept.

Bo co gorsza te zbuntowane uniwersalizmy, przywiazane do emocji, doswiadczenia
ciala, skupione na przezyciu, sg nietrwate. Odnajdujg si¢ w zbiorowym spektaklu
protestow, w uniesieniach, a potem, powracajac do codziennego jednostkowe-
go funkcjonowania, przycichaja, nie znajdujac paliwa, jakie daje solidarny gniew.
Gniew wymagajacy ciaglej mobilizacji. Moze sposobem na wyjscie z tej putapki jest
uznanie za Hannah Arendt czytang przez Judith Butler’, ze ,ja” istnieje, jesli na-
wigzuje kontakt z inno$cia, przyjmuje perspektywe, w ktorej bierze na siebie cigzar
cudzych krzywd i roszczen. Taki przeciez byl zawsze warunek udanych emancypacji:
solidarnosé¢ oporu wobec opresji, niegubiaca swoistos$ci wlasnych zmagan. Warunek
piekielnie trudny.

1 Zapiski o performatywne teorii zgromadzeri, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017
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OSOBY:

e MEZCZYZNA Z KONEWKA
* SEDZIA

e KOBIETA
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* DZIALKOWIEC

* KOMENDANT
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Scena 1

Nasza jest noc

* MEZCZYZNA Z SEKATOREM

* WIEZNIARKA I

* WIEZNIARKA II

e STRAZNIK

o ZOLNIERZ I

o ZOLNIERZ II

o ZOLNIERZ III

¢ ZOLNIERZ IV

e DZIEWCZYNA

o STARSZA KOBIETA
oraz:

e CHOR DZIALKOWCOW

* CHOR WIEZNIOW

Ogrodki dziatkowe. W tle dziatkowcy grabig, pielg, pracujg. Widaé duzg
brame wejsciowg, ksztattem i rozmiarem przypominajgcg brame obo-
zowq. Miedzy drzewkami owocowymi zamocowana hustawka. Wida¢
zadbane uprawy warzyw, narzedzia, grill, piaskownice dla dzieci, poroz-
rzucane zabawki itp.

MEZCZYZNA Z KONEWKA
To, ze kto$ powiesi tabliczke z inng nazwa, ze napisze kilka liter wiecej
albo mniej. To tylko nazwa. Raz si¢ powie tak, raz inaczej, innym ra-
zem w ogole si¢ nie powie. Kto by zawracat sobie gtowe gtupstwami.
Ja na przyktad sadze maliny. Lubie po prostu.
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A czy kto$ ogrodzi plotem, murem czy drutem kolczastym pod napie-
ciem, jakie to ma znaczenie?

Malina lubi duzo wody, to wiem, ja tego nie przeczytalem. Ja si¢ o tym
przekonalem.

Mnie nie trzeba dwa razy powtarza¢ ani pokazywac.

Malina lubi wode i ja to wiem.

Tu kiedys byl jaki$ plac podobno, byty budynki, a teraz sa inne.

Czy ja mam z tego powodu plaka¢? Czy ja mam o tym mysle¢? Dener-
wowac sie? Mam si¢ z tego powodu nie wyspac? Nie wiem.

Wiem, ze jak malina podrosnie, to ja ja musze palikowac.

Co si¢ tutaj doktadnie dziato, nie wiem.

Nie wiem tez, co si¢ bedzie dziato w przysztosci.

Wiem, co jest teraz i ze jak nie wbije pali, to nic z malin nie bedzie.
I tak samo jak mlodych pedéw nie przytne. Malina sie nie ukorzeni.
Bez korzeni to ani woda, ani storice, ani najlepszy nawdz nie pomoze,
niczego po prostu nie bedzie.

O, widzg, ze tu zaczyna co$ rosngc.

Chwast wszedzie sobie da rade. Niczego nie potrzebuje. Ni stonca, ni
deszczu, o palikach nie wspomne. Rosnie jak glupi.

Czasem mysle, ze moze z ludzmi jest troche jak z roslinami. O niekto-
rych sie dba, martwi, karmi, dogadza, a innych si¢ zwyczajnie wyrywa,
szast prast.

Wiréd ludzi sa maliny i sg chwasty.

Dlaczego tak jest? Nie wiem.

Péjde juz, zagadalem sie.

Scena 2

Proces sgdowy odbywa sie w ogrodkach dziatkowych. Kobieta i mezczyz-
na hustajg si¢ na hustawce. Sedzia grabi liscie lub wykonuje jakgs podob-
ng czynnos¢ dziatkowg.

SEDz1A Czy $wiadek poznaje tego mezczyzne?

KosieTa Tak.

SEDzIA Czy oskarzony poznaje te kobiete?

MEzczyzNA Nie.

SEDzIA Deszcz potrzebny, o, i z pomidoréw nic nie bedzie.

KosieTa Sliczny dzien, troche sie zaczelo chmurzyé, ale zaraz wyszlo
stonce.

MEzczyzNa Tak. Ma pani racje, dawno takiego nie byto.

SEpzia Czy $wiadek podtrzymuje swoje wezesniejsze zeznania o rzeko-
mym obdzieraniu ze skory?

KosieTa Tak.

SEDz1A Czy oskarzony przyznaje si¢ do obdzierania ze skory?

MEzZczyzNA Nie. Powtarzam to, co méwitem wielokrotnie: wykonywatem
tylko rozkazy.

SEDZ1A Jakie? Konkretnie.

MEzczyzNa Od przetozonych.
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SEpziA Czlowiek sie nameczy, naharuje i potem masz.

KosieTa Kiedys pod folig, to owszem, pomidory si¢ rodzily.

MEzczyzNa Pod szktem to i jeszcze, ale tak. Nic z tego nie bedzie.

SEDZz1A Czy oskarzony pamieta tres¢ tych rozkazow?

MEzczyzNa Zdrajcy narodu polskiego podlegaja skierowaniu do miejsc
odosobnienia na czas nieoznaczony. W miejscach tych winni praco-
wa¢, albowiem praca jest powszechnym i podstawowym obowigzkiem
wszystkich doprowadzonych do miejsc odosobnienia.

KoBIETA Lezatam w katuzy krwi. Stales nade mna i krzyknates: Wstan!
Sprobowatam i udalo mi sie, przytozyles mi pistolet do gtowy i zapyta-
tes: teraz si¢ przyznasz? Powiedzialam: Prosz¢ mnie zastrzelié.

MEzczyzNa To sfabrykowane. Nie moge w to uwierzyc¢.

Sgpzia To nie dla mnie, kregostup wysiada.

KoBIETA Pan sprobuje u kregarza, chwile poboli, ale pomaga, dam numer.

MEzczyzNa Trzeba uwazaé, jednemu pomoze, a drugiemu zaszkodzi.

KoBIETA Wieczorami w zenskim baraku gwalcili, a w meskim bili.

MEzczyzNa Nic takiego nie mialo miejsca.

KoBIETA Wszyscy mieli bialo-czerwone opaski. Pytali: Ile chcesz batow?
Tyle, ile lat mial Hitler! — sami sobie odpowiadali. Jozkowi Wiesiotkowi
dali bat i kazali bi¢ ojca, Jozek mial dwanascie lat i powiedzial: Ojca si¢
nie bije. Straznik go przewrdcil i dal bat ojcu i tamten go bil, ale ptakal.

SEDzIA A to ziele pani zakopuje, nie pali?

KOBIETA Nie, to na kompost idzie.

MEzczyzNa Kompost jest dobry, bez chemii przede wszystkim, wszedzie
ta chemia, skaranie.

To byli gtéwnie foksy, folksdojcze, czasem tez Slazacy, Slazacy to tez
foksy, wszyscy podpisali, a potem sie dziwili.

Wysoki sadzie, oni jedli trzy razy dziennie, w partyzantce nie jadlo si¢
tygodniami, mieli lekarza, kiedy mnie postrzelili w czasie akeji, sam
sobie wydtubatem kule i zdezynfekowalem wddka.

KoBIETA Pan mnie nie poznaje? Naprawde?

MEzczyzNa Cos si¢ tej pani pomylito, wysoki sadzie, podejrzewam za-
burzenia psychiczne, podkreslam: w moim obozie panowaly warunki
sanatoryjne. Oczywiscie nie w dzisiejszym rozumieniu, to bylo sanato-
rium w poréwnaniu z tym, co bylo tam wczesnie;j.

KosIETA Klamiesz.

MEzczyzNa Owszem, moze zachowalem sie czasem niewlasciwie albo
agresywnie, ale ja tez bytem wig¢zniem Auschwitz i tez swoje odcisnat
na mnie pietno.

KoBIETA Jesien byla, jak mnie zwolniono, listopad, gota i bosa.

MEZczyzNa Nie rozumiem tego wszystkiego, tej calej ekstradycji, chce
dozy¢ w spokoju, jestem stary i zmeczony, czuje sie zaszczuty, te wszyst-
kie lata jako komendant w réznych miejscach, ciagle z elementem prze-
stepczym, zupelnie rozkotatalo mi nerwy... prosze o chwile przerwy...

KosIETA Otworzyla si¢ brama i kto$ klepnal mnie w pupe, lekko jak nie-
mowlaka i powiedziat: No, idz.

SEDpzIA Ktdra to moze by¢ godzina?
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KoBIETA Po trzeciej pewnie.
MEzczyzna Wpot do czwartej!
SEDz1A Cholera!

KoBIETA Ja myslatam, Ze trzecia.
MEZczyzNA A tu wpol do czwartej.

Scena 3

W scenerii ogrodka dziatkowego kakofonia dzwiekow, polgczenie man-
doliny, harmonii, wojskowej orkiestry, postaci nieruchomo przesuwajg sie
po okregu, jak w szopce, odjezdzajg i wracajg po kilka razy. Sq to: wigz-
niowie w pasiakach, dziatkowcy w ogrodniczkach, dziatacz w garnitu-
rze, dziewczyna zastygla w tanecznej pozie, niemieccy i polscy straznicy
z psem, kobiety, dzieci, starcy.

Po kilku obrotach szopki jedna figura ozywa, dziewczyna wyzwala sie
z kregu i tariczy. W tym czasie ciggle trwa ruch pozostatych postaci. Mu-
zyka staje si¢ radosna, Zywiotowa.

Dziewczyna zmeczona taricem upada. Dwoje wigzniéow wychodzi z kre-
gu, bierze jej ciato i wyrzuca przez okno.

Muzyka znow zamienia si¢ w kakofonie. Postaci nieruchomo przesuwajg
sig po okregu jak na poczgtku.

Scena 4

Ogrodki dziatkowe ,,Zgoda”, wczesniej podobdz Auschwitz — KL Ein-
trachthiitte, pézniej polski obdz koncentracyjny Swigtochtowice-Zgoda.
Snugje sig dym, sobotnie popotudnie, grillowanie, piwo, muzyka, Smiechy
dzieci itp. W tle przechadza si¢ dwdoch amerykanskich oficeréw, powta-
rzajg w kotko: ,well, well”. Gdzies z boku mandolinista i harmonista
grajg ,Nasza jest noc”, dziewczyna nuci, od czasu do czasu podspiewuje.

CHOR DZIALKOWCOW

Kiedy ranne wstaja zorze
Tobie ziemia, Tobie morze,
Tobie $piewa zywiol wszelki:
Badz pochwalon, Boze wielki!

DziarkowlIkc Jako przewodniczacy walnego zgromadzenia sprawozdaw-
czo-wyborczego dzialkowcow, stowarzyszonych w Stowarzyszeniu To-
warzystwo Ogrédkéw Dziatkowych ,,Zgoda”, méwie: zgodal

CHOR DZIALKOWCOW Zgodal

DzIALKOWIEC
Tak jest - zgoda,
A Bog wtedy reke poda.

CHOR DZIALKOWCOW
A czlowiek, ktéry bez miary
Obsypany Twymi dary;,
Cos$ go stworzyl i ocalit
A czemuz by Cie nie chwalil?
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Dz1arkowlIEC Jako skarbnik walnego zgromadzenia sprawozdawczo-wy-
borczego dziatkowcow, stowarzyszonych w Stowarzyszeniu Towarzy-
stwo Ogrodkéw Dziatkowych ,,Zgoda’, méwie: zgodal!

CHOR DZIALKOWCOW Zgodal!

DziarkowIkc Jako dzialkowiec i Polak, méwie: cisza! Krétko a weztowato.
Ogrodzilismy te ziemie, podzieliliémy sprawiedliwie na male dziatki,
deskami, Zerdziami, zywoplotem, wikling z wierzby, co nieopodal rosta.
Sprowadzilismy tu swoje zony, dzieci i psy. I nic to, ze méwig to, co mé-
wig, rozsiewaja plotki, potprawdy i zohydzaja nam jak moga nasz wolny
czas, nasze wolne popoludnia i wieczory, my tu na tej ziemi siejemy, pie-
limy i grabimy, my tu zbieramy, zjadamy i odpoczywamy, my tu w tygo-
dniu, my tu w soboty, my tu w niedziele przychodzimy, my nasze nalezne
nam urlopy po$wigcamy, my tu jesteSmy, my tu trwamy, my tu bedziemy.

CHOR DZIALKOWCOW

Co los spusci, przyjac trzeba;
Niech si¢ dzieje wola Nieba.

Dziarkowikc Zgoda!

CHOR DZIALKOWCOW Zgodal

Dziarkowikc Zadbali$émy o te ziemie, daliSmy jej serce, nasz trud i znoj,
nasze nawozy sztuczne i nasza wode zywa z wodociagu, a jak nie byto
wodociagu - ze studni, noszac ja z wielkim nieraz mozotem, w upale
dnia i chlodzie poranka.

I jak teraz, jeden z drugim, $mieja si¢ nam w twarz i méwia, ze pod
ta kostka brukowa, pod tymi alejkami, pod altankami, pod naszymi
grzadkami, bylo cos strasznego...

CHOR DZIALKOWCOW Strach! Strach! Strach!

DziarkowIEC Jak mowig takie rzeczy, to nas to boli. Nas to straszliwie boli.

CHOR DzIALKOWCOW Strach! Strach! Strach!

DziarkowIEC Bo céze$my winni?

My emeryci, rencici, my na umowe-zlecenie kasjerzy, ochroniarze,
spawacze, krawcowe, kierowcy, c6z my jesteSmy winni, co mysmy zle-
go uczynili, zeby$my w spokoju nie mogli zjes¢ wlasnej rzodkiewki.

CHOR DZIALKOWCOW Marchewki.

DziarkowIkc Buraka.

CHOR DZIALKOWCOW Ziemniaka.

DziarkowIkc Fasolki, sataty czy pomidora.

CHOR pz1aLKOWCOW Co to jest, ZzebySmy nie mogli zjes¢!

DziarkowIEC Nie zgadzamy sie!

CHOR DZIALKOWCOW Zgoda! Zgoda! Zgoda!

Dz1a:KOWIEC Zeby$my w spokoju nie mogli wypi¢ zimnego piwa, po pra-
cy, w sobote, $laskiej, zwyczajnej, toruniskiej w dobrej cenie ugrillowac.
Zeby$my w spokoju nie mogli przejrze¢ gazety i w storicu wiosennym
zasna¢ snem sprawiedliwym albo letnim popoludniem opali¢ si¢ na
kocu miedzy drzewami wisni, wlasnorecznie zasadzonymi.

Od powietrza, glodu, ognia i wojny...
CHOR DZIALKOWCOW Wybaw nas, Panie!
Dziarkowikc Od naglej i niespodzianej $mierci.
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CHOR DzIALKOWCOW Zachowaj nas, Panie!
DziarkowiEc My dziatkowcy Ciebie Boga prosimy.
CHOR Dz1ALKOWCOW Wystuchaj nas, Panie!
Dz1ALKOWIEC Zeby ci, co tu weszg i Zycie nam truja, odeszli.
CHOR pz1ALKOWCOW Wystuchaj nas, Panie!
Dz1ALKOWIEC Zeby zadnemu dziennikarzowi wywiadéw nie udzielaé, nie
wyjasniac i nie thtumaczy¢.
CHOR DzIALKOWCOW Wystuchaj nas, Panie!
Dz1ALKOWIEC Zeby to, co pisza i mowig o barakach, bramach, drutach,
karcerach i trupach, okazalo si¢ nieprawda.
CHOR pz1ALKOWCOW Wystuchaj nas, Panie!
DZIALKOWIEC Zeby to, co bylo, nie bylo wazne, zeby wazne bylo to, co
tu i teraz.
CHOR Dz1ALKOWCOW Wystuchaj nas, Panie!
DzIALKOWIEC A teraz, krétko 1 weztowato: do grabi, do gracek, do ko-
siarek, do traw!
CHOR DZIALKOWCOW Do traw!
Dz1arkowIEC Bacznos$¢! Do hymnu!
CHOR DZIALKOWCOW
W radosnych blaskach wiosny rozkwita
Nasza Zielona Rzeczpospolita,
Dobro ludzkosci w hymnie swym $piewa,
Sztandar jej dumnie powiewa,
W swoich szeregach ma ludzi ze stali
Wierni jej wszyscy sa wielcy i mali
Sklada jej kazdy danine ze swej pracy
Wszyscy poddani dla niej jednacy.
Holdem dziatkowcow swoich okryta
Wiwat Zielona Rzeczpospolita!

Scena 5

Polski obéz koncentracyjny Swigtochlowice-Zgoda. Wezesniej podobéz
Auschwitz — KL Eintrachthiitte, pézniej ogrédki dziatkowe ,Zgoda’.
Komendant ubrany jak esesman, ale z polskimi naszywkami, ma batute
i uczy wiezniow spiewac.
CHOR WIEZNIOW
Kiedy ranne wstaja zorze
Tobie ziemia, Tobie morze,
Tobie $piewa zywiol wszelki:
Badz pochwalon, Boze wielki!
KOMENDANT
Badz pochwalon, Boze wielki!
CHOR WIEZNIOW
A czlowiek, ktéry bez miary
Obsypany Twymi dary;,
Cos$ go stworzyl i ocalit
A czemuz by Cig nie chwalil?
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KOMENDANT
A czemuz by Cie nie chwalit?
Akordeonista zaczyna graé, dziewczyna taviczy, wigZniowie pracujg.
Amerykariscy oficerowie meldujq sig i pokazujg swoje legitymacje.

AMERYKANSKI OFICER I Well, well.

AMERYKANSKI OFICER I1 Well, well.

KOMENDANT Szanowni panowie w eleganckich ptaszczach, amerykanscy
przyjaciele, drodzy przedstawiciele Czerwonego Krzyza, serdecznie wi-
tam na polskiej ziemi. Go§¢ w dom, B6g w dom. Czym chata bogata
i tak dalej, i tak dalej. Zaspiewajcie co$ na powitanie gosci z Ameryki.
Jak to brzmi: Ameryka!

CHOR WIEZNIOW

God bless America, land that I love

Stand beside her and guide her

Through the night with the light from above
From the mountains to the prairies

To the oceans white with foam

God bless America, my home sweet home.

KOMENDANT Prawda, umieja $piewac. I wszystko zaspiewaja. Ja im tylko
raz zapodaje, a oni w mig tapia. Zdolni ludzie. Spiew!

CHOR WIEZNIOW

Boze, co$ Polske przez tak liczne wieki...

KoMENDANT Cisza! Co moge jeszcze dla was zrobi¢, drodzy amerykanscy
przyjaciele? Pytacie moze, kto to jest? I co tu robimy? Dlaczego nie ma
tu muzeum? Mauzoleum? Gdzie obelisk? Dlaczego nie oprowadza si¢
wycieczek, dlaczego nie sprzedaje folderéw ani ksiazek w typie ,Meda-
lionéw” Natkowskiej Zofii albo innego Tadeusza Borowskiego?

AMERYKANSKI OFICER I Well, well.

AMERYKANSKI OFICER IT Well, well.

KoMENDANT Ot6z nie. Nic z tych rzeczy. Wojna sie jeszcze nie skonczyta,
przynajmniej nie dla wszystkich. Prosze nie przeszkadzad, tu si¢ pra-
cuje. Tu si¢ wykonuje rozkazy. Tu sie odbywa dziejowa sprawiedliwos¢.
Tu si¢ dziejg wielkie rzeczy.

AMERYKANSKI OFICER I Well, well.

AMERYKANSKI OFICER 11 Well, well.

KoMENDANT To wam jeszcze powiem, kurwa wasza ma¢, czemu, sym-

patyczni panowie, kurwa wasza ma¢, nie przyjechaliscie dwanascie
miesiecy wczesniej, gdy piece Auschwitz pracowaly pelng, kurwa
ma¢, parg, czemu ze$cie wtedy nie wyslali swoich czysciutkich, kurwa
ma¢, wypolerowanych bombowcéw made in USA, co? Kurwa wasza
mac.
Glusi byliscie, $lepi? A teraz co, kurwa wasza ma¢, odzyskaliscie wzrok?
Moi drodzy goscie, kurwa maé, w eleganckich plaszczach, bardzo prze-
praszam, ze nie dalem wieszaka, nie poczgstowatem kawa, ciastka nie
zaproponowaltem, ale warunki mamy polowe i wlasciwie dopiero za-
czynamy, dopiero si¢ rozkrecamy, takze good bless you i have nice trip,
kurwa wasza mac¢! Spiew! Spiew, powiedziatem!
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CHOR WIEZNIOW
Cos$ ja ostaniatl tarcza swej opieki
Od nieszczesé, ktore przygnebic ja mialy!
Przed Twe oltarze zanosim blaganie:
Ojczyzne wolng poblogostaw Panie!

Scena 6

Dwéch wigzniow czysci Komendantowi oficerki.
W tym samym czasie profesorowie historycy na lezakach, opalajg sie.

PROFESOR I Mysle, ze jest to nietrafne sformutowanie, stowo ,,przesiedlen-
cze” wskazuje na to, ze pobyt byt krétki i mial na celu przygotowanie
operacji logistycznej i dalszego transportu... przyzna pan, profesorze,
ze z takim kontekstem nie mamy tu do czynienia.

PROFESOR 11 Przyznaje, niefortunne. Optowalbym za sformulowaniem
»obozy komunistyczne”.

PROFESOR I Jednak?

PROFESOR 11 Jednak.

KOMENDANT Zaprawde powiadam wam, kto z was jest bez winy, niech
pierwszy rzuci we mnie kamieniem. Co prawda teren jest oczyszczony
i zadnych kamieni nie ma, ale zawsze warto sprobowac.

Kto nie prébuje, ten w kozie nie siedzi i szampana nie pije.

Jestem kierownikiem tego sanatorium.

Mam na wszystko baczenie i troszcze si¢, zeby kazdy otrzymat to, na
co zastuzyt.

Jesli ktos zastuzyt na tyfus, dostanie tyfus.

Jesli ktos zastuzyt na czerwonke, bedzie mie¢ czerwonke.

Jesli ktos na nic nie zastuzyl, nic nie dostanie.

Chce powiedzied, ze u nas w ,,Zgodzie” kazdego ranka i wieczora mo-
dlimy sie publicznie, nikt si¢ wiary nie wstydzi, pada komenda, do mo-
dlitwy i wszyscy sie modla.

Bez Boga ani do proga.

WiEZNIOWIE Ojcze nasz, ktorys jest niebie, $wiec¢ sie imie Twoje, przyjdz
krélestwo Twoje, badz wola Twoja.

KOMENDANT Przyznacie, ze co$§ takiego w Auschwitz bylo nie do
pomyslenia.

WieZN1OWIE Jako w niebie tak i na ziemi. Chleba naszego powszedniego
daj nam dzisiaj.

KoMENDANT I odpus$¢ nam nasze winy.

WieZN1OWIE Jako i my odpuszczamy naszym winowajcom.

PROFESOR I Radzitbym nie uzywa¢ stowa ,praca’, ci ludzie gléwnie jednak
byli maltretowani.

PROFESOR 11 Jednak.

PROFESOR I Przymiotnik ,,polskie” jest rowniez niedopuszczalny, stworzy-
ty je komunistyczne wladze, narzucone suwerennemu krajowi przemo-
c3, mozemy za to méwic ,,niemieckie” na te obozy wczesniejsze, gdyz
NSDAP wybrana zostata w demokratycznych wyborach.
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PROFESOR 11 W takim razie jak nazwac tych, ktérzy te obozy zatozyli
i je nadzorowali? Czy zyskali obywatelstwo polskie dopiero po tym
fakcie? Czy wczesniej go nie mieli? Jakie mieli w takim razie? Moze
byli bezpanstwowcami?

PROFESOR I No c6z. Ten dysonans poznawczy mozna rozwigza¢, méwigc
po prostu: srodkowoeuropejscy pracownicy miejsc odosobnienia.

PROFESOR 11 Ciekawa teza.

PROFESOR I Stowo ,,0b6z”, tak miedzy nami, profesorze, réwniez nie bar-
dzo mi sie podoba, w tym znaczeniu, ze nie jest to okre$lenie $cisle,
sensu stricto.

PROFESOR I1 Aha. Chodzi o etymologie.

KoMENDANT Dalej, po modlitwie, wszyscy jak stoja i to niezaleznie od
warunkow atmosferycznych $piewaja jedna lub kilka pie$ni religijnych,
wszyscy tez, zaréwno wiezniowie, jak i pracownicy obstugi, milicjanci,
straznicy, zdejmuja czapki, czy co tam na glowie maja, przyznacie, ze
cos$ takiego w Auschwitz bylo nie do pomyslenia.

Owszem, umieralno$¢ jest, tyfus, czerwonka, morderstwa, gwalty, tor-
tury, brak zaopatrzenia, ogdlnie ciezkie warunki sanitarne, ale przeciez
nie z naszej winy, dodam tez, ze ze zwltokami obchodzimy si¢ z god-
noécig i naleznym im szacunkiem, chyba nie myglicie, ze w Auschwitz
co$ takiego byto do pomyslenia. (wycigga mandoling i zaczyna grac.
Spiewa)

Innym dat los

Pieniedzy trzos,

Bogactwa i klejnoty.

Nam nie dat nic,

Nie mamy nic,

Précz serca i tesknoty.
Matke, ojca i brata zastrzelili granatowi. Wzigtem mandoline i gratem,
nie widziatem sensu.

Lecz my bez skarg

Plomieniem warg

Stopimy $wiat na zloto,

Gdy sie pieszczota

Ramiona splota,

To jest najwiekszy skarb.
A potem do drugiej reki karabin, poszedlem do lasu.
W jednej rece instrument i w drugiej instrument, tyle ze do innej mu-
zyki.
Kazda rzecz ma swoje przeznaczenie.
Kiedys po ostrzale, jak zesmy pogrzebali kolegéw, wzigtem mandoline,
nastroitem i zaczalem graé. Wtedy nazwali mnie Wariat. ($piewa)

Nasza jest noc

I oprdcz niej nie mamy nic.
Z partyzantki poszedtem pracowa¢ w UB.
Nie miatem nic.
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W wiezieniu na zamku w Lublinie zaczely sie wtedy egzekucje akow-
cow.
Mnie chcieli do tego naméwi¢, ale ja powiedziatem tak: Mnie Moczar
tu przyjmowal i nie mam zamiaru do nikogo strzela¢. Ja juz si¢ nastrze-
latem. Mozecie mi naskoczy¢.
Codziennie bytem pijany i codziennie gralem na mandolinie. A oni
strzelali. (Spiewa)

Nasza jest noc

I oprdcz niej nie mamy nic.

NACZELNIK WIEZIENIA Wnosz¢ o zwolnienie, poniewaz nie wykonuje su-
miennie nalozonych na niego obowigzkow.

KoMENDANT Nie wykonuje.

NACZELNIK WIEZIENIA Nie stara si¢ podporzadkowa¢ do regulaminu
wieziennego.

KOMENDANT Nie staram si¢.

NACZELNIK WIEZIENIA Zachowuje sie arogancko, przy czym rozsiewa
plotki co do mojej osoby, przez co utrudnia mi prace i podrywa mdj
autorytet, jest elementem szkodliwym w stuzbie wiezienne;.

KoMENDANT Dokladnie tak. Wszystko si¢ zgadza. Przenieéli mnie na
straznika do Tarnobrzegu. (nuci melodie ,Nasza jest noc”)

NACZELNIK WIEZIENIA Wnosze o zwolnienie, poniewaz nie wykonuje su-
miennie nalozonych na niego obowigzkow.

KoMENDANT Nie wykonuje.

NACZELNIK WIEZIENIA Nie stara si¢ podporzadkowaé do regulaminu
wieziennego.

KoMENDANT Nie staram si¢ i w ogole i w szczegole, mam to w dupie, nie
podoba mi si¢ ta praca i co mi zrobicie?

NACZELNIK WIEZIENIA Powiem wprost: opierdala sie.

KOMENDANT Opierdalam sie.

Gros Niniejszym mianuje was komendantem obozu Zgoda w Swietochto-
wicach. Podpisano, minister Bezpieczenstwa Publicznego i tak dalej,
i tak dale;j.

KoMENDANT No i okej. Nie mozna bylo tak od razu?

W rubryce kwalifikacje wpisatem zgodnie z prawda: zadne.
Zabralem mandoline, karabin i pojechalem.
Obéz byt w idealnym stanie.
Bardzo mi si¢ spodobalo.
Po tych wszystkich gruzowiskach, po tych lesnych ziemlankach, bun-
krach, szatasach, po tym blocie i brudzie, po tym wiezieniu, wreszcie
jakie$ czyste i jasne miejsce.
Wszystko gotowe na przyjecie nowych gosci.
No to teraz sobie pogramy! (spiewa)
W matym kinie
Nikt juz dzisiaj nie gra na pianinie,
Nie ma juz seansu w malym kinie,
W malym niemym kinie Petit Trianon.
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PROFESOR I A co do nazewnictwa, czytal pan profesor m¢j wyktad z ostat-
niego sympozjum o istocie i przynalezno$ci narodowej przymiotnika
»koncentracyjny”?

PROFESOR 11 Myéle, ze jest przelomowy, przez lata bedziemy si¢ do niego
odwotywa¢. Bardzo panu dzigkuje.

PROFESOR I Ja panu réwniez bardzo serdecznie dziekuje.

PROFESOR II Nie, to ja panu dzigkuje.

PROFESOR I Dzigkuje. Bardzo, bardzo dziekuje. Kremu?

PROFESOR 11 Bardzo dzigkuje. Jaki filtr?

PROFESOR I Pigédziesiatka. Prosze bardzo.

PROFESOR 11 Dzigkuje¢ bardzo.

KOMENDANT Siedem barakéw, pietrowe 16zka, murowany budynek
komendantury, mieszkanie dla zatogi, karcer, umywalnie, barak na
zwloki.

Calo$¢ otoczona drutem kolczastym pod napieciem dziesig¢ tysiecy
woltéw, co pietnascie metréw reflektor, do tego cztery duze wieze straz-
nicze w czterech rogach obozu.

Czego chciec wigcej?

Zyé, nie umierad!

Pojawiajg sie dwaj mezczyini w plaszczach.

KoMENDANT Dzient dobry. Czym moge panom stuzy¢?

MEZczyzNA 1 Przyjechali$my tu z Warszawy.

MEZCZYZNA 11 Z ministerstwa.

KOMENDANT Jakze sie ciesze.

MEzczyzNa 1 Komendancie, postuchajcie, co wam teraz powiemy.

KOMENDANT W stuch sie zamieniam.

MEzczyzna 11 Wy jestescie od pilnowania wiezniow, my jestesmy od
polityki.

MEzczyzNa 1 My méwimy tylko raz.

MEzczyzNa 11 I jak jeszcze raz tak niegrzecznie si¢ odezwiecie do przed-
stawicieli z zagranicy.

MgzczyzNa 1 To wigcej si¢ juz w ogole nie odezwiecie.

MEZczyzNA 11 Bo my méwimy tylko raz.

KoMENDANT To co mam méwic?

MEZczyzNA 1 Macie zamkna¢ gebe!

MEZCzYZNA 11 Macie by¢ grzeczni i mili.

MEZczyYzNA 1 Odmawiaé odpowiedzi.

MEzZczyzNa 11 I odsyta¢ do Warszawy.

Mezczyzni odchodzg.

KoMENDANT Tak jest, towarzyszu ministrze!

Zaraz! Ja wam jeszcze nic nie pokazalem. Panowie z ministerstwa, bar-
dzo prosze. Panowie siadajg, panowie stuchajg, panowie patrzg, tu sie
dzieje historia, wynalazki, odkrycia, tu sie, moi kochani, dzieja wielkie
rzeczy.

Mezczyzni wracajg, siadajg.

KoMENDANT Trzeba mysle¢ innowacyjnie. Wiem, ze tego stowa jeszcze
nie ma, ale ja je juz wymyslilem.
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Trzeba myslec¢ po gospodarsku, ojczyzna nasza znalazta si¢ nad przepa-
$cig i liczy¢ trzeba kazdy grosz. A epoka stawia przed nami wymagania
i my, chcemy czy nie chcemy, musimy im sprostac.
Otdz, opatentowalem zabijanie Niemcow bez gazu i jednego wystrzatu.
Calkowicie za darmo. Nazywa si¢ to piramidal
To jest duza innowacja i utatwienie. Prosze bardzo, ukltadam Niemca
na Niemca, a na tego Niemca jeszcze jednego Niemca, potem na nich
kolejnego Niemca i tak az pod sufit.
Za pomocy drabiny wchodze na Niemcow i tancze.
Muzykanci grajg tango.
KOMENDANT (tariczy) 1 teraz wystarczy po kolei wyjmowa¢ tych spod
spodu, a nastepnych doktadac z géry. To jest jedno wielkie niemieckie
perpetuum mobile!
Das is machine! Das is pyramide!
Das is polnische mercedes!
Wszystko dziala, furkocze, dymi, skrzypi,
Do taktu turkoce i puka, i stuka to:
Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to.
A skadze to, jakze to, czemu tak gna?
A co to to, co to to, kto to tak pcha?
To ja.
Uwielbiam te wieczory w baraku, gdy za oknem mrozna zima, zawieja,
a tu para buch!
Pracujemy w milej, cieplej atmosferze, buch!
Nie zalujmy wodki i wystepnych kobiet.
Buch! Ciach! Pyk!
Wystepne kobiety, wystap! Bacznosc!
Wrtasciwie to nie sg kobiety, to sg Niemki.
Niemczychy. Szwabichy. Frycowy!
Danke szen. Prosze bardzo, bitte!
Ja sie z nimi nie zadaje, ja nie z takich, ja sie brzydze.
Ja sobie taficze na gorze, a one na dole taricza swoj dziki, rozbuchany
taniec, sarenki moje, loszki ogolone na tyso, co dawno zbezczescity swa
kobieco$¢ i juz nie zastugujg na to miano, na nic nie zastuguja, tylko
na golenie, tak zeby juz ich wlosy nigdy nierozwiewane byly wiatrem,
te wlosy pachnace akacja, rumiankiem i ja§minem, wlosy o zapachu
lata, nie wodzity na pokuszenie, nie kruszyly serc niewinnych.

Zaraz wezme od szefa akonto

Kupie jej bukiecik r6z

Potem kino, cukiernia i spacer

W ksiezycows jasng noc

I bedziemy szczesliwi, weseli

Az przyjdzie péinoc i nas rozdzieli

I umoéwie sie z nig na dziewigta

Na dziewiatg tak jak dzis.
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Scena 7

Ogrodki dziatkowe, Mezczyzna z Sekatorem podcina drzewka i krzewy.

MEZCZYZNA Z SEKATOREM Wysoki sgdzie, méwig jak byto, po co mialbym

ktama¢. To byt Zyd, ten caly komendant. Ja do nich nic nie mam, ale
wysoki sad rozumie.

Zostatem skierowany do obozu jako lekarz, tak bylo.

Z powodu niskich racji zywnosciowych w obozie panowat gtéd, co do-
prowadzito do szerzenia sie czerwonki, tyfusu plamistego oraz brzusz-
nego.

Robitem, co mogtem, ale wysoki sad mnie rozumie.

Straznicy to tez w wiekszosci byli Zydzi, dokladnie nie wiem, ale tak
wygladali, na wlasne oczy widziatem, jak kradli paczki zywno$ciowe
przesylane przez rodziny uwiezionym oraz rzeczy osobiste wigZniow.
Co tu duzo moéwié, warunki byly zle.

Pluskwy, szczury, wszy, no i Zydzi.

Nie, ja nie jestem antysemita, nigdy nie bytem, po prostu méwie, co
widzialem.

Oni wszyscy wczesniej byli w O$wiecimiu, czyli Auschwitz, wysoki sad
rozumie, oni chcieli sie mécié. I sie mécili. Nikt im nie przeszkadzal.
Szczerze powiedziawszy, wiekszo$¢ tych Niemcow, ktorzy do nas trafili,
to nie byli Niemcy. Niemcow bylo jak na lekarstwo.

Esesman w obozie? To zart.

Tych skurwysynéw zabijali na miejscu. Truposz nie zastugiwat na wie-
zienie, o tym wszyscy wiedzieli.

Ja czytatem z nudéw obozowe listy. Nazwiska byly w wigkszosci pol-
skie, troche Zydéw, co mnie wrecz zdziwito, Ukraincédw, Austriakéw,
Rumundéw, ale najwiecej byto Slazakéw, takich, co podpisali volkslisty,
i takich, ktérych zwyczajnie wzieto z ulicy, bo akurat szli.

Jesli chodzi o stan zdrowotny, o ktérym si¢ mam wypowiadac, to w lip-
cu zaczal sie tyfus, pamigtam jak dzis, doktadnie dwudziestego szdstego
lipca. Byt taki brunatny barak, z niego to i czterdziesci trupéw dziennie
wychodzilo, to znaczy wyrzucano, przez okna.

Po moich apelach kierownictwo obozu podjeto dziatania w celu po-
wstrzymania epidemii.

Po przybyciu komisji lekarskiej z Warszawy wszyscy wiezniowie zostali
przeze mnie osobiScie zaszczepieni, baraki zdezynfekowano, a miejsca
publiczne posypano chlorowanym wapnem.

W miejscu dawnego karceru urzadzono odwszalnig, a w baraku numer
siedem kwarantanne. Wi¢zniowie kapali si¢ raz w tygodniu, a ich rze-
czy w tym czasie byly oddawane do odwszenia. Dziatania te doprowa-
dzily do powstrzymania epidemii.

Z czego jestem, wysoki sadzie, bardzo, bardzo dumny.

Mysle, ze w ten sposdb uratowalem wiele istnien.

A co robit komendant?

Nie wiem. Mialem duzo swoich zajec.
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Wysoki sadzie, jak juz powiedzialem, byt Zydem, przeszedt Auschwitz
i tego nie ukrywal. Pokazywal nowo przybytym swéj numer. Kazat im
go zapamietac.
Bil, owszem, przewaznie reka.
Miat tez taka gumowg patke.
Nie styszatem, by kazat §piewa¢ po polsku.
On w ogole byl raczej muzykalny, méwiono, ze przed wojng pracowat
w kinie, albo miat kino. Co$ w tym rodzaju.
Raz, to byly urodziny Hitlera, wtedy ustawil wszystkich i kazal po nie-
miecku $piewac ,Horst-Wessel-Lied”. Nie znali i to strasznie wychodzi-
Yo. A to przeciez trzeba tak. (staje na bacznosé i Spiewa)

Die Fahne hoch! Die Reihen fest geschlossen!

SA marschiert mit ruhig festem Schritt.

Kam'raden, die Rotfront und Reaktion erschossen,

Marschiern im Geist in unser’n Reihen mit.

Kam'raden, die Rotfront und Reaktion erschossen,

Marschiern im Geist in unser’n Reihen mit.

Scena 8

Dziewczyna taticzy, obok wigzniarki.

WIEZNIARKA I Luty.

WIEZNIARKA I Czterdziestego piatego.

WIEZNIARKA 1 Ofensywa juz poszla.

WIEZNIARKA II Na Berlin.

WIEZNIARKA 1 Przyszto dwdch, cywili, mieli opaski.

WIEZNIARKA 11 Bialo-czerwone.

WIEZNIARKA 1 Poprosili grzecznie, po polsku.

WIEZNIARKI (razem) Czy moglyby panie z nami p6j$¢ na Powstancow, do
Urzedu Bezpieczenstwa?

WIEZNIARKA I Zaprowadzili nas na dot, do piwnicy.

WIEZNIARKA 1T Wszyscy moéwili: strasznie tu bijg. Zapytatam dlaczego.

WIEZNIARKA I Bija i juz.

WIEZNIARKA 11 No i bili.

WIEZNIARKA 1] juz.

WIEZNIARKA 1T Do obozu w Zgodzie zawiezli nas tramwajami.

WIEZNIARKA 1 W rzezni byt przystanek. Na hakach wisialy trzy trupy.

WIEZNIARKA 1T W tym o$mioletnie dziecko. Mialo otwarte oczy.

WIEZNIARKA 1 Ten z opaskg powiedzial, ze jak ktos bedzie nicht gut, to tez
zawi$nie.

WIEZNIARKA 11 Dalej poszlismy pieszo.

WIEZNIARKA T Komendant wital nas w bramie.

WIEZNIARKA 11 Nogi szeroko rozstawione, z tytu trzymat rece i lekko sie
u$miechal.

WIEZNIARKA 1 Wygladat jak ikona.

WIEZNIARKA 11 Symbol zla.

WIEZNIARKA 11 ciggle byl tam ten napis.
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WIEZNIARKI (razem) Arbeit macht frei.

WIEZNIARKA 1 Oni nas wszystkich uwazali za Niemcow.

WIEZNIARKA II A my nie umieli$my zaprzeczy¢. Najpierw zjedliSmy kepki
trawy.

WIEZNIARKA T A potem kobiety biegaly z kijami i polowaly na szczury.

WIEZNIARKA 11 Bardzo ttuste i dobre szczury.
Wiezniarki biorg kije i zaczynajg polowac.

WIEZNIARKA 1 Ten jest mdj! Zaraz go...

WIEZNIARKA 11 Zostaw! Mdj!

WIEZNIARKA 1 Uciekd!

WIEZNIARKA 11 Taki pigkny szczur... przez ciebie!

AMERYKANSKI OFICER I Co$ bardzo ztego sie tu dzieje.

AMERYKANSKI OFICER 1I Tylko co?

AMERYKANSKI OFICER I Nie mozemy w ogdle tego zrozumie¢.

AMERYKANSKI OFICER 11 W Ameryce to byloby nie do pomyslenia.

AMERYKANSKI OFICER I Tlumacz nam ttumaczy i jeszcze bardziej nie
rozumiemy.

AMERYKANSKI OFICER 11 Niemcy, Polacy, Ukrainicy, Eemkowie, Slazacy,
kobiety, starcy, dzieci.

AMERYKANSKI OFICER I Milicjanci, ubecy, esesmani, Wehrmacht, NSDAP,
AK, AL.

AMERYKANSKI OFICER 11 Powstarcy warszawscy, powstancy $lascy.

AMERYKANSKI OFICER I Pociagi bydlece tam i z powrotem. Jezyki pomie-
szane, mundury pomieszane, wszystko pomieszane. Piekto.

AMERYKANSKI OFICER 11 CoS$ zlego sie tu dzieje.

AMERYKANSKI OFICER I Ale co?

AMERYKANSKI OFICER II Ludzie! Ludzie, co tu sie dzieje?

AMERYKANSKI OFICER I Cisza.

WIEZNIARKA I G16d bardzo dobrze dziata na kobiety. Twarze robig sie
szlachetne.

WIEZNIARKA II Zanika miesigczka i piersi.

WIEZNIARKA I Ale twarz szlachetnieje.
Dziewczyna zbliza si¢ do wigZniarek, taticzy z jeszcze wigkszqg energig.

WIEZNIARKA 11 Ona byla z nas najpiekniejsza.

WIEZNIARKA I Jak aniol.

WIEZNIARKA 1T Miala tyfus i ciggle tanczyta.

WIEZNIARKA I Konicowa faza. Wpadta w euforie.

WIEZNIARKA 1I Po nocy podawali$my liczbe trupéw, pietnascie, osiemna-
$cie, dwadziescia, a kapo, frau Piwko, krzyczala.

WIEZNIARKA 1 Wyrzucad!

WIEZNIARKA 11 Ta dziewczyna to byta Slazaczka.

WIEZNIARKA I Cyla, Cylka na nig wolali.

WIEZNIARKA 11 J3 tez w konicu wyrzuciliémy.
Dziewczyna upada, wigniarki wyrzucajq jg przez okno.

WIEZNIARKA 1 Wazyla jakies trzydziesci kilogramow.

WIEZNIARKA 11 Nawet po $mierci byta piekna.

WIEZNIARKA I Siedemnascie, osiemnascie lat.
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WIEZNIARKA II Nie wiecej.

WIEZNIARKA I Piekna i lekka.

Dziewczyna, ktérg wyrzucili, wraca na czworakach.

WIEZNIARKA 11 Po kilku godzinach wrdcila.

WIEZNIARKA I Zmartwychwstala.

WIEZNIARKA 11 Nie do konca. Okazalo sie, ze tylko zemdlata.

WIEZNIARKA I Dopiero za dwa dni umarta naprawde.

WIEZNIARKA 11 | juz nie zmartwychwstala.

Dziewczyna upada, wiezniarki biorg jej zwloki i wyrzucajg przez okno.
Wiezniarki wychodzq, Dziewczyna wraca.

DziewczyNA Upadatam trzy razy. Trzy razy mnie wyrzucaly i trzy razy
wracalam. Nie pamietam, co dzialo si¢ potem, ale wydaje mi sie, ze
ktorego$ dnia sam komendant odprowadzil mnie do bramy, klepnat
w pupe lekko jak niemowlaka i powiedziatl: No, idz.
1dz? Nie rozumiem.

No, idz!

Nie wiedzialam, w ktdrg strone.

Po co?

Dokad?

Zostatam.

Przez te wszystkie lata nie ruszytam sie ani na krok.

Po tym, co przezylam, nie da si¢ umrze¢.

Tak po prostu polozy¢ sie i umrzec. Nie da sie. (dostrzega krzak malin,
zaczyna zrywac owoce i tapczywie jesc)

Pojawia sig niemiecki straznik obozowy, w trakcie przemowy zamienia
sig w polskiego straznika obozowego.

StrRAZNIK Tu nie wolno nic zrywac. Ja jestem tacznikiem.

Prosze to zostawic. Prosze tego nie jes¢. Prosze odejsc.

Ludzie to jednak uparte stworzenia.

Jestem z zawodu straznikiem. Z wyksztalcenia tez jestem straznikiem.
I z zamilowania.

Po prostu lubi¢ swoja prace. Obowiazki, od do. Ustalone godziny, re-
wiry, czy to nie pigkne?

To jest wlasnie zycie.

Ja jestem jedynym Igcznikiem miedzy tymi, co byli, a tymi, co beda.
Musi by¢ jaki$ pomost.

I to wlasnie ja.

Bo jaka by sie wojna nie dziala i o co, to jak jest obdz, wiezniowie,
to musi by¢ ktos, kto tego wszystkiego przypilnuje.

Bo straznik obozowy to jest zajecie ponad. To jest funkcja.

Mnie nie obchodzi, kto ptaci, mnie interesuje pilnowanie tych, co tu sg
zamknieci.

Ja nie wiem za co, ja nie wiem kim sg, do jakiego boga si¢ modla i w ja-
kim jezyku.

Mnie to nie obchodzi.

Straznik to straznik.

Jedni poszli, drudzy przyszli, ja zostalem.
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Czy ja to robie z nienawisci?

Ze ztoéci?

Czy ja jestem psychopata, bestig?

A co ja takiego robie?

Dwanascie godzin chodze stad dotad, potem mam przerwe, a po prze-
rwie chodze stamtad dotad. To zbrodnia?

Stoje sobie na wiezy i przesuwam $wiatlem po rejonie, ktory zostal mi
powierzony, czy to zfe zajecie?

A jak kogo$ zobacze, kto jest tam, gdzie nie powinien by¢, wykonuje
procedury, wszystko jak w regulaminie, jesli kto$ nie zatrzyma sie, nie
podniesie rak, no niestety, regulamin wchodzi w zycie.

Ile razy musialem wdrozy¢ procedury? (wklada kamizelke z napisem
»Ochrona”)

Przepraszam, ale ciagle tu pracuje, teraz dla agencji wynajetej przez
zarzad ogrodkow dziatkowych i ciagle obowigzuje mnie dyskrecja.
Byla tu kiedy$ jedna taka i chciala wszystkie dziatki wykupi¢, zeby mu-
zeum tu zrobié czy cos.

Ludzie majg pieniadze.

Po co komus$ mauzoleum, jeszcze jedno?

Nie wiem. Ale mysle, ze jakby do tego doszlo, znajdzie si¢ dla mnie
zatrudnienie. Tak Ze nie ma strachu.

Prosze si¢ rozejs¢!

Bardzo prosze niczego tu nie zrywac i nie przebywaé po godzinach
wyznaczonych.

Bo ciagle sg procedury. I obowiazuje chyba jaki$ regulamin, nie?
Przepraszam, a tak w ogéle to co panstwo tu robig?

Czy panstwo moga si¢ wylegitymowac?

Scena 9

Czterej mezczyzni, wyglgdajg jak zolnierze-maruderzy, partyzanci,
brudni, obdarci, ranni, krecg skrety itp.
Wszyscy
Nie noszg lampaséw, lecz szary ich stroj,
Nie noszg ni srebra, ni zlota,
Lecz w pierwszym szeregu podaza na boj
Piechota, ta szara piechota.
Z0xNIERZ 1 Czterej jezdZzcy apokalipsy.
Z0xNIERZ 11 Czterej pancerni.
ZOENIERZ 111 Czterej pazerni.
Z0ENIERZ 1V Zoldacy, tajdacy, najezdzcy, okupanci.
ZOENIERZ 1 Pacyfikatorzy, interwenci, agresorzy. My.
Wszyscy Polacy.
ZOENIERZ 111 Inni upadali po trzy, dziewieé, siedemnascie razy i potem
wstawali.
ZOENIERZ 1V My codziennie upadaliémy po dziewieédziesiat dziewieé
razy.
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ZOxNIERZ 11 | ani razu sie nie podnieélismy.

ZOENIERZ I Jeste$my piechota, ktdrej nie chce sie chodzié.

ZoeN1ERz 111 Nic sie nie chce.

ZOENIERZ 1V Srebro i ztoto od razu chowamy. A gdy pada hasto: Do boju...

Wszyscy Uciekamy.

Zoxnierz 11 Ciagle tu jestesmy i czekamy na swojg szanse, az nas ktos
wyciagnie i powie: Oto oni! Bierzcie z nich przykiad.

Z0oxNIERZ 1 Wy, poeci, wierszokleci, napiszcie o nas wiersze, wy, filmowcy,
zrébcie filmy, oto bohaterowie! Oto sl tej ziemi.

ZoxNierz 111 Kradli$my po nocach kury.

Z0xNIERZ 1V Bili$my sie ze starcami i dzieémi.

ZOENIERZ 11 A na koniec zabiliémy im psa, chociaz i tak stal przy budzie.

Z0oxNIERZ 1 Podpaliliémy stajnie i obore. Wycofali$my sie jak prawdziwi
bohaterowie, bez strat wlasnych.

Wszyscy

Maszeruja strzelcy, maszeruja,
Karabiny blyszcza, szary strdj,
A przed nimi drzewce salutujg,
Bo za nasza Polske ida w boj!

ZOENIERZ 1v My lotnicy z dywizjonu trzysta trzy, o ktérych Churchill
powiedziat to, co powiedziat.

Z0xNIERZ 111 | wy to powtarzacie, jakby to o was bylo...

Z0xNIERZ 1V Strzelaliémy do Niemcow, ktérzy skakali na spadochronach.

ZOxNIERZ 11 My spod Monte Cassino, po zwycieskiej szarzy, rozprawili-
$my si¢ z niemieckim szpitalem polowym, ranni, lekarze, pielegniarki,
wszyscy, co do nogi.

ZOENIERZ 1 My, powstaficy warszawscy, wieszaliémy na strunach, krzy-
zowali$my i paliliémy Zywcem schwytanych czlonkéw brygady sztur-
mowej Dirlewangera.

Z0xNIERZ 111 Pod Bzurg i Tomaszowem rozstrzeliwali$my jericow.

ZorNIERZ 11 Nie, my nie byli$my zli. My byliémy normalni. Ludzcy. Tacy
jak wszyscy.

ZoeNierz 1v Tylko ze nikogo to nie interesuje. Nikt nie chce normalnych
zolnierzy, ktérzy mysla, jak przezy¢, gdzie si¢ napic i kogo przelecieé.
Fe, to takie nieladne.

ZoeNIERZ 111 Nikt nie lubi takich, co sic mszcza, nienawidza i robig
w portki przed szturmem. Nikt nie lubi Zolnierzy, ktérzy czuja, i zwykle
nie sg to dobre uczucia.

ZOENIERZ 1 A ile mozna chodzi¢ krokiem defiladowym i §piewaé Bogu-
rodzice? Ile mozna si¢ prezy¢?

Wszyscy

Bo idag, a w stonicu kolysze sie stal,
Dziewczeta zerkaja zza plota,

A oczy ich dumnie utkwione sg w dal,
Piechota, ta szara piechota!

Z0xNIERZ 1v Dali nam karabiny i powiedzieli, zeby strzelaé, ale my strze-
laliémy Panu Bogu w oko, albo uciekajagcym w plecy.
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ZOENIERZ IV Jestesmy czarne karty.

ZorNIERZ 11 Czarne owce.

Z0xNIERZ 111 Dezerterzy. Kolaboranci. Zdrajcy. Szmalcownicy.

Z0xNIERZ I Haribimy mundur.

ZoxNIERZ 1v | kobiety.

Z0xNIERZ 111 Poza §wiadomoscig, poza podrecznikami i waszymi glowa-
mi, poza i ponadto.

Nie pasujemy i nie przystajemy.

ZOLNIERZ 11 Jeste$my piechota wybraniecka, ktérej nikt nigdy nie wybral.

Z0xNIERZ 1 Utani, ktérzy przehandlowali konie.

Wszyscy

Utani, ufani
Malowane dzieci,
Niejedna panienka
Za wami poleci.

ZOENIERZ IV A my za nimi!

Z0xNIERZ 111 Gwalciciele w rogatywce.

Z0xENIERZ 11 Husaria bez skrzydel.

ZoxNIERZ 1v No i najgorsze: caly czas, wszystkiego sie boimy.

ZOENIERZ T Wmawiajg wam, Ze nie macie czego sie wstydzi¢. Ze nasza
historia to niekonczaca si¢ martyrologia, zwyciestwa, krew, dzielni ry-
cerze i paki bialych réz.

ZoxNierz 11 Obcy to zaborcy, my to ciemiezeni. Obcy to zbdje, my
napadani.

ZorNIERZ 1V Nie wierzcie im, nikomu nie wierzcie.

ZoxNIERZ 11 To wszystko ktamstwo. Dlaczego klamia? Bo chcecie tego.
Nie potraficie inaczej. Nie chcecie Zle o sobie mysle¢, styszeé, czytac.
Lisowczycy? Slyszeliscie? Jak wspominajg ich na Wegrzech? Polscy
mordercy. O jakich $wiat nie styszal. Bezwzgledni, okrutni i szybcy.

Z0xNIERZ 1v Nasi wspaniali legioniéci wspaniale ttumili powstanie na
Haiti.

ZoxNIERZ 111 Stefan Czarniecki, ktérego w hymnie wzywamy przed kaz-
dym meczem, byt kanalig jakich malo.

ZoeNierz 11 Ukraina, Biatorus, Zaolzie, Wilefiszczyzna, Czechostowacja,
Nangar Khel.

ZOENIERZ 1 Byli$my tam.

ZOxENIERZ 11 W pierwszym szeregu.

ZOxNIERZ 111 W waszym imieniu.

ZOENIERZ IV W waszej sprawie.

Wszyscy

Nie grajg im surmy, nie huczy im rég,

A $mier¢ im pod stopy sie miota,

Lecz w pierwszym szeregu podaza na boj
Piechota, ta szara piechota.

ZOENIERZ I Nie jeste$my ani dzielniejsi, ani bitniejsi, ani odwazniejsi.

ZoxNIERZ 11 Nie podniecajcie sie Wiedniem, Chocimiem ani nawet So-
mosierrg. To nie ma sensu.
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ZOxNIERZ 111 Powinni§my uczy¢ sie na porazkach.

ZoxNIERZ I Na morderstwach i egzekucjach wykonywanych przez zotnie-
rzy AK, NSZ i WiN.

ZoxNIERZ 1V Na katach, oprawcach, skurwysynach i komendantach pol-
skich obozow.

ZoxNIERrZ 1 Ktérych nigdy nie bylo, tak jak nas.

ZOENIERZ 11 Jeste$my tylko grupg rekonstrukcyjng, taka troche wykleta.

ZorNIiErz 11 Poza gléwnym nurtem.

ZOENIERZ I Antymainstreamowa grupa rekonstrukcyjna, ktérej hastem
jest: Prawda was wyzwoli.

ZoeNIErZ 1v Dokladnie.

ZOrNIERZ 11 Rekonstruujemy i odtwarzamy to, czego nikt nie chce
ogladac.

ZoxNIERZ 111 O czym nikt nie chce pamietaé.

ZOENIERZ 1V My, pedagodzy wstydu, méwimy do was:

Wszyscy Wstydzcie sig!

ZOxENIERZ 111 WstydZcie si¢ razem z nami.

Z0xENIERZ 1V To naprawde nie boli.

ZOENIERZ 1 My, czlonkowie reduty dobrego imienia, nie tylko walczymy
z oszczerstwami i czarnymi plamami, my je odnajdujemy i przytacza-
my, my je wyciggamy z lamusa i zatechtych piwnic, z archiwéw, z gtéw
1 niepamigci.

ZOENIERZ 11 Wyciggamy do $wiatta. Do kamer! Na écianke! Zeby nigdy
nikt o nich nie zapomnial.

ZoxNierz 111 I dlatego jestesmy tu w Zgodzie polskimi straznikami.
Poprawiajq sig, prostujg, wkladajq opaski i jako straznicy obozowi za-
czynajq pilnowac wigzniéw.

ZOENIERZ I Bacznos¢, szwaby!

Z0ENIERZ 11 Naprzod, szwaby!

ZOENIERZ 111 Spiewac, szwaby!

ZOENIERZ 1V Raaaaazem! Lewa!

Prowadzg oddziat wigzniéw do pracy.

Wszyscy

Maszeruja strzelcy, maszeruja,
Karabiny btyszczg, szary stroj,
A przed nimi drzewce salutuja,
Bo za nasza Polske ida w boj!

Scena 10

Chér Dziatkowcéw z grabkami czysci teren. Stopniowo podchodzq z dru-
giej strony jakies postaci, to byli wigzniowie, a moze tylko ich duchy. Ktos
sekatorem rozcina siatke.

CHOR DzIALKOWCOW My nigdy by$my czegos takiego nie wymyslili. My
bysmy co$ o tym wiedzieli.

Dz1ArKOWIEC Ja bym co$ o tym wiedzial.

CHOR Dpz1aLKOWCOW Nigdy bysmy na to nie pozwolili.
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DziarxkowIEc Nigdy!
CHOR DZIALKOWCOW
Raz, dwa, trzy, Niemcy maja wszy.
A Polacy zlote ptacy i wychodzisz ty!

Dziarkowikc Kto to jest? Po co tu przyszliscie? Tu nie ma nic do
zwiedzania.

CHOR DZIALKOWCOW

Siekiera, motyka, pitka, linka,
Tutaj Prusy, tam Treblinka.

Dziarkowikc Jesli byt tu jaki$ oboz, a nie bylo, to nie polski przeciez.
Niemiecki, faszystowski, to tak. Ubecki i komunistyczny, to tak.

CHOR DZIALKOWCOW

Siekiera, motyka, $wiatlo, prad,
Dratuj draniu wreszcie stad.
Dz1AtKOWIEC
Ubecy i komunisci to nie byli prawdziwi Polacy
A najwyzej tze-Polacy
Oni napadli na Polakéw i nas okupowali
Chociaz moze czasem moéwili po polsku i bili po polsku, to jesz-
cze nic nie znaczy.

CHOR DZIALKOWCOW

My nigdy by$my czegos
My bysmy cos.

KoBieTA Chodzimy po kosciach.

DziarkowliEC Pani si¢ myli. Wszedzie kostka. Bardzo dobra, brukowa
kostka.

KoBieta Dlaczego tu rosng drzewa? Dlaczego kwitng? Dlaczego
tu przychodzicie?

Dz1ALKOWIEC A gdzie mamy przychodzi¢?

KoBIETA Czterysta trupdw po Niemcach, dwa tysigce po Polakach. Ra-
zem dwa tysigce czterysta. Nazisci czy komunisci. Polacy czy Niemcy.
Mordercy.

CHOR DZIALKOWCOW

Niech sie Niemiec miota,
Az sie zwali z ndg.

Nasza to robota,

My splacamy dlug.

Dziarkowikc To byli Niemcy! Ile razy mozna moéwic? Ile razy powta-
rza¢? Niemcy!

CHOR DZIALKOWCOW Rece, rece, rece, Kloss!

DziarxkowIec Ubecy im w tym moze i pomagali, moze torturowali, moze
troche gwalcili, moze glodzili. Ale jakie to ma znaczenie i kto to moze
wiedzie¢, skoro tam byli faszysci i esesmani, a na pewno Niemcy. Oraz
ich zony, czasem nawet dzieci, na pewno Niemcy.

KosIETA ByliSmy okradani, rozbierani, bici i ponizani.

Dziarkowikc Tak jak my byli§my okradani, bici i ponizani.

KoBIETA Pogarda.
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Dz1ArKOWIEC Za pogarde!

KosieTa Nigdy nie dowiedzialam sie, za co zostatam aresztowana. Nie
donositam, nie wspélpracowatam z nazistami. Kiedy w dziewigédzie-
sigtym pierwszym roku w sadzie w Bytomiu zapytalam: ,Za co?”, na-
zwano mnie wariatkg.

CHOR DzIALKOWCOW Wariatka! Wariatka to jest! Patrzcie, wariatka! Jaka
wariatka!

KOBIETA Za co?

CHOR DZIALKOWCOW

No i co z tego, ze by¢ moze, ale nie z pewnoscia

Byli tam catkiem niewinni cywile Slgzacy

Lemkowie, Ukraincy i akowcy, zabrani z ulicy jak stali

Bez wyroku i niczego, co by im si¢ przydato do zycia albo do
$mierci

Jesli jestesmy przy $mierci, to s3 rozne jej rodzaje

I nie mozna tak wszystkich do jednego worka.

Dz1arKowIEkC Jest $mieré dobra. Swieta Barbara, patronka dobrej §mier-
ci, jest jej najlepszym przykladem. Swieta Barbaro, patronko gérnikéw
i dobrej $mierci...

CHOR DZIALKOWCOW MAdl si¢ za nami.

KoBiETA W wieku czternastu lat zostatam w obozie opiekunka mojej
zgwalconej i skatowanej matki. Wysztam stamtad jako staruszka. Tam
nie byto bohateréw.

Dziarkowikc (klepie Kobiete) No, idz! I nie przychodz wigcej.

KOBIETA Pamietam staruszke, ktéra umierala przed barakiem. Rzucili
sie na nig, zdzierali z niej ubrania, a ona Zyla i blagata: ,,Pozwolcie mi
umrzec”.

CHOR DZIALKOWCOW

Nie wszyscy komendanci to bestie

Nie wszyscy zamieniali ludzi w miazge

Nie wszyscy bili i kopali gdzie popadnie

Niektorzy bili tylko troche i zaraz si¢ powstrzymywali

Albo prosili innych zeby za nich to zrobili

Niektérzy mocno to przezyli inni zostali aresztowani albo wyje-
chali

Rzecz jasna do Izraela

I kto wie czy nie mieli potem wyrzutéw sumienia albo nieprzy-
jemnosci

Byly tez procesy i wyroki ale wszystko na szcze$cie jako$ przy-
cichlo.

KoBreTA Kiedy zachorowatam, nieznana kobieta przygarnela mnie pod
swoj koc. Gdy odzyskalam przytomno$¢, ona nie zyta, a ja bylam
szcze$liwa, ze mam co$ do przykrycia.

CHOR DZIALKOWCOW

Spamietajg szwabi
Naszg le$ng piesn.
Smiato bij i zabij,

81

Ogien zemsty nie$!
Jako$ przyschto
Jako$ mineto
Zarosto
Wytadniato
Przeszto
Przeleciato
To co bylto brama jest bramka
A i ogrodzenie lepszej jakosci
W lepszym guscie
Bez tego napigcia i ostrzezen o niebezpieczenstwie utraty zycia
i $mierci
Bez tych czaszek, kosci, bez tych trupéw
My teraz wszystkich uroczyscie ostrzegamy, wszystkie polskie
i polskojezyczne gazety
Portale, blogi i internetowe strony
Historykéw i publicystow
Kazdego kto w Boga wierzy i nie wierzy
Kazdy kto w zlej wierze wpisze w wyszukiwarke google
Albo publicznie powie:
Polskie obozy koncentracyjne.
KoBIETA Polskie obozy koncentracyjne.
CHOR DzIALKOWCOW Polskie obozy koncentracyjne.
DziarkowIkc Polskie obozy koncentracyjne.
KoBIETA Polskie obozy koncentracyjne.
CHOR DZIALKOWCOW
Zaraz zginie
Kazdy kto tak powie sktamie
Kazdy kto tak powie dostanie w ryja
Wytoczony mu zostanie proces
Puszczony zostanie z torbami
A jego rodzina wykleta do trzeciego pokolenia
Jego dom rozjechany bedzie przez buldozery
Jego pies otrzyma w migsie trutke i wnet zdechnie
Bo to nie polskie byly obozy a juz na pewno nie koncentracyjne
Bo my$my ich nie budowali i nie grodzili
Tylko Niemcy.
DziarkowIEc Niemcy.
KoBIETA Przezytam. Obdz to byt poczatek. Bytam potem wzywana i wie-
lokrotnie przestuchiwana.
W latach siedemdziesigtych wyjechalam do Niemiec. Dostalam zakaz
powrotu do kraju. Bylam wrogiem peerelu. Wrogiem mojej ojczyzny.
W listopadzie osiemdziesigtego dziewiatego zostalam skre$lona z in-
deksu 0s6b niepozadanych w Polsce. Dwa lata pozniej przyjechalam
do kraju. Pierwsze kroki skierowatam tu.
Bylam przerazona, tak samo jak wtedy, gdy pierwszy raz tu wchodzi-
fam z matka. Nikt mnie nie trzymat za reke.
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Grille? Piaskownice? Przestancie, prosze was, przestancie, zabierzcie
stad dzieci, zabierzcie je! To jest hanba.

Jeden z niezyjacych wspolwiezniow tuz przed $miercig napisat do mnie
blagalny list, Ze jego ostatnia wola jest, aby godnie pogrzebano ciata
jego malej cdreczki i zony, ktdre lezg gdzie$ tu. Gdzies tu.

CHOR DZIALKOWCOW

Nigdy bysmy czegos takiego nie wymyslili

Jak Niemcy

Mys$my tylko je zastali i zagospodarowali

Te calg infrastrukture

Bo nie wiedzieliSmy do konca, jak sie zachowaé

I wydawato si¢ nam przyzwoitym odptaci¢ tym samym
Pieknym za nadobne

DziarkowIEc Pigknym za nadobne.

KoBIETA Pieknym za nadobne.

CHOR DZIALKOWCOW Amen.

Dz1arKOWIEC A teraz do grabi, do gracek, do kosiarek, do traw!

CHOR DZIALKOWCOW Do traw!

Ktos naprawia siatke. Dziatkowcy i byli wigzniowie znow stojg po dwdch
stronach ogrodzenia. Patrzg na siebie.
Swiatlo z wiezy strazniczej lustruje teren. Komendant robi ostatni tego
dnia obchéd.
Dziatkowcy i byli wiezniowie Spiewajq wspdlnie piesn, ktorg w obozie
»Zgoda” Spiewali co rano.
CHOR DZIALKOWCOW I BYLYCH WIEZNIOW

Kiedy ranne wstaja zorze

Tobie ziemia, Tobie morze,

Tobie $piewa zywiol wszelki:

Badz pochwalon, Boze wielki!

A czlowiek, ktéry bez miary

Obsypany Twymi dary,

Cos$ go stworzyl i ocalit

A czemuz by Cie nie chwalit?

STARSZA KOBIETA (wychodzi z choru) Przepraszam, nie moge. To jest
wszystko nie tak. Postawione na glowie. Bez sensu. To powinno by¢
zupelnie inaczej.

Przeciez to Niemcy wywolali wojne. Tego nie da si¢ podwazy¢. Nie
mozemy tak mowi¢ o sobie.

Jesli my bedziemy o sobie tak méwic, to kto powie o nas dobrze?

Nie moge tego stucha¢. Przestancie!

Dlaczego kalacie wlasne gniazdo? Dlaczego plujecie na wszystko, co
Swiete?

Jesli ktos napada na drugiego, to moze spodziewac sie, ze dostanie co$
W zamian.

To bylo wiezienie, a nie Zaden ob6z. Nie wolno wam tak méwic. Ja sie
nie zgadzam.
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To musieli by¢ zbrodniarze i przestepcy, przeciez niewinnych nikt by
nie zamykal, za co? Mogly si¢ zdarzy¢ pomylki, ale Zeby wszyscy byli
bez winy?

My mamy swoja pamie¢ i tak powinno pozosta¢. Mamy swoich zmar-
tych, poleglych, groby, na calym $wiecie nasi walczyli. I to jest historia,
o tym trzeba mowic.

Prosze was, idzcie stad wszyscy. Ze wzgledu na szacunek wobec tych,
ktorzy tu zgineli. Rozkopywanie i obrzucanie si¢ winami niczego nie
da. Przeciez my czegos$ takiego by$my nie zrobili.

No, zrobiliby$my czy nie?

Pan, pani, czy pani by to zrobita?

Przeciez to byli ludzie. I my tez jestesmy ludzmi.

Cof$ takiego nie moglo sie wydarzy¢. Tu.

Nie mogto.

I nie mowcie wigcej takich rzeczy.

Nie méwcie. (odchodzi)

Chor koviczy wystep, dzigkujg sobie, ktos rozstawia grilla, pojawia sig
skrzynka z piwem, kietbasa, karkowka, zaczyna si¢ normalne sobot-
nie popotudnie. Wszystko zasnuwa dym. Odglosy mocnej, rytmicznej
muzyki.
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ROZMOWA Z
PioTREM RowickIM

Po sezonie grillowym

KIEDY CZYTALAM PANSKA SZTUKE, CHO-
DZItA MI PO GLOWIE MAKABRYCZNA PIO-
SENKA MACIEJA ZEMBATEGO Z REFRENEM
+5/A POZA TYM NIC NA DZIALKACH SIE NIE
DZIEJE...”. CO SIE TAM W S'wu;Tocm.o-
WICACH DZIEJE TERAZ?

No céz, co sie moze dzia¢ na dziat-
kach w listopadzie? Liscie sie grabi,
albo zgrabione pali, albo si¢ nic nie robi,
pije sie, patrzy w prawo, patrzy w lewo.
Generalnie teraz juz sie nie grilluje.
Listopadowy grill nie lezy w polskiej
tradycji narodowej, no i tez dlatego, ze
to dla nas niebezpieczna pora. A juz
w takim miejscu musi by¢ szczegdlnie
niebezpieczna. Tyle ze w sumie nie jest
Zle, jest dobrze. Kraj sie rozwija, roz-
mnaza, buduje, a ze tutaj mordowano
ludzi, ze najpierw Niemcy, pézniej Po-
lacy kogos tam zabijali - jakie to moze
mie¢ znaczenie, mamy dwudziesty
pierwszy wiek i o wszystkim ze$my za-
pomnieli. A poza tym, to nie byli Niem-
cy, tylko nazisci, i nie Polacy, tylko ube-
cy i komunisci. Wszystko jest opisane
i udokumentowane. Do tego ci, co byli
mordowani: S'quacy, Ukraincy, temko-
wie, akowcy, starcy, kobiety, dzieci, czy

jacys tam inni, na pewno mieli co$ na
sumieniu, bo przeciez niewinnych nikt
by w obozie nie zamykat i nie mordo-
wat. Prawda?

No NIE WIEM... CHETNIE BYM ZOBACZY-
tA W DZIALANIU ,,GRUPY REKONSTRUK-
CYJNE PEDAGOGOW WSTYDU”, O KTO-
RYCH PAN PISZE. ALE JAKO HISTORYK
Z WYKSZTALCENIA WIE PAN NAJLEPIEJ,
ZE WSTYD SIE U NAS KIEPSKO PRZYJMUJE.
MOZE PRZYDALABY NAM SIE TAKA REEDU-
KACJA JAK W NIEMIECKICH SZKOLACH,
ZEBY SLOWA ,,POLSKI OBOZ KONCENTRA-
CYJNY” PRZESZLY NAM PRZEZ GARDLO?

Tak mi sie wydaje, moge sie myli¢, ze
ze $ledzenia loséw tych, ktérzy ,,zbta-
dzili”, sprzeniewierzyli sie, zdradzili, byli
szmalcownikami, donosicielami, wynie-
siemy wiecej, niz czytajac o przygodach
kolejnego nieskazitelnego herosa, ktéry
zabija wroga z patriotycznym uniesie-
niem. To, co sie dzieje teraz w edukacji
historycznej, to tragedia, ktéra bedzie
pokutowac przez pokolenia. Bytem
kilka dni temu jurorem w konkursie
recytatorskim w moim miescie i stu-
chajac, jak licealistki z prawdziwg pa-
sja i przejeciem recytuja grafomanskie
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FOT. MIKOLAJ ROWICKI

Piotr Rowicki (ur. 1975), dramatopisarz i prozaik. Jest dwukrotnym laureatem
konkursu Metafory Rzeczywistosci, za sztuki Chtopiec malowany (2010, insceni-
zacja telewizyjna do obejrzenia w cyklu Teatroteki) i Oblezenie (2015), z kolei
,Dialog” drukowat jego nagradzane Matki (nr 10/2012) i Skarpetki Leopolda T.
(nr 7-8/2016). Autor najczesciej pracuje z Piotrem Ratajczakiem, z ktorym zre-
alizowat kilkanascie przedstawien, ostatnio przede wszystkim adaptacje: filmu
Bez znieczulenia w Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu (2016, ,Ztota Maska”
za scenariusz), reportazy Marcina Kackiego Biata sita, czarna pamiec¢ w Teatrze
im. Wegierki w Biatymstoku (2016, spektakl nagrodzony na festiwalu Rzeczy-
wisto$¢ Przedstawiona w Zabrzu), reportazy Mariusza Szczygta Cesky Diplom
(Teatr PWST we Wroctawiu, 2017), powiesci Niziurskiego Sposdb na Alcybiadesa
(Teatr im. Osterwy w Lublinie, 2017). Piotr Ratajczak wyrezyserowat tez w tym
roku teksty Piotra Rowickiego WOLN-OSC’90 (Zespdt Teatru 13, BOK) oraz /Inwa-
zja (Teatr im. Stowackiego w Krakowie), a Arkadiusz Buszko w Teatrze Pleciuga
w Szczecinie wystawit jego Disco macabre (2016).
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wierszydta o wykletych, chciatem za-
pas¢ sie pod ziemie. Przerazaja nawet
nie te dzieciaki, ale nauczyciele, ktérzy
tak tatwo dali sie uwies¢ ideologicznej
papce wymyslonej przez spin doktoréw
i marketingowcoéw rzadzace;j partii.

MIAL PAN KLOPOTY Z DOTARCIEM DO
MATERIALOW O OBOZIE ,,ZGODA™?

To naprawde nie byto trudne. Wystar-
czy wpisa¢ odpowiednia fraze w wyszu-
kiwarke i mamy dostep do niezliczonej
liczby artykutéw, zZrédet, relacji. Inspi-
racja i gtdbwnym motorem do grzeba-
nia w tym temacie byta ksigzka Marka
tuszczyny Mata zbrodnia - polskie obozy
koncentracyjne. Nie pamigtam, czy ktos
mi jg polecit, czy przypadkowo na nig
wpadtem, w kazdym razie juz sam tytut
mnie zaintrygowat. | dalej machina ru-
szyta. Uwazam, ze ta ksigzka powinna
by¢ w kanonie lektur na kazdym pozio-
mie edukacji. | prezydent tego pieknego
kraju powinien obywatelom czytaé wy-
rywki podczas uroczystosci jedenaste-
go listopada, przed marszem, moze by
woéwczas niektérzy zwineli co glupsze
transparenty i rozeszli sie do doméw.

CzYTALAM, ZE SALOMON MOREL, KO-
MENDANT 0BOZU (NIE WYMIENIA GO PAN
Z NAZWISKA) DOZYt POZNYCH LAT W TEL
AWIWIE Z POLSKA EMERYTURA. ZNA-
LAZEAM STRONE INTERNETOWA Z JEGO
FOTOGRAFIA SPLYWAJACA KRWIA. MOZE
WYSLANIE DO PIEKLA ,,KOMUNISTYCZNE-
GO KATA”” JAKOS NAM ZALATWIA SPRAWE
POLSKIEJ WINY?

Nie chciatem go przedstawié jeden
do jednego, dlatego stworzytem postac
Komendanta, ktéry jest ztozony z kil-
ku postaci, a takze jest moja fantazjg
na temat tego, jak powinien wyglada¢
i zachowywac sie polski komendant,
polskiego obozu koncentracyjnego. My
w ogdle nie jestesmy winni tego obo-
zu. To nie jest nasza wina. Ten obédz,
jezeli w ogole istniat, nie byt nasz. Byt
komunistyczny na przyktad. To od razu
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oczyszcza wszystkich antykomunistéw.
Oni byli przeciwni takim obozom. A je-
$li jeszcze dodac, ze to byt obéz ubecki,
to juz w ogdle nie ma o czym mowic.
Ubecy sa winni i juz. Kontynuujac ten
proces oczyszczania, mozna tez wspo-
mnie¢, ze duza cze$¢ ubekéw i ko-
munistéw to byli Zydzi. Mozna nawet
zaryzykowaé stwierdzenie, ze niemal
wszyscy i gdzie tu polska wina?

A GDYBY TAK ZOLNIERZY, WIEZNIOW
I DZIALKOWCOW ZAGRALI Cl SAMI AKTORZY?

W teatrze to nic nadzwyczajnego,
przeciez i tak wszystko bedzie dziaé
sie w glowie widza, wiec jednym ge-
stem, minga, drobnym rekwizytem aktor
zamieni sie z oprawcy w ofiare i niko-
mu chyba nie trzeba ttumaczy¢ takich
oczywistosci. Mysle, ze to dla aktora
wieksze wyzwanie i frajda gra¢ w krot-
kim czasie wiele odrebnych, czasem
skrajnie réznych postaci.

NA TEGOROCZNYM FESTIWALU W GDYNI
POKAZANO FILM ,,ZGODA” MACIEJA So-
BIESZCZANSKIEGO, MELODRAMAT O MI-
£0$CI W OBOZIE W SWIETOCHLOWICACH.
CzY TO PRZYPADEK, ZE TEN TEMAT TERAZ
POWRACA?

Nie wiem, czy to przypadek czy co$
innego. Pare lat temu krazyly po te-
atrach spektakle o relacjach polsko-
-zydowskich, film miat kilkuletnie
opdznienie w tej materii, teraz mozna
powiedziec, ze temat wyptynat jedno-
czesnie. Mnie zastanawia co$ inne-
go: ile jeszcze mamy w naszej historii,
w naszej blizszej i dalszej przesztosci
takich zakopanych, wstydliwych tema-
téw. Tabu, o ktérych sie nie méwi, a te-
raz kto$ to wycigga. Czy to jest nasza
polska specyfika? Czy moze wszedzie
na $wiecie ukrywa sie przed kolejnymi
pokoleniami zbrodnie, $winstwa, taj-
dactwa z nadzieja, ze nikt tego nie od-
kryje? Moze to lezy w naturze ludzkiej,
taka naiwnosc¢e A moze naiwnoscia jest
rzucanie sie na te tematy i grzebanie

w nich? Moze trzeba zostawi¢ i zajac
sie czym$ pozytecznym dla ogétu spo-
teczenstwa. Tylko czym?

No poBRrzEe, 0B6Z ,,ZGODA” TO DLA
POLAKOW WSTYDLIWY PROBLEM, ALE
DLA S'LAZAKc’)w, KTORZY TAM TRAFILI,
TO CHYBA POWINNA BYC MARTYROLO-
GICZNA KARTA?

Mysle, ze to dla wiekszosci Polakéw
zaden problem, nie wydaje mi sie, zeby
temat przebit sie do powszechnej swia-
domosci, takie rzeczy sie wypiera. Wy-
pieranie mamy opracowane doskonale.
Co z tego, ze ktos tam napisze ksigzke,
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powstanie film albo dwa, a juz w szcze-
gblnosci widze to poruszenie narodowe
po lekturze mojej sztuki... Problem tych
obozéw jest znacznie szerszy niz $laski.
Nie chce sie wypowiadaé za tych, kté-
rzy maja zwigzane z obozami osobiste
wspomnienia czy rodzinne tragedie.
Moge sobie tylko wyobrazi¢, ze jest
w nich wiele zalu, ztosci, moze nawet
nienawisci za to, co sie stato, i ze nikt
nie jest im w stanie wyttumaczy¢, dla-
czego tak sie stato.

Rozmawiata Justyna Jaworska

PO SEZONIE GRILLOWYM



grodek na koSciach

« BARTOSZ ZURAWIECKI -

Czeka nas nowa wojna. Wlasciwie
ona juz si¢ rozgrywa na ekranach pol-
skich kin, a poniekad takze na deskach
polskich teatrow, cho¢ to zapewne
kino pozostanie gtéwnym polem bi-

Autor jest krytykiem filmowym,
dziennikarzem i pisarzem. Prowadzi
dziat recenzji miesiecznika ,Kino”,
nalezy do redakcji ,Repliki”, a na
stronie kanatu Ale Kino+ prowadzi
autorski blog filmowy Czego nie
widac. Ostatnio wydat powiesé¢ Do
Lolelaj. Gejowska utopia (2017).

twy; wciaz wszak jest najwazniejsza
ze sztuk. I jak to na wojnie - trzeba
wytoczy¢ ciezkie dziata i mie¢ $wia-
domo$¢, ze ofiary beda liczne. Jako
pierwsze polegna niuanse i finezja.
Ale czy w ogodle nalezy przejmowac
si¢ niuansami, skoro walka toczy sie
o Historie? O to, ktdra z jej wersji za-

tryumfuje - czy ta narodowa, chlubna
i martyrologiczna zarazem, czy moze
jednak ta rewizjonistyczna, rozdrapu-
jaca rany i ujawniajaca mroczng prze-
szto$¢ rodakow?

Tak czy owak, zgoda, cho¢by na pro-
tokét rozbieznoéci, oddala sie z kazdym
dniem wojny. Odkad obecne wtadze
RP, traktujgce polityke historyczng
jako jeden ze swoich priorytetow, do-
konaly jawnego zamachu na niezalez-
nos¢ Polskiego Instytutu Sztuki Filmo-
wej, zwalniajac przed koncem kadencji
jego szefowg, tworcom nie pozostaje
nic innego, jak ustawic si¢ po ktorejs ze
stron barykad. Daje to pewna nadzie-
je, Ze pojawi sie¢ wreszcie u nas kino
wyraziste ideowo (a moze i odwazne
formalnie), nieuciekajace, jak dotad,
w drobnomieszczanski ,,ztoty srodek”
Na razie jednak straty sa wigksze niz
korzysci. StaliSmy sie zakladnikami ba-
natu i obawiam sie, ze niepredko uda
nam sie¢ z niego wyzwolié.

1

Zob. tez artykut Kornelii Sobczak Kino Dobrej Zmiany,
,Dialog” nr 1/2017.

Z jednej strony wiec w najblizszych
latach ani chybi czeka nas wysyp pro-
pagandowych produkcji o ludziach
walczacych z ,komunistycznym znie-
woleniem™. Filméw takich jak Histo-
ria Roja (2015) Jerzego Zalewskiego
czy Wyklety (2017) Konrada Leckiego,
pomijajacych milczeniem zbrodnie
i nieprawodci, jakich dopuszczali si¢
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chociazby zolnierze Narodowych Sit
Zbrojnych. Spodziewa¢ sie takze na-
lezy nadmiaru dewocyjnych wyrobéw
w stylu Dwdch koron (2017) Michata
Kondrata - hagiograficznego, po ama-
torsku zrobionego fabularyzowanego
dokumentu o Maksymilianie Kolbem,
bagatelizujacego przedwojenny anty-
semityzm swojego bohatera. Obecni
decydenci obrali kurs na wojownikéw
- religijnych i militarnych. Pragna fil-




moéw o ,,chwale polskiego oreza’, pol-
skich zwyciestwach na frontach wojen
rozmaitych, narodowych $wietych
- obroncach wiary katolickiej, rodzi-
mych krolach, ,,zlotym wieku” polskiej
historii itd., itp. Najlepiej zrobionych
z »,hollywoodzkim rozmachem” - pyta-
nie tylko, kto i z czego ma 6w rozmach
wykrzesaé?

Cel tych ,,superprodukgji” jest oczy-
wisty jeszcze przed ich powstaniem.
Nie chodzi o zadne rozrachunki z prze-
sztoscig, lecz o wypolerowanie polskiej
historii, wyleczenie narodowych kom-
pleksow i udowodnienie (co przeciez
i tak z gory wiadome), ze ,,prawdziwi
Polacy” zawsze kierowali si¢ w swoim
postepowaniu hastem ,,B6g, honor, oj-
czyzna’. Streszcza 6w aksjomat scena
z Historii Roja, gdy — przezywajacego
chwilowy kryzys i watpigcego w sens
dalszej nieréwnej walki z komung - bo-
hatera napomina zdeklasowana hrabi-
na grana przez Dominike Ostatowska.
Mowi mu ona, by nigdy nie podwazat
sensu pojec ,,Bdg, honor, ojczyzna’”. Jej
przemowa sprawia, ze Roj ponownie
wybiega z karabinem, by strzela¢ do
wrazych Sowietéw i ich polskich stu-
gusow. Bezrefleksyjnos$¢, brak rozwagi,
odrzucenie kompromisdw sg ukazane
jako rdzennie polskie cnoty. Nawet
jesli skazuja nas na nieuchronng kle-
ske, wywolujg katastrofy indywidualne
i zbiorowe, to jednoczesnie dajg nam
poczucie moralnej wyzszosci.

Trudno nie laczy¢ tej ideologicznej
Wymowy ze wzrastajaca w naszym
kraju falg butnego nacjonalizmu i kse-
nofobii, trudno nie widzie¢ w takiej
postawie specyficznego polaczenia
masochizmu z samouwielbieniem, tu-
dziez anarchizmu ze §lepym postuszen-
stwem wobec plynacych z gory (glow-
nie z ambon Kosciota katolickiego)
nakazéw, ale jednocze$nie do pewnego
(niewielkiego) stopnia jestem w stanie
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zrozumie¢ ulude, jaka napedza filmy
Zalewskiego et consortes. W koncu tak
rzadko méwi sie Polakom, ze sg fajni,
iz czuja oni gleboka potrzebe akcepta-
cji. A jedli inni nie chcg nam jej oka-
za¢, to musimy okaza¢ ja sobie sami.
Kryje si¢ zreszta w tych patriotycznych
eposach tesknota za sukcesami Krzy-
zakéw, Potopu i innych krzepigcych
serca ekranizacji powiesci Sienkiewi-
cza, ktore podobaly sie przeciez nie
tylko w kraju. Szkoput jednak w tym,
ze na $wiecie kino historyczne, nawet
to robione w konwencji przygodowej,
poszto daleko do przodu, choéby pod
wzgledem technologicznym. Krwawy
rewizjonizm Quentina Tarantino czy
dety patos Mela Gibsona inkrustowa-
ny pozorami ekumenizmu i upstrzony
efektami specjalnymi jest napedzany
przez inscenizacyjny i narracyjny zy-
wiol. Tymczasem naszym, dotyczacym
przeciez czas6w powojennych, dzietom
o zolnierzach wykletych blizej - tak
ideologicznie, jak i artystycznie — do
przedwojennych polskich propagandé-
wek w stylu Pod Twojg obrone.

Z drugiej strony, rezyserzy o nieco
bardziej krytycznym spojrzeniu na na-
rodowg przeszlos¢ probuja, poki moz-
na, wydoby¢ na $wiatlo dzienne tematy
tabu, przypomnie¢ fakty, ktére wypar-
lismy ze zbiorowej pamigci lub ktore
przez dekady spowite byly gestym mil-
czeniem. ObejrzeliSmy wiec miedzy in-
nymi: Poklosie (2012) Wtadystawa Pa-
sikowskiego o zbrodni w Jedwabnem,
Ziarno prawdy (2015) Borysa Lankosza
o polskim antysemityzmie czy, ostatnio,
Zgode (2017) Macieja Sobieszczanskie-
go o polskich obozach koncentracyj-
nych, do ktérych tuz po wojnie wtra-
cano podejrzanych o ,niemiecko$¢”
Jednak che¢ odstoniecia niewygodnych
prawd dziata na twércdw paralizujaco.
By¢ moze takze z tego powodu, ze nad
ambicjami artystycznymi bierze gore

che¢ wykrzyczenia tredci, jakie dotad
nie przeszty nikomu przez gardlo. Re-
zyserzy probuja siegaé po rézne kon-
wencje gatunkowe — westernu (Pokfo-
sie), thrillera (Ziarno prawdy) czy filmu
obozowego (Zgoda) - ale tym mocniej
wylazi przez nie dydaktyzm i schema-
tyzm fabul.

W Zgodzie na przyktad mamy tréjke
zupelnie bezkrwistych i przez to nie-
interesujacych bohateréw - najbar-
dziej irytujaca z nich jest (jak zwykle,
niestety) posta¢ kobieca. Uwieziona
w obozie, absolutnie bierna i gtéwnie
milczgca Anna, w ktorej zakochani sg
Niemiec Erwin i Polak Franek. Anna,
w cierpietniczej kreacji Zofii Wichtacz,
albo jest gwalcona, albo probuje sie
powiesi¢, na koncu zas$ moze pojawic¢
sie wylacznie jako trup, na ktérym po-
chylajg si¢ przezywajacy swoje dramaty
mezczyzni.

Ciekawe zreszta, ze w wymienionych
filmach podziaty na ofiary i oprawcow
sa rownie proste jak w dzielach z drugiej
strony dyskursu, wszelkie proby kompli-
kowania racji, motywow i konsekwencji
wypadaja za$ blado, tak jakby pogma-
twany zywiol indywidualnych ludzkich
loséw nie byl w stanie rozbi¢ na kawat-
ki takiej czy innej, ale zawsze natretnej
tezy. Potrzeba wylozenia kawy na tawe
albo raczej wykrzyczenia wszystkiego,
czego druga strona nie chce stysze¢, raz,
ze nie pozwala na rzeczywiscie szcze-
ra dyskusje, dwa — czyni jg bezcelows.
Wrzuca w bledne, coraz szybciej krecace
sie koto wzajemnych oskarzen, pretensji
i resentymentéw. To, niestety, poktosie
obecnych czasow, w ktorych obowiazko-
wo staliémy sie nie tylko $wiadkami, ale
takze (przede wszystkim) uczestnikami
starcia narracji. Zwyciezaja (chwilowo
i kontekstowo, tak jak chwilowe i kon-
tekstowe sg portale spoleczno$ciowe,
reklamy i, generalnie, media) ci, ktérym
skutecznie uda sie ,,zora¢” przeciwnika.
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By nie ogranicza¢ si¢ wylacznie do
kina, podam takze przyklad teatral-
ny - gto$nego w ostatnich miesigcach
spektaklu Mai Kleczewskiej z Teatru
Polskiego w Poznaniu, Malowany ptak,
odwolujacego sie¢ do biografii i ksigzki
Jerzego Kosinskiego. Siedzgc na wi-
downi, miatem przez trzy godziny wra-
zenie, ze ze sceny plynie nieustanna
perswazja wyrazana tonem nieznosza-
cym sprzeciwu. Paradoksalnie, jedyna
postacia z krwi i kosci w tym przedsta-
wieniu jest paniusia, ewidentnie wzoro-
wana na dziennikarce i pisarce Joannie
Siedleckiej. ,,Prawdziwa Polka” , ktéra
chce zdemaskowac ,,oszustwa” zawar-
te w powiesci Kosinskiego. Jej obrona
przez atak wydaje sie czyms$ bardzo
ludzkim - i c6z, ze perfidnym i obsku-
ranckim? - po$rdd frazesow, zarzutéw
i innych, podszytych tak emocjonal-
nym, jak i moralnym szantazem, stéw
padajacych ze sceny.

Subtelno$¢, ironia, ambiwalencja, ze
nie wspomne o wyrafinowanej formie
to zapewne nie s3 narzedzia, za po-
mocg ktérych mozna dzisiaj przebi¢
sie ze swoim przekazem. Ale czy nie
warto byloby jednak nieco go uroz-
maici¢? Zwlaszcza ze przeciez polskie
kino ma calkiem silne tradycje frapu-
jacego opowiadania o trudnej historii
naszego fragmentu $wiata. Konwencja
powiastki filozoficznej, ktéra obrala
Agnieszka Holland w filmie Europa,
Europa (1990), by pokaza¢ chlopaka
zlapanego w sidla przez dwa systemy
- komunistyczny i nazistowski - da-
leko wykracza poza martyrologiczne
komunaty. Sarkazm Andrzeja Munka
z Eroiki (1957) i Zezowatego szczescia
(1961), romantyczne starcie politycz-
nych i zyciowych racji z Popiotu i dia-
mentu (1958) Andrzeja Wajdy, intym-
ny ton milosnego rozczarowania w Jak
by¢ kochang (1962) Wojciecha Jerzego
Hasa... Alternatyw jest sporo, trze-
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ZGODA, REZ. MACIEJ SOBIESZCZANSKI, STUDIO FILMOWE KALEJDOSKOP SP. Z 0.0.,
POLSKA 2017.
FOT. GRZEGORZ SPALA/STUDIO FILMOWE KALEJDOSKOP SP. Z 0.0.

ba tylko naprawde wnikliwie spojrze¢
wstecz.

Ta umiejetno$¢ wyraznie szwanku-
je w polskim kinie, zawiodla nawet
w przypadku Wajdy, ktory postanowit
zrobi¢ z Katynia (2007) i Powidokéw
(2016) socrealistyczne czytanki. I zeby
chociaz byt to ten monumentalny, na
swoj sposob seksowny socrealizm, kto-
ry propagowaty kroniki filmowe zawar-
te w Czlowieku z marmuru (1976)!

Nastréj bojowy, ktéry zapanowal
w polskim kinie, przestania fakt, ze
w gruncie rzeczy miedzy Historig Roja
a Poklosiem czy Zgodg jest wiecej po-
dobienstw, niz chcieliby$my to przy-
znac. I nie chodzi jedynie o uproszcze-
nia. Raczej o to, ze zaréwno w filmach
jednej, jak i drugiej grupy Polska sta-
nowi miejsce, w ktérym bohaterowie
czujg sie, eufemistycznie mowiac,
niekomfortowo. To miejsca ojczyste,
ale zarazem jakie$ nie swoje. Miejsce
najechane przez obcych - Sowietdw,
Niemcéw, innych Polakéw... Miejsce,
w ktérym nie mozna by¢ jednostka,
bo wiecznie jest sie wylacznie czescia
zbiorowos$ci — albo dominujacej, albo
zdominowanej. Roj czy Erwin sa w po-
dobny sposéb wykleci, sg wigzniami na
wlasnej ziemi. Sg u siebie, a przeciez
nie u siebie. A jednoczesnie wszystkie
te filmy stajg si¢ historig rojen. Rojen
o Polsce minionej, cho¢ zarazem wiecz-
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nej i nadrzednej. Polsce katolickiej albo
wieloetnicznej. Polsce, gdzie wszyscy
zyli zgodnie z boskimi przykazaniami
lub po prostu w zgodzie. Polsce moze
przedwojennej, a moze jedynie wyide-
alizowane;j. Tej Polski nie ma (nigdy nie
bylo?), jest wyltacznie Polska mordu,
pozogi, walki, przesladowan... Polska
niewyobrazalnej masakry, jak w ostat-
nich sekwencjach Wolynia (2016) Woj-
ciecha Smarzowskiego.

Dojmujaca rozbiezno$¢ miedzy tesk-
notami a bezwzgledna rzeczywistoscia
powraca tez w drukowanej w tym nu-
merze ,,Dialogu” sztuce Piotra Rowic-
kiego Nasza jest noc, poruszajacej ten
sam temat, co film Zgoda. Autor wpro-
wadza postacie dzialkowcow, ktorzy
chcieliby po prostu odpocza¢, zabawic¢
sie, naje$¢, napi¢, zapomnie¢ o prze-
szto$ci - jakze przeciez dzisiaj odlegtej.
A tu nagle muszg zmierzy¢ si¢ z faktem,
ze marchewki i buraki, ktére uprawiaja,
rosng na kosciach ofiar, syca sie krwia
winnych i niewinnych. Dlaczego? Dla-
czego w tym kraju nie mozna po prostu
cieszy¢ sie zyciem? Skarga tych, ktorzy
pragneliby po prostu uprawiaé swoj
ogrodek, a nigdy nie bylo im to dane,
brzmi szczegolnie przejmujaco — bar-
dziej przejmujaco niz martyrologiczne
opowiesci. Cho¢ niezmiennie, od wie-
kow jest zagluszana przez Boga, honor
iojczyzne.
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Gluck Auf!

Sosnie

OSOBY:

o PAWELEK

* MOCZURSKI
o GIELTOWSKI
e WALTER

e MALA

* PROBOSZCZ
e F1sz

e LUZNA

e Uz1

¢ GLOSY

Prolog pierwszy

Jest noc. Gdzies w oddali stychaé pohukiwanie sowy. Na proscenium pada
swiatto. Widzimy solidny kawalek drzewa, na ktorym siedzi Pawelek
przebrany za Skarbka.
PAWEREK (dopala papierosa i zaczyna spiewac)
U tych pandéw z wielkich standw
pieniedzy jest do$¢,
a na biydnym tym goérniku,
robotniku, suchotniku,
jyny skora, kos¢.
Kieby tak rozkurzy¢ panéw
w proch na caly $wiat,
ludzi gtodem juz nie morzy¢,
a pinigdzkéw im przysporzyé
i by¢ im za brat.
Juz nadchodzi ta godzina,
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stoimy wszyscy wroz,

bo jak w kupa si¢ ztaczymy,
predzej przeca wywalczymy
dlo nos lepszy los.

1.Swit

Poranek. Lesna polana, na ktérej stoi stary, rozpadajgcy si¢ domek kem-
pingowy z malg werandg z przodu. Na dachu neonowe litery sktadajgce
sie w wyraz ,Kilofek”. Poza tym wszedzie petno Smieci, butelek, stary fotel
i drewniana parkowa tawka. Z ziemi wystaje takze studnia przykryta
kawatkami desek. Do lasu wchodzi dwéch ubranych urzedowo mezczyzn
- to Gieltowski trzymajgcy w reku neseser i Moczurski. Przez chwilg przy-
gladajg sig porozrzucanym wokoto Smieciom.

GIELTOWSKI Jezu, ale syf...

Moczurski Szkoda gadac...

Moczurski (po chwili) No wiec...?

GIELTOWSKI Co no wiec?

Moczurski No zapukaj!

GieLTowskI Czemu ja?

MoCZURSKI Jestes moim asystentem? Czy to moze ja jestem twoim
asystentem?

GIELTOWSKI Przepraszam... Myslisz, ze jestem bezpieczny?

Moczurskl Wyrazaj si¢ jasniej! W jakim sensie bezpieczny?

GIeELTOWSKI No wiesz... Pono¢ weze$niejszego asystenta potraktowat cy-
ganskim torcikiem!

Moczurski Czym?

GIELTOWSKI No wiesz...

Moczurskl Jakbym wiedzial, tobym sie chyba nie pytal, nieprawdaz? (po
chwili) No pukaj!

GIELTOWSKI (podchodzi do drzwi i delikatnie puka. Wyraznie przestra-
szonym glosem) Panie Goj! Halo?! Panie Goj! Przepraszamy, ze tak
wezednie, ale czy mogtby pan mimo wszystko poswieci¢ nam odrobine
czasu? Panie Goj?

MoczursKl (przez chwilg przyglgda sig staraniom Gieltowskiego z wyrazng
dezaprobatg. W koticu, gdy ten chce znowu zapukad, tapie go za reke)
Tak to moga zalatwial interesy ci pozal si¢ boze urzednicy z gmiy!
My reprezentujemy potezny koncern i sprawy zalatwiamy tak! Prosze
papiery!

Gieltowski szybko wycigga ze swojego skérzanego neseseru papiery i po-
daje je Moczurskiemu.

Moczurski (wali z calej sily w drzwi. Stanowczym, wltadczym glosem) Goj
Walter! Urodzony w Skrzyszowie w tysiac dziewiecset szes¢dziesigtym
drugim roku? Z dniem jutrzejszym, na podstawie rozporzadzenia ef
sto trzydziesci dwa de, panska posiadto$¢ zostanie zajeta przez koncern
»Energia” z siedzibg w Warszawie!!

GIELTOWSKI MoZe go nie ma?
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Moczurskl Moze przestan mi przeszkadzac!? To, Ze go nie ma, to zaden
problem... Daj mlotek!

GieLTowsKl Miotek?!

MoczurskI No przeciez mowilem ci, zeby$ wzial, tak?

GIELTOWSKI Myslalem, Ze Zartowates...

Moczurski (zdenerwowany) Czy ja wygladam ci na kogos, kto lubi zarty?
(chwilg si¢ zastanawia i wola jeszcze raz) Walterze Goj! Jesli nie wynie-
sie sie pan stad jutro do godziny réwno dwunastej w potudnie, to zosta-
nie pan usuniety z dzialki sila a paniska posiadfos¢ zostanie zburzona!
(ktadzie papiery na werandzie i przyciska je podniesionym z ziemi ka-
mieniem) Jakbym miat mlotek...

Nagle zza neonowych liter stojgcych na dachu kempingu wylania sie
Walter Goj. Jest ubrany w skérzane spodnie i zarzucong na gote ciato
skérzang kurtke. Przy pasie nosi gérniczg szpade.

WALTER Posiadlo$¢? Nazywajmy rzeczy po imieniu! To jest, kurwa, stary,
rozpierdalajacy sie domek kempingowy, co nie?!

Moczurski (wladczym tonem) W jezyku urzedowym nawet takie prymi-
tywne schronienia nazywamy posiadlo$ciami, rozumie pan?

GIELTOWSKI (szepcze) Moze lepiej chodzmy? Jest uzbrojony...

MoczurskI (odszeptuje) 1 co z tego?

GIELTOWSKI Przeciez on jest grozny i niezrbwnowazony! Styszatem, ze
kiedys zabil wlasnorecznie niedzwiedzia...

Moczurskl W tym lesie? Niedzwiedzie? Bez zartéw prosze!

WALTER Panie kolego, by si¢ pan zdziwil, co mieszka w tym lesie! Utop-
ce, wiwreny, skarbek i cate stado diobléw! W dodatku z czarnej
studni wylazta wiedZma, ktora nie dalej jak wczoraj posuwalem we
wszystkie mozliwe dziurki! Ale prosze sie mnie nie obawia¢! Nie je-
stem grozny! Ba! Jestem bardzo mily i goscinny, dlatego poczekajcie
chwile...

Znika z powrotem za neonowymi literami. Zza nich wylatuje po chwili
gornicza szpada.

WALTER Trzymajcie, panowie, bo tylko mi przeszkadza!

MoczuRsKl (podnosi szpade i chwile jg oglgda) Skad ten oblesny cham
moze mie¢ takg piekng szpade...?

GIELTOWSKI MJj tatko tez takg ma! Tu sporo oséb ma takie piekne szpa-
dy! To si¢ dostaje za przerobienie dwudziestu pigciu lat...

MoczurskI (ucinajgc) Da¢ chamowi taka szpade i prosze, co sie dzieje!
Zza neonowych liter znowu wylania si¢ Walter.

WALTER No panowie, przepraszam, ze tak dlugo, ale taki specjal potrze-
buje troche dojrze¢! Smacznego! (rzuca trzymanym zawinigtkiem pro-
sto w Moczurskiego)

MoczurskI Fuj! Fuj, co to do cholery jest!?

GieLTowskI To jest wasnie ,,cyganski torcik”!

MoczurskI Boze, to odchody! (ucieka)

WALTER Zaraz tam odchody! Zwykle géwno! No moze nie takie zwykle,
bo wczoraj weiggnatem sporo wddy, ale chyba nic nie powinno mu sie
stac? Jak myslisz, Marcinek?
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GIELTOWSKI ,,Energia” chce te ziemie, rozumiesz? To juz nie sg zarty! Oni
nie beda sie z tobg tak cacka¢ jak wtadze gminy! Oni przyjda tutaj jutro
razem z policja i tak ci dadzg popali¢, ze bedziesz btagac, zeby cie pu-
$cili! Walter, ogarnij sie, poki jeszcze masz szanse!

WALTER Marcinek, Marcinek... Co oni ci tam w tej Warszawie zrobili!?
Zapomniale$, ze ja jestem Goj! Z przestawnego rodu Gojéw, do ktdrego
ten las nalezal od pokolen!? To jest mdj las i oni moga mnie pocalowac
co najwyzej w dupe! A ty pozdréw tam swojego ojca i lepiej si¢ zbieraj,
no, chyba ze tez masz ochote na troche takoci!

GIELTOWSKI (odchodzi w kierunku, w ktérym uciekt Moczurski. Gtosno)
Niech sie pan nie martwi, to na pewno zejdzie!

WALTER (do siebie) Czy na pewno zejdzie, to jednak nie bylbym taki
pewny... Taki poranny, §wiezy kacklocek to naprawde niebezpieczna
bron biologiczna! (krzyczy w kierunku, w ktérym odeszli urzednicy)
Mam was gleboko w dupie! Pierdolcie sig, jebaniutcy! I zebym was
tutaj wiecej nie widzial! (zeskakuje z dachu kempingu i wchodzi do
srodka. Po chwili stychad, jak puszcza glosno piosenke ,,Bankrober” The
Clash. Wychodzi z kempingu, trzymajgc w reku butelke wodki i puszke
z konserwq. Siada na wernadzie i nucgc na glos, robi sobie sniadanie,
czyli wlewa wodke do konserwy. Przez chwile miesza wszystko palcem
i gdy potrawa jest gotowa, oblizuje palec) To ma, synu, kopa¢! To ma
kopac jak ten cholerny rudy diabet Ernest Willimowski! (dolewa wdd-
ki i znowu miesza, nastepnie wszystko wypija, po czym glosno beka)
No, teraz to ja rozumiem... (odchodzi troche na bok. Chwile majstruje
przy rozporku i mowi do siebie, sikajgc) Wysokie buczyny, ktére nawet
latem nie przepuszczaja za wiele stonica, a po$réd owych buczyn pra-
stara studnia, pod ktérg mieszka wiedZzma. Okropnie chuda wiedzma
z rozpuszczonymi siwymi wlosami spadajacymi na ramiona i plecy.
Z dtugim nosem siggajacym niemal brody i nadzwyczaj szpetng twa-
rzg. Nadto jest $lepa na jedno oko a na szyi nosi sznurek z nawle-
czonymi ko$¢mi zwierzat i malych dziatek, ktére porywa rodzicom
wprost z kotysek!

Z lasu wychodzi Mafa.

WALTER Cze$¢, Mala!

MaztA (markotnie) No cze$¢é!

WALTER Kiedys wystarczylo, ze pomyslatem tylko o wysokich buczynach,
schowanej miedzy nimi studni i lalem jak prawdziwy szaleniec stru-
mieniem na dwa metry, a teraz musze dopowiedzie¢ do tego calg histo-
ryjke z wiedZma i porwanymi dzie¢mi, i co? I ledwie kilka kropelek...
Czlowiek sie starzeje, nie ma co!

MAzxrA (siada na werandzie) Boze, co tu sie¢ wczoraj dzialo... Nic nie
pamietam!

WALTER Przysztas, wypaliliémy kilka skretow i wtasnie miata$ sie zbierac,
kiedy przyszly Pedraki!

Mata Skoncz pierdoli¢! Tyle to jeszcze pamietam!

WALTER Powiedzialas, Ze nic nie pamietasz, wiec poczulem si¢ zobowig-
zany, zeby opowiedzie¢ ci wszystko!
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Maza Dobra, niewazne, bo nie chciatabym sie dowiedzie¢ czego$, o czym
na szczes$cie zapomniatam...

WALTER (niewinnie) Tak zapamietale calowalas sie z jednym Pedrakiem,
Ze az na niego zwymiotowatas...

Mata Dzieki, mialam nadzieje, ze to tylko zly sen!

WALTER Do ustug!

Matra Z ktérym si¢ calowalam? Z Fiszem?

WALTER Pawelkiem!

Matra Pawetkiem? Tym opéznionym? Czemus$ mnie nie powstrzymat?

WALTER Wlaénie dzwonitem do pana prezydenta, zeby wyslal tutaj swoich
ludzi i powstrzymat Malg przed kolejnym nieroztropnym krokiem w jej
zyciu, ale niestety pan prezydent byl zajety graniem w skata ze swoja
babcig i jej kolezankami!

Mazea (po chwili) Przeciez Pawelek ma cos z glowa!

WALTER No wlasnie! A ty wczoraj po wypaleniu kilku skretow i wyzto-
paniu bog wie ilu jaboli tak si¢ strasznie roztkliwita$ nad tym, jaki
biedny jest nasz Pawelek, ze w koncu postanowita$§ mu pokazad, co
ijak!

Mata Boze! Ale tylko si¢ z nim calowatam?

WALTER No, jeszcze pokazatas mu cycki...

Matra Klamiesz!

WALTER Uzi ma to chyba na telefonie...

MaAzraA Pamigtam, ze obiecalam zosta¢ tylko wtedy, gdy ty mi obiecasz, ze
mnie przypilnujesz, i co?

WALTER Strasznie masz wybidrczg pamieé, Mata! Poza tym gdybym cie
nie pilnowal, to mysle, Ze nasz kochany Pawelek stracilby dziewictwo
tutaj na tej polanie, ku uciesze gawiedzi!

Maza Co?! Ile on ma lat? Siedemnascie? Przeciez to jeszcze cholerne
dziecko i to w dodatku majgce nieréwno pod kopulg! Co on i te cho-
lerne Pedraki tutaj w ogole robity!?

WALTER Mam ci przypomnie¢, co ty robilas, jak miata$ siedemnascie lat?
Mata nie odpowiada.

WALTER Przychodzitas do mnie wypi¢ jabola i zapali¢! Dokladnie tak, jak
teraz przychodzi Pawetek, Fisz i cala reszta Pedrakow!

Mata Ale czasy si¢ zmienily! Ty tego nie rozumiesz? Teraz rodzicie nawet
jesli nie kochaja swoich dzieci, to ich przynajmniej pilnuja, bo sie boja
problemoéw, a ty jestes takim wilasnie problemem!

WALTER Ja?

Maza A co? Ja pozwalam im sie tutaj zachlewa¢ na umor? Ja sprzedaje im
tanie ziolo? Zobaczysz, kiedys cie za to udupia!

WALTER Mnie si¢ nie da udupi¢! To ja udupiam! Poza tym to nie moja
wina, ze tu przychodza! Przynajmniej u mnie postuchajg dobrej muzyki
i troche odpoczng od tych wszystkich cisnien...

Maza Cidnien?

WALTER No wiesz, szkota, oceny, pierwsze milosci... Nie zeby mnie to in-
teresowalo czy rajcowalo, ale mysle, ze gdybym nie spuszczat z tych
dzieciakdw ci$nienia, to mieliby$my tutaj juz kilka morderstw, szes¢
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samobojstw i z osiem nieplanowanych ciaz! Jestem dla nich takim psy-
chologiem potaczonym z pogotowiem seksualnym...

Maza (podnosi lezgce na ziemi papiery zostawione przez urzednikéw i czy-
ta je przez chwilg) Tak? A te papiery to ci wyslal prezydent w ramach
podzieki za twoj z bélem sprawowany urzad? Bo mnie raczej wyglada
to na ekspresowy nakaz wypierdalania stad gdzie pieprz rosnie!

WALTER Myélisz, ze mnie stad wyrzucg? To jest las Gojow, rozumiesz?
Mo¢j pradziadek Ewald w tym lesie zbudowal sobie ziemianke, w kto-
rej doznal mistycznego ol$nienia! Méwie ci, odwiedzit go we $nie sam
Aniot Slazak, ktéry stwierdzil, ze Ewald ma serce czyste jak krysztal,
dlatego to wlasnie jemu pokaze, jak uwarzy¢ czyste zloto! I moj pra-
dziadek ten przepis przekazal mojemu dziadkowi, a ten mojemu ojco-
wi, a mdj ojciec mi! Jak myslisz, dlaczego nasza skora sie tak pieknie
$wieci!? To od zlota, moja droga! A kto ma zloto, tego moga w dupe
pocatowad, a nie eksmitowac!

Mazra Od ztota? Chyba od chlania! Ale dobra, nie przysztam sig¢ kldci¢,
a tym bardziej stucha¢ tego twojego pierdolenia o zlocie i mitycznych
objawieniach! Chciatam tylko spyta¢, czy nie poszedibys ze mna i Tom-
kiem na odpust?

WALTER Odpust? Jaki znowu odpust?!

Mata Przeciez wezoraj ci mowilismy, ze ,,Energia” w koncu sie dogadala
i oni, rozumiesz, kupujg calg te ziemie! Kopalnie, twdj las...

WALTER I z tego powodu robig odpust? Przeciez odpust wypada dopiero
w lipcu! Myslalem, ze to, co robig w miescie, to tylko taki niewinny
festyn! Wiesz, wata cukrowa, makarony i piwsko, po ktorym tak sie
chce la¢, ze polana starego Cupiala zamienia sie w istne bagno, w kto-
rym jak co roku i w tym roku ugrzeznie tam ten pierdolony diabelski
mlyn! I znowu mnie poprosza, zebym wyciagnat to cholerstwo z ba-
gna? Mnie! Waltera Goja, bo tylko ja potrafie wjecha¢ tam ciggnikiem!

Mata Ty rozumiesz, ze tu idzie o grubg kase? ,Energia” dogadala si¢
z nowym proboszczem i zazyczyla sobie odpustu! A jak si¢ dogadala
z proboszczem, to myflisz, jak dlugo zajmie im dogadanie si¢ z ludZmi?
I ewentualne namowienie ich, zeby w razie gdyby zawiodlo prawo, wy-
kopali ci¢ stad w pizdu!? Bo ludzie maja cie juz w dupie! Juz nikogo nie
obchodzisz! Teraz kazdy chce, zeby ,,Energia” zamkneta starg kopalnie
i stworzyta cos, co da lepsza i bezpieczniejsza prace!

WALTER (ironicznie) Ty myslisz, ze ludzie zgodzg si¢ na zamkniecie
kopalni?

Maza Juz sig, kurna, zgodzili!

WALTER Pewnie chcg wybadaé mozliwo$ci, wyciagna¢ troche kasy z kon-
cernu i potem przecigga¢ zamkniecie tak, az sie koncern porzyga z bez-
silnoéci! Ty wiesz, co to znaczy zamkna¢ kopalnie?

Matra Moze i nie wiem, ale to wszystko wyglada cholernie powaznie!
A ty tylko w tym przeszkadzasz, bo koncern nie chce mie¢ na swojej
przysztej ziemi mieszkajacego w kempingu, uzaleznionego od alkoholu
starego popierdolenca, ktdry nie daj boze kiedys splonie z calym tym
swoim kurwidotem!
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WALTER (Spiewnie) Moja skora si¢ blyszczy, malenka, ten las sie btyszczy,
czy ty tego nie widzisz? Jak ktdrys z tych wazniakéw z koncernu po-
stawi tutaj swoja noge, to zobaczysz, co potrafi stary Walter i jego las...

Maza (kapitulujgc) Jak chcesz, ale potem nie mow, ze ci nie méwitam...
Gdzies z oddali stycha¢ poglosniong przez mikrofon przyspiewke.

Gros

Raz... Raz... Dwa... Trzy...
Ana, Ana, Ana, Ana

Jo cie zowizo dostana
Chocbys weszta cho¢ pod stot
Jo cie chyca zowizo!

MazA Juz sprawdzaja naglosnienie! Pdjdziesz z nami, co?

WALTER (zdenerwowany) Ten twoj super facet nie moze i§¢? Super kolo,
ktory jest taki dobry, mily i o§wiecony, Ze nie przeszkadza mu wycho-
wywanie nie swojego dzieciaka i to, Ze jego dziewczyna pokazuje cycki
siedemnastolatkom!?

Maza Po pierwsze wspomnij o tym jeszcze raz, a ci¢ udusze! A po dru-
gie ten moj super facet pojechal pot roku temu do Anglii - przeciez
ci o tym moéwitam z tysigc razy! O tym i jeszcze o czyms$ innym!

WALTER O czym znowu? Bo ty caly czas co$ nadajesz!

Mata Teraz to juz niewazne! Z Tomka $mieja si¢ w szkole, Ze nie ma
ojca! On codziennie przychodzi poobijany, a ostatnio to go wrzucili
do $mietnika, rozumiesz?! Do cholernego $mietnika! Przyszed! caly
utytlany w $mieciach, a plecak mial usmarowany géwnem z dzieciecej
pieluchy!

WALTER (pojednawczym tonem) Te cholerne dzisiejsze dzieciaki naprawde
potrafig przegiac pate... Przykro mi! I sory za te cycki! Tak palnglem
bez sensu...

Maza Dobra, niewazne, bo idzie mi tylko o to, ze jakby si¢ Tomek z tobg
pokazal na odpuscie, to chlopakom poopadatyby szczeki ze zdumienia!
Przeciez dla takich szczylow jestes prawdziwa legenda! Juz by go nie
ruszyli...

WALTER Nie przeceniasz aby mej stawy?

Mata No co ty! Do dzisiaj chlopcy opowiadajg sobie historie, jak to w ,,Bil-
lardzie” wrzuciles$ petarde do kufla temu oblesnemu skurwielowi...

WALTER To nie byta, moja droga, zwykta petarda, tylko niemiecki ,,Ach-
tung’, ktdry po tej akcji zostal ostatecznie wycofany ze sprzedazy i za-
kazany przez konwencje genewska...

Mata No, o to mi wlasnie chodzi, ze zachowujesz si¢ jak jedenastolatek,
dlatego bedziesz idealnym towarzyszem na odpust dla jedenastolatka!

WALTER (zaczepnie) Chociaz wyczuwam tutaj pokazng nutke ironii —
to oczywiscie pojde z wami na odpust! Zwlaszcza ze Tomek mnie
uwielbia! A mnie, zdaje sie, zostalo... (wycigga ze skérzanej kurtki
petardy) ...kilka ostatnich ,, Achtungéw”. Niby zostawitem je sobie na
specjalng okazje... Na przyktad gdyby ten oblesny pajac Edek znowu
dobieral si¢ do Luznej! No, ale jaka moze by¢ lepsza okazja niz pojscie
na odpust z wami?
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Mazxa (patrzy z podziwem na Waltera) Ty naprawde czasami potrafisz by¢
cholernie w porzadku, wiesz?

WALTER Jasne! Jeszcze zobaczysz, jak bedziemy za kilka lat z Tomkiem na
tej oto werandzie popija¢ sobie browarki z grubych kufli, a wokoto nas
beda tanczyty meluzyny i utopce!

MaAzA Boze, ty naprawde w to wierzysz? Nawet wtedy, kiedy praktycznie
cate miasto $wigtuje juz fakt podpisania umowy z koncernem, na kto-
rego celowniku jestes?

WALTER Myslisz, ze te przyglupy z koncernu sg w stanie zrobi¢ co$ sta-
remu Walterowi? Widziatem ich juz rok temu, wtedy gdy wy jeszcze
ciaggle zastanawialiscie sie, co tu si¢ wlasciwie dzieje! Tak, doktadnie
rok temu widziatem tu tych pojebéw w garniturach z lornetkami na
szyi i niwelatorami porozstawianymi co trzy metry! I myélisz, ze co? Ze
nie zdazylem si¢ przez rok przygotowac? Jestem moze stary i gtupi, ale
niejeden juz potamat sobie na mnie zeby, wiesz czemu?

Maza No prosze cie, o$wie¢ mnie!

WALTER Bo moja skora sie blyszczy od zawartych w niej czastek szlachet-
nego kruszcu, a w tym lesie spoczywa kilka pokolen moich przodkéw,
ktorzy gdy tylko trzeba bedzie, powytaza z ziemi i nakopiag do dupy
koncernowi, gminie i jak trzeba bedzie, to i wojsku czy ONZ!

Matra Dobra, dobra! W kazdym razie naprawde ciesze si¢, ze z nami
podjdziesz!

Z lasu wychodzi stary Proboszcz. Przez chwilg stoi i przyglgda sie to Wal-
terowi, to Malej.

Maza Boze, to on jeszcze zyje?

WALTER Daj spokdj! Dla mnie zawsze byl w porzadku! Szczes¢ Boze!

ProBoszcz Styszeliscie te piosenke! Drzewa $piewaly piosenke! (zaczyna
Spiewad, niezdarnie podrygujgc nogami)

Ana, Ana, Ana, Ana

Jo cie zowizo dostana
Choc¢bys wlazla i pod deka
Jo cie zowizo sebleka!

WALTER E, no! Proboszcz to ma jeszcze ruchy jak mlodzik!

Mata (Smiejgc sig) Ciekawe czy wie, o czym jest ta piosenka?!

ProBoszcz Pochwalony, panie Walterze!

WALTER Pochwalony! Co was sprowadza?

ProBOSszcz Przyszedlem, zeby ci powiedzieC... (patrzy na Malg) Ale ze§
sie ozenil, tom nie wiedziall Moje uszanowanie!

Maza (chwilg sig zastanawia) Z nim? W zyciu!

ProBoszcz Gratuluje ci! Bycie zona to wielki obowigzek!

WALTER PrzyjechaliScie na odpust?

ProBoszcz Jaki odpust? Odpust dopiero w lipcu! A to, co tam si¢ wyra-
bia, to nie jest odpust, ino jakas szatanska uciecha...

WALTER A nie méwitem!

ProBoszcz Ty Walter skoncz gada¢ glupoty i zacznij warzy¢ ztoto! Twdj
pradziadek warzyl jak miala przyj$¢ wojna, twdj dziadek jak przy-
lazt Hitler, twdj ojciec jak czerwonymi obrodzito. A ty co? Zwalniali
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gornikow, to$ nic nie robil! Kopalnia prawie padta, to ciebie byto tylko
sta¢ na to, zeby sie na jawce rozbic¢ o latarnie! A tera jak chcg zamkna¢
kopalnie na amen, to ty widze dalej sie nie przejmujesz! Czas Walterze,
zebys i ty uwarzyt swoje ztoto, ktére pomoze nam to wszystko prze-
trwac... No, chyba Ze nie potrafisz...

WALTER Jak mi si¢ bedzie chcialo, to uwarze!

Mata Skonczcie z tym cholernym ztotem!

ProBoszcz (nagle sobie cos przypominajgc) Widzialem ja! Czarng wiedz-
me z czarnej studni, miata naszyjnik z ludzkich kosci i paznokcie dtu-
gie po kolana!

MaAtrA Nastepny wariat...

ProBOszcz A w nocy, pomiedzy drzewami, blyskaja ognie pochodni, ale
nie idZcie, dzieci, za nimi! To diably pradawnego Rosenau wychodza
ze swej pieczary, zeby wabi¢ blednymi ognikami zagubionych pielgrzy-
mow i ponabija¢ ich na pale!

Z oddali znowu stychac odglosy przygotowanego odpustu.

Gros

Raz... Dwa... Trzy...
Gdy rano zadzwonia
gornik sie ubiero
zonka lampke daje

i drzwi mu otwiero

ProBoszcz O, slyszycie, zaczarowane drzewa $piewaja stare gornicze pio-
senki! Pamietajcie, wytaza diably z Rosenau! Walterze, uwarz swoje zlo-
to, bo zle czasy idg! (wchodzi w las, podspiewujgc pod nosem ustyszang
przed chwilg piosenkg)

Maza Boze, stary Proboszcz juz catkiem ma co$ z deklem...

WALTER No wiesz, i tak si¢ dziwig, Ze on jeszcze zyje! Naprawianie gniazd-
ka $rubokretem to raczej kardynalny btad i trzeba mie¢ naprawde po-
chytane tam na gorze, zeby to zdzierzy¢!

Mata No nie wiem, ja bym chyba wolala juz umrze¢!

WALTER Wierz mi, ja bytem kiedys blisko i to nic przyjemnego!

MaArA (chwilg sie zastanawia) Jak sztam do ciebie, to widziatam! NieZle
sie koncern postawit, maja wszystko! Stoisko z hamburgerami, watg cu-
krowa i prazonymi orzeszkami. Nad tym catym bajzlem lata ogromny
balon ze spajdermenem i takim jeszcze jednym $wirem... Tym, co go
Tomek tak bardzo lubi!

WALTER Pewnie Wolwerinem, wszystkie dzieciaki kochaja tego
popierdolencal

Mazra Moze i Wolwerine! W kazdym razie na Cupiatowym polu juz nie
ma miejsca na diabelski miyn! Teraz majg tam stanowiska z plejstejszyn
for i jak Tomek to zobaczyl, to go normalnie nie mogtam odciagna¢!
Musialam go tam zostawic!

WALTER O co ci chodzi? Po co mnie tym zanudzasz?

Mazra Moéwig ci to po to, zeby ci uswiadomi¢, ze nie masz z nimi zadnych
szans! W dodatku przyjedzie Krzysztof Krawczyk, Kayah i Muniek
Staszczyk tylko po to, zeby za$piewac na wielkiej scenie ,,Opowiedzcie
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wiatry”. Rozumiesz? Takie tuzy?! I co ten twdj biedny kemping moze
przeciw takiej potedze?

WALTER Boze, ty znowu swoje! Co moze? Moze to, ze zamiast spedalone-

go Munka wyspiewujacego jakie$ smetne piesni, mdj kemping potrafi
zarzuci¢ dobrym punkiem?! (wbiega do srodka)
Po chwili z kempingu rozlega si¢ piosenka ,,Ludzie, ptaki, drzewa” Defek-
tu Muzgé. Walter wybiega i zaczyna skakac pogo, co jakis czas odbijajgc
sig od Malej. Ta w koricu takze zaczyna skakad, odbijajgc sig od Waltera.
Po dluzszej chwili muzyka si¢ urywa.

WALTER Kurwa, znowu si¢ musiat gtos$nik przepalié... No chodz! (znowu
prébuje skakac wokot Matej, ale bez skutku. Wchodzi do srodka przycze-
py i po chwili wynosi butelke wédki) O patrz, co moga mi zrobic!

Mara Miale$ pdjs¢ z nami na odpust!

WALTER Do odpustu jeszcze kupa czasu, a Proboszcz, chociaz pomylony,
to moze mie¢ racje i warto by zaja¢ sie pradawng alchemiczng sztuka...

Maza Aha! I chodzi o to, zeby wypi¢ butelke wodki? W takim razie w na-
szym kraju co drugi facet jest alchemikiem, a nie tylko Gojowie!

WALTER Dziubus! Wdda jest na odwage! Nie zdajesz sobie nawet sprawy;,
jakie boskie i szatanskie prawa musze nagia¢! Jakie poczwary musze
przywota¢ i jakie bluznierstwa wykrzyczeé, zeby wyprodukowa¢ cho-
ciaz odrobine ztotka!

Matra Co ty w ogole gadasz? Postuchaj, jak to brzmi! Twoja rodzina
to byty same wyrzutki i pijacy! Tak samo jak ty! Po co gadasz te wszyst-
kie bzdury!?

WALTER (nie stucha, wypija duszkiem pét butelki. Coraz bardziej pijany)
A te ciule z koncernu géwno mi zrobia! Moja skora si¢ blyszczy, zo-
bacz! Moja skdra si¢ blyszczy, bo kazdy Goj ma zlota skore, bo kazdy
Goj potrafi uwarzy¢ ztoto, a kto warzy zloto, temu ono przenika do
krwiobiegu! Temu serce pompuje zlotg krew i ten nawet sika ztotem!
Kazdy Goj si¢ rodzi ze ztotymi oczyma! Dokladnie, malenka! Szkoda,
ze tego nie widziala$, bo gdy maly Goj po raz pierwszy otwiera swoje
oczy, to wtedy blask jest tak wielki, ze go wida¢ z kosmosu!

Maza Idiota, twoje oczy sa ciemne —

WALTER (dopija butelke) Bo kiedy ktory$ z Gojow napatrzy sie na to cale
kurewstwo dziejace sie na $wiecie, to wtedy oczy mu ciemniejg! A jak
sie stang catkiem czarne, to wtedy Goj umiera. Szkoda, ze nie widziatas
mojego starego po $mierci, albo brata! Normalnie mieli galy tak czarne,
ze by$ sobie od nich pobrudzita rece! (czka pijacko) Od skurwysynstwa
umieraja wiec Gojowie, a nie od palek, tarcz, niwelatoréw czy jakich$
rozporzadzen zrobionych przez bubkéw z poteznego konceru z zagra-
nicznym kapitalem! (znowu czka) Boze, by$ ty widziala te ich oczy!
Czarne choc¢by wegiel, a skora! Ich cholerna ztota skora tracita powo-
li swoj blask, zamieniajgc si¢ w jaka$ chinska podrébe! Ciezko byto
na to patrzeé, moja mila, ale stary Walter wyciagnat z tego stosowne
wnioski...

Mata (siada obok i zaczyna go glaskac po glowie. Po chwili dostrzega le-
2gcq na ziemi gorniczq szpade, wstaje i kladzie jg obok Waltera) Wiesz,
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jutro razem z Tomkiem juz nas tutaj nie bedzie i naprawde chciatam,
zeby$ z nami poszed! na ten cholerny odpust! Zeby Tomek wyjechat
z tego naszego miasteczka wygrany. Zeby go tutaj zapamietali jako tego,
ktory przyszedl na odpust z samym Walterem Gojem! I zeby on to za-
pamietal! A nie tylko tych wrednych idiotéw, ktorzy codziennie robig
mu krzywde albo wrzucajg do cholernego $mietnikal

Z oddali stycha¢ glosny Smiech. Po chwili na polang wchodzg Pedraki,
czyli Fisz, Luzna i Uzi. Gdy dostrzegajg Matg i Waltera, zaczynajg sig
Smiac jeszcze glosniej.

F1sz, LuzNa, Uz Siema!

F1sz (pokazujgc na Waltera) Co zrobilas z naszym sokotem?

Uz1 Pewnie pokazata mu swoje cycki i Walter zasnat z nudéw!

LuZNa Przynajmniej na niego nie zwymiotowata! Biedny Pawelek...

Mata (wstaje z werandy i podchodzi do Pedrakéw) Co tam, krwiopijcy?
Nie macie co robi¢? Po co tu przychodzicie?

F1sz Jak na osobe, ktora wczoraj prawie zgwalcila naszego kolege, dzisiaj
jeste$ w strasznie bojowym nastroju! Wiesz, my nie jestesmy tacy tatwi
jak Pawelek!

Mata Jacy ,,my”? Nie potrafisz, szczylu cholerny, méwi¢ sam za siebie?!

Uz1 ,,Szczylu cholerny”? To chyba jest inwektywa?

LuZNa Inwektywa? Uzi, po tobie bym sie nie spodziewala takiego pigkne-
go okreslenia! W kazdym razie, Mala, nie jeste$ znowu tak duzo star-
sza! Powiedz, zacigzyta$ od razu, gdy zeszlas z hustawki?

Mata podbiega do Luznej i chce jg uderzyc, ale pomiedzy dziewczyny
wskakuje Uzi.

Uz1 Gdzie z fapami do eksponatu!?

Maza Pu$¢ mnie, skurwielu! Myslisz, Ze nie wiem, po co tu przychodzicie?

F1sz (staje pomiedzy Malg a Uzim) No juz! Juz! Sory! A ty, Luzna, zbastuj
troche z jezykiem, bo to, kiedy Mala zaszta w ciazeg, to jest jej prywat-
na sprawa, a to, ze troche wczoraj przesadzila, to co? Mam ci przypo-
mnie¢, co ty wyczyniasz, jak przesadzisz z woda?

LuzNa No dobra, okej! Tak si¢ tylko droczyli$my!

Uzl Juz nie bedziemy!

LuzNa, Uzi Prze - pra - sza — my!

Maza Dobra, dobra! Gdzie jest Pawelek? Musze z nim pogadac?

LuZzNa No raczej! Niezle mu wczoraj zamieszatas!

F1sz Luzna! Méwitem ci, zamknij sie! (po chwili) No wtasnie mielismy
nadzieje, ze zostal tutaj, bo z nami nie wracal...

Mata Jak to nie? I co, mysleliscie, ze wrdcit ze mna?

Uz No wiesz, my$leli$my, Ze chcialas z nim dokonczy¢ to, co tutaj tak
pigknie zaczetas!

LuzNa Jak si¢ méwi a, to trzeba powiedzie¢ be!

Uzi A potem ce, de i tak az do zet, nie?

F1sz Kurwa! Zamknijcie si¢! Trzeba si¢ zastanowi¢, gdzie Pawelek moze
by¢, bo slyszeliscie, ze jego bracik juz biega po calym miescie!? Zarzeka
sie, ze wyrwie Walterowi nogi z dupy, jak sie Pawelek nie znajdzie!

Mata A skad niby Dziki wie, Ze Pawelek byt u Waltera?
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F1sz Pawelek ostatnio non stop tu siedzial i co$ razem z Walterem kom-
binowali! W kazdym razie ja lece zobaczy¢, czy nie zalegt gdzies tutaj
w krzakach! Luzna i Uzi, przeszukajcie doktadnie polane, a ty, Mala,
przypilnuj Waltera, bo widzg, ze ciezko z nim!

LuzNa i Uz Ta jest!

Mata No, okej!

Fisz wbiega do lasu, wotajgc na glos ,Pawelek, Pawelek!”. Pozostate Pe-
draki stojg w miejscu.

Mazra A wy co tak stoicie?

Uz1 A ty co tak stoisz?

Matra (pokazuje na spigcego Waltera) Przeciez mam go przypilnowac,
nie?

Uzr (podchodzi do Waltera i szarpie nim kilka razy, wrzeszczgc mu do
ucha) Kalbanga, skurwysynu!

Luzna zaczyna sig Smiaé, a Mata podbiega do Uziego i popycha go tak
mocno, ze ten si¢ przewraca.

Uz Co jest? Pogrzalo cie?

MaAtrA Zostaw go!

Luzna To tylko test majacy ci, idiotko, uéwiadomic¢, ze Walter raczej przez
kilka nastepnych godzin nigdzie si¢ nie wybierze!

Uz1 (podnoszgc sig z ziemi) Widzisz, Luzna? Malg to jara!

Mata Niby, kurwa, co?

Uz No, dobieranie si¢ do zgonowiczéw! Wczoraj Pawetek. A teraz chce
sie dobra¢ do Waltera!

LuZNAa Jezus, faktycznie! Trzeba ostrzec wszystkich pijakow, ze Mata zno-
wu wyruszyla na zer!

Mata Jestescie pierdolone bachory i nic wiecej! Wasi starzy maja kupe
kasy! Chodzicie do dobrych szkot i ja ciagle nie moge poja¢, po co
tu przychodzicie! Po co trzymacie z Fiszem? Z Pawetkiem? Przeciez
to nie wasza liga! Ide! Pierdolcie si¢ na wasze wypielegnowane ryje!
Pierdoleni dilerzy!

Uz Co$ ty powiedziala?

LuZzNa Nazwatas nas dilerami?

Mala chce odejs¢, ale Uzi i Luzna zastepujg jej droge.

Uz1 No, jak nas nazwalas?

Mazra Jak dalej bedziecie korzysta¢ z kempingu Waltera jako waszej
skrytki, to mu wszystko powiem! Jestescie zatosni! Zebyscie jeszcze
chociaz robili to dla kasy...

Luzna O Jezu, ale si¢ boimy!

Uzi Ale nam dowalita! Ide si¢ wyplakac...

Mara Wiecie co? Jednak tutaj zostane! Popilnuje Walteral

Uz Lepiej idzZ!

Matra Ta? A co? Rozkazesz mi?

Uzt Wystalem kilku osobom filmik, jak pokazujesz cycki Pawetkowi! My-
$le, ze predzej czy pdzniej w koncu dojdzie do tego twojego Tomusia
albo jego milutkich kumpli!

LuZNa Zalozg sig, ze predzej!
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Uz Dokladnie, no i jestem pewny, ze pijana matka pokazujgca cycki ra-
czej nie pomoze mu w zdobyciu popularnosci, co?

Maza Jak Tomek to zobaczy, to was normalnie wlasnorecznie zapierdole!

Uzr Tak, tak! Tylko sie nie posraj! I lepiej sie po$piesz, bo takie rzeczy
naprawde szybko sie roznosza!

Luzna Szybciej niz cholerny katar!

Mata szybko schodzi ze sceny. Uzi i Luzna chwile za nig wolajg rézne
oblesne rzeczy. W koricu si¢ uspokajajg.

Uz Kurwa, musiafa nas wczoraj przyuwazyc!

LuzNa Wezoraj? Przeciez byla w total nabita!

Uzi1 No to skad wie?

LuZNa A skad mam wiedzie¢? Ale mamy to pewne, ze jak sie¢ Walter kap-
nie, to nam nogi z dupy powyrywal

Uzr Walter to nic! Gorzej z Fiszem! Wiesz, jak on patrzy na takie inicjatywy.

LuzNa Ostatni raz?

Uzi Dobral
Uzi i Luzna wymijajg Waltera i wchodzg do przyczepy. Z oddali docho-
dzi do nas d2wigk z glosnika.

Gros Dzien dobry panstwu! Jako dyrektor generalny zapraszam wszyst-
kich na odpust, ktdry jak mam nadzieje¢ zapoczatkuje dlugg i piekna
wspolprace koncernu ,,Energia” z mieszkaricami gminy Godow!
Stycha¢ oklaski i wiwaty.

Gros Raz! Raz! Raz, dwa, trzy!

Gornicze skarby pod ziemig!

Gleboko ukryte drzemig!

Na $cianach, filarach gérnicza juz wiara

Wykuwa do skarbéw droge!
Zaciemnienie.

Prolog drugi

Swiatlo na proscenium, na ktérym stoi Pawelek, ciggle przebrany za
Skarbka. Dopala papierosa i zaczyna spiewac.
PAWELEK
Kaj$ ty, dziolcho, toczy miata?
Co ten gizd takiego miot,
Ze$ akurat go wybrata?
Co ci dof? Co ci dof?

Byli inksi chopcy przeca,
Kozdy pod twym domem stol.
Tyn sie wcale nie zalecol.

Co ci dol? Co ci dof?

Na galotach same laty,

W kabzie pusto - tak czy ni?
Maly, chudy, kosprowaty,
Slipia zte, o... zle...
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Nic w garazu, nic w pekao,
Kawat gizda - kozdy wi.
Czymu jimu sie udalo,

A mnie ni? A mnie ni?

Kajs ty, dziolcho, foczy miata?
Co tyn pierun w sobie miol?
Po cos tego gizda brala?
Powiedz szczyrze - co ci do¥?

Wzion cie tak, jak mate piwo,
Jeszcze sie po wszystkim §miol.
Przeca wiym, ze$ nieszczesliwo.
Co ci dof? Co ci dof?

Strzel tym gizdem, strzel chacharym!
To nie Zycie, co z nim mosz!
Nigdy z wos nie bydzie pary!
Dy¢ go znosz! Dy¢ go znosz.

Byda czekol, przyda po cia,
Dej mi ino jakis znak,

Zebych miot nadzieja chociaz.
No to jak? No jak?

Co cie, dziolcho, trzimo przy nim?
Byda czekot - napisz list

Abo zadzwon. Nic nie zmiynisz,
Bo to gizd, pieroniski gizd!

Kajs ty, dziolcho, foczy miatfa?
Po co$ tego gizda brata?
Kaj$ ty, dziolcho, toczy miata?
Dy¢ to prawda, a nie pic

Po co$ tego gizda brata?
Nie rozumia z tego nic...
Nie rozumia, nie rozumia,
Nie rozumia z tego nic...

2.Potudnie

Z przyczepy leci ,No more heroes” The Strenglers, wokét trwajq przygo-
towania do imprezy. Fisz i Uzi doktadajg kolejne gatezie do stosu drewna
na srodku polany, wokét ktorego spaceruje Luzna z kropidtem, powtarza-
jgc stowa ,magicznej” formuly.

LuzNa
Na czarne haldy Burowca
Na starg hute z Szopienic
Mam w dupie gronkowca
A na plecach igielit!
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Na luzne gacie po tacie

I kiecke po mamie

Dziadek byl w wehrmachcie

A babcie topili w wannie!

Po chwili z przyczepy wychodzi Walter. Jest ubrany jak wczesniej, z tg
réznicqg, Ze przy pasku ma szpade.

WALTER (chwile przyglgda sie, jak chiopcy ukladajg stos drewna)
A gdzie jest Mala? Bo co$ mi sie wydaje, ze nie pozegnalem si¢ z nig
odpowiednio?

F1sz Poszta szukaé Pawetka!

WALTER A co? Zgubil sie? Myslalem, ze ona wzigta go do domu czy cos...

LuzNa No my wlasnie tez!

WALTER Mam nadzieje, ze si¢ znajdzie do wieczora, bo jesli nie, to tydzien
zabawy w krawca péjdzie psu w dupe!

Uzi Jak w krawca?!

WALTER No, Pawetek mial na festynie azi¢ przebrany za Skarbka i stra-
szy¢ male bachory, i $piewad $lgskie szlagiery!

F1sz No raczej!

LuzNa ,,Przebra¢” to go chciata wezoraj Mata!

Uzi Bez dwdch zdan!

WALTER O tym juz nie méwimy! O tym juz zapominamy! A ty,Uzi, masz
wyrzucic¢ ten filmik!

Uz1 Tak jest!

F1sz Ty mu uszyles strdj Skarbka?

WALTER Musialem, bo jak przyszedt tutaj pokazad, co dostal w gminie,
to se mysle tak: te gtupie chuje chyba na oczy Skarbka nie widzialy,
bo to nie jest stroj Skarbka, tylko jakiego$ transwestyty! No i méwie:
Pawelek, w tym to cholera nie mozesz i$¢, bo tylko wstydu se narobisz!
A 7e stary Walter z jeszcze starszym Skarbkiem zrobil niejedng flaszke,
to ci zaraz uszyje taki strdj, ze sie dzieciaki obsrajg ze strachu!

F1sz Walter, ty to jestes jeden na tysigc! I kurwa, jak to jest mozliwe, ze
potrafisz szy¢?

WALTER A jak, kurna! Kazdy Goj $wietnie szyje, nie wiedziale$? Gdyby
nie moje przywigzanie do tych stron i zakaz opuszczania kraju, to juz
dawno pracowalbym dla ktérego$ z potentatéw rynku modowego!
W kazdym razie, tydzien szylem ten cholerny strdj, ale Pawelek to nor-
malnie wygladal w nim prawdziwiej niz sam Skarbek! Bo Skarbek swo-
ja droga, to wygladal nieszczegdlnie!

Uzr Czekaj, czekaj, czy ty przed chwila powiedziales, ze foite§ wode ze
Skarbkiem?

Luzna Chyba z knurem!

WALTER A co? Nie wierzysz?

F1sz To opowiadaj!

WALTER Nie mam czasu na pierdoly! Teraz pora na ogloszenia parafialne!
(wstaje, wycigga swojg szable i zaczyna przemawiac oficjalnym tonem)
Do mnie, moi stracenicy! Do mnie, moje Pedraki! Dzisiaj otrzymacie
nagrode za cale lata waszej catkowicie niewiernej i niegodziwej stuzby,
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ale wybaczam wam, gdyz sam jestem dosy¢ kapry$nym krélem wszyst-
kiego, co tutaj widzicie! Dzisiaj ostatecznie pokazemy tym pierdolonym
ciemiezycielom z ,,Energii’, na co sta¢ starego Waltera Goja!

Fisz, Luzna i Uzi ustawiajg si¢ w réwnym szeregu, a Walter wycigga
z tylniej kieszeni spodni butelke wodki i wypija kilka tegich tykéw. Potem
podchodzi kolejno do kazdego z Pedrakéw i pasujqgc ich na rycerzy, daje
kazdemu napié¢ sig wédki.

WALTER Z tg wlasnie chwilg przestaje traktowa¢ was jako nic nieznaczace
Pedraki! Z ta wlasnie chwilg czynie was moimi pomocnikami, a pod
wieczor ktorys z was dostapi prawdziwego zaszczytu i pomoze mi zadaé
ostateczny cios ztu, ktdre przyszto do mojego lasu! Ale na razie bawmy
sie i radujmy! Znaczy sie dzisiaj bedziecie za darmo korzysta¢ z do-
brodziejstw mojego sktadziku, a w zamian za to urzadzimy tutaj taka
impreze, ze ci smetni idioci, ktérzy bawig sie teraz na tym cholernym,
oszukanym odpuscie, beda do konica zycia zalowac, ze nie wierzyli i nie
szanowali starego Waltera Goja!

F1sz Na czes$¢ naszego wielce przezartego tanig bryna krola: hip, hip!

Luzna i Uzi Chuja! Chuja! Chuja!

WALTER Bardzo dzigkuje za przybycie i tak dalej!

Uzi Z tym skladzikiem to ty na serio?

WALTER Kr6l zawsze mowi na serio!

Uzi i Fisz podnoszg si¢ réwnoczesnie i biegng do Waltera.

WALTER Tylko sobie nég nie potamcie!

LuZzNA Nie boisz si¢? Przeciez oni o tym marzyli od dawna, zeby dobra¢
sie do twoich skarbow...

WALTER Skladzik to tylko taka podpucha! Prawdziwe skarby Walter ma
schowane w calkowicie bezpiecznym miejscu!

Luzna I co, nie powiesz mi gdzie?

WALTER Oczywiscie, ze nie! Twoj brak poszanownia dla tajemnic jest po-
wszechnie znany!

Luzna (udajgc oburzenie) Co? Zdradz mi jakakolwiek tajemnice, a ja pre-
dzej dam sie zywcem pogrzebad, niz jg wyjawie!

WALTER Na twoja niekorzy$¢ przemawia fakt, ze gdy kiedys w chwili sta-
bosci wyjawitem ci co§ o swoim dosy¢ intymnym problemie, to ty zaraz
to wszystkim wypaplalas, a przeciez Gojowie sg znani z tego, ze nigdy
nie chorujg, nie cierpia i nie maja kaca!

LuZNa (ironicznie) Boze, hemoroidy to nic strasznego! Kazda z nas moze
je mie¢, a zwlaszcza te, ktore rodzac dzieci, musza bardzo mocno prze¢
i wtedy czesto naruszajg integralnosc...

WALTER Dobra! Dobra! Wystarczy szczegolow! Powtarzam, Gojowie nie
choruja, a tym bardziej nie maja hemoroidow!

Luzna Jak tam chcesz! (po chwili) Nic a nic? Zupetnie? Ani mru-mrul!
Mnie, ktora tak dzielnie powstrzymuje komendanta, by tutaj nie przy-
szedl i nie wyrwat ci ndg z tylka za to, ze rozpijasz okoliczng mlodziez?

WALTER Ja rozpijam? Sami pijecie! Poza tym, jakby mdj wujek byl komen-
dantem, tobym, cholera, rzadzit calg gming! Zresztg komendant to jest
plotka! Mam teraz na karku caty koncern...
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LuZzNa Prosze tylko o malutka poszlake...

WALTER Wiesz, ze pod tym kempingiem jest stara ziemianka mojego
pradziadka?

Luzna Boze! Serio? Opowiadales o tym z tysigc miliondw razy!
Chiopaki wychodzg z przyczepy, trzymajgc w rekach skrzynke jaboli.
Fisz ma teraz na sobie marynarke z ludowego stroju slgskiego, a Uzi za-
wigzang niczym pirat wyszywang chuste, jakg kiedys kobiety nosity na
glowach.

Luzna Skad macie te fanty?

Uz1 Znalezliémy w skiadziku!

LuznNa Cholera, Fisz, nawet ci pasuje ta kurteczka! A ty, Uzi, wiesz, ze
to jest damska chusta?

Uzi Mamy, kurna, réwnouprawnienie, nie?

Chiopcy stawiajg skrzynke na werandzie. Kazdy bierze sobie po jabolu
i siada tam, gdzie mu wygodnie. Uzi wycigga ze skrzynki jednego jabola,
chwilg obraca go w rekach i w kovicu znajduje date produkcji. Czyta,
Mruzgc oczy.

Uzi Wyprodukowano w tysigc dziewieéset osiemdziesigtym...

Luzna Ja pierdole, przeciez to juz bedzie sama siara!

WALTER Siara? Toz to najlepszy rocznik... Wiecie, kto wtedy wystepowat
na Jarocinie?

LuzNa Ten nie... Eros Ramazzotti?

Uz1 (Smiejgc sig) Spice Girls?

F1sz Zambknijcie sie, do cholery... No, Walter, kto wtedy dawal czadu?

WALTER (po chwili) Czadu dawali wszyscy... Nawet, kurna, cholerne Kombi.
Ale prawdziwy rozpierdol daty Nocne Szczury... Jak zaczeli graé, ludzie
dostali na leb... Ziemia zamienita si¢ w bloto a z niebios zeszta $wieta
panienka i... (milknie pogrgzony we wspomnieniach. Siada na studni)

Uzr Znowu odplynat...

Fisz (do Waltera) Hej, nie siadaj na tej pieprzonej studni, bo do dzisiaj
$ni mi si¢ po nocach, jak trzymasz sie tej krawedzi, a my probujemy
wyciagna¢ twoje grube dupsko z powrotem do gory!

Uzi Dokladnie! Budzg sig, kurwa, z krzykiem, jak tylko przypomne sobie,
jak sie wtedy dartes!

LuzNa No! Jakby co najmniej co$ ciagneto cig¢ w dét za nogi!

F1sz Swoja droga catkiem gleboka ta studnia!

WALTER (budzgc sie z letargu) Bo to jest Czarna Studnia, idoci! To jaka
ma by¢? Plytka?

F1sz Czarna? Biala? Moze by¢ nawet zielona w niebieskie paski — masz
tam tylko znowu nie wpas¢, rozumiesz!?

WALTER Dobra, dobra! W gore sercal
Na ten znak wszyscy stukajg sie ze sobg butelkami.

Wszyscy Wznosimy je do pana!

WALTER Punk...

Wszyscy Not dead!

Kazdy duszkiem prébuje wypi¢ swoje wino. Tylko Luzna dalej pocigga
matle, ,,dystyngowane” tyczki, krecgc z niedowierzaniem glowg.
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LuzNa Idioci! Za godzine bedziecie gotowi!

Z oddali stycha¢ glosne oklaski i wiwaty, a glos przez mikrofon oglasza:

Gros Zapraszam wszystkich na konkurs, w ktorym kazdy chetny moze
sprobowac swoich sil w jedzeniu krupniokéw na czas!

Uz (krztuszgce sig) Na odpuscie si¢ bawig, to i my nie bedziemy gorsi, nie?

Luzna Jesli masz na mysli najebanie si¢ w dwie godziny, to faktycznie nie
bedziemy gorsi!

F1sz Jezus, Luzna, skoncz! Walter, miale$ opowiedzie¢, jak to piles ze
Skarbkiem!

Uzi Wlasnie! Wlasnie!

WALTER (kilka razy kaszle) No wiec wracalem wczesnym switem peka-
esem z Katowic do Jastrzebia! A nie wygladatem wtedy najlepiej, bo
wlasnie umarl moj bracik i kilka dni musiatem pomagac jego duszy
przej$¢ na tamten $wiat!

Uzt W jakim sensie pomagac?

WALTER Loilem trzy dni wode w Europejskiej, a jak skonczyta mi sie kasa,
to dosiadalem sie do stolikéw i podkradatem ludziom drinki!

Uzi Aha! Bo juz si¢ batem, ze posztes do kosciota czy cus!

WALTER Pojebawszy? W kazdym razie musialem niezle capi¢, dlatego je-
dyna osoba, ktora chciata kolo mnie usigs¢ w pekaesie, to byla taka
stara, pomarszczona Cyganka i gdy tylko otwartem oczy gdzies za Mi-
kotowem, to stara zaczyna gada¢, ze mi powrdzy z dloni! No wiec thu-
macze jej, ze Gojowie nie majg statych lini papilarnych i ze szkoda jej
nerwow a tym bardziej moich pieniedzy!

Luzna Co to znaczy stale linie papilarne? To mozna mie¢ jakie$ inne?

WALTER Wy macie stale linie papilarne, bo wasz los jest w nich zapisany,
ale Gojowie wykuwaja swoja przyszto$¢ na biezgco, dlatego na naszych
dloniach co chwile sie co$ zmienia...

Uz Jak? Pokaz! Bo gdyby to byta prawda, to mogtbys by¢ krélem nieztych
przekretow!

WALTER Méglbym by¢? Ja jestem krolem nieztych przekretow!

F1sz Nie, no teraz to juz Sciemniasz na maksa!

WALTER To chodz zobacz! Wszyscy chodzcie zobaczy¢, wy moje niewier-
ne Tomaszatka!

Pedraki podchodzq do Waltera, a ten pokazuje im swoje dlonie.

LuZNa Jezus, Walter, jakby sanepid zobaczyt te twoje rece, toby ci je dla
higieny od razu ujebal!

Uz1 No, zapuszczone jak pole starego Cupiofa!

Walter nalewa na swoje dlonie troche piwa i zaczyna je myc. Po chwili
znowu je pokazuje.

F1sz No za wiele to nie dato! Co ty masz w te rece powzerane? To jest
brud?

WALTER ($mieje sig) Kladtem kiedys$ dach z jednym frajerem i on nie wie-
rzyl, Ze moge kontrolowac swoj bol, wiec zanurzytem rece w gorace;j
smole przygotowanej do ktadzenia papy i nawet nie pisnaglem! A ten
frajer przegratl kilka stéw! W kazdym razie jest doktadnie tak, jak mo-
wie - linie papilarne Gojoéw to wiecznie otwarty biznes!
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Luzna Co za bzdura!

WALTER Cyganka powiedziala doktadnie tak samo i nieZle si¢ wkurwita,
wiec postanowila rzuci¢ na mnie klatwe, ale ja mam w dupie takie nu-
mery, bo zloto zawarte w mojej skdrze odbija cale to géwno! Cyganka
dostata wiec w ryj swojg wlasng klgtwa i momentalnie zaczely jej wy-
padac wlosy!

LuzNa Kurwa, i to wszystko w pekaesie? Czy w ksigzce Kinga?

Uzi Daj mu méwic!

F1sz Dokladnie, Luzna, zamknij si¢! A jak ci nie pasuje, to mozesz sobie
pdjs¢ na odpust!

LuZzNa Boze! Okej, bede cicho!

WALTER Juz moge, tak!? Stara Cyganka, co trzeba jej przyzna¢, byla twar-
da i wiele ja to nie obeszlo, ze praktycznie w dziesie¢ sekund byla cata
lysa i jeb we mnie nastepna klatwa, ktéra oczywiscie tak samo jak po-
przednia odbija si¢ ode mnie niczym cholerny kauczuk od pieprzonego
betonu! Tym razem jednak klatwa rykoszetem trafia w jakiego$ smut-
nego chujka, ktéremu naraz z oczu zaczyna lecie¢ ropa pomieszana
z krwig! Ten sie drze, tysa Cyganka lamentuje, a ja wyciagam z kiesze-
ni butelke tyskiego i pij¢ sobie w najlepsze! Niestety kierowce musiat
wkurwié ten caly raban i ostatecznie za picie piwa i wszczynanie burd
wyjebal mnie z pekaesu w Zorach na dworcu!

Uz1 I co, zaszedte$ z Zor do Skrzyszowa na piechote?

WALTER A jak mialem inaczej, jak za ostatnie pieniadze kupilem sobie
te butelke tyskiego! (podspiewuje) Tyskie gronie, Tyskie gronie, mam
ochote ino na nie...

F1sz Kurwa, przeciez to bedzie ze trzydziesci kilometrow!

Walter chwilg si¢ zastanawia.

LuzNa Wszystko pieknie, ale mialo by¢ o Skarbku, a nie o starych, po-
marszczonych Cygankach...?
Walter sig otrzgsa.

WALTER No wlaénie... Bytem w domu przed potudniem i jak zaszedtem,
patrze, jakis facet siedzi na mojej werandzie dokltadnie tam, gdzie teraz
ty siedzisz, Uzi...

F1sz Skad wiedziale$, ze to Skarbek? Poznale$ po wygladzie?

WALTER Z wygladu to taki catkiem normalny facet, nie! Kreszowy dres,
jakis sygnet tombakowy na palcu i tylko oczy zdradzaty, ze to Skarbek,
bo sie $wiecily na zielono!

Luzna Na zielono! To co on byt, Flaber?

WALTER Jak chcesz, to moge nie opowiadac!

Luzna Nie, no to tylko taka niewinna uwaga! Prosimy dalej!

WALTER Podszedlem, a Skarbek tylko pokazal w kierunku kopalni i méwi
»Ta gruba to juz dtugo nie pociagnie!”. Potem wyciaga zza pazuchy
dwie butelki bimbru i gada, Ze brat przesyta, bo dzieki mojemu wsta-
wiennictwu wiasnie dostal sie do podziemnego krélestwa wszystkich
goérnikow i teraz ma od chuja takich przysmakow!

Uzt (ironicznie) Dwie butelki bimbru? Mégtby chociaz si¢ szarpna¢ na co$
z listy ,,Dziesie¢ najdrozszych alkoholi §wiata”!
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WALTER Kurwa, to nie jest zwyczajny bimber! Kto wypije tyk, ten bedzie
w stanie przywola¢ Skarbkow z kazdej $laskiej kopalni!

Uz1 I co? Pewnie juz dawno wychlales ten magiczny bimber, co?

Luzna Wypit dziesig¢ sekund po tym, jak Skarbek z powrotem zapadt sie
pod ziemie!

WALTER Blisko, ale nie goraco! Jedng flaszke zrobilem ze Skarbkiem i po-
wiem wam, ze takiego mocnego bimbru to jeszcze w zyciu nie pitem!
A Skarbek to normalnie osiem razy rzygat w krzakach - tam, gdzie
teraz rosng te cholerne pokrzywy! A drugg flaszke zostawilem sobie na
czarng godzine!

Uzi I co, jak wypijesz troche tego bimbru, to bedziesz mogt wezwad
Skarbka?

WALTER Nie inacze;j!

Uzr Ale tak, zeby$Smy tez go widzieli, a nie byli skazani na twoja
pantomime?

WALTER Tez bedziecie go widziec!

Uz Pierdolisz tam...

WALTER Moze sie zatozymy?

Uz1 O co?

WALTER (otwiera kolejne wino i wypija je duszkiem, po czym glosno beka)
O dwie stowy! Przydadza si¢, bo id¢ z Tomkiem na festyn czy tam
odpust!

LuzNa Z tym malym, co to pdt miasteczka ma z niego beke?

WALTER Mam ci przypomniec, jak na ciebie kiedy$ wotali?

Luzna milczy.

WALTER No to sie nie odzywaj, a ty jak, Uzi, przyjmujesz zaklad?

Uz1 Przyjmuje, a jak!

WALTER Fisz, przetnij.

Uzi i Walter podajg sobie rece a Fisz przecina.

WALTER Dobra, to ja ide poszuka¢ mojej magicznej butelczyny, bo dawno
jej nie widzialem! Doldzcie jeszcze troche drewna do stosu, okej?

Uzi Lepiej poszukaj tych dwoch stow!

Fisz Uzi, nie przeginaj!

LuZNA Jeszcze drewna?

WALTER Potrzebujemy wielkiego ognia i duzej temperatury!

LuzNa Ale po co?

WALTER Zobaczycie wieczorem! (wchodzi do przyczepy)

Pedraki zbierajg kilka galezi i dorzucajg do stosu. Z lasu po chwili wy-
chodzi Gieltowski.

Uz Patrzcie, to jest ten pedatek, co pracuje dla koncernu!

Luzna Dokladnie, to on!

F1sz Ej, chlopie, to jest prawda, ze$ zmienil nazwisko?!

GieLTowskI Gdzie jest Walter?

F1sz Dla ciebie pan Walter!

GIELTOWSKI (chwilg sig rozglgda, w koticu zdejmuje krawat, marynarke
i podchodzi do werandy krokiem dosy¢ chwiejnym) Zrobicie mi miejsce?
Czy nie?
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Fisz pokazuje pozostatym, zeby zrobili miejsce Gieltowskiemu.

GIieLTowskIl Wino tez bym machnal!

Uz Kurwa, nie przesadzaj!

F1sz Dajcie mu jabola Nie widzicie, Ze jest na fazie? A kto jest na fazie?

Luzna i Uzi Dla tego szacun!

Luzna podaje Gieltowskiemu jabola, a ten bierze kilka porzgdnych tykéw.

Uz1 (pokazujgc na Gieltowskiego) Kurwa, niby taki glamur i w ogole, ale
sperme byka to pije jak herbate!

F1sz Co fakt, to fakt!

Gieltowski odstawia butelke i chwile siedzi z przymknietymi oczyma.

LuzNa Cholera, bedzie rzygat!

F1sz E... tylko sie delektuje!

GIELTOWSKI (otwiera oczy) Wiec gdzie jest Walter?

F1sz W $rodku!

GIELTOWSKI Moge tutaj na niego poczekac?

F1sz Jesli musisz!

Niezreczna chwila ciszy.

GreLTowskI I tak, zmienitlem nazwisko, jesli juz was tak bardzo to boli!
Ze swoim prawdziwym nazwiskiem duzo bym w Warszawie nie osig-
gnal, a i tak chuja zdziatatem! Jestem asystentem kompletnego idioty!

Luzna Czlowieku, kogo to obchodzi?

GIELTOWSKI Jestescie kumplami Waltera?

Uz1 Najlepszymi!

Gieltowski zaczyna sig Smiac.

Uz1 1 z czego rzysz, zdrajco!?

GIeLTowskI Ile macie lat?

F1sz A co cig¢ to obchodzi?

GIeLTowskI No powiedzcie, ile macie lat, to chyba nie jest tajne, co?

F1sz Po siedemnascie!

GIELTOWSKI Przed wami najpiekniejsze chwile, co?

Uz Skoncz, facet, pierdoli¢ smuty i gadaj, co tutaj robisz?

GIELTOWSKI Ja mam trzydziesci trzy, a wiecie, co robilem dokladnie
w waszym wieku?

LuzNa Szukate§ kumpli w podobnie zenujacy sposéb co teraz?

Uz1 Walile$ gruche spédnicag mamy?

GIELTOWSKI (Smieje sig krétko) Pilem jabola dokladnie na tej samej we-
randzie! Tak samo jak wy bylem Pedrakiem Waltera! Przychodzita
tu Mata i Dziki - starszy brat Pawta! No i oczywiscie byt tez gtéwny
zainteresowany, ale wtedy to wszystko mialo rece i nogi! Znaczy sie, jak
zawsze gadat o zlocie, Skarbkach, diabtach i wiedZmach, ale wtedy nie
moglismy tak jawnie tutaj chla¢ jak wy! Walter dawal nam po jabolu!
Czasami pozwalat zapali¢ skreta, my$my przynosili mu z domu obiad
albo jakies kanapki i tak to szto, my moglismy tutaj spokojnie si¢ napi¢
i pogada¢, a Walter nie siedzial sam...

F1sz Cholera, faktycznie mozna by mu od czasu do czasu jaki$ obiad
przyniesc!

LuzNa On w ogdle je?
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Uzl Ja tam nie widzialem, Zeby on jadt kiedykolwiek!

F1sz Ostatnio tylko toi wdde, jakby $wiat miat sie skonczy¢!

GierTowskI Bo dla niego sie konczy! Wiecie, ze koncern dat mu czas do
jutra?

F1sz No i co my mamy niby z tym zrobi¢! Walter zawsze sobie jakos ra-
dzil, nie? Przeciez to nie pierwsza taka sytuacja, ze chcg go stad wyrzu-
ci¢! Byta juz gmina i wojewddztwo...

GIELTOWSKI Ale wcze$niej mial po swojej stronie ludzi, a teraz?

Uz Przeciez dalej ma!

F1sz No, nie wiem! On od sierpnia chodzi napruty! Wszyscy to widza!

Uz1 Wezesniej! Przeciez w czerwcu na odpuscie tak sie zrobil, ze lezat
zarzygany prawie na $rodku drogi, a potem... Zrobilo si¢ oberwanie
chmury! Ten si¢ przebudzit i uparl, Ze wyciagnie ten cholerny diabelski
milyn z blota, a przeciez tam byto blota po jaja!

Luzna Kurwa, racja! Spadt z ciggnika i rozbil sobie glowe, a potem wlazt
na pole i biegal po nim tak dlugo, ze krew zmieszana z btotem i jego
rzygami stworzyla na jego twarzy tak przerazajaca maske, ze kazdy
okoliczny dzieciak pewnie do dzisiaj ma koszmary! Nie méwiac juz
o tym, ze to wszystko tak mocno zaschlo, ze Walter chodzit w tej
swojej masce przez tydzien i dopiero jak skora pod nig zaczela gnié,
to udato nam si¢ zaciggna¢ go do lekarza! Kurwa, jeszcze troche i by
stracit oczy!

F1sz Strach sie ba¢, co dzisiaj wymysli!

GIeLTowskI Kiedys ludzie uwielbiali Waltera! To byl prawdziwy facho-
wiec! Potrafil naprawi¢ wszystko! Od zelazka po kombajn! Rozumiecie?
Zaden $lusarz i elektryk nie potrafil, a on brat i naprawial kombajn od
reki w trzy godziny tak, ze kopalnia nawet nie musiata zgtaszaé prze-
stoju w pracy! I to nawet nie zjezdzal na dot!

F1sz Jak nie zjezdzal!?

GreLTowsKI Mial na kolanach schemat kombajnu i tylko gadal przez te-
lefon, co tam trzeba naprawi¢, zeby uruchomi¢ gasienice czy organ,
caly czas siedzac w gabinecie dyrektora! I jeszcze kazal sobie pusci¢ na
dyrektorskim magnetofonie Zielone Zabki!

Uz1 Juz to sobie wyobrazam. Walter na skérzanym fotelu w gabinecie dy-
rektora wypija mu cate brandy z barku, przy okazji ratujac kopalnie
i stuchajac dobrego, starego punku!

GieLTowskl Wtedy praktycznie nie pil!

Uz E, $ciemniasz!

GIELTOWSKI Bat sig, ze skoniczy jak swdj stary albo jego brat, dla ktérych
marsko$¢ watroby to bylo opus magnum ich zycia!

F1sz To co mu sie, cholera, stalo? Co mu sie, cholera, stalo, ze mieszka
w tym syfie pewnie chory na kazda mozliwg chorobe tacznie z AIDS
i malarig!

GIeLTOowsKI Ojciec mi méwil, ze jak spadl do tej dziury, to wtedy mu
si¢ odmienilo, ale ja tam nie wiem, bo jeszcze mnie wtedy nie byto na
$wiecie!

LuzNa Co? Do jakiej dziury? Czarnej?
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Uzi Doktadnie! Czasoprzestrzen si¢ zakrzywita i potkneta Waltera fachow-
ca, wypluwajac nam z powrotem Waltera pijaka, dysydenta i punkowca!

F1sz Uzi, wez si¢ juz zamknij, co?

GreLTowsk! Wiecie, ze pod nami s3 najstarsze poklady wegla? Tutaj
dawno, dawno temu nawet nie trzeba bylo bi¢ szybu! Wegiel wykopy-
walo sie prosto z ziemi i powstawaly glebokie na kilkanascie metrow
dziury, ktére porzucano, gdy stawaly sie zbyt gtebokie, bo przeciez
tatwiej bylo wykopaé nowa dziure, niz bawi¢ si¢ w calg logistyke
zwiazang z wydobywaniem... Wiekszos¢ z tych dziur zostala zasypana
przez uplyw czasu, ale niektére zarastaly tylko z wierzchu trawg albo
$cidtka, stajac si¢ praktycznie niewidoczne! Takie dziury nazywano
czarnymi szlopiskami. Gadaja, ze kazde szlopisko zamieszkuje Szarlej,
méciwy skurwiaty demon, ktory rodzi sie tylko wtedy, gdy pod ziemia
ginie jaki$ goérnik!

Luzna (ostentacyjnie ziewajgc) Zajebiscie to wszystko ciekawe, ale stresz-
czaj si¢, czowieku!

GIeLTowskI Walter wracal kiedys przez las z jakiejs zabawy i nagle zie-
mia sie pod nim zapadla. Widocznie musial wej$¢ na takg wykopana
z dwie$cie lat temu dziure. Kurwa, spadl chyba z pietnascie metrow!
I lezat tam kilka dni, zanim zauwazyli go jacy$ grzybiarze. Mial ztama-
ng dostownie kazdg ko$¢! A lekarze powiedzieli, ze przezyl tylko dlate-
g0, bo jego ostabione cialo zapadlo w jaki$ rodzaj obronnej hibernacji.
W kazdym razie jak wyszedl, to pono¢ juz byl inny facet.

F1sz Inny? W jakim sensie?

GierrowskI Nie wiem... Nie pojechat tego roku na Jarocin, a pono¢ jez-
dzit zawsze od pierwszego festiwalu!

Luzna Te historig to chyba panie kolego ukradles ze Scooby Doo!

Uzi Co ty, Luzna! To jest z Batmana!

LuZNA Jak z Batmana?

Uz1 No wiesz! Mlody Bruce Wayne wpada do studni pelnej nietope-
rzy, gdzie konfrontuje si¢ ze swoim strachem, pokonuje go i zostaje
Batmanem!

LuzNa Dokladnie, tylko mtody Walter wpada do ,,czarnego dupiska”
i tam Szarlej wyzywa si¢ na nim seksualnie tyle razy, ze mézg Waltera
przestaje dziatac!

Z kempingu wychodzi Walter. W reku trzyma butelke.

WALTER Znalaztem, chociaz... (dostrzega Gieltowskiego) O! Marcinek! Jak
tam twoj kolega? Zmyt to géwno ze spodni?

GIELTOWSKI Ty nie rozumiesz, Ze to nie s3 Zarty?

WALTER A ty nie rozumiesz, ze to jest moj las?

GIELTOWSKI Twdj? Twoja jest co najwyzej ta buda i dziatka, na ktérej stoi!
Oni nawet nie beda potrzebowali policji, bo ludzie sami cie stad do
wieczora wykopia!

WALTER Skad niby ta pewnos¢!?

GIELTOWSKI Bo nikt nie chce juz tej cholernej, dogorywajacej kopalni!
Nikt nie chce by¢ gérnikiem! Ludzie chcg zmian i koncern im je da!
Tylko ty sie upierasz przy swoim! Czemu tak ci zalezy na tej kopalni?
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Przeciez ty nawet nie byles w niej zatrudniony! A z setke razy propo-
nowali ci robote na dole!

WALTER Gojowie przynosza pecha, zwlaszcza pod ziemig, a to dlatego, ze
ich zlota skora przyciaga zlych Szarlejow...

Gierrowskr Skoncz gadaé te bzdury! Co sie z toba dzieje! Swiat sie kreci,
a ty stoisz w miejscu! Oni juz si¢ na ciebie szykuja. Dziki biega po ca-
tym miasteczku rozpowiadajac, ze zrobites krzywde Pawetkowi. Czlo-
wieku, na twoim miejscu nie czekalbym na nich, bo oni tu przyjda na
pewno! Nazrg sie darmowych krupniokéw, opija darmowego piwska
i cie ukrzyzuja!

F1sz Wiesz co, panie Gieltowski? Zaczynasz mnie denerwowac!

LuzNa Dokladnie tak! Spierdalaj stad!

Uzi Pierdolona przechrzta! Zeby sobie z Moczygeba zmieni¢ na
Gieltowski!?

Luzna Moczygeba troche brzmi nieszczegélnie...

Uzr Ale jak punkowo! (wstaje, zbiera spod gardla Sling i opluwa
Gieltowskiego)

GIELTOWSKI (w koricu sig podnosi) Walter! Prosze cie! Uciekaj stad!
Te dzieciaki sg inne! Teraz juz wszystko jest inne, tylko ty zostates$ taki
sam.

WALTER Jestem jak ta studnia, co na niej siedze! Sprobuj mnie ruszy¢,
a wciagne cie do §rodka!l A pamietasz, kto mieszka na jej dnie? Pamie-
tasz, czy mam ci przypomniec?

Gieltowski zrezygnowany wchodzi miedzy drzewa.

Uz Co za frajer!

LuzNa No raczej!

WALTER Kiedys tu przychodzil ze swoja paczka catkiem jak wy! Mata,
Dziki i Marcinek!

LuzNa No, ale my chyba jestesmy lepsi, co nie?

F1sz No nie wiem! Oni przynajmniej przynosili mu jakie$ zarcie, a my
tylko przychodzimy si¢ nachla¢ za darmo!

Uz Jak za darmo! Przeciez ptacimy!

F1sz Tak? Za trzy jabole placisz $niadaniem, ktére mama zrobila ci do
szkoly, i myflisz, ze to jest uczciwe? Jeste$my cholernymi pijawkami!

LuZzNa Boze, daj se siana!

F1sz Sama se daj!

LuzNa Bo co?

WALTER (ignorujgc kiotnig) Marcinek kiedys zalozyl sie z Dzikim, ze opu-
$ci si¢ na linie do tej studni i wiecie co? Zszedl na dol! Nie bylo go
z po6l godziny, a jak w koficu wyszedsl, to byt obsrany ze strachu! Tego
samego dnia bez stowa pozegnania pojechal do Katowic i tam wsiadt
w pospieszny do Warszawy. A mowilem im, Ze tam mieszka wiedz-
ma, ale nie stuchali! Wy tez nie stuchacie i dlatego kiedys wszyscy stad
spierdolicie!

Luzna (ironicznie) Walter, bo si¢ zaraz wszyscy poplaczemy!

Uz A propo zakltadéw! Mam nadzieje, ze jestes gotowy?

F1sz Skoncz! To nie jest dobry pomyst!
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Uzi Kazdy pomyst jest dobry, jesli istnieje stuprocentowa szansa przyjecia
dwdch stowek na klate!

WALTER Chyba $nisz! (pokazuje wszystkim butelke, ktérg wynist z przyczepy)

Luzna Pokaz, co tam na niej jest napisane?

Walter podaje Luznej butelke.

Luzna Kurwa, tu sg wyryte jakies$ gotyckie litery!

Uz1 Pierdolisz, pokaz! (dostaje butelke i czyta wyryty w niej napis)

Luzna (literujgc) G-1-ti-c-k a—u-f... Co Gliick auf? Co to znaczy?

Uzi Mam nadziejg, ze tam nie jest napisane ,trutka na starych popierdo-
lonych punkowcéw”, co?

Nikt nie odpowiada.

WALTER Serio nie wiecie?

Luzna Niby skad? My z Uzim mamy w szkole francuski! A Fisz w tej
swojej zawodowce...

F1sz Mam angielski! Co to znaczy!?

WALTER Spytajcie sie rodzicéw albo dziadkow! Pomyslec, ze kiedys$ nie
byto tutaj takiego, co by nie wiedzial co to znaczy...

Znowu popada w letarg. Uzi po chwili.

Uz Halo! Ziemia do Waltera? Zyjesz, kurna?
Walter bierze butelke.

F1sz Walter, naprawde nie musisz tego robi¢! Posiedzimy, pogadamy!
A potem spadniemy na odpust niczym sokoly i zrobimy tam taki syf,
ze koncern zwinie swoje manatki na zawsze!

Z oddali stychaé glos z glosnika.

Gros A teraz zapraszamy na scene¢ nasz ukochany zespét tarica ludowego
Szwung.

Stycha¢ oklaski.

WALTER Gojowie zawsze dotrzymujg swoich zobowigzan! Gliick auf!
Odkreca butelke, robi pierwszy tyk i momentalnie go zatyka. Przez dtugg
chwilg nie potrafi ztapaé powietrza. Wypuszcza butelke z dloni.

Fisz Kurwa, stary! Zyjesz!?

Walter charczy i z trudem siada na werandzie.

Uz1 To byly najtatwiejsze dwie stéwy w moim zyciu!

LuzNa No raczej!

F1sz Zamknij si¢!

Uz1 Byt zaklad? Czy nie? Bo juz nie rozumiem, o co ci chodzi?

F1sz O to, ze jeste$ pierdolong §winig!

LuZna Fisz, daj spokdj!

F1sz (podchodzi do Uziego) No co? Moze nie jeste$ $winig?

Uz Nie, nie jestem!

F1sz (uderza Uziego w twarz) A teraz?

Uzi Nie jestem $winig!

Fisz znowu uderza i Uzi pada na ziemie.

F1sz Jak si¢ podniesiesz, to znowu dostaniesz! Spierdalaj stad! I ta twoja
laska tez!

LuzNa Fisz, ty chujku! Chyba zdajesz sobie sprawe, ze to si¢ tak nie
skonczy?

111

F1sz A co? Twéj wujek komendant wyciagnie mnie z domu za uszy?
Luzna i Uzi wchodzg miedzy drzewa. Fisz siada koto Waltera.

WALTER (cicho) Niepotrzebnie tak go pobiles. To glupi smarkacz, Luzna
tak samo. Ty jestes inny! Ty jestes taki jak te wszystkie dzieciaki, ktore
przychodzily do mnie dawno temu. Puszczatem im plyty The Clash albo
Sex Pistols, a oni utozsamiali si¢ z rewolucja, ktéra w Anglii byla juz tylko
mglistym wspomnieniem. I bylo, kurwa, pigknie! A teraz? Szkoda gadac!
(po chwili) Musisz mi pomoc, Fisz, jesli chcemy wygrac te wojne!

F1sz Ale jak?

WALTER Pomozesz mi uwarzy¢ zloto! Ale najpierw przyprowadz Mala,
okej? Ja chwile odsapne! To cholerstwo naprawde bytlo mocne! Gdzie
ta butelka?

Fisz wycigga spod werandy butelke.

WALTER Dobrze, nie wszystko si¢ wylato! Daj mi ja! (chowa butelke do
tylnej kieszeni spodni)

F1sz Tylko juz tego nie pij!

WALTER Jeszcze mnie catkiem nie pojebato! To cholerstwo chyba przez
lata potroito swoja moc!

Fisz Ty z tym zlotem tak na serio? Powiedz, prosze, ze nie! Ze to zarty!

WALTER Zarty? Moja skora sie blyszczy, a oczy stajq sie coraz ciemniejsze
ico ty na to powiesz?

F1sz Powiedziatem kiedys, ze nie chce sie kapa¢ w morzu, bo $mierdzi
fiszem i to nauczylo mnie mysle¢ nad tym, co méwie!

WALTER Ta! Zawsze byles poukladany jak niemiecka dywizja pancerna!
Péjdziesz po Mata?

Fisz chwile si¢ zastanawia i w koticu wchodzi miedzy drzewa.
Zaciemnienie.

Prolog trzeci

Proscenium, $wiatto na przebranego za Skarbka Pawetka. Pawelek zaczy-
na spiewac gérniczy hymn.
PAWELEK
Gorniczy Stan niech nam zyje,
Niech zyje nam Goérniczy Stan,
Bo cho¢ przed nami dzienne $wiatto kryje
To¢ dla ojczyzny trud ten jest nam dan.

Bo¢ synowi podziemnych czarnych $wiatow
Kazdy chetnie poda swa dlon.

Niech zyje nam Goérniczy Stan,

Gorniczy Stan niech zyje nam.

Czyz nie styszysz dzwonka w naszej wiezy,
I kilofa, ktory wzywa nas,

Hej, do szybu niech z nas kazdy biezy,
Szczed¢ nam Boze, za$piewajmy wraz.
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Bo¢ synowi podziemnych czarnych §wiatéw
Kazdy chetnie poda swa dlon.

Niech zyje nam Goérniczy Stan,

Gorniczy Stan niech zyje nam.

Gdy nareszcie gory si¢ zachwieja

I wrécim bracia do $wiatloéci bram,
Wejdziemy wszyscy z tg bloga nadzieja,
Ze stodka milo$¢ wzruszy serca nam.

Bo¢ synowi podziemnych czarnych §wiatéw
Kazdy chetnie poda swa dfon.

Niech zyje nam Goérniczy Stan,

Gorniczy Stan niech zyje nam.

3. Wieczor

Polana i weranda sqg puste, w przyczepie ciemno. Z oddali radosne okrzy-
ki ttumu i dzZwigk koscielnego dzwonu. Po chwili slyszymy wzmocnione
przez glosnik oswiadczenie.

Gros Jako dyrektor koncernu obiecuje wszystkim, ze w elektrowni zbu-
dowanej w miejscu naszej kochanej kopalni jako pierwsi prace znajda
wlasnie gérnicy!

Znowu okrzyki radosci. Na polang wchodzi Mata.

Mazra Walter! Walter! Gdzie ty jeste$, do cholery? Nie mam juz czasu na
twoje zabawy i urojenia!

WALTER (gdzies w ciemnosci, ze Smiechem) Nazwij urojeniem to!

Nagle neonowe litery nad przyczepg zapalajg si¢ w mroku, tworzgc wy-
raz ,Kilofek”.

WALTER (wychodzi z ciemnosci) Zwycigstwo! Nie pierwsze i nie ostatnie
tego dnia! Gdzie Fisz? Bo juz wszystko mam przygotowane! Duchy
natury okielznane, a czarna wiedzma siedzi z powrotem zamknieta
w studni... Jednym stowem mozna zacza¢ masowa produkcje ztota, tyl-
ko potrzebuje jeszcze pomocnika.

Matra On juz tutaj nie przydzie.

WALTER Jak nie przyjdzie?!

Maza Ty jeszcze nie rozumiesz, ze to koniec? W Billardzie juz si¢ na cie-
bie namawiajg! I powiem ci tak: sa tam wszyscy twoi ulubiency! Dziki
ich zwotal i teraz wyliczaja na gtos wszystkim chetnym twoje grzechy!
Edek gada, ze od czasu jak mu wrzucites t¢ petarde do kufla, to nie
styszy na jedno ucho...

WALTER Nie dziwig sie, to byt cholerny ,,Achtung’..

Mazra Dziki rozpowiada, ze porwates mu brata, a ten idiota Cupiot
placze nad ciggnikiem, ktéry utopites w blocie na zesztorocznym
odpuscie!

WALTER No w sumie poza rzekomym porwaniem Pawelka, reszta si¢ zga-
dza, ale co ma do tego Fisz i fakt, Ze postanowit tutaj nie przychodzic¢?
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Mazra Bo w koncu zrozumial, ze jeste$ pomylony! A wiesz, co w tym
wszystkim jest najgorsze? Ze ci uwierzytam wczoraj, ze sie bedziesz
mng opiekowal i wiesz co? I teraz kazdy w naszym cholernym mia-
steczku ma na swoim telefonie filmik, na ktérym pokazuje cycki Pa-
wetkowi. (zaczyna plakaé. Nie daje si¢ przytuli¢ Walterowi, odskakuje)
Jeste$ $wirem! Ile juz tutaj mieszkasz? Trzydziesci lat? Przez trzydziesci
lat biwakujesz w tym pierdolonym lesie, zwabiajac do siebie okolicz-
ng mlodziez muzyka i tanim alkoholem niczym jaka$ punkowa wersja
czarownicy z Jasia i Malgosi! I zupelnie nie masz pojecia, dlaczego tak
wlasciwie wszyscy maja cie¢ dosy¢? Nie rozumiesz, ze kazdemu, ktéry
si¢ o ciebie otarl, pierdoli sie zycie!?

WALTER Jaki$ przyktad?

Maza Dziki!

WALTER Nie moja wina, Ze jest teraz pierdolonym faszysta!

Maza Marcinek!

WALTER Mowilem mu, Zeby nie wchodzil do tej cholernej studni!
Moéwilem?

Matra Ty naprawde w to wierzysz?

WALTER W co?

Maza Ze na dnie tej studni mieszka czarownica?

WALTER Dziwig sig, Ze ty nie wierzysz...

Mata Tak? To postuchaj tego! W tym dniu, w ktérym Marcinek wlazt do
studni, powiedzialam mu, Ze jestem w cigzy! Mielismy po siedemnascie
lat i pewnie do niczego by nigdy nie doszto, gdybys ty chociaz na chwile
zachowywal si¢ jak dorosly facet i nas, smarkaczy, przypilnowal!
Neonowe litery gasng.

Matra Mial siedemnascie lat! Przestraszyt si¢ i uciekl. Dobra. Juz mu
to wybaczylam. Jakos sobie poradzit i ja tez, nie? Ale gdy rozpowiadasz
te bzdury, ze spotkal w studni czarownice, to zaprzeczasz w ten sposob
czemus, co jest dla mnie cholernie wazne!

WALTER (siada na werandzie) I co z tego? Jeszcze do tego nie doszlas, ze
zycie polega w duzej mierze tylko i wylacznie na wiecznym zaprzecza-
niu temu, co si¢ widzi, styszy i czuje?

Mata Skoncz pierdolié, prosze cie!

WALTER Jakby ludzie w koncu przestali bawi¢ sie¢ w te swoje gierki,
to moze w konicu zobaczyliby, ze ten las to co$ wiecej niz kilka drzew
przy starej kopalni! W tym lesie plynie strumien, ktéry wyplywa z ta-
kich gtebin ziemi, ze ptywaja w nim $mieci, ktére ludzie wrzucaja do
kanaléw w cholernym Pekinie! Widzialem tu kiedy$ go$cia, ktory
wbiegal na drzewa niczym cholerna wiewiorka, i dziewczyne, ktora
zakopala tu swoje nowo narodzone dzieci! Do teraz jesli przylozysz
w to miejsce ucho, to bedziesz styszala ich ptacz! Widziatem tutaj mi-
to$¢ i $smier¢! Staro$¢ i mtodosé! Caly jebany $wiat w tych kilku choler-
nych drzewach i ty mi méwisz, ze mam to wszystko zostawi¢? Sama sie¢
pierdol! Albo sprobuj mi pomoc, a przysiegam ci, ze wszystko dobrze
sie skonczy.

Mara W czym mam ci poméc?
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WALTER Musisz pomdc uwarzy¢ mi to cholerne zloto, to nasza jedyna
nadzieja!

Maza Nasza? Czlowieku, koncern zbuduje tutaj elektrownie! Bedzie tutaj
autostrada i galeria handlowa, a ty probujesz wcisna¢ komu si¢ da kit,
ze ta ziemia jest $wieta, a to, co tutaj sie dzieje, to profanacja! Ogarnij
sie, bo moéwie ci, oni ci¢ ubezwlasnowolnia! Zamkng w pierdolonym
psychiatryku i bedg ci¢ szprycowaé takimi lekami, ze jedyne, co be-
dziesz potrafil powiedzie¢, to ,disco polo”! (po chwili) Moge pomdc
ci stad odejs¢! Moge ci znalez¢ mieszkanie, zapisa¢ na odwyk, ale nie
moge pomoc uwarzy¢ ci cholernego ztota. W tym nikt ci nie moze po-
moc, bo to jest niewykonalne! To jest bajka i tyle! Jest jeszcze jedna
rzecz, ktéra musze zrobic.

Walter nic nie mowi.

Mara Musze si¢ z tobg pozegna¢. Jutro razem z Tomkiem lece do Anglii.

WALTER O co ci chodzifo z tym, ze bede potrafil powiedzie¢ tylko choler-
ne ,,disco polo™? Cos sugerujesz czy jak, bo juz nie rozumiem?

Mata Nic nie sugeruje, tylko moéwie, ze oni ci¢ chcg rozwali¢ na drobne
kawatki!

WALTER Dlatego méwie, Ze musisz mi pomoc!

Mazra Uwarzy¢ cholerne ztoto!?

WALTER Dokladnie!

MaAzA Boze, ty nic nie rozumiesz... Moze faktycznie lepiej bedzie, jak cie
zamkng.

WALTER Moze i tak! Przynajmniej nie bedziecie mi tutaj wychodzi¢ z kaz-
dej cholernej dziury i zanudzaé swoimi problemami! ,Walter, mama
mnie nie kocha!”, ,Walter, tata mnie nie rozumie!”, ,Walter, jak zatozy¢
kondoma?”. Chociaz na to ostatnie pytanie mogtem udzieli¢ sensow-
niejszej odpowiedzi...

Matra Rozstaiimy sie w przyjazni, dobra?

WALTER Stary Walter nie potrzebuje przyjaciol, rozumiesz? Le¢ sobie do
tej swojej cholernej Anglii i niech cig¢ nie zdziwi jedno.

Maea Co?

WALTER Ze te pojeby maja po prawej stronie kierownice!

Mala i Walter zaczynajg sig Smiac.

MaAtA Zegnaj, Walter!

WALTER Wpadnij kiedys! I przepraszam, ze nie poszedlem z Tomkiem.
To mnie chyba przerosto. Ale przekaz mu jedno.

Mazra No powiedz.

WALTER Niech lapie kazda dziewczyne, jaka wpadnie mu w rece i niczym
sie nie przejmuje, bo tylko to jest, kurwa, wazne w tym naszym pojeba-
nym zyciu... Milo$¢ i troche luzu!

Mata smiejgc si¢ wchodzi do lasu, mijajgc sig po drodze z Moczurskim.

Moczurski Dobry wieczor!

WALTER Dobry... Mam nadzieje, Ze si¢ pan nie gniewa za ten torcik?

Moczurskl Puscilem to w niepamie¢, gdyz rozumiem, ze byl pan
wzburzony.

WALTER Wzburzony? Czemu?
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MoczurskI No, informacja, ze traci pan swoja posiadlos¢!

WALTER Pan w to wierzy? Pana sprawa...

MoczurskI (chwilg si¢ zastanawia) Przyszedlem do pana o co$ prosi¢,
dlatego nie wypada mi ttumaczy¢, ze tych mechanizmow, ktore zostaty
w pana przypadku uruchomione, juz si¢ nie da zatrzymac i jutro o go-
dzinie dwunastej zostanie pan stad wyrzucony.

WALTER O co chce pan prosi¢?

Moczurski Chciatbym kupi¢ panska szpade!

WALTER Moja szpade? Ja nie mam szpady.

MoczurskI (wskazuje na szpade lezgcg na werandzie) Jak to nie?

WALTER To nie jest moja szpada! To szpada, ktéra sprezentowal moje-
mu ojcu sam Pstrowski! Ten sam, ktéry zostal wybrany w plebiscy-
cie pisma ,,Kilof” na gérnika wszech czaséw! Poza tym szpada jest
magiczna!

Moczurskl W jaki sposob magiczna?

WALTER Jeszcze tego nie odkrytem, ale wiem, Ze posiada pewna moc.

Moczurskl Moze chcial pan powiedzie¢ ,ta szpada jest laserowa”? Za-
miast ,,magiczna’?

WALTER Laserowa?

Moczurski No rozumie pan. Jak w ,,Gwiezdnych wojnach”?

WALTER Musze przyznad, ze nie rozmiem! Laserowa gornicza szpada?
I to ja jestem $wirem?

Moczurskl (po chwili) Jedli tak chce mnie pan naméwié, bym zaplacit
wiecej, to prosze sobie podarowaé! Niech pan poda cene, a ja podam
kontroferte!

WALTER Ta szpada nie jest na sprzedaz!

Moczurskl Dam trzy tysigce ztotych! To chyba panu wystarczy, zeby so-
bie utozy¢ kilka pierwszych dni swojego nowego zycia.

WALTER Zle mnie pan zrozumial! Ta szpada nie jest na sprzedaz. Moze ja
pan sobie wzig¢!

MoczurskI Za darmo?

WALTER Powiedzmy, Ze odpierdoli si¢ pan od Marcinka?

Moczursk1 W jakim sensie?

WALTER Da mu pan troche luzu! To madry chlopak, tylko troche
pogubiony.

MoczuRrskI Przeciez ja nigdy nie powiedzialem, ze on jest gtupi. Po pro-
stu, jesli chce dalej bawi¢ si¢ w prace dla koncernu, to powinien zagryzé
zeby 1 robic to, co mu kazg, i ja wlasnie tego chce go nauczy¢! Dla jego
dobra, bo jesli tego sie nie nauczy, to wyrzuty sumienia go zniszcza.

WALTER Niestety, ale chyba masz pan racje... (podaje Moczurskiemu
szpade)

Moczurski (przez chwilg jg oglgda) Pigkna robota! M6j dziadek miat taka
w ufanach podhalanskich!

WALTER Wierze! Teraz jednak byloby lepiej, gdyby pan sobie juz poszedt,
mam sporo do zrobienia!

Moczurskl Dobrze, nie przeszkadzam! Prosze jednak wzig¢ pod uwage,
ze nawet pomimo takiego prezentu nie bede i nie chce panu poméc. Bo
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pan jest przezytkiem! Jedynym w swoim rodzaju, musze¢ przyznad, ale
jednak przezytkiem. Calkiem jak ta szpada! (wchodzi do lasu)
W oddali stycha¢ potezny ryk thumu i oklaski.

Gros Galeria handlowa stanie w okolicach lasu pana Goja, jesli tylko be-
dzie tak faskawy podpisac z nami stosowne umowy!
Ktos krzyczy.

Gros To akurat da sie zalatwic!

Na polang wbiega Fisz.

F1sz Walter! Walter!

WALTER Jestes! Wiedzialem, ze przyjdziesz! Przynies z lasu troche wilgot-
nej ziemi, bedzie nam potrzebna...

Fisz (przerywa) Uzi i Luzna powiedzieli komendantowi, ze trzymasz
w swoim kempingu narkotyki! Idg po ciebie pierdoleni antyterrorysci!

WALTER Niech méwig, co chca!

F1sz Ty nie rozumiesz, ze jesli co$ tam znajda, to nie tylko wszystko stra-
cisz, ale jeszcze pdjdziesz siedzie¢? Albo odstrzelg ci ten pusty teb tutaj
na miejscu!

WALTER Nie mam zadnych narkotykow!

F1sz Beda tu lada moment, rozumiesz? Musisz si¢ stad zabierac!

WALTER Lepiej ty si¢ stad zabieraj!

Fisz stoi w miejscu.

WALTER No juz, pierdolony szczeniaku! Cholerne pijawki! Przychodzili-
$cie tu ze skargami na caly swiat! Przeklinali$cie tutaj swoich rodzicéw,
braci i siostry, bo mysleliScie, ze urodziliscie sie inni, a caly $wiat jest
przeciwko wam, ale nie! Jestescie tacy sami jak ci, ktorzy chcg po mnie
przyjsc!

F1sz Niby jacy jestesmy?

WALTER Przegrani, ale zarazem tak pewni swojego zwyciestwa, ze dlugo
wam zejdzie, nim si¢ zorientujecie, ze to wszystko, co macie, to jedna
wielka porazka!

F1sz Porazka, ktorej nie wida¢, to chyba nie jest porazka, co? Walter, pro-
sze cie, chodz ze mng!

Z oddali stychac sktgbione meskie glosy.

Gros Prosze ustawic sie w szpalerze i do przodu réwnym krokiem marsz!

WALTER No dalej, smarkaczu, uciekaj! Chyba ze chcesz poczué to, co
tu sie zaraz bedzie wyrabiato.

F1sz Walter, prosze!

WALTER No juz, odejdz! Nie chcesz tego oglada¢, uwierz mi.

Fisz Ale co sie z tobg teraz stanie?

WALTER Slyszales to kiedys$? ,,Stary Zolnierz nie umiera, tylko gdzies tam
znika”? Ja jestem takim starym zolnierzem. Walczylem z systemem,
walczytem z zaklamaniem i glupota, a teraz stocz¢ ostateczny boj z tym
cholernym koncernem i znikne... Uwierz mi, bedzie to lepsze niz to, co
spotkato mojego ojca i brata. Bys ty widzial ich oczy! Calkiem czarne
i puste jak okna domu czekajacego na rozbiorke.

Glosy sig zblizajg. Fisz ucieka.
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WALTER (odsuwa deski zakrywajqce starg studnig i stajgc nad nig, zaczyna
wykrzykiwac klgtwe)

Ja, stary Walter Goj, przeklinam wszystkich, ktorzy tutaj przyjda!
Przeklinam wasz skurwialy koncern z zagranicznym kapitalem!
Wasze wstretne galerie handlowe i przeklinam wasze cholerne pod-
ziemne parkingi;

szukajcie na nich swoich samochodéw przez calg pieprzong wieczno$¢!
Przeklinam wasze mundury i rzeczy, w ktérych chodzicie,

gdy myflicie, ze nikt nie widzi!

Niech wam si¢ popierdola wasze o$§wiadczenia majatkowe

a z waszych PITéw niech kapie ludzka krew!

Niech listonosz zostawi wam polecony w skrzynce

i niech konsekwencjom tego czynu nie bedzie koncal!

I pamietajcie, skurwiele, ze to, co macie zamiar zrobi¢ z tg ziemis,
zapuka juz niedlugo do waszych drzwi i poprosi o waszych biednych
synow

i pigkne corki!

Glosy i wrzaski sq juz bardzo blisko.

WALTER (wycigga z kieszeni swojq butelke z ,magicznym” bimbrem) Nie
chcieli$cie mojego zfota, to bedziecie musieli przyja¢ na klate co$ o wie-
le gorszego! Punk not dead! (wykrzykuje swoje zaklecie)

Przyzywam Ewalda, Fryderyka,

Albera i Franciszka Gojow!

Niech otworzg swoje czarne oczy i wyjda z ziemi!

A takze ich dalszych przodkéw, Ondre, Klimczoka!

Janosika i Uhricka! Eliasza i Pistulke,

ktorzy $miali sie katom w ich zaslonigte twarze!

Zaraz za nimi wzywam utopce z pozalewanych szybow!

I dzikie meluzyny rozwiewajace pyl na hatdach

I ryze diobly z poro$nietych chwastem pagérkow

czy strzygi pochowane w porzuconych autach!

I wzywam ciebie, czarownico z tej cholernej studni

i was pieronskie plugawce z przekletego Rosenau!

Na koniec wzywam was, potezni straznicy kopaln:

Niech przyjdzie zielonooki Skarbek

I méciwy Szarlej

Niech przyjdzie Zabrzecki i Jura

Srebnik i Jedra!

Wojtek i Matusz

A na koncu niech przyjdzie potezny Pustecki!

Gliick Auf!

Gliick Auf!

Jednym haustem wypija zawartos¢ butelki, a gdy pomiedzy drzewami
pojawiajg sig pierwsze swiatta policyjnych latarek, skacze w glgb studni.
Po chwili na sceng wchodzi Skarbek i zaczyna spiewac na melodig zatob-
nego marszu refren piosenki ,,Gorniczo-hutnicza orkiestra deta” zespotu
Pogodno.

IGOR JAREK * GLUCK AUF!
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SKARBEK
Gérniczo-hutnicza orkiestra deta robi nam paparara
robi nam paparara
to robi nam gérniczo-hutnicza orkiestra deta
robi nam paparara, robi nam paparara
robi nam gérniczo-hutnicza orkiestra deta
robi nam paparara, robi nam paparara

Czy jest to prawdziwy Skarbek, czy to tylko Pawelek w swoim przebraniu,
rozstrzygng juz sami widzowie. Zaciemnienie.

KoNIEC



ROZMOWA Z
IGOREM JARKIEM

Muzeum ostatniego

gornika

W MARCU ZESZLEGO ROKU ,,GAZETA
WYBORCZA” WYDRUKOWALA O TOBIE
REPORTAZ. TyTuL: ,,]GOR JAREK - GOR-
NIK 1 POETA. NADSTAWIAM tBA ZA 1800
ziko”’. NIE WIEM, CZY NAJPIERW ZAPY-
TAC O PISANIE WIERSZY CZY O FEDROWA-
NIE...

Od dtuzszego czasu nie pisze juz
wierszy. Nie jest to jakas swiadoma de-
cyzja, po prostu zauwazytem w swoim
pisaniu coraz wieksza tendencje do
wydtuzania wersu. To oczywiscie wzie-
fo sie pewnie z tego, ze juz od kilku lat
mysle o sobie bardziej jako o kims, kto
pisze scenariusze do komikséw. Od
dwéch lat nie pracuje w kopalni, a od
roku nawet nie mieszkam na Slasku.
Moja zona dostata prace jako grafik
w jednej z krakowskich firm robigcych
gry na urzadzenia mobilne. Miesz-
kamy razem w starej czesci Nowej
Huty. Zona rano wychodzi do pracy,
a ja zajmuje sie nasza cérka i general-
nie domem, co jest dla mnie duzo faj-
niejsze niz bieganie w samych gaciach
dziewiecset metréw pod ziemia z wa-
7z3ca sto piecdziesigt kilo metalowa

obudowa na plecach. Przy okaz;ji pisze.
Wszystko, co ostatnio napisatem, napi-
satem z Iga na kolanie.

Ewa BAL W TEKSCIE, KTORY DRUKU-
JEMY OBOK, ZALICZYLA TWOJ DRAMAT
4»»GLUCK AUF!” DO NURTU NOSTALGICZ-
NEGO. TY NIE MASZ RACZEJ POWODU DO
NOSTALGII ZA DAWNYM SLASKIEM, JE-
STES ZNACZNIE MtoDszY ob KAzIMIERZA
KuTtzA. CHYBA ZE CIE ZAINSPIROWAL?

Wiasciwie to inspiracja przyszta z An-
glii, bo napisatem swdj tekst pod wpty-
wem sztuki Jeza Butterwortha Jeruza-
lem (,,Dialog” nr10/2013). A powodéw
do nostalgii miatbym catkiem sporo, bo
na Slasku mam cata rodzine, a w rodzi-
nie prawie samych gérnikéw i catkowi-
cie rozumiem, ze koriczy sie tam pewna
epoka. Kutz robi filmy o tym, jak Slask
traci swoja tozsamos$¢ poprzez naptyw
nowe;j sity roboczej. Ja chciatem zrobié
sztuke o tym, ze za kilkanascie lat gér-
nika bedzie mozna zobaczy¢ juz tylko
w muzeum. Oczywiscie ja nie mam
z tym jakichs$ wielkich probleméw, bo
pracowatem w kopalni tylko kilka lat, co
w poréwnaniu z ludzmi, ktérzy spedzaja
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Igor Jarek (ur. 1989), obecnie przede wszystkim scenarzysta komikséw, pocho-

dzi z Katowic. Do niedawna pracowat jako goérnik w Kopalni Wegla Kamiennego
,Staszic”, wykonywat tez wiele innych zawodoéw (o czym opowiada w rozmowie
obok). Debiutowat w 2008 roku tomikiem poetyckim Rdézyczka, w 2016 wyszedt
tomik Biataczka oraz komiks Stowackiego z tekstem lIgora Jarka i rysunkami jego
zony Judyty Sosny, absolwentki katowickiej ASP. W przysztym roku maja sie
ukazac¢ dwa nastepne komiksy matzenstwa, w tym Czarna studnia, ktdra zdoby-
ta trzecie miejsce w prestizowym |V Konkursie na Stypendium Gildii.pl. Sztuke
lgora Jarka Kwiat paproci omawiamy w tym numerze w rubryce ,Nowe sztuki”.

w niej lat trzydziesci (bo nie wszyscy
odchodza na emerytury), jest wynikiem
$miesznym czy wrecz zatosnym.

Z ODCHODZACYM SWIATEM NIE MOZE
SIE ZA TO POGODZIC WALTER GoJ, TWOJ
BOHATER. O PRAWDZIWYM WALTERZE
GoJu PISAtA W ,,CZARNYM OGRODZIE”
MALGORZATA SZEJNERT, ALE TY JUZ NIE
MIALES PRZECIEZ SZANSY GO POZNAC...

Walter pojawia sie chyba w Czar-
nym ogrodzie. Ja jednak pierwszy raz
ustyszatem o nim w filmie Lecha Ma-
jewskiego Angelus, ktéry opowiada
o Teofilu Ociepce i jego uczniach.
Potem czytatem o Walterze w ktérejs
ksigzce Seweryna Wistockiego. Oczy-
wiscie nigdy go nie spotkatem, nawet
nie wiem doktadnie kiedy umari, ale
musiato to by¢ na dtugo przed moim
urodzeniem, skoro podobno robit eks-
perymenty alchemiczne jeszcze przed
wojna. Cafa ta sprawa mocno mnie
zaintrygowata, bo Teofil, Walter i inni
okultysci z tego kregu dziatfali na Jano-
wie, czyli w dzielnicy Katowic, z ktérej
pochodze i ktéra zawsze uwazatem za
dosy¢ smetng i nudna, a tu prosze...
Blisko miejsca, w ktérym mieszkam,
malowali swoje obrazy ludzie, ktérzy
wierzyli w zycie na Saturnie i w to, ze
moga uwarzy¢ ztoto.

Twos WALTER JEST, MOZNA POWIE-
DZIEC, WSPOLCZESNYM ARTYSTA ZYCIA.
TROCHE PUNKOWCEM | CHYBA POETA?

Prawdziwy Walter Goj faktycznie
wierzyt w to, ze potrafi stworzy¢ ztoto.
Reszte osobowosci mojego bohatera
,wydestylowatem” z osobowosci Ro-
berta Rybickiego, swietnego $laskiego
poety, ktory nieraz na imprezie potra-
fit krzyknaé ,,Punks not dead!”, a sam
zyje jakby na granicy dwéch swiatéw.
Tego prawdziwego i tego, ktéry sam
sobie wymyslit. Zresztg w ogdle Slascy
poeci (ktérych poznatem dzieki dosy¢
szybkiemu debiutowi) sg bardzo pun-
kowi. Na przyktad Krzysztof Siwczyk

MUZEUM OSTATNIEGO GORNIKA
IGOR JAREK * GLUCK AUF!
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uraczyt mnie kiedys o drugiej czy trze-
ciej w nocy kompletnym wyktadem
na temat twérczosci Roberta Brylew-
skiego, a bezkompromisowos$¢ wierszy
Marty Podgérnik do dzisiaj sprawia, ze
opada mi szczeka. Wiec pewnie dlatego
moj Walter jest taki.

TEZ BYLES PUNKOWCEM?

Raczej nie. Stuchatem tylko takiej mu-
zyki, zwlaszcza w gimnazjum i potem
w liceum, w ktérym zreszta miatem kto-
poty z nauka i generalnie z podejsciem
do zycia. Nie bytem jednak osoba, ktéra
utozsamiataby sie z jakakolwiek kontr-
kulturag mtodziezowa. Zreszta juz wtedy
bytem wiernym fanem Kraftwerku i je-
stem nim do teraz. Gdybym dzisiaj spo-
tkat tamtego siebie, tobym miat pewnie
niezty ubaw, wtedy jednak bytem po
prostu cholernie uciazliwy (zwlaszcza
dla moich rodzicéw), bo zamiast wziaé
sie w garsc i skonczyc¢ szkote jak cata
reszta moich kolegéw, wolatem chodzi¢
na wagary i pi¢ jabole nad Rawa. W su-
mie wtedy zaczety sie moje problemy.

CZYTALAM INNE TWOJE TEKSTY, ,,KWIAT
paproc” 1 ,,NOWOHUCKA KOLEDE”,
W KTORYCH SWIETNIE LAPIESZ JEZYK LU-
DZI EMIGRUJACYCH ,NA ZMYWAK” DO
ANGLII ALBO SLANG ZtODZIEI KOMOREK.
GLUPIO PYTAC, CO JEST Z ZYCIA WZIETE,
ALE CHYBA ROBILES ZAWODOWO ROZNE
RZECZY?

W sumie z zycia wziete jest catkiem
sporo, zwtaszcza jesli chodzi o jezyk,
bo tego nie bytbym w stanie wymy-
§li¢, to musiatem po prostu ustyszed.
Przez to, ze nie skonczytem liceum,
bardzo skomplikowatem sobie zycie,
ale tez spotkatem ludzi, ktérych nor-
malnie bym nie spotkat. No i pracowa-
tem w réznych, czasami mocno podej-
rzanych miejscach, bo ze wzgledu na
brak wyksztatcenia raczej nie mogtem
przebieraé w ofertach. Zasuwatem
w McDonaldzie, a majac szesnascie lat,
pojechatem z braémi do Liverpoolu,
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gdzie zajmowalismy sie farma jednego
bogatego faceta. Najdtuzej pracowa-
tem w kopalni, ale bytem tez dostawca
pizzy, kelnerem, barmanem, kwiaciarka
(o tym pisze w komiksie Stowackiego).

TO OD RAZU WYTLUMACZMY, ZE TEN
KOMIKS NIE JEST O SLOWACKIM, TYLKO
O KAMIENICY PRZY ULICY SLOWACKIE-
Go W KATOWICACH, GDZIE MIESZKALES.
WYSZEDL W ZESZEYM ROKU, Z TWOIM
TEKSTEM | RYSUNKAMI JUDYTY SOsNY,
TWOJEJ ZONY...

Stowackiego pisatem na poczatku jako
tomik poezji. W tym czasie poznatem
Judyte i to ona mnie namoéwita, zeby
zrobi¢ z tego komiks. Pomyst byt pro-
sty: chciatem napisa¢ o studenckim
mieszkaniu, ktére wtedy dzielitem ze
znajomymi, a ze jako jedyny z tego to-
warzystwa nie studiowatem, tylko mu-
siatem pracowad, to pofgczytem to ze
swoim niezle 6wczesnie porgbanym
zyciem zawodowym. Samo mieszka-
nie na Stowackiego to byt lokal, ktéry
juz od kilku lat wynajmowali studenci
katowickiej filmoéwki. Mieszkatem wiec
razem z mtodymi, bardzo zdolnymi
ludZmi, ktérzy zachecali mnie do pisa-
nia, na przyktad z Kordianem Kadziela,
ktéry w tamtym roku w Gdyni zdobyt
gtéwna nagrode za krétka forme, albo
z Natalia Pietsch, operatorka filmowa.
Ponadto statym gosciem byt rezyser
i scenarzysta Mateusz Gtowacki, no
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i Piotrek Domalewski, aktor a ostatnio
rezyser nagrodzony Ztotymi Lwami za
Cichg Noc. Z drugiej strony wpadali moi
koledzy z pracy czy licealnych wagaréw
i te dwa $wiaty niezZle sie ze sobg wy-
mieszaty, co prébowatem oddad.

I PRZELOZYC NA SURREALISTYCZNE OB-
RAZKI?

Jesli chodzi o komiksy, to nie jestem
typowym scenarzysta. Nie rozpisuje Ju-
dycie poszczegdlnych kadréw czy scen,
tylko czasami méwie, jak by co$ mogto
wygladad, ale ona wymysla sobie to juz
wszystko sama i po swojemu. W efekcie
wychodzi lepiej, niz sam sobie zaplano-
watem. Judyta jest artystkg kompletng
i ciggle robi na mnie ogromne wrazenie
to, Ze z nig wspdtpracuje (pomijajac juz
sam fakt, ze jesteSmy matzeristwem).

TERAZ PODOBNO SZYKUJECIE CO$ NO-
WEGO?

W nadchodzacym roku wyjda nasze
dwa nowe komiksy, w czerwcu i w paz-
dzierniku, jesli wszystko péjdzie zgod-
nie z planem wydawniczym. Pierwszy
to epitafia polskich gangsteréw, a pry-
watnie mdj hotd dla poety Edgara Lee
Mastersa i jego Umartych ze Spoon River.
Drugi komiks Czarna studnia ma by¢
znowu o Slasku, o gérnikach i kopalni,
od ktérej tak bardzo chce sie uwolnic,
ale ciagle do niej wracam.

Rozmawiata Justyna Jaworska




Performans
tozsamosciowy
czas zaczac od nowa

- EWA

Wielokrotnie przy réznych okazjach
podkreslatam, ze pojawienie si¢ Rober-
ta Talarczyka na stanowisku dyrektora
Teatru Slaskiego im. Wyspianskiego
w Katowicach trzeba traktowad jako
wydarzenie epokowe." Talarczyk otwar-
cie deklarowal che¢ stworzenia w tym
miejscu teatralnej mitologii Slaska. Jego
kandydatura zdecydowanie przetamata
obecng w ponadsiedemdziesiecioletniej
powojennej historii katowickiej sceny
tendencje wykorzystywania teatru nie
tyle w stuzbie lokalnej spotecznosci, ile
jako narzedzia bardziej lub mniej $wia-
domie prowadzonej polityki kulturalnej
panistwa, nastawionej na krzewienie

1 Ostatnio: Ewa Bal Czy Slask plebejski przestonit Slask

arystokratyczny? Problemy przedstawiania lokalnosci

w teatrze, ,Didaskalia” nr 127-128, 2015; tejze Performo-
wanie lokalnosci, w: Teatr historii lokalnych w Europie
Srodkowej, red. Ewa Wachocka, Dorota Fox, Aneta
Gtowacka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2015,
Katowice, 5. 137-147 a takze Aneta Gtowacka Lokalnos¢
w budowaniu porozumienia z publicznoscia na Gérnym
Slasku, w: Teatr historii lokalnych, op.cit., s. 148-166.

BAL -

i zakorzenianie polsko$ci na ziemiach
zachodnich, w tym zwlaszcza na Gor-
nym Slgsku, jakkolwiek by te polsko$é
rozumie¢. Do takich wnioskow upraw-
nialy mnie powszechnie prowadzone

Autorka pracuje w Katedrze
Performatyki na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Ksigzka
Lokalnosc¢ i mobilnosc kulturowa
teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli
(Krakow 2017) jest jej rozprawga
habilitacyjng. Wydata takze miedzy
innymi ksigzke Cielesnos¢ w dramacie.
Teatr Piera Paola Pasoliniego i jego
mozliwe kontynuacje (2006).

na polskim gruncie w ostatnich latach
krytyczne badania na temat sposo-
béw konstruowania i interpretowania
zaréwno historii powojennego teatru
polskiego, jak i tak zwanego kanonu
narodowej dramaturgii, inspirowane



INGMAR VILLQIST MItOSC W KONIGSHUTTE, TEATR POLSKI, BIELSKO-BIALA 2012, REZ. INGMAR VILLQIST.
FOT. TOMASZ WOJCIK/TEATR POLSKI, BIELSKO-BIALA

miedzy innymi przez Instytut Teatralny
w Warszawie czy Katedre Performatyki
na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Nie mozna juz dzisiaj ukrywa¢, ze
teatr, a zwlaszcza teatr instytucjonal-
ny na Slasku, na réwni ze szkolnymi
i uniwersyteckimi programami histo-
rii, a zwlaszcza historii teatru, uczest-
niczyt w calym powojennym okresie
W procesie wyrabiania w mieszkancach
Slaska prze$wiadczenia, ze o ich pozycji
na mapie kulturowej kraju przesadzata
niemal wylacznie bezkrytyczna afilia-
cja do centrum narodowej kultury.?
To centrum kulturalne i intelektualne
kraju - w obliczu zachowawczo spra-
wowanych dyrekeji artystycznych te-
atréw - promieniowalo za$ z calg pew-
noscia z innych niz Katowice osrodkéw,
kojarzonych dla uproszczenia z Krako-
wem lub Warszawg. Do niedawna tez
jedynym wyrazistym wylomem w tym
afiliacyjnym mysleniu o Gérnym Sla-
sku i tutejszej kulturze byty filmy Ka-
zimierza Kutza, ktéry, jak powszechnie
wiadomo, zajmowal konsekwentnie
krytyczne stanowisko wobec pomystow
homogenicznego charakteru polskiej
tozsamosci narodowej. Teatr jednak
przez dlugie lata pozostawat élepy i ghu-
chy na glosy Slaska i jego mieszkaricow.

Jak sie jednak dzisiaj okazuje, te cza-
sy mamy juz za soba. Refleksja in-
telektualna  dotyczaca tozsamosci
kulturowej mieszkancéw Goérnego
Slaska, a zwlaszcza jej performatyw-
nego, niestatego charakteru przezywa
w ostatnim dziesiecioleciu prawdziwy
boom w postaci powieSci (Morfina
i Drach Szczepana Twardocha), ttu-
maczen dziet klasycznych na dialekt
$laski (Zbigniewa Kadlubka Promytojs

Por: Ewa Bal Historia teatru polskiego? 0 dyskursie

historycznym z punktu widzenia mobilnosci kulturowej
i Slaska, w: Raszewski dzisiaj czytany, red. Agata
Adamiecka-Sitek, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2014, s. 95-104.
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przibity) oraz refleksji akademickiej
prowadzonej na Uniwersytecie Sl3-
skim i w innych o$rodkach w kraju.
Ten zauwazalny zwrot ku lokalnosci,
jak i zwrot tozsamosciowy zaréwno
w polityce kulturalnej, jak i badaniach
teatrologicznych i w performatyce
uwolnil niespodziewanie w tutejszych
odbiorcach teatralnych (jak i w calej
Polsce) rodzaj nowego zainteresowania
Gérnym Slgskiem, ztozona tozsamoscia
jego mieszkancoéw i ich bolesng histo-
rig, ktdre rzucaja nowe $wiatlo takze na
sposéb pojmowania i interpretowania
calej tak zwanej kultury narodowe;j.
Okazuje sie bowiem, ze opowiadane
ostatnimi laty w teatrze historie lokalne
(jak Pigta strona swiata wedlug prozy
Kazimierza Kutza, w rezyserii Roberta
Talarczyka, czy Mitos¢ w Konigshiitte
Ingmara Villgista) maja moc rozsa-
dzania oficjalnych dyskurséw polsko-
$ci, pokazujac, ze wizje snute do tej
pory z punktu widzenia jakiego$ blizej
niezdefiniowanego centrum sa raczej
zestawem ideologicznych zyczen i pra-
gnien. Niewiele wspdlnego majg tez
z indagowaniem specyfiki wspélnot zy-
jacych na tym terytorium, tak dotkliwie
przeoranym przez historie a zwlaszcza
przez ruchy migracyjne (z rzadka do-
browolne, znacznie cze$ciej wymu-
szone). Dlatego za catkowicie zasadne
uznaé¢ nalezy podejrzenie wyrazane
w przytaczanych wyzej przykladach, ze
ztozono$¢ kulturowych tozsamosci tu-
tejszych wspolnot jest tylez wynikiem
$wiadomego pielegnowania przeno-
$nych praktyk kulturowych (jezyka,
obyczajow i tradycji), ile rezultatem
definiujacych spojrzen i ideologicznych
presji wytwarzanych w ramach dyskur-
sOw i przedstawien artystycznych.
Oczywiscie popularnos¢ tego rozbu-
dzonego performansu tozsamosciowe-
go Slaska i §laskosci na polu kultury ma
tez swoje nieco bardziej przypadkowe
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i powierzchowne efekty. Nie tylko bo-
wiem teatr i kino postuguja sie w swojej
wypowiedzi strategiami performansu
tozsamos$ciowego. Uczestnicza w nim
i uczestniczyly juz wczesniej inne me-
dia, gtéwnie telewizja a dzisiaj internet,
produkujac zageszczenie ogdlnodostep-
nych i skrajnie uproszczonych obrazéw
$laskosci, ktorych banalno$¢ dobrze
ilustruje ostatni wakacyjny hit zespotu
Frele Dejta cicho, bedacy dialektalna
przerébka hiszpanskiego oryginatu. Po
jej ustyszeniu Szczepan Twardoch napi-
sal w zlosci na Facebooku:

Zespol Frele to najgorsze, co przytrafito
sie Slaskowi od czasu Krzysztofa Hanke
w roli Bercika w Swigtej wojnie. Fenomen
popularnosci tych sympatycznych dziew-
czat, robigcych $mieszne, bo po $lasku za-
$piewane, niezdarne covery popularnych
hitéw tylko potwierdza to, co méwi profe-
sor Kadlubek: Slask powinien znikna¢, bo
nie zastuguje na istnienie, skoro jedyna for-
ma, w jakiej sie masowo spelnia jest prymi-
tywny kabaret, ktérego komizmu istota jest
$lasko$¢ sama.?

Ja sama sprawy performansow tozsa-
mosciowych (ktérym w jakim$ najbar-
dziej prostym sensie wakacyjna piosen-
ka tez by¢ moze) nie stawialabym na
ostrzu noza. Jednak zgadzam si¢ z tym,
ze sam problem performansu tozsa-
mosciowego w Polsce wymaga catkiem
powaznego namyslu, po to miedzy
innymi, by nie zostal przez przypadek
zréwnany z marketingowym produk-
tem etnoturystyki, tyle tylko, ze zamiast
w cepelii i na straganach, serwowanym
na profesjonalnej scenie teatralnej.

Dlatego tez po tym pierwszym za-
chly$nieciu sie obecnoscia Slaska i $l3-
skosci w teatrze, ktdremu sama réwniez

http://natemat.pl/214921,jeszcze-tylko-tego-hrakowalo-

-despacito-w-jezyku-bercika-to-najgorsze-co-
-przytrafilo-sie-slaskowi, (dostep 12 pazdziernika 2017).
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ulegtam i do czego sie tu otwarcie przy-
znaje, przyszedt dzi$ czas na chwile re-
fleksji. Zapytac trzeba bowiem nie tyle
o0 samg $laskos¢ jako jaka$ mozliwg do
przedstawienia i opisania kulturowa
ceche mieszkaricéw Goérnego Slaska,
ile o to, jak i w jakim celu analizowa¢
strategie przedstawiania kulturowej
tozsamo$ci mieszkancéw konkretnego
terytorium i to w calej ich ztozono$ci?
Czemu stuzy¢ moze performans tozsa-
mos$ciowy w teatrze, poza idealistycz-
na i nie do konca przekonujgca mnie
dzisiaj potrzeba wytwarzania lokalnej
wspdlnoty, ktéra wydaje sie bardziej
heterogeniczna niz kiedykolwiek wcze-
$niej. By odpowiedzie¢ na te pytania,
odwotam si¢ do dwoch wspdtczesnych
polskich dramatéw opublikowanych
w tym numerze ,,Dialogu’, z ktérych
chcialabym wyprowadzi¢ dwie naj-
wazniejsze dzisiaj, moim zdaniem,
strategie konstruowania performansu
tozsamosciowego.

Pierwsza z nich nazwalabym wytwa-
rzaniem w widzach nostalgii za lokalna
przesztoscig. Chodzi w niej zasadniczo
0 ujmowanie $wiata przedstawionego
dramatu oraz postaci w nim dziataja-
cych we wspodlczesna rame czasowa po
to, by wytworzy¢ w widzach wrazenie
dysonansu miedzy wyidealizowana
i przedstawiang na scenie przeszloscia
a trudng do zaakceptowania teraz-
niejszoscig. Jej przykladem moze by¢
sztuka Igora Jarka zatytulowana Gliick
auf!. Jej tytul wzial sie od gérniczego
pozdrowienia o niemieckim rodowo-
dzie, uzywanego bodaj do dzisiaj przez
robotnikéw pracujacych pod ziemia.
Protagonistg tego dramatu jest Walter
Goj, byty mechanik w kopalnii, obecnie
bezrobotny alkoholik, ktérego calym
majatkiem jest skrawek ziemi z rozla-
tujaca si¢ przyczepa kempingows ozdo-
biong neonowym napisem ,,Kilofek”
Towarzyszag mu na scenie nastoletni

wagarowicze albo bezrobotni z mar-
ginesu o podworkowych przezwiskach
Mata, Uzi, Fisz, Luzna, dla ktorych,
jego przyczepa jest azylem i reliktem
wolnego $wiata. Ludzie tacy jak Walter
Goj nie wytrzymali presji nowoczesnej
gospodarki i wycofali si¢ z Zycia na
pozycje, z ktérych niewiele juz moga
zdzialaé. I nawet jesli posiadajg jeszcze
jaki§ skrawek wiasnosci, iluzoryczny
pomnik wiasnej tozsamosci, jak Wal-
ter Goj — kemping i dziatke - to i tak
w obliczu nowych planéw inwestycyj-
nych duzego koncernu energetyczne-
go muszg si¢ jej zrzec. Potezna wladza
neoliberalnego kapitalizmu wymusza
bowiem zamykanie nierentownych ko-
palni, a przy okazji podporzadkowuje
sobie lokalne autorytety, sktaniajac na-
wet wladze koscielne (reprezentowane
W sztuce przez miejscowego probosz-
cza) do tego, by dogadaly si¢ z przed-
stawicielami biznesu (spotka ,,Energia”
i przekazaly ziemie pod budowe nowe;j
elektrowni w miejsce dawnej kopalni.
A poniewaz do sfinalizowania trans-
akgji brakuje tylko zgody Waltera Goja
(gdyz jego dzialtka zahacza o teren pla-
nowanej inwestycji), decydenci uzyja
wszelkich mozliwych argumentdéw, by
ostatecznie przekona¢ go do opuszcze-
nia posiadlosci.

Sztuke Jarka mozna wigc uznaé za
obraz tego odprysku neoliberalnej
rzeczywisto$ci przemystowej, ktory
najprawdopodobniej nigdy nie stalby
si¢ tematem ani reportazu, ani chwy-
tajacej za serce opowiesci. A stojacy
w jego centrum bohaterowie s3 nieja-
ko resztkami krajobrazu ,,po (przegra-
nej) bitwie” z nowoczesnoscia o lepsze
wczoraj. Pozostalo im co najwyzej pod-
$piewywanie po alkoholu tradycyjnych
$laskich szlagieréw, piosenek biesiad-
nych z okresu gierkowskiej propagan-
dy sukcesu, gérniczych piesni z filméw
Kazimierza Kutza, na zmiane z pun-
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kowymi przebojami, albo (jak w przy-
padku Malej) emigracja zarobkowa do
Anglii.

Sztuka Igora Jarka nie dos¢ wigc, ze
realizuje w pelni wspomniany przeze
mnie model budzenia w widzach no-
stalgii za minionym czasem, to jeszcze
przez odwotania do jezykowej rzeczy-
wistoéci lokalnej kultury popularnej
wpisuje si¢ w koncepcje utraty korzeni
zarysowang trzy lata wczeéniej przez
Marcina Gawla w monodramie Synek
(rez. Maciej Podstawny wedtug tekstow
Zbigniewa Kadtubka, Marcina Gaw-
ta i Zbigniewa Stryja, premiera 7 lip-
ca 2013 w Kopalni Guido w Zabrzu).
Gawet §ledzit w nim zanikajacy obraz
Gérnego Slaska swoich przodkéw, ko-
jarzony z gérniczym etosem pracy, je-
zykiem i krajobrazem, poréwnujac go
do ledwo slyszalnego spiewu jakiego$
gatunku fauny na wymarciu. I na do-
wad swojej tezy nie tylko owijal si¢ na
scenie celofanem, udajac popiskujaca
foke zamknieta w rezerwacie, ale jesz-
cze w koncowej scenie zasiadal na krze-
$le odziany w piéropusz, niczym ostat-
ni Mohikanin i na tle napisu ,Stacja
Arktyczna Slask” zajadal ze smakiem
kluski $laskie z modra kapusta.

Ta tesknota i nostalgia za odchodza-
cym w przesztos¢ $wiatem wyrazana
w dramacie i na scenie przez Igora
Jarka i Marcina Gawta wydaja mi sie¢
jednak bezposrednim efektem tego,
co w swoich filmach przepowiadat juz
zgola czterdziesci lat wczedniej Kazi-
mierz Kutz, zwlaszcza w Perle w ko-
ronie (1971) i w Paciorkach jednego
rézatrica (1979). Krecil przeciez filmy
ze swojej $laskiej trylogii glownie po
to, by za pomocg kamery naszkicowac
i utrwali¢ nostalgiczny obraz Slaska,
jako wyobrazenie jego wlasnego dzie-
cinstwa w Mystowicach sprzed drugiej
wojny $wiatowej, na ktory sktadat sie
etos gorniczej pracy, poswiecenie dla
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sprawy lokalnego patriotyzmu i przy-
wigzanie do ziemi. W jego filmach
z lat siedemdziesigtych wyraznie wi-
dacd juz byto, ze jedyna przeszkode na
drodze galopujacego rozwoju prze-
myslowego (wtedy napedzanego gier-
kowska propaganda sukcesu) stano-
wig tak zwani lokalni patrioci, ktdrzy
przyczajeni na swoim skrawku ziemi,
bezskutecznie probujg zatrzymac czas.
Perswazyjna moc tamtych kinowych
obrazéw Kutza do dzisiaj mam wra-
zenie odciska swoje pietno na miesz-
karicach Slaska, nadpisujac sie nad co-
dzienno$cia tutejszych rodzin, ktére
w swej przestrzeni prywatnej dawno
zaniechaly jakichkolwiek praktyk kul-
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turowych, z uzywaniem §laskiego dia-
lektu wlacznie.

O ile jednak obrazom Kutza i sce-
nicznym pomystom Gawla nie mozna
odmoéwi¢ metaforycznej zrecznosci
w wytwarzaniu nostalgii za minio-
ng przesztoscia, o tyle bohater sztuki
Igora Jarka przyjmuje raczej ton na-
rzekania, ktory przechodzi w klatwe.
Walter Goj, przy calym podobienstwie
do intrygi Paciorkéw jednego rézatn-
ca, sprawia wrazenie, jakby nie chcial
zauwazy<, ze proces, o ktérym wspo-
minal Kutz juz czterdziesci lat temu,
dobiegt dzisiaj konca. I nie jest on
zwigzany wcale z tym, ze jakie$ pozo-
stalosci regionalnej tozsamosci depta-

STACJA ARKTYCZNA

SYNEK, KOPALNIA WEGLA KAMIENNEGO GUIDO, ZABRZE 2013, SCENARIUSZ NA PODSTAWIE TEKSTOW
ZBIGNIEWA STRYJA, MARCINA GAWLA | ZBIGNIEWA KADLUBKA, REZ. MACIEJ PODSTAWNY. FOT. KOPALNIA GUIDO

ne sg w imie ,,polskiej racji stanu’, ale
ze $wiat po prostu poszed! naprzod.
A jesli chce si¢ zachowaé w nim lokal-
ng tozsamos¢, to zamiast jeczed, trzeba
zakasa¢ rekawy i zabra¢ sie do pracy.
I tak jak Katalonczycy czy Baskowie
w Hiszpanii wdraza¢ caly zestaw prak-
tyk i polityk, ktére pomogtyby utrzy-
mac jezyk, kulture i lokalne tradycje
przy zyciu. Dlatego uwazam, Ze stra-
tegia konstruowania nostalgicznych
lub naznaczonych resentymentem
obrazéw przeszlo$ci ma swoje ogra-
niczenia, bo wydaje sie dzisiaj najnor-
malniej w $wiecie spozniona w swoich
diagnozach.

Z tego powodu za ciekawsze przedsta-
wianie kulturowej tozsamosci uwazam
dzisiaj ujawnianie i problematyzowanie
samej podawczej ramy, w jakiej o tozsa-
mosci zwyklo sie mowic. Czego przy-
kfadem jest wedlug mnie sztuka Piotra
Rowickiego Nasza jest noc. Jej autor nie
traktuje bowiem sceny jako miejsca, na
ktérym mozna pokaza¢ czy odmalowa¢
jaki$ wycinek (nawet rozpadajacej sie)
pozateatralnej rzeczywistosci, ale jako
chlodne tozsamo$ciowe laboratorium,
w ktérym obserwacje, niczym na uni-
wersyteckich wydziatach, prowadzi¢
mozna z réznych perspektyw, rozpo-
znajac i definiujac pozycje, z jakich
przemawiaja poszczeg6lne autorytety.
Wprawdzie Rowicki informuje czytel-
nikéw na wstepie, Ze wystepujace na
scenie postaci znajduja si¢ przed brama
ogrédkow dziatkowych, ale robi to wia-
$ciwie tylko po to, by pokaza¢, ze w za-
leznosci od przyjetej ramy historycznej
iideologicznej (sygnalizowanej w zwie-
ztych didaskaliach), ogrodki te moga
sta¢ sie zaréwno hitlerowskim obozem
zaglady (podobdz Auschwitz - KL Ein-
trachthiitte) dla przetrzymywanych
w nim Polakéw, jak i komunistycznym
obozem koncentracyjnym Zgoda (pol-
ski obdz koncentracyjny Swietochtowi-
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ce-Zgoda), jak i wreszcie niewinnym
poletkiem niedzielnego wypoczynku
i drobnych upraw w czasach dzisiej-
szych. Wystepujace za§ w tym wyty-
czonym na scenie eksperymentalnym
polu obserwacji postaci, w zaleznosci
od jego obramowania, raz stajg si¢ cho-
rem dzialkowcéw, kiedy indziej ché-
rem polskich wigzZniéw obozu zagtady,
wreszcie chérem mieszkancéw Slaska
uwiezionym w komunistycznym obo-
zie koncentracyjnym dla rzekomych
Niemcéw. Tozsamos¢ postaci rodzi sie
wiec tu w procesie obramowywania
podmiotéw w nacjonalistyczne ideolo-
gie, skojarzone przez autora sprytnie
z siatka grodzaca miejsce zniewolenia
i eksterminacji.

Rowicki nie jest pierwszym dramato-
pisarzem, ktéry na scenie postuzyt sie
historig obozu koncentracyjnego dla
ludnos$ci Gérnego Slaska, dziatajacego
w Swietochlowicach od korica lutego
1945 roku do listopada 1945. W 2012
roku przypomnial ten niewdzigczny
i brzemienny w skutkach epizod po-
wojennych dziejéw Slaska Ingmar Vil-
lgist w spektaklu Mifos¢ w Konigshiitte
w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej.
Jego premiera zakonczyla si¢ zreszta
swoistym skandalem, gdyz prawicowa
prasa uznala przedstawienie za ukion
w strone Ruchu na rzecz Autonomii
Slaska. Twércom tymczasem chodzi-
fo wtedy o co$ innego. Udalo im si¢
bowiem odwréci¢ dominujaca w po-
wojennej Polsce narracje o Slgzakach
jako ,beneficjentach” drugiej wojny
$wiatowej i pokazaé, ze mieszkancy
tego terytorium w okresie tuzpowojen-
nym stali si¢ ofiarami nowego rezymu.
Naplywowa ludnos$¢ przybywajaca na
Gorny Slask oraz patrolujgce go od-
dzialy wojsk radzieckich a takze Armii
Ludowej braty bowiem mieszkancow
Slaska, ktérzy postanowili pozostaé
w swoich domach, za Niemcow. Ci za$,
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najczesciej Bogu ducha winni, stali sie
celem akeji odwetowej.

W sztuce Rowickiego nie chodzi
jednak o wskazywanie, kto byt katem,
a kto ofiarg tych wydarzen, ale o spro-
blematyzowanie samego procesu przy-
pisywania czy nakladania kulturowych
i politycznych tozsamosci figurom,
ktére w konkretnych okolicznosciach
i czasie raz stajg si¢ Polakami znienawi-
dzonymi przez Niemcéw, kiedy indziej
Niemcami dla szukajgcych dziejowej
sprawiedliwosci i zemsty za krzywdy
wojenne Polakéw, a wreszcie niepa-
mietajacymi niczego spokojnymi dzial-
kowiczami. Z dominujacych w tym
dramacie chdralnych wypowiedzi,
ktdre - jak w sztukach Elfriede Jelinek
albo Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk
- sluzg cytowaniu lub pastiszowaniu
konkretnej ideologii - na plan pierw-
szy wybija si¢ glos Komendanta obozu
koncentracyjnego Zgoda. Odtwarzajac
w dluzszym monologu swoja $ciezke
wojennej ,kariery” - od czlonka wo-
jennej partyzantki, przez egzekutora
zolnierzy AK w stuzbie UB, az do ko-
mendantury obozu, gdzie zycie stracily
tysiace mieszkancéw Slaska — pokazuje
jednoczes$nie zasadnicza przewrotnosé
i arbitralno$¢ machiny ideologiczne;j,
ktéra wiasnie czyni z niego opraw-
ce, uniemozliwiajac spojrzenie na jego
dziatania z innej perspektywy.

Taki obiektywny oglad wlasnych
poczynan mogliby naszkicowa¢ Ko-
mendantowi na przykltad przedsta-
wiciele nauki. Jednak tu wlasnie lezy
podstawowy problem ujawniony przez
Rowickiego. Bo ten zdawaloby sie klu-
czowy glos, jaki w tej sztuce powinni
zabra¢ profesorowie, zostal przez au-
tora o$mieszony. Porozkladani na leza-
kach na dziatkowej trawce, zazywajacy
stonecznej kapieli w okularach stonecz-
nych przedstawiciele nauki rozprawia-
ja ze znawstwem o tym, jak w sposéb
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obiektywny i rzetelny zdefiniowa¢
straznikéw wieziennych pracujacych
w komunistycznym obozie zagtady:

PROFESOR 11
W takim razie jak nazwac tych, ktérzy
te obozy zatozyli i je nadzorowali? Czy
zyskali obywatelstwo polskie dopiero
po tym fakcie? Czy wczesniej go nie
mieli? Jakie mieli w takim razie? Moze
byli bezpanstwowcami?

PROFESOR 1
No c6z. Ten dysonans poznawczy moz-
na rozwigza¢, méwigc po prostu: $rod-
kowoeuropejscy pracownicy miejsc
odosobnienia.

PROFESOR 11
Ciekawa teza.

Ta prébujaca zachowad przezro-
czysto$¢ naukowa definicja straznika
wieziennego jak na dloni obnaza wiec
kompromitujacg role nauki w ustana-
wianiu tak zwanej obiektywnej wiedzy,
w tym réwniez tej odnoszacej sie do
kulturowej tozsamo$ci ludzi zamiesz-
kujgcych okreslone terytorium. Nie
da sie, méwigc inaczej, konstruowad
zadowalajacych twierdzen na temat
rzeczywistoéci kulturowej oraz przy-
naleznych im wspdlnot, jesli usunie si¢
z pola widzenia konkretng podawcza
rame. To przeswiadczenie potwierdzaja
zresztg inne pojawiajace sie w dramacie
postacie, jak Amerykanscy Oficerowie:

AMERYKANSKI OFICER I Tlumacz
nam tlumaczy i jeszcze bardziej nie
rozumiemy.

AMERYKANSKI OFICER II Niemcy,
Polacy, Ukraincy, Lemkowie, Slqzacy,
kobiety, starcy, dzieci.

AMERYKANSKI OFICER I Milicjanci,
ubecy, esesmani, Wehrmacht, NSDAP,
AK, AL.

AMERYKANSKI OFICER II Powstancy

warszawscy, powstancy $lascy.

AMERYKANSKI OFICER I Pociagi by-
dlece tam i z powrotem.

Jezyki pomieszane, mundury pomieszane,
wszystko pomieszane. Pieklo.

Dla postronnego obserwatora tra-
gicznych wydarzen, ktéry pozbawiony
zostal mozliwos$ci rozpoznania punk-
téw odniesienia dla swoich obserwacji,
wszystkie stwierdzenia i dowodzenia
naukowe pozostaja réwnowazne. In-
nymi stowy, Rowicki przenosi dyskusje
nad kwestiami tozsamosci kulturowe;j
w zupelnie nowy wymiar, wchodzac
w polemike z tak zwanym obiektyw-
nym przedstawianiem rzeczywisto$ci
budowanym zaréwno w ramach dys-
kurséw naukowych, jak i przedstawien
kulturowych i artystycznych.

Jego myslenie z kolei wydaje mi sie
zaskakujgco zbiezne z pogladami wyra-
zonymi swego czasu przez Donne Ha-
raway w manifescie Situated knowled-
ges*. Cho¢ jej koncepcja powstata pod
koniec lat osiemdziesigtych na gruncie
studiéw feministycznych, mozna z po-
wodzeniem wykorzystac ja dzisiaj na
polu badan nad konstruowaniem toz-
samosci kulturowych i sytuowaniem
Slagska w licznych performansach ar-
tystycznych. Badaczka zaproponowata
bowiem alternatywng do tak zwanego
naukowego obiektywizmu strategie za-
réwno interpretacji juz istniejacej, jak
i wytwarzania nowej wiedzy o kulturze,
ktéra miataby charakter jawnie ,,sytu-
owany” lub ,pozycjonowany” oraz
afektywny (zaangazowany). Zamiast
produkowania wiedzy, ktéra w swo-
jej warstwie retorycznej postuguje sie
strategiami rzekomej bezstronnosci

Donna Haraway Situated Knowledges. The Science

Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective, ,Feminist Studies” 1988, nr 3, s. 575- 599.
Tob. takze hasto: Matgorzata Sugiera Wiedze sytuowane,
W: Performatyka. Terytoria, red. Ewa Bal, Dariusz
Kosinski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2017, 5. 285-291.

i chtodnego dystansu do przedmiotu
badan (cho¢ w rzeczywistosci wspiera
okreslone ideologiczne, czesto wlasnie
nacjonalistyczne nastawienie do prze-
jawow kultury lokalnej), zachecata do
tego, by poszuka¢ nowych strategii ba-
dawczych, ktérych przyktadem moga
by¢ tak zwane ,wiedze sytuowane”
Przez wyrazne okreslenie i ujawnienie
przez badacza bliskich mu perspektyw
widzenia, narzedzi poznawczych oraz
osobistego zaangazowania w badany
przedmiot wiedza sytuowana stwarzata
wedlug niej szanse dla ,,nowego obiek-
tywizmu” naukowego, ktory rodzi sie
wlasnie z konfrontacji wielosci istnie-
jacych gltosow i postaw w sferze nauki
i sztuki. Podstawowym celem poznaw-
czym tak wytwarzanej wiedzy o $wie-
cie miala by¢ mozliwo$¢ odstaniania
i konfrontacji réznych doswiadczen
i hipotez.

Metoda ta pozwalalaby zatem
uwzgledni¢ w debacie nad tozsamo-
$ciami kulturowymi rowniez takie gto-
sy, ktdre jawnie manifestuja swoj afek-
tywny zwiazek ze wspdlnotami dotad
nieobecnymi w naukowej i artystycznej
debacie: na przyklad potomkéw prze-
siedlenicow ze Wschodu (do ktorych
sama si¢ zaliczam), dzieci rodzicow,
ktérzy otrzymali nakaz pracy na Slasku
po 1945 roku, 0s6b przybytych na Slask
w okresie boomu gospodarczego w la-
tach siedemdziesigtych dwudziestego
wieku czy pokolenia wspdtczesnej mi-
gracji z krajow zagrozonych ubéstwem
lub wojng. Afektywne zwiazki z okre-
$lonym terytorium i kulturg lokalna
nie powstaja bowiem na drodze afiliacji
do dyskursu rdzennosci, ale rodza sie
w wyniku $wiadomosci ich pozycjono-
wania i konfrontacji z doswiadczeniami
rodzacymi si¢ w odmiennych warun-
kach poznania.

Mozemy zatem, korzystajac z ustalen
Donny Haraway, zaryzykowac teze,

EWA BAL + PERFORMANS TOZSAMOSCIOWY CZAS ZACZAC OD NOWA
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ze wykorzystanie w przedstawieniach
artystycznych podejmujacych kwe-
stie tozsamosci kulturowych strategii
przedstawiania efektéw naukowego
poznania opisywanych przez nig na
gruncie nauki, pozwoli wznies¢ dys-
kusje na temat terytorium Slgska i za-
mieszkujgcych je wspdlnot na inny
poziom. Dzisiaj w teatrze nie powin-
na twlrcow zajmowal jedynie chec
nawigzania porozumienia z widzem
przez serwowanie mu chwytajacych za
serce nostalgicznych obrazéw dawno
minionego czasu, w ktérych Slask ni-
czym Anatewka w Skrzypku na dachu
odchodzi bezpowrotnie w zapomnienie
(nawet jesli to poréwnanie pozwolito
swego czasu Romanowi Pawlowskie-
mu staé sie na moment ,,Slazakiem” po
obejrzeniu Pigtej strony swiata w Te-
atrze Slaskim w Katowicach). Powinni
oni natomiast podjaé¢ probe dyskusji
nad tym, w jaki sposéb przedstawiano
i sytuowano wspdlnoty zamieszkujace
terytorium Gérnego Slaska w ramach
wzajemnie si¢ wspierajacych i zazebia-
jacych polskich performanséw wiedzy
i sztuki.

Oba typy tak rozumianych perfor-
mansow uczestniczg bowiem w szer-
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szym procesie konstruowania dwu-
dziestowiecznych wyobrazen i postaw
wobec kultur peryferyjnych lub lo-
kalnych i do tej pory stuzyty gléwnie
sytuowaniu tychze kultur w ramach
dominujagcych w dwudziestym wie-
ku dyskurséw nacjonalistycznych.
A te wlasnie nacjonalizmy w przy-
padku Gérnego Slgska okazaly sie
szczegllnie silne i trwale. Dzisiaj
jednak arbitralnos¢ tamtych uogoél-
nien i oskarzen stala si¢ dosy¢ oczy-
wista; wyczerpaniu ulegly tez kon-
cepcje stalosci i rdzennoéci kultur
zwigzanych z okres$lonym terytorium.
W ich miejsce pojawily sie za$ kon-
cepcje traktujace kulture w aspekcie
czasownikowym, czyli jako dzialania
polegajacego na cigglej mobilnosci jej
sktadnikow i uczestnikéw. Chodzi za-
tem raczej o sprawdzenie mozliwosci
nowego afektywnego i dyskursywne-
go ,zasiedlenia’ Gérnego Slaska na
mapie kulturowej kraju, jak i o mozli-
wos¢ ,wziecia go w posiadanie” przez
wspolnoty, dla ktoérych pozostawat on
do niedawna wstydliwym kulturowym
pietnem lub - jak w moim przypadku
- nieoswojonym, obcym lub wypar-
tym domem.

EWA BAL + PERFORMANS TOZSAMOSCIOWY CZAS ZACZAC OD NOWA
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Komedia terroru

s TADEUSZ BRADECKI -

Film Smier¢ Stalina Armanda Tannucciego oglada sie z zapartym tchem. Zamiar
angielskiego rezysera jest karkolomny: Iannucci gromadzi zachowane doniesienia,
wspomnienia, relacje opisujace owe krytyczne dwa tygodnie roku 1953 i na ich pod-
stawie przedstawia nam wierny historycznej prawdzie, upiorny kabaret tamtej cezury
dziejowej. Malenkow, Molotow, Beria, Chruszczow, Zukow i inni miotaja sie nad
powalonym przez udar, w kaluzy wlasnego moczu lezacym tyranem. Na to, by odwa-
zy¢ sie Stalina dotkna¢, sg zbyt sparalizowani strachem. Jednak nie po to zaprawiali
sie przez lata w czystkach i egzekucjach jako czlonkowie politycznego biura, by nie
rozpoczaé natychmiast nad jego cialem zazartego boju o sukcesje. Gryza, warcza
i zawziecie knujg przeciw sobie, bardzo szybko osiaggajac gogolowski wymiar grote-
ski i grozy. Sciagnieta z obu stron Atlantyku obsada jest doborowa (film uzyskat na
wrze$niowym festiwalu w Toronto wszystkie mozliwe nagrody); oto horror zimnej
wojny w krzywym zwierciadle poetyki rodem z Monty Pythona.

Groteska w owym horrorze rozkreca sie¢ wprawdzie do samego konca, jednak w mia-
re rozwoju akcji $miech coraz czesciej zamiera nam w gardle. W tle wydarzen coraz
mocniej dopominajg sie o pamie¢ miliony rzeczywistych ofiar Stalina. Czy formuta
upiornej groteski jest w ogdle w stanie zawrze¢ w sobie ich martyrologie? Czy z za-
fosnych podrygdw stalinowskich siepaczy na grobie ich wodza naprawde winni$my
sie $mia¢? Czy jakiekolwiek komediowe ujecie jest w wypadku tak bezprecedensowej
skali rzezi do pomyslenia? Czy stalinizm albo hitleryzm to zjawiska, ktore dadza si¢
»wysmia¢”? Czy chorg groze tych ideologii unicestwic¢ da si¢ — niczym dialektyczne
starcie Ojczyzny z Synczyzng w Trans-Atlantyku Gombrowicza - jakim$ beztroskim,
nieodpowiedzialnym buch-bachem §miechu?
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Po przyjeciu

Smiech w koricéwce komedii godzi nas z odwieczna naturg rzeczy. Ow naturalny po-
rzadek spraw w §wiecie w kazdej komedii przez czas jakis pozostawat zaburzony (bo-
haterowie, powiedzmy, dtugo i bezskutecznie poszukiwali si¢ w ateriskim lesie, badz
tez rozliczne przeszkody na ich drodze do szczescia stawialy ich rodziny i nieprzyjacie-
le), lecz oto teraz w finale przeciwienistwa zostaja pokonane, ztoczyncy zdemaskowani
i ukarani, za$ dusze czyste i niewinne sprawiedliwie mogg zosta¢ nagrodzone: $mieje-
my sie serdecznie, bowiem $wiat szczesliwie raz jeszcze powrdcit do normy, i o to wila-
$nie chodzito. Natomiast nasz ewentualny $miech w koficowce Koricowki nie znakiem
ulgi jest, lecz naszej bezsilnosci, uczucia grozy i gorzkiej niemocy. Cho¢ Hamm do
konca chichocze i nawet opowiada dowcipy, to przeciez zdruzgotany $wiat wokot
niego nigdy juz sie nie sklei, nigdy juz do zadnej réwnowagi nie powroci. Pomiedzy
desperackim Dyktatorem Chaplina (1940), usitujacym jeszcze Hitlera obezwtadni¢
drwing, a Koricowkg (1957) Becketta czlowiecza wiara w jakakolwiek przedustawna
»odwieczng nature rzeczy” zostaje radykalnie zakwestionowana. Sama glupia nadzieja
na szczesliwe zakonczenie staje sie idiotyczna, upiornie niestosowna. W obliczu piekla
rozpetanego na ziemi przez dwudziestowieczne totalitaryzmy gltucho rozbrzmiewa
pytanie Theodora Adorno, jak mozliwa jest sztuka po Auschwitz.

Jednym z najstarszych sposobéw na oswojenie nieludzkiej, niepojetej grozy jest
sprowadzenie Niewyobrazalnego do wariantu czego$ znanego juz wcze$niej; jest od-
wazne nazwanie Nienazywalnego. I tak, Bertolt Brecht w Karierze Artura Ui (1941)
kolejne zbrodnie i transgresje Hitlera uparcie przedstawia jako spirale ekscesow
ograniczonego umystowo gangstera. W roli szefa gangu Hitler przestaje zasadniczo
rozni¢ si¢ od przypadku Ala Capone, a zlo jakos$ juz znajome, chocby i najpotez-
niejsze, pozostaje przeciez mozliwe do pokonania. Eugene Ionesco w swym opero-
wym libretcie Kolbe (1988) cierpienie wiezniéw KL Auschwitz gingcych $miercig
gltodowa wpisuje w chrzescijanskie zagadnienie teodycei, czyli w prastary problem
uzasadnienia obecnoéci zla w $wiecie stworzonym przez dobrego Boga. Armando
Tannucci w Smierci Stalina siega natomiast - i to jest zaskakujace! — do Wielkiego
Mechanizmu opisanego przez Jana Kotta. W zakoniczeniu filmu tuz za plecami $wie-
20 mianowanego pierwszym sekretarzem Chruszczowa czai si¢ juz, mlody jeszcze
i wcale przystojny, Brezniew.

Jak wida¢, Iannucciego nie tyle tamta przesztos¢ interesuje, ile raczej mozliwo$é
przystawienia za jej pomocg zwierciadta rzeczywistym i potencjalnym tyranom dnia
dzisiejszego: ,Jak skonczyli tamci — zdaje si¢ mowic rezyser — tak tez skonczycie
iwy”. Optymista.

tbradecki@hotmail.com
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PRZELOZYLA DOROTA JOVANKA CIRLIC

Moje dziecko

. * RANKA, cérka Mirki (dziesi¢¢, dwanascie i trzynascie lat)
* MIRKA, matka Ranki (dwadzie$cia pig¢, trzydziesci lat)
* BORKAN, ojciec Ranki, zbiera §mieci (trzydziesci pie¢ lat)
 ZULE, wujek Ranki, ciagle rozmemtany, czesto poteznie podpity (trzy-

dziesci lat)
* LEKARKA, w przychodni zdrowia (trzydziesci lat)
» OLBRZYMKA, policjantka (trzydziesci lat)
* VERA, opiekunka w sierocincu (trzydziesci lat)
X * Glos, czyli UrRzEDNICZKA (trzydziesci lat)
* STOJAN SRDIC - « Miszko, chlopak z sierocinica (pigtnascie lat)
e WOJCIECH WOZNIAK e Historia opiera si¢ na faktach. Ranka, Mirka, Borkan i Zule mowig po
serbsku, ale z cygariskim akcentem. To nie jest konieczne.
Lekarke, Vere, Olbrzymke i Urzedniczke gra ta sama aktorka.

1. W pokoju wujka

Stabo oswietlony, wilasciwie ciemny pokéj. W pokoju siedzi Zule. Wcho-
dzi Ranka, w reklamowce taszczy kilka butelek piwa.

ZuLE To ty, anioteczku, no, przysztas wreszcie.

RANKA Z trudem. Strasznie to cigzkie, wujku.

ZuLE Tak, aniofeczku, wybacz. Siadaj, odpocznij, dobra z ciebie
dziewczynka.
Ranka nie siada, rozglgda sig po pokoju, a w nim panuje totalny batagan.

RaNKA Jejku, wujku, nigdy nie sprzatasz tego pokoju. Syf i wszystko zwa-
lone jedno na drugie!
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ZULE A u was jest lepiej?! Ja pierdole! I kto mi to méwi?!

RANKA Wiesz co?! Ide na skrzyzowanie. Jak przyjdzie Borkan i mnie tam
nie bedzie, bede miala przergbane.

ZuLE Gnoj z tego twojego ojca. Jestes jeszcze mala, a on cie posyla w takie
miejsce.

RANKA Musi. Potrzebujemy pieniedzy. Ide.

ZULE Zaczekaj, kurwa, zaczekaj, mam co$ dla ciebie.

Ranka Co?

ZULE Chceg ci co$ daé. Co$ ci kupilem.

RaNKkA Naprawde?!

ZULE Ooo, zaraz znajde.

RankaA Klamiesz. Nic mi nie kupites.

ZuLE Kupitem... (zatacza sig, szuka w torbie, wycigga brzydkg, potamang
lalke) Ooo!

Ranka O jejku, wujku!

ZuLE Nie podoba ci si¢? Mam co$ innego... Tylko gdzie ja to schowa-
tem... (w kovicu wycigga bialg sukienke. Sam jest zdziwiony, kiedy jg
widzi) O, jest. Sukienka. Zobacz, jaka piekna.

Ranka O jejku!

ZuLE Podoba ci sie?

RaNKA Pigkna... Biata... Moge i$¢ w niej na skrzyzowanie?

ZULE Jasne, Ranka. Mozesz, gdzie chcesz...

Ranka zaczyna sie rozbierac. Zostaje w majtkach i w bialych rajstopach.
Kiedys bialych, teraz sq juz brudne.

ZULE Czego si¢ rozbierasz?! Zimno jest, kurwa!

RaNka No, przeciez nie moge jej wlozy¢ na te brudne szmaty! Mam po-
brudzi¢ taka piekna sukienke? W zyciu!

Zule caly czas pije. Przyglgda sig, jak Ranka wkilada sukienke. Ciezko jej
idzie. Nie umie sobie poradzic.

ZULE PomOc ci? (rozpina sukienkg) Podnies$ rece, Ranka... Taaak...
Ranka podniosta rece. Zule wkiada jej sukienke przez glowe. Sciggajgc
jg w dot, przypadkiem gladzi piersi i brzuch Ranki i w kovicu zaczyna jg
piesci¢ migdzy nogami.

RaNkA Wujku, co ty robisz?! Lapiesz mnie za cycki!

ZuLE Co ty pleciesz, jakie cycki, jak ich nie masz?!

Jakos w koricu wlozyli te sukienke. Ranka oniemiata.

ZULE Obrd¢ sie, zebym cig zobaczyl.

Ranka kreci sig wokot wlasnej osi, przeglgda w szybie brudnego okna lub
w jakims lustrze.

ZuLE Pigknie wygladasz... Niby jaka$ mala gigantka.

Siada. Zaczyna pic, inaczej. Nieomal duszkiem wypija butelke za butel-
kg, podczas gdy Ranka kreci sig w kotko przed nim i przed lustrem, a jej
sukienka robi wielkie kolo jak ster okretu.

ZULE Auu, jak sie bieli, auu, jak si¢ kreci! Chodz do wujka, obejmij mnie.
Nagle przycigga do siebie Ranke. Podnosi jg do gory i rzuca na t6zko.
Kladzie sie na niej.

Scena tonie w mroku.
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RANKA Nie... nie... Powiem tacie.

ZULE (zmienionym glosem) Pisniesz chocby stowko, zabije cie i wyrzuce
na $mietnik. Dawaj, o tak, nie, tylko nie gryz... Dawaj, pizdo jedna.
Zabije cie!

Szamotanina, jeki. Stycha¢ kolejne uderzenia w twarz, jedno, potem dru-
gie... I znow jeki. I krzyk Ranki, bardzo przyttumiony.

2. Okienko (Czekaj, wytlumacze ci)

Oszklone okienko z marmurowym blatem. Za szybq siedzi Urzedniczka,
glos ma monotonny, pozbawiony emocji, niemal znudzony. Przed okien-
kiem stoi Borkan, oparty o blat.

UrzEDNICZKA Dokumenty prosze.

BorkanN Dokumenty?

UrzeDNICZKA Dowdd osobisty, ksigzeczka pracy...

BoORKAN Nie mam.

UrzeDNICZKA Nie ma pan dowodu?

BorkaN Chciatem si¢ zapytal... widzg, ze z pani dobra kobieta... Czy
mozemy jako$ bez tego? Zeby mi pani data papierek z pieczatka.

URZEDNICZKA Nie moge.

BorkaN Potrzebuje zanie$¢ na plac budowy. Szukajg robotnikéw, ale
mozna tylko przez biuro.

URZEDNICZKA Nie.

BorkaN Dobry ze mnie robotnik... i cztowiek.

URzEDNICZKA W tej kwestii jestem bezsilna, prosze pana.

BorkaN Ooozez ty. W sprawie papierka?

UrzeDNICZKA Nic nie moge, zanim nie wprowadze pana danych do
ewidencji.

BorkaN To wprowadz.

URZEDNICZKA Potrzebny mi panski dowdd osobisty.

BorkaN Ales sie czepita tego dowodu.

UrzgDNICZKA Takie sg przepisy. Niech pan zlozy prosbe o wydanie bio-
metrycznego dowodu osobistego, w komendzie policji albo na po-
sterunku, osobiscie, zgodnie ze zgloszonym miejscem tymczasowego
pobytu, wzglednie miejscem zamieszkania. Kiedy dostanie pan dowdd
osobisty, prosze udac sie do papierniczego, gdzie kupi pan ksigzeczke
pracy. Niech pan zanotuje to, co méwie.

BoRrkAN Pamietam, wszystko pamietam.

UrzeDNICzKA Kiedy przyniesie mi pan dowod osobisty i ksigzeczke pra-
cy, wprowadze pana do ewidencji i wydam skierowanie na ten plac
budowy.

BorkaN Dzigkuje pani. Tylko czy mozna zrobi¢ wszystko tak, jak byla
mowa wczesniej, ale bez dowodu osobistego?

URrzEDNICZKA (krzyczy) Nie mogg! (spokojnie) Dowdd osobisty to oficjal-
ny dokument, dzigki ktéremu obywatele potwierdzajg swojg tozsamos¢.

BORKAN Prosze pani, ja wszystko rozumiem, ale i ty miej dla mnie troche
zrozumienia. Ja nie mam tego zdobytego... no tego...

STOJAN SRDIC « MOJE DZIECKO
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URZEDNICZKA ...zgloszonego miejsca tymczasowego pobytu, wzglednie
miejsca zamieszkania.

BORKAN O, to, to. I to jest caly problem, droga pani. Zeby dostaé dowdd
osobisty, musze by¢ zameldowany pod jakims adresem. A nie mogg sie
zameldowac¢, bo nie mam dowodu osobistego. A dowodu osobistego
nie mam, bo nie mam zameldowania tam, gdzie mieszkam, a zameldo-
wania nie mam, bo nie mam dowodu osobistego. Dowodu osobistego
nie ma bez adresu, a adresu bez dowodu osobistego. Moge tak do za-
sranej $mierci.

URZEDNICZKA Prosze przestac. (jest zaskoczona, moze nawet naprawde
poruszona - trudno powiedzie¢) Niech pan przyjdzie jutro. Niech pan
przyjdzie pojutrze. Niech pan przyjdzie z potrzebnymi dokumentami.
Od rana nic nie jadtam, nawet kawy nie wypitam. Musze i$¢ na przerwe.
Dwie dlonie zaciggajq zastonkg na szklanym okienku rejestracii.

BORKAN Stoj, czekaj, wyttumacze ci! St6j! Chee ci tylko wytlumaczy¢!
Stoj!

3. O Boze!

Pokdj Borkana i Mirki. Mirka jest sama. Niespokojna. Wchodzi Borkan.
Widac, ze wypit o wiele za duzo.

Mirka Chwata Bogu! Jakby$ do Frankfurtu pojechat i z powrotem. (pau-
za) Jak bylo w urzedzie?

BORKAN (chwieje sig. Siada w fotelu) Nijak. Nie dadza.

MIRKA Znowu. Moéwilam, ale ty nie stuchasz.

BorkaN Nie wier¢ mi dziury w brzuchu, bo ci gardto poderzne.

MirkA Géwno prawda. Dlugo zamierzasz te swoje jedyne zelowki zdzie-
ra¢ na prézno?

BorkAN Az nie dostang jakiejs ludzkiej pracy. Kurwa im mac... osobi-
sty... dowdd, meldunek, osobisty. Dwadziescia tysiecy. Dwadzie$cia
tysiecy pensji mogtem mie¢. Oprzytomniej, kobieto! Ranke do szkoly
moglibysmy postaé. A teraz uchleje si¢ jak $winia.

MIRKA Juz jeste$ pijany.

BORKAN (wyjmuje néz kieszonkowy i zaczyna nim wywijac) Ja pijany?!
Ja jestem tylko smutny! Smutny, kurwa!

Pauza.

MIRKA Schowaj ten noz. Denerwujesz mnie!

BoRKAN Boisz sig, co?!

MIRKA Jeszcze sam sie dZgniesz, kretynie!

BORKAN Ja jestem cztowiek z dusza. Chce mie¢ stala prace. Do$¢ mam
tych gwozdzi i wszystkiego. Nie chce tych kartonéw i wozkéw... Chee
czego$ dobrego. (przerywa) Gdzie Ranka?

MiIrkA Nie wrdcita.

BORKAN Jeszcze nie?!

Mirka Nie. Udusze ja. Caly dzien jej nie ma.

BorkaN Chyba sie z kim$ nie szlaja?

Mirka To przeciez jeszcze dziecko, bydlaku!
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BORKAN A ty kiedy zaczelas, co?

Mirka Miatam juz cycki, gnojku... Alez ty mnie wtedy nieZle
zbajerowales!

BorkaN Ooo... Nie chciata koteczka mleczka... (prébuje jg chwycié za
piersi)

MIrkA (odpycha go) Spadaj, tajzo, niech ci¢ moje oczy nie widza.
Wehodzi Zule. Przynosi trzy plastikowe torby petne butelek piwa.

MIrkA Gdzie ty byles do tej pory? Daj nam po jednym...

BORKAN (bierze piwo od Zulego. Wpatruje sie w butelke) Mogtes dla swo-
jego kuma przynies¢ heinekena albo staropramenca, a nie jakiego$
sikacza.

MIRKA Stary, siedz cicho i podzigkuj kuzynowi chocby i za to.

BoRrKAN Ja tylko zartuje! I prosze, jestem wdzigczny.

Kazde z nich otwiera swojg butelke. Zule siada na podtodze przed Mirkg.
Mirka No i co, kuzynie, dorwali ci¢ w konicu na tym twoim szmuglu?
ZULE Ahal? Jeszcze czego.

Mirka To co za czort ci¢ opetal? Ust nie otworzytes, odkad tu wszedtes.

ZULE Ranka.

Mirka Co znowu Ranka?

Zule milczy.

MirkA Méw. Co z moim dzieckiem?

ZuLE Widzialem ja dzisiaj na mieécie z jakimis typami.

MIrkA Na miescie?

BorkaN Jak to? Rano zostawilem jg na skrzyzowaniu, miata nowe gabki,
nowe spreje, kanister pelen wody i ptynéw.

ZULE Juz jej tam nie ma.

Borkan Chwila! Przeciez ja tez bylem na miescie i nigdzie jej nie
widzialem.

Mirka Kto wie, na co si¢ gapiles!

ZULE Gdyby$ dobrze si¢ rozejrzal, tobys ja zobaczyl, a gdybys ja zobaczyl,
od razu by$ padt na dupe. Byla jak ptak jakis, w biatej sukience. Ucie-
kia, gdy mnie zobaczyta.

Mirka Co ty pierdolisz? Ranka w sukience?

ZULE Przysiegam, w bardzo pigknej biatej sukience byla wtedy. W sukien-
ce bialej jak pidrka mltodej gaski.

BorkaN Coé$ pieprzysz, stary...

ZuLE Klne si¢ na matke, jak $wiezy $nieg I$nita jej biata sukienka.

Mirka Niby skad ja miata?

ZuLE Wiadomo, kto i czemu kupuje dziewczynkom sukienki, zwlaszcza
te drogie.

Mirka Nie ple¢. To przeciez dziecko.

Wchodzi Ranka, widaé na niej siniaki, zadrapania, ma opuchnigtg

twarz. Jej sukienka jest pomieta, zaplamiona krwig. Widzgc Zulego, od-

wraca sig i chce wyjsc.

Mirka Czekaj! Gdzie bytas? Chodz tu. Gdzie bylas, mow?

RaNka Nigdzie... Nigdzie nie bytam.

Mirka Nigdzie!?
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Ranka Nigdzie.

MIRrkaA (uderza jg w twarz) To skad przysztas, jak nigdzie nie bylas? (pa-
trzy jej prosto w oczy) Masz siniak pod okiem! Bili cie?

BoRrkaN (pijany) Kogo bili? Moja Ranke? Zaraz im gardlo poderzne!

MirkA Doé¢ juz tego twojego podrzynania gardel! W zyciu nawet kurcza-
ka nie zarznales... Ozez ty! Uchlales sie jak $winia.

Ranka milczy. Patrzy przed siebie, potem na Zulego. Zule zerka na nig
kgtem oka.

MIRrkA (do Ranki) Skad masz te sukienke na sobie?

Borkan probuje wstaé, ale pijany zwala sig¢ obok Mirki.

ZULE No, méw prawde. Wszyscy tu jesteSmy sami swoi. I ja, i Borkan,
i Mirka. Powiedz nam. Gdzie bytas? (pauza) Kim byt ten wysoki, co
stal pod bialym domem, z czarnym samochodem, w szarym garnia-
ku z alpaki o jedwabistym potysku? Juz go gdzie$ widziatem ... To on
ci dal te sukienke?

Ranka, przestraszona, kiwa glowg. Mirka dopiero teraz zauwaza na su-
kience plamy krwi. Nie odrywa od nich oczu.

Mirka O Boze, wyglada na to, Ze stracita dziewictwo!

ZuLE Nozez ty, nie méw?!

Borkan wcigz stara sig stang¢ na nogi, ale nie daje rady.

MIRKA (do Ranki) 1dz tam i si¢ potoz. Jutro idziemy do doktorki. Spraw-
dzi¢, czy jeste$ niewinna. Jesli nie, masz przesrane... Na zywca zaszyje
ci to géwno. Obiecalam ci¢ synowi Kasandry, ty bidulo. Grube pienia-
dze wzigtam za twoje dziewictwo ...

BORKAN (zaczyna przytulaé Mirke) Ale sukienka jest taka piekna...

Mirka (odpycha go) Ty pijany dupku! Spij.

ZULE Wszystko wypili$émy... Ide kupic jeszcze.

BorkaAN I ja z tobg, kumie! (probuje wstac i w tym samym momencie za-
czyna chrapac)

4. Gabinet lekarski

Maty gabinet lekarski. Mirka i Ranka stojg na srodku gabinetu. Mirka
trzyma przestraszong corke za reke, jakby sie bata, ze Ranka ucieknie.

MIrka Dzien dobry.

LExkaRrkaA Kto was tu wpuscil?

MIRKA (zmieszana) Pukam... Cisza.

LEKARKA Jestescie umowione?

MIrkA Nie.

LEKARKA Jak to twoje dziecko wyglada?!

MIRKA Jak?

LEKARKA Brudna... zapuszczona...

MirkA Eh, co tam, pierdoli¢ to...!

LEKARKA Prosze o ksigzeczke.
Mirka puszcza reke Ranki. Wycigga zwitek banknotow. Kladzie na stole.

MIRKA Slyszalam, ze jestes dobrym cztowiekiem... Od moich Cyganéw
to styszatam... Czesto przychodza do ciebie.
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LEKARKA Przychodza. (spoglgda na zwitek banknotéw i wzigwszy go
w dwa palce, wsuwa do kieszeni lekarskiego kitla)

Mirxka To pilne.

LExkARKA (bez zadgcia) Co jest pilne?

MIRKA Ona... Ona jest pilnym przypadkiem.

LEKARKA (patrzy na Ranke) Co z malg?

MirkA Wyglada na to, ze przestala juz by¢ dzieckiem...

LEkARKA Nie ma wiecej niz dziesie¢ lat.

MIrkaA Ale od wczoraj moze nie jest dzieckiem.

LEKARKA (do Ranki) UsigdZ tam.

Ranka siada i zaczyna sig krecic na taborecie.

LEKARKA Nie wier¢ sie. Zachowaj spoko;.

MIrkA Cheeg, zeby$ sprawdzila, czy jest niewinna. Jesli nie, musze takiej
jednej zdzirze, Kasandrze Jovanovi¢, odda¢ pienigdze. Oskubie mnie
zywcem. (do Ranki) Wistan. Niech cie zobaczy.

Ranka wstaje. Stoi spokojnie i patrzy, co lezy na stole. Jakby nie intereso-
wala jej rozmowa Mirki i Lekarki. Cos szepcze do Mirki.

LEkARKA Co powiedziata?

MIrkA Chce jej si¢ pic.

LExARKA Niech wytrzyma, poki nie wyjdziecie.

MIRKA A nie moze z tej twojej banki?

LEKARKA Nie moze... Zepsuta... I nie mam kubka...

Cisza. Ranka stoi.

LEKARKA Siadaj.

Ranka siada. Lekarka jg obserwuje. Dluzsza pauza.

MIRKA (w sumie jakos przybita) Stuchaj. Nie roztaczaj tu tych swoich ko-
lorowych pidr! Jesli nie chcesz jej zbada¢, oddawaj pienigdze... Znajde
kogo$ innego...

LEKARKA Prosz¢ wyjsc.

MirkA Niby dlaczego?! Mamy wyj$¢?

LEKARKA Nie ona. Tylko pani... Zbadam ja, ale gdy bedzie sama...

MirkaA Sama?! Dobra. (do Ranki) Styszata$? (pauza) Ide wypali¢ papiero-
sa. Pluca mi padna bez dymu. (wychodzi)

Lekarka staje przed Rankg, ktora jest przestraszona. Siedzi nieruchomo.

LExkARKA Powiedz, co sie stalo.

Ranka milczy.

LEKARKA Ile masz lat?

RaNkA Dziesiec.

Lexarka Chodzisz do szkoty?

RaNKA Nie.

LexArKA Dlaczego?

RANKA Musze pracowac.

LexARKA Co robisz?

RANKA Zebrze i myje szyby samochodéw.

LExARKA Gdzie?

RANKA Na takim jednym skrzyzowaniu, no tam...

LEKARKA A teraz powiedz, co si¢ stato?
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RANKA Nie moge.

LExkARKA Nikomu nie powiem.

RaNKA Klniesz si¢ na imie matki?

LEKARKA Na imi¢ matki. Bedziemy o tym wiedzie¢ tylko ty i ja. (wraca
za biurko i siada)

Ranka podnosi glowe, ale nie ma smiatosci spojrze¢ na Lekarke.

RaNka To wujek mi kupit te sukienke.

LEkARKA Kto?!

RANKA Zmartej siostry mojej mamy maz.

LEKARKA Aha...! Pigkna, ale zaplamiona.

RaNkA On mi jg poplamit...

LEKARKA Kto?

RaNka No on. Wujek.

LEKARKA Jak to?!

RaNKka Polozyt sie na mnie. Wszystko mnie bolalo. Teraz tez mnie boli...

LexarkaA Chwileczke... zaczekaj...

RANKA Przez caly dzien na mnie lezal, a potem mnie zmusit, zebym na
nim usiadla. Dlatego moja sukienka jest brudna i z przodu, i z tylu.
Sama zobacz...

Wistaje z krzesta. Zadziera sukienke. Pokazuje plamy na sukience i sinia-
ki na swoim ciele.

LEKARKA (szeptem) Bestia.

RaNKA Najpierw mnie dusit, potem uderzyt reka, tu, pod okiem. Powie-
dzial, ze mnie zabije i wyrzuci na $mietnik, jesli komu$ powiem, co si¢
stalo.

LEkARKA Nie boj sie. Nikt cie nie wyrzuci na zaden $mietnik. (wycigga
zwitek banknotoéw, ktory data jej Mirka. Podaje go Rance) Wez.

Ranka kreci glowg, nie chce wzigé pienigdzy.

LEKARKA Wez... Nie bdj sie... Oddaj matce... Wez.

Ranka bierze pienigdze i wsuwa je za dekolt. Lekarka wraca do biurka.

RANKA Nie obejrzysz mnie?

LEkARKA Daj spokdj!

RANKA Nie chcesz obejrze¢ mnie tam, na dole?

LEKARKA Nie... Nie musze... Siadaj.

Bez pukania do gabinetu wchodzi Mirka.

MIRKA Zbadalas$ ja?

LEkARKA Tak.

MIRKA I? Jest czy nie jest?

LEkARKA Co?

Mirka Dziecko czy kobieta?

LEKARKA Nie jest dzieckiem. Jest kobieta.

MIRkA (chociaz sig tego spodziewala, nie dowierza) Zabije ja...

LEKARKA Sprobuyj ja tylko tknaé. Mozecie trafi¢ do wigzienia.

MirkaA Niby kto ma tam trafi¢?!

LEKARKA Ty i twdj maz...

Mirka Czemu?

LExARKA Dobrze wiesz, czemu.
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MirkaA Nie wiem... Nie wiem, przysiegam.

LEKARKA Wiesz, dobrze wiesz.

Pauza. Spod biurka dobiega szum pracujgcej drukarki. Lekarka wycigga
kartke. Podpisuje. Przybija pieczgtke.

LEKARKA A tu masz papier dla Kasandry.

Mirka jest zaskoczona. Bierze papier, patrzy, patrzy...

LEkARKA Tam masz napisane, ze wszystko jest w porzadku. (pauza. Wy-
pisuje recepte) Kup jej to lekarstwo. Jest przeciwbdlowe i antystresowe.
Jedna tabletka wieczorem, przed zasnieciem. (pauza) Prosze, niech
pani juz idzie. (krzyczy) Nastepny!

5. Na przystanku autobusowym

Mirka i Ranka siedzg na tawce pod wiatqg autobusowq. Ranka je ka-
napke, a Mirka pali papierosa i wpatruje si¢ w papier, ktéry dostata od
Lekarki.

Mirka Dlaczego tak weze$nie? Czemu nie zaczekalas...? Serio, bardzo
wczesnie zaczelas. Bardzo! (dzwoni jej komodrka, odbiera) Halo. Kto
moéwi...? No kto...? Ja... Ja... Ale co za ja? Aha, Kasandra, siostro
ty moja. No méw, Kasandro... Tak, byly$my... Wszystko w porzadku...
Jest czysta... Daj mi spokdj, kobieto, mam potwierdzenie od lekarki,
ktéra jest pod tym wzgledem wyksztalcona. Mam papier z pieczatka,
dziecko jest niewinnie czyste. Mam to czarno na biatym. No tak... Dzi$
wieczor. Obiecatam ci. Ale nie jestem ptakiem, ktory zaraz przyfrunie.
A ona jest dziewica i taka dostaniesz. Spadaj... (przerywa polgczenie.
Do Ranki, spokojniej) Dobra. Dobra. Cztowiek popelnia btedy. Przez
dwa, trzy lata masz sie pilnowac, styszysz? Do facetow nawet si¢ nie
zblizaj. To musi si¢ zrosngé, zanim cie oddam tej wiedzmie.

Pauza. Ranka zza dekoltu wyjmuje zwitek banknotow i daje Mirce.

MIiRkA A to co znowu...? Nie wziela!

Ranka kiwa glowg. Milczy. Je kanapke.

Mirka Czemu oddata ci pienigdze?

RANKA Nie wiem.

Mirka Co ci powiedziata?

RANKA Nic.

Mirka Co ty jej powiedzialas?

RANKA Nic.

Mirka To czemu to napisata?

RANKA Nie wiem.

MIRKA Ze niby sie nad nami ulitowata?! O, jest nasz autobus. Chodzmy.
Wistaje. Ranka nie wstaje.

MiIrkA No chodz! Idziemy. Co z toba? Wstawaj, zebym nie musiata cig...
Ranka zaczyna uciekac. Biegnie ulicq. Mirka za nig.

MIRka Sto6j! Stéj, jak ci mowie!

Dogania w koricu Ranke.

Mirka Co ty wyprawiasz? Chcesz, zeby mi serce wysiadto od tego biega-

nia?! Marsz do domu, bo ci¢ wlasnymi rekami udusze!
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RaNka Nie, mamo, nie, prosze! Tylko nie do domu!

Mirka Dlaczego nie chcesz do domu? Co znowu?

RaNkA Wujek.

Mirka Co wujek?

Ranka Wujek. Wujek Zule. Wszystko mnie boli, mamo. Tylko nie do
domu, mamo...

Mirka Co zrobil wujek Zule?

RankaA Dal mi te sukienke.

Mirka Nie... Nie...

RaNKA Boli mnie. Wszystko mnie boli. Boli mnie, mamo!

Mirka Nie. Nie... On jest przeciez nasz. To dobry cztowiek. Bez niego
by$my zdechli. On ci¢ kocha.

RANKA Przez caly dzien to robit, a potem z wami pil piwo. Caly dzien...
a potem pit piwo.

MIRKA (wyjmuje z torby lek i butelke wody) Wypij.

Ranka bierze lek. Dluga cisza. Ranka powoli przestaje czuc bol. A Mirka
juz nie jest tg samg osobg co przed chwilg.

Mirka Wystawie¢ mu rachunek, ja, Mirka, za wszystko... Za wszystkie
twoje Izy. Kazda kropla piwa, ktéra tego dnia wypil, wyjdzie mu usza-
mi... Jazda, idziemy!

Bierze Rankg na rece, bez wysitku, jakby byta piérkiem, i rusza przed
siebie.

6. Posterunek policji

Ponury posterunek policji. Mirka i Ranka siedzg na twardych krzestach,
przytulone jedna do drugiej.

Mirxka Pierdoli¢ to, ale mi si¢ chce pali¢... Kiedy wpadne w jakie$ géwna,
zaraz mi sie chce palié.

RANKA A mnie chce si¢ spa¢.

Mirka To po tym leku. Spij. Tu, na tym krzesle.

RANKA Ale jak?

MIRKA Latwo. Musisz nauczy¢ si¢ spa¢ tam, gdzie jestes.

RaNKA Dobrze.
Uklada si¢ na krzesle, ale z trudem. Wchodzi Olbrzymka, kobieta
w mundurze. Nie patrzgc na Mirke i Ranke, siada za biurkiem.

OLBRZYMKA Zasnela?

Mirka No tak. Ten lek. I to wszystko.

OrBrzYMKA Chce pani zlozy¢ doniesienie?

Mirka Co?

OLBRZYMKA Zglosi¢ przypadek? Podpisze pani?

Mirka Tak, podpisze.

OLBRZYMKA Jest pani pewna?

MIrka Tyle jeszcze potrafie zrobi¢ oféwkiem. Dawaj.

OLBRZYMKA Prosze zaczekac. (po diugiej, bardzo dlugiej przerwie, wpa-
trywaniu si¢ w pustke i w papiery. Taktycznie, szuka stéw) Dochodzi
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do strasznych zbrodni. To naturalne, ze w takich sytuacjach cztowiek
spodziewa si¢ od panstwa sprawiedliwej kary dla sprawcy. A jednak,
czasem lepiej da¢ sobie spokdj.

MirkA Co chcesz powiedzie¢? Ze mam odpusci¢? Czemu miatabym
to zrobic?

OLBRZYMKA (cicho, przyjaznie) Zeby nie bylo gorzej.

MIRKA A moze by¢ co$ gorszego niz to? (zrywa sie z krzesta) Dawniej
za takie rzeczy gtowy spadaly... Natychmiast. Bez gadania i podpisow.

OLrBrzYMKA Niech pani usigdzie. Troche si¢ uspokoi. Niech pani pozwoli
jej pospac, skoro $pi. Prosze jej teraz nie budzic.

MIRkaA Ales ty dobra, ja pierdole.

OrBRZYMKA W porzadku, w porzadku...

MIRKA Przepraszam, dobra kobieto. Spojrz na nig! Ledwo dosztysmy tutaj
do ciebie, na rekach ja niostam. Rany, jak mi sie chce palié.

OLBRZYMKA Zapal sobie. Bez przeszkod. Rozumiem cie.

MIrkA W kwestii papieroséw mnie rozumiesz, a w innych sprawach -
nie. (zapala)

OLBRZYMKA Wszystko pani wyttumacze.

MIRkaA (cicho) No, dale;.

OrBRzYMKA Jedli pani zlozy na niego doniesienie, ona bedzie musiata
stang¢ przed sadem.

MIRKA (cicho, z bolem) Chyba on, nie ona.

OLBRzYMKA Ona tez. Jedli zlozy pani skarge, ona natychmiast trafi w rece
oskarzyciela. Prokurator decyduje, czy bedzie wszczete $ledztwo, czy nie.
Jesli tak, wowczas calg sprawe prowadzi §ledczy, a policja mu pomaga.

MIRrkA No dalej, dale;j...

OLBRZYMKA Juz wtedy zaczynaja sie kolejne meki, przez ktore przecho-
dzi ofiara. Wtedy znoéw sie z nim spotka. Bedzie musiata spojrze¢ mu
w oczy... Rozumiesz?

MIRKA Z trudem.

OLBrzYMKA Wyobraz ich sobie jutro, pojutrze, znowu razem.

Mirka Nie mogeg.

OLBrRZYMKA Wyobraz sobie. On, jego adwokat, ten, ktory wciaz wypytuje,
jego asystent. Wszyscy na nig patrzg. A ona jest dzieckiem. Wyobrazasz
sobie...

MirkA Tak. Mow dalej.

OLBRzYMKA Wszyscy na nia patrza. Wlepiaja w nig oczy... On tez na nia
patrzy. Méwi, Ze ma bujng wyobraznie. Chce $ciggnac¢ na siebie uwage.
Patrzy na nig i mowi: ,Prawda, Ranko, ze wszystko to wymysélita§? Ze
twdj wujek cie kocha i nigdy by ci nic takiego nie zrobil?”.

MIRKA ,,Ze tw6j wujek pomaga twoim rodzicom, zywi ich i daje im pie-
nigdze? Chcesz, zeby poszedt do wiezienia?”

OLBRZYMKA ,,Zeby go tam meczyli, bili, masakrowali. A kiedy juz wyj-
dzie, zeby... zeby... byl bardzo zty?”

Mirka ,,I na twoja matke, i na ciebie, i zeby za kazde swoje cierpienie
odptacil wam po stokro¢?” Auu, ja pierdole!
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OLBRZYMKA Rozumiesz?

Mirka Troche mi si¢ rozjasnito w glowie.

OLBRZYMKA A wtedy jego adwokat pyta ja: ,No, powiedz, kto ci odebrat
niewinnos¢?”.

MIRrka ,,Czy ten w szarym garniaku z alpaki o jedwabistym potysku?”

OLBRZYMKA ,,Czy kto$ inny?”

MIRKA ,,Bo przeciez nie wujek. Wujek czego$ takiego nigdy by nie zrobil”

OLBRZYMKA I wszyscy gapia si¢ na nig. Adwokat patrzy na nia, jakby
to ona byta winna. Dziecko szuka wtedy wzrokiem ciebie.

MIRKA Jest przerazone.

OLBRzYMKA Ty nie mozesz jej pomoc. Nie pozwalajg ci powiedzie¢ ani
stowa.

MIrkA Dobra, zrozumiatam, skoncz juz.

OrBRZYMKA Ona zaczyna plaka¢ i mowi: ,Nie wiem, nie wiem, moze
wujek, moze kto$ inny, a moze wszystko zmyslitam”.

MiIrkaA Auu, krwig bedzie sikat, klne si¢ na jego pierdolong matke, co go
urodzila!

OrBrzYMKA Ciszej troche. Nigdy wiecej nie wolno ci tak méwi¢! Nie je-
stem glucha, ale lepiej uznajmy, ze tego nie styszatam. Nigdy wiecej tak
nie moéw. To grozne.

MIRKA A nie jest grozne to, ze dziecko mi zgwalcit?

Pauza.

MIRKA (cicho, w zaufaniu) Stuchaj, siostro. Widze, ze dobra z ciebie ko-
bieta. A mozemy to zalatwi¢ na skroty? Wsadzisz go do wigzienia. Bez
procesu. Bez tego przepytywania.

OLBRzYMKA Tak sie nie da...

MIRKA (nie stucha jej) Teraz, natychmiast. Zamknij go w izolatce, zeby nie
widzial sforica ni ksiezyca, zeby walil glowa w $ciane, plakal i skowy-
czal, tak jak ja teraz. Zeby go bolalo, tak jak ja boli.

OLBRZYMKA Prosze¢ pani, to...

Mirka Widzg, ze masz swoj rozum. Widze, jaka jeste$. Madra, i to bardzo.

OLBRZYMKA Nie moge...

Mirka I serce masz!

OLBRZYMKA Nie moge!

MIRKA Mozesz, mozesz, mozesz nawet wiecej niz myslisz!

OLBRZYMKA Zamknij si¢, natychmiast! Nie moge. Myslisz, zebym tego nie
zrobila, gdybym mogta?! Pot tego panstwa bym zamkneta, gdybym tyl-
ko mogta! Wszystkich bym zapakowala do izolatek, zeby nigdy wiecej
nie zobaczyli storica ni ksigzyca! Ale nie mogg! Rozumiesz? Nie moge.
(uspokaja sig) Prawo. Takie jest prawo.

MIrkaA Ozez ty... (gasi papierosa, wstaje, szarpie Rankg) Wstawaj!

Ranka budzi sig nagle.

Mirka Idziemy stad! Chodz, gaseczko mamusi kochana! Na darmo
tu przysztysmy. Same bedziemy sie ratowac.

Ciggngc za sobg zaskoczong Ranke, wybiega z ponurego posterunku po-
licji. Olbrzymka zostaje, najwyrazniej poruszona.
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7. Sierociniec: Co ty sobie wyobrazasz

Skromny gabinet wychowawcy w jednym z sierocificow. Na Scianach wi-
szg grupowe zdjecia dzieci. Neondwka nad biurkiem ciggle mruga. W ga-
binecie sq tylko Vera i Mirka.

VERrA Trudno... Bardzo trudno...

Mirka Co?

VERrA Trudno bedzie nam jg przyjac.

Mirka Co ty méwisz, Boga w sercu nie masz!?

VERA Brak miejsc...

MIRKA Brak miejsc?

VERA OblozZenie sto dziesigé procent...

MIRKA Spadaj.

VERA Co ty sobie wyobrazasz? Bywa tak, ze po dwoje $pig w jednym
tozku.

MIRKA A u nas w jednym tézku wszyscy.

VERra Dlatego tez przytrafia wam si¢ to, co si¢ przytrafito.

MIRKA Przestan... To nie dlatego. Ludzie tak nie robia.

VERA Owszem. Ludzie.

MirkA Czemu to moéwisz, skoro nie jeste$ taka?

VERA (kladzie papiery na biurku. Patrzy na Mirke) Skad pani wie, jaka
ja jestem? (nagle, nerwowo) Co ty sobie wyobrazasz? Przychodza
tu kazdego dnia, matki, ojcowie, zostawiajg je na dole, przed portiernia.
Porzucajg w krzakach, przy kontenerach na $mieci. Co ty sobie myslisz?
(raptem) Jezu, jak mnie denerwuje to $wiatlo. Nie moga go naprawic.
Weiaz tylko mruga i mruga... Oczy mi wariuj3. ..

MIRKA (raczej do siebie) Bo ci po oczach napierdala.

VERA Co pani powiedziala?

MirkaA Nig, nic...

VERA Jak w ogole do nas trafilyscie?

Mirka Cierpienie nas tu przygnato. Nie wiedziatam, gdzie i$¢. (pauza)
Kiedys tu si¢ bawitam, przy torach.

VERA (po krétkiej chwili milczenia) A to, Ze na niego nie doniostas?

MiIrkA Komu?

VERA Na policji.

Mirka Jak Boga kocham, nie réb sobie ze mnie jaj.

Vera nagle siega po telefon na biurku. Wybiera numer. Trwa polgczenie.

VERA Dobry wieczor, dyrektorze... Tak... Dziekuje. Bede sie stresz-
czaé... Chodzi o dziewczynke, Romke... Tak, wiem. Wiem. Pan nie
robi zadnej réznicy... Myslatam... Myslalam, ze... Zgwalcona. Przez
krewnego... Tak... Dziesig¢ lat... Przepraszam. W porzadku. (koriczy
rozmowe. Milczy)

MIRKA Zapalisz jednego?

VERA (kreci przeczgco glowg) Prosze. Niech pani idzie gdzie indziej. Co$
zaradzi. Prosze. Brak miejsc...! Tu nie ma ubran, nie ma tyzek, fili-
zanek, kubkéw. Nie ma mydta. Prosze! (pauza) Gdybys ty wiedziata,
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jakie nam tu okaleczone dzieci po gwaltach przynosili... Co ty sobie
wyobrazasz...?!
Nagle Mirka podchodzi do Very, kleka, obejmuje jej nogi.

MIRKA Zmilyj sie.

VERA Prosze... Prosze... Niech pani wstanie. Niech pani wstanie. (nagle
ostro, glosniej) Prosze pani!

Nie moze oderwac Mirki od siebie. Ranka kleka obok matki.

RANKA Mama... Przestan... Umrzesz... Przestan... Idziemy do domu...

MirkaA Do domu?! Ty nie masz domu. Tam, gdzie patrza na ciebie jak
na wywloke i gdzie bierze ci¢ kazdy, kto chce — nie ma domu. Gdzie
rodzona matka sprzedaje ci¢ za diabelskie euro — nie ma domu. Ty nie
masz domu, nie masz rodzicow.

VERA (nagle, jakby si¢ obudzita) Dobrze, dobrze. Prosze zaczekac. Przyj-
me ja. Przyjme ja na wlasng odpowiedzialnos¢é. A co tam. Przyjme
ja. (wstaje. Bierze Ranke za reke) Idziemy, mala, musisz sie wykapac,
przebraé.

RANKA A mama?

Vera i Ranka zmierzajg do wyjscia.

MIRKA (wofa za nimi) Mam przynies¢ jej rzeczy?

VERA Nie trzeba. Niech pani idzie.

MirkaA Czekaj, leki!

RANKA Mama!

Vera bierze leki od Mirki. Vera i Ranka wychodzg. Ich sylwetki sig rozma-
zujg. Stychac tylko glos Ranki.

RANKA A mama? Mama! Mamaaa!

Mirka zdruzgotana stoi bez ruchu i patrzy za nimi.

8. Krewni

Pokdj Mirki i Borkana. Mirka sig rozbiera. Siada w fotelu. Z torby wyj-
muje butelke winiaku, stawia jg na stoliku migdzy fotelami. Grzebie
w torbie.

MIRKA Ja pierdole, zawsze gdzies si¢ schowaja!
W koticu wycigga papierosy. Zapala. Kilka razy mocno si¢ zacigga.
Wehodzi Borkan.

BorkaN O, przyszlyscie? Zeby zdoby¢ jeden papierek, potrzebujesz, kur-
wa twoja mac pieprzona, calego dnia i jeszcze nocy?
Mirka otwiera butelke winiaku.

BorkaN Winiak! Skad go masz?

MirkA Kupitam.

BorkAN No prosze! A za co?

MIRKA Za pieniadze.

BORKAN Dawaj.
Mirka pocigga z flaszki.

BorkaN Mirkaaa!

Mirka No co? Czemu tak do mnie ¢wirkasz?

161

BorkaN Dawaj flaszke.

Chwyta butelke, ale nie moze jej wyrwac Mirce, bo ta trzyma mocno. Do-
chodzi do szarpaniny. Butelka wypada im z rgk i ostatecznie sig rozbija.

MIrkA No to masz teraz, mozesz si¢ nachlac.

BorkaN Co$ ty zrobita? Auuu. (schyla sig. Kleka na podtodze. Rekami
zbiera krople alkoholu z podtogi. Oblizuje palce, siorbie) Zmarnowalas
calg flaszke! Auuu, biedny Borkanie, co ona ci zrobita!

Mirka Wez jedng z tych gabek, ktore dawate$ Rance do mycia szyb samo-
chodéw, zbierz sobie to wszystko i wyci$nij. Co$ pewnie wychlepczesz.
Borkan bierze ggbke i scierke. Zbiera alkohol z podtogi.

Mirka Wszystko juz odptynelo.

BoORKAN Szklaneczke, moze dwie, uratuje. Ale dla siebie. Dla ciebie nic.

MIRKA Pelno szkla, czysta miazga. Musisz przecisna¢ przez szmate albo
gaze... Szmata sie¢ znajdzie, ale gazy nie mamy.

Borkanowi brak juz sil, takg przezywa meczarnig. Siada w fotelu. Nagle
jakby oprzytomnial. Rozglgda si¢ wokdt siebie.

BorkaN Ranka... Gdzie ona jest?

Pauza.

Mirka Nie wiem.

BorkAN Nie wiesz, gdzie jest twoje dziecko?

Mirka Owszem.

BorkaAN Jak to nie wiesz?! Byta z toba.

MIrKA Byta. Ale juz nie jest.

BorkaN Kobieto, gadaj, gdzie moje dziecko.

Mirka Uciekta.

Pauza.

BORKAN Jaja sobie ze mnie robisz, tak?

MIRKA Jeszcze czego.

BORKAN Jak to... uciekla?!

MIrKA Zniknela.

BorkaN Znikneta! Znikneta! Nie moze sobie ot tak znikna¢! To przeciez
nie ptaszek! Styszysz, co do ciebie méwie?

MIRKA Stysze.

BorkAN Powinnas jej pilnowac.

MiIrka Pilnowatam. Za reke ja trzymatam i $ciskatam, tak jak ty Sciskasz
teraz t¢ nedzna gabke... Klne sie na moja matke.

BorkAN Nie przysiegaj! Jak tylko przysiegasz, od razu 1zesz! Kto nam te-
raz bedzie przynosil pienigdze...? (przerywa) Auuu, no to teraz Kasan-
dra pusci z dymem nasz dom. Ja pierdole! Niezly procent jej odpalimy.
Wehodzi Zule. W siatce ma kilka plastikowych butelek piwa.

ZuLE Uh, co tutaj tak $mierdzi?

BORKAN (zatacza sig w jego ramiona) Kumie! Kumie moj! Nie ma, nie ma
Ranki. Ranki nie ma, kumie, ja pierdole.

ZULE Jak to nie ma?! Co on gadal?

BorkaN Uciekta. Nasza Ranka uciekta.

ZULE Jak to uciekta?!
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MiIrkA Nie wiem. Nie wiem dlaczego, nie wiem jak. Nagle to zrobita,
szwagrze, nagle i szybko. Posztam sie wysika¢, a jak skonczytam, juz
jej nie bylo.

BorkaN Rany, Mirka...!

MIrkA Zaczetam ja wolaé. Wolam, ale jej nie ma. Nikt nie odpowiada,
a ciemno juz bylo. Przez caly wieczor i cala noc jej szukatam. Jak ka-
mien w wode.

ZULE Na pewno uciekla z tym typem w garniaku z alpaki o jedwabistym
potysku...

Mirka Co?!

ZuLE Kto wie, co jej nalgal.

BorkaAN Rany, Mirka, zabije cie...!

ZULE Daj szwagierce spokdj, Borkan. Nic nie mogla zrobi¢, skoro jej
dziecko zbatamucili.

BORKAN Przez caly dzien zarobitem ledwie tysigc dinaréw. Nie mam
pracy. Nie mam dowodu. Nie mam meldunku. Niczego nie mam. Nie
mam gwozdzi, nie mam kartonéw, a teraz nie mam jeszcze dziecka.
Zule, jak Boga ci¢ blagam, pomoz mi ja znalez¢.

ZULE Pomoge. Jutro. Jutro jej poszukamy, za dnia.

BoRkAN Zadne tam jutro?! Teraz! Teraz!

ZuULE Uspokdj sie, i to raz-dwa. Gdzie ci¢ niesie?

BORKAN Znajde ja, jesli tylko Zyje. Nie uda jej si¢ ukry¢.

ZULE Co?! Sam si¢ chcesz na néz gangstera nadzia¢? Tacy maja szybka
reke. Siedz cicho. Nie wywotuj wilka z lasu.

BorkaN (oklapt) Nikt tak jak ona nie umial wyciagna¢ raczek i blaga¢
tymi swoimi oczkami. Nikt. (jeczy) Umre bez ciebie, Ranka. Potrzeba
nam forsy.

ZULE Bracie! Poki masz mnie, pienigdze tez bedziesz mial.

BORKAN (obejmuje Zulego) Dzigki! Znajde prace, stary, obiecuje. Jak tylko
wyrobie sobie dowod, znajde prace. Nie nadaje sie do mycia samocho-
déw! Ani do konteneréw! Tylko wyrobie sobie dowod... (nagle robi
mu sig stabo) Uft... brak mi powietrza. Co$ mnie dusi. Dusza mnie
boli, jakby chciata si¢ ze mnie wyrwac. Uff... Kurwa, ale mnie boli.
(ociera czoto. Odkastuje. Chwyta sig za gardlo) Jakby jaki$ kamien mi
tu ugrzazl. Ani w gére, ani w dél... Jakby to byla dusza, ktéra chce sie
wyrwaé na zewnatrz... Uff... Ale mnie boli. Musze i$¢ na dwor...

Juz jest przy wyjsciu. W jednej rece trzyma butelke piwa, drugqg otwiera
drzwi. Zataczajgc sig, wychodzi w ciemnos¢. Drzwi pozostajg otwarte.
ZULE Pojde za nim. Jest skolowany i do tego sie nachlal, jeszcze w co$

wdepnie i po nim tez bedziesz ptakac.

MIRKA Zule, nie wychodz... Zostan ze mna.

Zule zamyka drzwi. Stojgc w progu, wpatruje sig w Mirke.

MIRrkA Potrzebuje cig, Zule. Potrzebuje, szwagrze.

ZULE Mow. O co chodzi?

Mirka Chce ci co$ wyzna¢. Cala prawde powiedziec. Ale tylko tobie.
Usiadz.

ZULE (siada) Méw.
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MIRrKA (powoli zapala papierosa. Kilka razy si¢ zacigga) Nie zbalamucili
mi dziecka. Zmusili j3. Nawet nie wiedziala... co si¢ z nig dzieje.

ZuLE Co ty gadasz?

MIrkA Lekarka zbadata. Koniec §wiata nadszedt, moj szwagrze.

ZULE Kto to zrobil?

Mirka Nie wiadomo. Ranka nie chce powiedzie¢. Milczy. Jest przerazona.

ZuLE Gaseczka mojal

MiIrka Ale na policji powiedzieli...

ZuLE Policja wie?!

MIRKA Wie, jasne ze wie. Lekarka natychmiast zglosita ten przypadek
na policje. Méwila, ze tutaj obowiazuje porzadek i prawo, nie zyjemy
w dzungli. I tak dalej... Na policji powiedzieli, Ze znajda tego typa,
maja odciski palcéw, i tyle.

ZuLE To dobrze.

MIRrkaA Jasne! Nie zyjemy w dzungli, ja ci to méwie. (cicho) A malg od
razu zabrali pracownicy socjalni.

ZuLE Co?!

Mirka Odesla ja do rodziny zastepczej, do jakiejs innej rodziny, pierdoli¢
takg rodzine.

ZULE Auuy, ale sie porobito!

MIRKA (wpada w rozpacz) Zabrali mi dziecko, szwagrze!

Zule podchodzi i przytula jg.

ZULE Mirka, nie ptacz tak smutno, serce mi peknie!
Mirka si¢ uspokaja. Pojekuje.

MIrkA Nie méw nic Borkanowi. (znéw zalewa sig tzami) Co mam zro-
bi¢ z Kasandra? Pusci nas z dymem jak kurczaki na roznie razem z ta
nedzng chaltupg.

ZULE (zaniepokojony, wstaje) Ja wszystko zalatwie. Zostaliscie sami, bez
dziecka, grzechem bytoby wam nie poméc.

Mirka Ty?

ZuLE Od teraz, poki nie zbierzecie do$¢ forsy, bede ci dawal polowe
z tego, co zarobie. W ciggu dwdch, trzech lat zwrdcisz jej wszystko.

MIRrkaA Ale to nie jest mata sumka, szwagrze.

ZuLE Tyle moge zrobic. (wyjmuje zwitek banknotéw) Wez to, na poczatek.

MIrka Alez z ciebie dobry cztowiek, Zule...

ZutE I co tam ci nagadali? Ze dzieki odciskom palcéw go znajda?

MIrka No tak, przeciez to policja, a nie jacys tam... Sprawiedliwosci sta-
nie sie zado$¢, tak powiedzieli.

ZULE Sprawiedliwo$¢, sprawiedliwosé. .. tak, powinna zapanowac na tym
$wiecie. I prawo. Ale, ale... jak do ciebie zadzwonig i powiedzg, kto
to byl, daj mi zna¢, dobrze?

MIRKA Jasne, oczywiscie. Jakzeby inaczej.

ZuLE Tylko od razu.

Mirka Od razu.

ZULE No, to wszystko gra.

MirkA Wszystko gra, jakzeby inaczej.

Zule wychodzi. Jak tylko wyszedl, Mirka ociera falszywe tzy, bierze sie
w gars¢, siega po komdrke i wybiera jakis numer.
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Mirka Halo! Kasandra? To ja... Nie wydzieraj sie, dostaniesz papier...
Papier dostaniesz, ale dziecka nie dam. Ranka pojdzie do szkoly i be-
dzie czlowiekiem, a nie zZona tego twojego tajdaka... Tak, dokladnie
tak, jak powiedziatam! Oddam ci kazde twoje diabelskie euro, co do
grosza, kazde euro, ktore od ciebie wzietam, niech bedg przekleta, ze
wyciagnetam po nie reke. Nie dam Ranki nikomu, mojego dziecka ni-
komu nie dam. No, to by bylo na tyle. Zdrowie.

Wylgcza telefon i wybucha ptaczem.

9. Ranka

Jadalnia w sierocivicu. Dtugi stol. Przy stole siedzi Ranka (lat dwanascie).
Przed nig stoi miska, to ma by¢ niby talerz. Prébuje cos zjes¢. Zjawia sig
Miszko. Niesie tace z jedzeniem. Siada obok Ranki.

Miszko Ej ty, malal
Ranka dtubie w talerzu i milczy.

Miszko Ej, mala czarna! Czemu tu usiadlas? Tu siedzg starsi. Styszysz?
Glucha jestes?

RaNka Bede siedzie¢, gdzie chce.

Miszxko Tutaj nie mozesz. Spadaj.

Ranka nie odchodzi.

Miszko Halo, szalona glowo! Styszysz? Glucha jestes czy co? Spadaj stad.
Chce spokojnie zjes¢.

Ranka nie wstaje.

Miszko Jak si¢ nazywasz? Hej, glucha! Moze to ty jestes Ranka?

RANKA Nie twoja sprawa.

Miszko Niezta z ciebie dzikuska.

Ranka I kto to mowi!

Miszko To ty mnie niby znasz?

RaNKkA Tak jak ty mnie.

Miszko (Smieje sig) Ja ciebie znam.

RaNKA Czego si¢ szczerzysz, idioto?

Miszko Styszatem, ze nazywaja cie Ranka-dzikuska. Ta blondynka Maja
mi doniosta. Podobno nie umiesz czyta¢. To prawda?

RANKA (cicho) Nauczytam sie. W ciggu dwoch lat zrobitam cztery klasy.
A ty jedng zawalite$.

Miszko To prawda, ze matka ci¢ przyprowadzila tutaj i zostawita?

RaNkaA Twoja tez cig tu zostawila, tepaku.

Miszko Moja matka umarla. A twoja jest cala i zdrowa. Musiala$ wywi-
na¢ jakis niezly numer, ze ci¢ odtracita. Maja moéwi, Ze twoja matka
to jaka$ zapijaczona zdzira, porzucila ci¢, bo nie ma dla ciebie nic do
zarcia. Ale ja mygle, Ze to ty co$ zjebalas.

Ranka milczy. Miszko spoglgda na nig.

Miszko Zapomniata$ jezyka w gebie? Naprawde jeste§ mentalnie pokre-
cona. Matka powinna cie zaprowadzi¢ do szpitala wariatéw. No, to spa-
daj tam, chce zje$¢ w spokoju.

Ranka nie reaguje.
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Miszko Matla, bo ci dam wpierdol!

RANKA (cicho, zdecydowanie) Tylko sprobuj!

Miszko (coraz bardziej zdenerwowany) Nie zadzieraj ze mna. Zycie niezle
cig tu przeczolga. A ja zaprawig ci je gorycza.

RANKA (patrzy na niego chtodno) Ty? Ty mialby$ mi cos zrobi¢?

Miszko Wiesz, kim ja jestem?! No co?! Jestem Miszko osiem trzy! Miszko
osiem trzy!

RaNka Ten sam Miszko, co to sikal w 16zko do siédmego roku?

Miszxko To nieprawda...

RANKA Maja mi opowiedziata.

Miszko Ona klamie jak pies.

RANKA Misza-pisia. Tak ci¢ nazywaja.

Miszko (nagle bardzo zaniepokojony) Nie zblizaj sie wiecej do mnie!
To nie moja wina. Mam straszne sny. Znalezli mnie na murku przed
tym domem. Matka umarta przy moich narodzinach. Ojciec mnie
tu zostawil.

RANKA Ty... placzesz?

Miszko wybiega z jadalni, bardzo wzburzony. Ranka patrzy za nim. Jest
zdziwiona. Po jakims czasie Miszko wraca.

Miszko Przepraszam. No... z powodu tego... placzu. Ja nie ptakatem...
Tylko co$ mi... no wiesz... wpadlo do oka. (siada obok Ranki, teraz juz
spokojny) Co wzigtas?

Ranka Fasole.

Miszxo Ja tez. Ale nie jest dobra. Przypalita sie.

RaNkA Ty nawet nie wiesz, jak to jest, gdy fasola si¢ przypali. Cata dziel-
nica $mierdzi spalenizna.

Wychodzi, zabierajgc tace. Miszko patrzy za nig.

Miszko Nara...!

10. Oni dwoje

W pomieszczeniu tongcym w mroku widac¢ Miszka, ktéry skulony lezy na
podtodze. Otwierajqg sie drzwi. Zapala swiatlo. W drzwiach stoi Ranka
z jakims zawinigtkiem, moze z brudng bielizng albo czyms takim. Od-
skakuje, kiedy widzi Miszka. Zamyka drzwi na klucz. Kladzie na ziemi
zawinigtko. Podchodzi do Miszka.

RANKA (szturcha go) Ej, ty... co ty tu robisz, dlaczego tu lezysz? Wstawaj.
Zjezdzaj stad, mam prace.
Miszko budzi si¢ w koticu, porusza, odwraca sig do Ranki, ktéra widzgc
jego poobijang i spuchnigtq twarz, omal nie zaczyna krzyczel, jednak
zatyka usta rekami.

Miszko (juz przytomny, prawie) O! Ty - tutaj?

Ranka Co znowu narobiles? Zobacz, jak wygladasz.

Miszko Cicho. Nie wydzieraj sie. Ktos méglby ustyszec.

RaNKA Jak ty wygladasz!

Miszko To nie patrz na mnie. Zostaw mnie i spadaj.

RANKA Musze to rozlozy¢.
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Miszko Roz16z i odejdz, prosze cig.

Ranka siada na swoim zawinigtku i obserwuje Miszka, ktéry najwyraz-
niej nie czuje sig najlepiej.

RaNKka Boli cig?

Miszko jakos zdotat si¢ pozbieral i usiadl. Kiwa glowg.

Ranka Kto cie tak zalatwit?

Miszko Dwdch ich bylo... IdZ i zostaw mnie, prosze.

RaNKkaA Niezle ci przywalili. Zastuzyles.

Miszko Mogli bardzie;j.

RaNKkA Bardziej?! Oczu ci nie widaé. Wygladasz jak mastif.

Miszko Ich powinnas zobaczy¢! Aach! Uff. Ojejej. Idz, sama zobacz.
Weiaz lezg przed domem. Ale bolg mnie zebra! Tez potrafig przylozy¢.

RANKA (podsuwa mu koce) Oprzyj sie.

Miszko Jednego po prostu skositem. Oparciem krzesta. Metalowym. My-
$le, ze wybilem mu zeby. Wtedy dopadl mnie ten drugi.

RANKA Mogli ci¢ zatatwi¢ na amen...

Miszko Wyrwalem sie. A przedtem zlamalem mu noge jakim$ dragiem,
co mi si¢ nawinatl pod reke.

RANKA Moga na ciebie donies¢.

Miszko Wiem, i géwno mnie to obchodzi.

RaNka Daj, doprowadze ci¢ troche do porzadku. Co to za jedni?

Miszko Ci dwaj z kafejki przed domem...

Ranka Ci?

Miszko Tak. Ojoooj! Nie dotykaj mnie tu...

RANKA Sorry. Masz jakies szkto wbite nad okiem. Uff.

Miszko Walnatem gtowa w okno... Wyjmij to szkto powoli... Wez te chu-
steczke... Przyciénij.

RANKA Moze wda¢ si¢ infekcja.

Miszko Nie. Nie boj sie.

RaNKA Czemu sie bites?

Miszko Tak sobie. Bez powodu.

RaNKA Bez powodu takiego lania nikt tu juz dawno nie dostat. Bez po-
wodu bil mnie tylko méj ojciec Borkan. Mnie i moja mame... Gdybym
miata chociaz troche jodyny... Dlaczego ci¢ dopadli?

Miszko To nie oni mnie. Ja zaatakowatem.

Ranka Czemu?

Miszko No wiesz... Pletli jakie$ bzdury. Bzdury, po prostu. Méwili o mo-
jej matce. (pauza. Po chwili) Bilem si¢ z twojego powodu.

RANKA Auuu, jak ja lubie, kiedy kto$ klamie. (przerywa) O mnie tez ga-
dali? Co méwili? Ze jestem... kurwa... cygariska?

Miszko Nie... Tak... Skad wiesz?

RANKA Nie bij sie juz nigdy z mojego powodu. To nie twoja sprawa.

11. One dwie

Gabinet opiekunki Very. W gabinecie siedzg Vera i Mirka. Vera wyjmuje
ze stojaka fotografie.
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VERA Prosze wziac.

MIRrkA Boze, jaka piekna! Jakby nie nasza... A kim jest ten chtopak obok
niej? Jak on na nig patrzy!

VERA Miszko... Pietnascie lat... Wciaz trzymaja sie razem.

MIRKA A ty, co ty mi powiesz? Co z nig? Jaka ona jest?

VERA Zdrowa. Silna. Madra.

MiIrkA Gdzie jest teraz?

VERA Tu, na gorze. Niestety, nie moze jej pani zobaczy¢.

MIrkA I dobrze. (z torebki wyjmuje malg koperte i daje jg Verze) Wez.

VERA Co to jest?

MIRrkA Pienigdze. Wez. Nie bdj sie. Ja cie nie przekupuje. Wez. To dla niej
zbieramy... Wez dla niej... Bedzie ich potrzebowata.
Vera bierze koperte i wsuwa jg do kieszeni.

12. Mirka i Borkan

Dwie sceny toczq sig rownolegle.

Po jednej stronie Mirka i Borkan. Siedzg obok siebie i gapiq si¢ w telewi-
zor, z ktorego dobiega muzyka folkowa, trzeszczgc. Mirka czesto kaszle.
Po drugiej stronie, w jakiejs niby-spizarni, na rozfozonym przescieradle,
z mnéstwem Zarcia, siedzg Ranka i Miszko.

Mirka Co za gangsterzy...! Czyste gowno!

BORKAN A ty niby jeste$ lepsza?

MIRKA Sprébuj znalez¢ we mnie jaka$ wade.

BORKAN Po pierwsze: jeste$ brudna. Po drugie: plaska jak deska. Po trze-
cie: pijana niemal kazdego dnia i wciaz kaszlesz jak pies, ktory potknat
kos¢ kurczaka.

Mirka Ciebie to tez dotyczy.

BORKAN Jasne, ale ja jestem facetem.

Mirka Chociaz ten jeden raz si¢ nie kld¢émy. Jeszcze kilka minut i bedzie-
my mogli sobie zyczy¢ wszystkiego najlepszego w tym nowym roku.

BORKAN A czego tu sobie zyczy¢?

RaNka Boze, Miszko, co by bylo, gdyby cie ztapali?

Miszko Mnie mieliby ztapa¢?! Chyba cie pojebato. Nie gadaj gtupot. Wez-
my sie za jedzenie. Patrz. Pleskavica, ¢evapczici... O, i jeszcze udziec
zsarny...

RANKA Gdzie on jest? Nie widze...

Miszko (s$mieje sig) Zwariowalas, to stodkosci. Tak si¢ nazywaja.

RANKA (tez sig Smieje) Nigdy czego$ takiego nie jadtam.

Miszko Ja tez nie. Ale kiedy przeczytatem ulotke, zamoéwilem. Usmiatem
sie, widzac, co to jest.

RaNKkA Myslisz, ze zauwaza, ze nas nie ma?

Miszko Géwno mnie to obchodzi.

BorkAN Ale gdzie jest nasz kum? Mial przyjs¢ przed péinoca.
Mirka (kaszle. Glgboko) Pierdoli¢ kuma.
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BorkaN Czemu az tak?!

RaNka Bo tak.

BorkaN Stuchaj, Zono. Bardzo jestes zla na tego twojego kuzyna. Ale gdy-
by nie on, dawno by$my zdechli z glodu.

MiIrkaA Alez ty, kurwa, pierdolisz! (pauza. Dusi jg kaszel) Masz papierosa?
Borkan podaje jej papierosy. Mirka bierze jednego i zapala.

Miszko sig Smieje.

Ranka Co sie §miejesz?

Miszko Tak sobie. Nie moge ci powiedzie¢. Wstydze sie. Boje sie, ze be-
dziesz zta.

RaNka Czego chcesz?

Miszko Zeby$my dzi§ w nocy spali tu razem.

RaNka Czemu?

Miszko Boje sie spa¢ sam. Mam straszne sny.

RaNKA W porzadku.

Miszko Co?

RANKA Bede tu spaé. Zaraz nam zrobie legowisko. Mamy mndstwo prze-
$cieradel i poscieli. Nie zmarzniesz.
Gasi $wiatlo i ktadzie si¢ obok Miszka.

RANKA Przesun sie troche...
Lezg na podtodze, jedno obok drugiego.

BORKAN Bytas dzi$ na skrzyzowaniu?

MIRrkA Nie... Nie mam butéw. Boso nie pojde. I co$ staba jestem.

BorkaN Mogtas chociaz na chwile. Dzisiaj to dla nas najlepszy dzien.
Ludzie przed $wietami dajg najwiecej pieniedzy. Kto wie, ile mogta$
zgarna¢? Gwarantowane, ze na pot prosiaka i dwa kontenerki piwa.

MiIrkA Czekaj tatka latka, a kobyte wilki zjedza.

BORKAN Mnie tez chorego wypedzali na ulice. Sikatem krwia, ale mu-
sialem siedzie¢ i w $niegu, i w wodzie. (pauza) Ktéregos roku stary
mnie zmusil, zebym wiozyt koszulke Bossa i krétkie spodenki. Zebym
w Boze Narodzenie stat pod katedra i zebral. (pauza) Mialem tyle lat,
co Ranka, gdy uciekla. Eej, gdzie jeste$, moja turkaweczko? (pauza)
Jeszcze dzis$ si¢ trzese, gdy sobie to przypomne: $nieg do pasa, §lizga-
wica, mréz. Zamarzniete 1zy i duza forsa. (pauza) Ledwo uszedlem
z Zyciem.

MIRKA (z papierosem w ustach) A teraz chcialby$ sie méci¢ na mnie?

RANKA Ptaki strzega swoich mlodych... Niewazne, czyje ono jest. Kazde
piskle to ich piskle. Niewazne, czyje. Cale stado pilnuje.

Z telewizora stycha odliczanie do poczgtku Nowego Roku. Mirka znow
kilka razy si¢ zacigga, zaczyna kaszle¢, dusi sie. Opada na ramig Borka-
na, ktéry jg przytula.

BorkaN Mirka, co z tobg?! No, ocknij si¢, zono! Mirka! Powiedz co$. Co
si¢ dzieje?! Tylko mi nie umrzyj w Nowy Rok. Nie zajeb mnie wiasnie
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teraz. Zréb to pdzniej, gdy skoncza sie $wieta, uroczyste imprezy
i ta pieprzona zima. Nie teraz, btagam cie.
Mirka oddycha cigzko. Borkan wcigz siedzi obok niej, jest zagubiony.

BoORKAN Mam wezwac pogotowie?

MIRkA Wezwij.

BorkaN Daj komorke!

MirkA Nie mam kredytu, skad mam niby mieé! 1dz, szybko, wezwij
karetke!

Borkan wybiega na dwér. Mirka sigga po komorke.

Mirka Gdzie ty jeste$, Kasandro, siostro moja? Ja wyjechatam, ale po-
wiedzieli mi, Zebym do ciebie zadzwonita, wiem, ze wcigz o mnie my-
§lisz... A forsy nie ma... No cdz, nie ma... Takie jest zycie, Kasandro.
Dzisiaj forsa jest, jutro jej nie ma... Ale ty réb swoje, kobieto. Jesli mu-
sisz zabi¢, zabij. Jesli musisz spali¢é, spal. No, to na zdrowie!

Wylgcza i chowa komérke. Wehodzi Borkan.

BorkaN Pogotowie nie chce przyjechac.

Mirka Pierdoli¢ ich...

BorkaN Mam wezwac popa?

MIiRKA (z trudem) Na co mi on? Pilnuj forsy na pogrzeb i okolicznosci.
(zza pazuchy wyjmuje fotografie, ktérg dostata od Very) I wez to.

Borkan Co znowu? (bierze z rgk Mirki fotografie. Patrzy na zdjecie, potem
na Mirke... I znéw na Mirke, i na zdjecie) Czyje to zdjecie?

Mirka Ranki.

BorkaN To Ranka? Nie. To nie jest ona.

MIRKA Jest.

Pauza.

BorkaN Gdzie to jest? I z kim?

Mirka W takim domu.

BorkaN Skad to masz?

Mirka (ledwo oddycha, bardzo sig poci) Dostatam. Od jej wychowawczyni
z domu. Stamtad, gdzie Ranka mieszka.

BORKAN Zono, kurwa, nie réb sobie ze mnie jaj. To Ranka wtedy nie
uciekta?

MIrkA Nie. Ja jg zaprowadzilam do tego domu. Uratowalam nasze
dziecko.

BorkaN Uratowalas? Niby przed kim?

Mirka milczy. Ciezko oddycha.

BORKAN Slyszysz mnie? Przed kim ratujesz moje dziecko, kurwa? No?
Przede mng... Przed tobg?

Mirka Tak. Przed tobg, przede mng. Przed Kasandra i jej synem. Przed
Zulem. Przed naszym zyciem.

RaNKA Tak lubig, kiedy powietrze jest czyste i $wieci ksiezyc... Wtedy
wszystko wydaje si¢ piekne... Brr, alez ty masz lodowate rece!

BorkaN Nie moze, to nie moze tak by¢. Nie moze. Méw, gdzie ona jest.
Gadaj, gdzie jest ta mata kurwal!
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MIRrkA Nie nazywaj jej tak.

BorkaN Ide po kuma i péjdziemy jej szukac.

Mirka Po kuma?! Pierdol go, ty slepoto! Niby masz zdrowe oczy, a nie
widzisz! Bo to przed twoim kumem ja ukrytam, przed twoim Zulem,
ty pijaku skoniczony. To on jej kupit te sukienke.

BoORrKAN Jaka sukienke?

Mirka Jaka? Jaka?! Te biala, co to niby jest jak piérka na mtodej gasce!
Bialg jak $nieg. (stabnie) Daj mi wody.

Borkan nie rusza si¢ z miejsca. Zupetnie ostabl. Patrzy na zdjecie, a po-
tem na Mirke.

MiIrkA Daj mi wody, blagam.

Borkan wreszcie wstaje. Spod t6zka wyjmuje matg butelke wody i podaje
jg Mirce. Mirka ledwo trzyma butelke. Z trudem wypija tyk po tyku.

Miszko Czasem $ni mi sie moja matka. Ma zfote wlosy.
RANKA Moja ma czarne.

Miszko Plyne przez te ztote wlosy.

RANKA Plyne przez czarne wlosy.

Miszko Jakbym pedzil na butanym koniu. Strachliwy jest.
RaNKkA Jakbym pedzita na karym koniu. Dumny jest.

Kiedy Mirka wypita kilka tykow, butelka wypada jej z rgk.
Mirka Ale sie pochlapatam...
BorkaN Daj, wytre cie.
MIrkA Wytrzesz, jak mnie juz wykapiesz.
BorkAN Nie umrzesz teraz. Jeszcze nie raz mnie oszukasz.
MIRrKa (cicho) To on skrzywdzit Ranke.

Miszko Nie tykajcie dziecka mojej matki.
RANKA Zostawcie w spokoju dziecko mojej matki.

BORKAN (z troskg) Mirko, Zono moja, ty majaczysz.

MIRrkaA Przeklety gnoj zhanbit nasze dziecko.

BORKAN (trzesg mu sig rece) Nie klam, Mirka... Zule by czegos takiego nie
zrobil... Jakze tak? On nie ma do tego serca.

MIrkA No wlasnie. Nie ma serca.

BORKAN Bez niego bysmy zdechli.

Mirka C6z za daremne szcze$cie.
Cisza. Swiat Borkana wlasnie legt w gruzach.

Miszxo Jest takie delikatne.
RANKA Jest takie silne.

MirkA Ooojej, tak mi ciezko... (cicho) i lekko, moj ty Borkanie.
Cisza. Borkan trzyma w rece zdjecie. Kiedy nagle dociera do niego ta ci-
sza, ktora nagle zapadta, odwraca sie do Mirki.
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BORKAN Spisz?
Cisza. Mirka nie zyje.

Miszko Ranka...
Ranka Co?
Miszko Nie zostawiaj mnie. Jeste$ dla mnie wszystkim, co mam w zyciu.

Borkan patrzy na Mirke, potem na zdjecie, i znéw na Mirke.
BorkaN Uaaa, ale§ mnie teraz zajebata, kurwa twoja mac!

13. Borkan i Zule

Pokéj Borkana i Mirki. Sam, kompletnie odjechany, Borkan siedzi w fo-
telu przed ledwie majaczgcym w ciemnosci telewizorem. W jednej rece
trzyma fotografie i klepsydre, w drugiej zapalonego papierosa. Wchodzi
Zule. Z flaszkami piwa. Siada w drugim fotelu.

ZULE (podaje Borkanowi piwo) Chcesz?

BORKAN Jasne.

ZULE No to chlup. Ktére to juz dzisiaj?

BORKAN (nieobecny, jakby nie widziat Zulego) Nie daj¢ rady.

ZULE (pije) Wieczne odpoczywanie racz jej da¢, Panie.

Borkan Co?

ZULE Powiedzialem: wieczne odpoczywanie racz jej da¢, Panie.

BorkAN No tak. (rozsiada sig w fotelu)

ZULE Jako$ tak pusto bez niej, bez tych jej zajebancji.

BORKAN Fakt.

Zule wypija swoje piwo. Borkan rozwalony w fotelu przez wpéiprzy-
mbknigte oczy obserwuje Zulego.

ZULE Jaki$ ponury jestes.

Borkan Co?

ZULE No méwie przeciez, dziwnie si¢ zachowujesz.

Odwraca sig w strone telewizora. Juz chcial siegngc po pilota, ale zoba-
czyt klepsydre i zdjecie. Bierze zdjecie. Przyglgda sie.

ZULE Kto jest na tym zdjeciu?

BORKAN Spdjrz na nig. Spéjrz i powiedz mi, kto to jest.

Zule wpatruje si¢ w zdjecie. Przysuwa je blizej oczu, odsuwa i znéw przy-
bliza... Drzg mu rece. Jest zdenerwowany.

BORKAN (siadt prosto. Gotéw jest skoczy¢ jak kot) Znasz ja?

ZULE (ociera dlonig pot z czola) Kurna, bracie... Jakas mloda para...
Chtopak i dziewczyna, jesli dobrze widze... Podobni do mnie i mojej
zony, do twojej tez jest podobna, niech spoczywa w spokoju... Ale...
To nie my...

BorkaN To nie wy...

ZuULE Kto to s3 ci dwoje?

BorkaN Kiedys byles jej wujkiem. ..

ZULE Co?! (szeptem) Ranka?!
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Borkan Tak, moja Ranka...

Pauza. Borkan uwaznie wpatruje si¢ w Zulego.

ZULE Skad masz to zdjecie?

BorkAN Mirka mi dala przed $miercig. A sama dostala je od wychowaw-
czyni Ranki.

ZuLk Od kogo?

BorkAN Gluchy jeste$ czy co?! Od wychowawczyni Ranki z domu.
Pauza. Zule jest zaniepokojony, ale zrecznie udaje, ze nie.

ZULE Znaczy sig, Ranka uciekta do tego jakiego$ domu?

BorkaN Do domu uciekta. Wlasnie tak. Pigkna.

ZULE Bardzo pigkna. Zmienila si¢... Alez z niej pannal!

BorkaN Tak. Panna... Ty jej to, stary, zrobites.

ZULE Co?!

BorkaN Ty zrobiles z mojego dziecka panne... Ty bytes jej pierwszym.

ZULE Borkan... Stary... Co ty gadasz?! Jak to ja?

BorkaN Tez si¢ zastanawiam... Ej, mdj kumie, kumie... Juz tyle lat nie
wiem, gdzie jest moje dziecko.

ZULE Oszalale$. Owszem, jestem przemytnikiem, niejedno w zyciu prze-
szedlem, ale, stary, zebym dziecko...

BORKAN No c6z, kumie, ile lat my sie znamy?

ZuLE Cale zycie.

BorkaN To czemu mnie oktamujesz, kurwa mac?

ZULE Borkan, stary...

BorkAN Po twojej kaprawej gebie widze, Ze mnie oklamujesz. Mirka po-
wiedziala mi wszystko przed $miercia.

ZULE WymySlita!

BORKAN Jasne, tylko powiedz, czemu? Czemu, kurwa?! Jak mogles?!

ZULE (nie ma odwagi spojrze¢ w oczy Borkanowi) Nie potrafi¢ powiedziec.
Stalo sie.

BorkaN Stalo sie. Oz ty twoja mac... Wszystkim tylko co$ sie staje,
a mnie wszystko...

ZuLE To bylo jak opetanie, Borkan... Kiedy na nig patrzytem, jak sie kre-
cifa w tej bialej sukience, stracitem rozum. Wygladata jak aniol... Ba-
fem sie, ze mi ucieknie... Balem sie, Ze ucieknie mdj anioteczek, moje
zycie... (zaczyna plakac. Wrecz zanosi sie ptaczem. Mowi przez Izy)
Moj aniol. Nie masz pojecia, jak mi serce walito! Te dwa lata jakbym
nie zyl, tu w gardle takg gule miatem. Chcialem sie¢ zabi¢. Chcialem...
Chcialem...

BorkaN Zachlapale$ mi zdjecie tym piwem.

ZULE (przez tzy) Zaraz je wytre. Co sie z toba dzieje?!

BorkaN Wiem wszystko od pierwszego dnia. O, tu, tu to poczulem.
I od tego dnia zastanawiam si¢, co mam zrobié, ciebie mam zabic¢
czy siebie... Czemu mi to zrobiles? Czemu mnie wepchnales w te
otchtan? Kochatem cie jak rodzonego brata! Ile to razy policja mnie
skatowatla za twoje przekrety, chcieli, Zebym ci¢ wydal, nigdy cie¢ nie
wydatem.

ZULE Wiem.
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BorkaN Nie wiesz. Lamali mi koéci i lzyli matke cyganska. (pokazuje
reke) Zobacz. Nawet nie zrosla sie jak trzeba. Tak ci¢ kochalem!

ZULE (nagle) Daj mi noz.

Borkan Co?

ZuLE Daj mi noz. Zabije sie. Dzgne prosto w serce. Dawno juz trzeba bylo
to zrobié. (wybucha ptaczem) Zabije si¢! Daj mi ndz!

BorkAN Spokojnie, zez ty, zwariowale$?! Spokojnie! Nie jeste$ ztym czto-
wiekiem, Zule! Czemu mialbys sie zabija¢? Gdyby nie ty... no... zwrd-
cites dtug Kasandrze, no, stary!

ZULE Zwrocitem!

BorkaN To byta kupa forsy, stary. Eeeej!

ZULE No... byla.

BORKAN Zywite$ nas... Mnie i Mirke zywites. ..

ZULE Zywitem.

BorkaN No, to uspokdj sie. Nie lej lez. Nie miej stracha. Wiem, Ze nie jest
ci fatwo. Ale sie uspoko;.

Zulemu trzesq sig rece. Ociera zy.

ZULE Wszystko spieprzytem...

BORKAN Spieprzyles! Daj piwo.

ZULE Jest cieple.

BORKAN Ale jest.

ZULE (daje mu butelke) Wybacz.

BORKAN (otwiera piwo. Pije) A ty wypchaj si¢ géwnem.

ZULE Skoro tak, oddawaj piwo!

BORKAN Serio?

ZULE Jaja sobie robie!

BORKAN Ja tez!

ZULE Wiem!

Smiejg sig wesoto, coraz glosniej, wznoszq toasty i pijg. Nagle skgds czué
dym. Dom zaczyna sig palic.

BorkaN Czujesz? Jaki$ dym.

ZuLE Akurat. Pijaczyno. Cof$ ci si¢ wydaje.

Zule i Borkan spiewajg, placzqg i pijg. Ogieti jest coraz wigkszy. Zagarnia
caly dom.

Scena 14. Moje dziecko

Ni to park, ni to podworko. Lawka. Na niej siedzi Ranka, jest w zaawan-
sowanej cigzy. Obok niej Miszko.

RANKA Nie musisz by¢ ze mna, jesli si¢ boisz.

Miszko Nie boje sie.

RANKA Jeéli nie chcesz.

Miszko Ale ja chee!

RANKA Jeéli mnie nie kochasz.

Miszko Kocham. Bardzo ci¢ kocham! Ale... Gdybym byt tylko kilka lat...
kilka lat starszy. Dwa, moze trzy. Pie¢. Mniej wiecej. Ale... tak... to...
czeka na mnie... Nie zlo§¢ sie. Mam obowigzki.
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RaNKA (przerywa mu) Mam ochote na lody. Péjdziesz kupi¢? Sama bym
poszla, ale bolag mnie plecy... to nasze dziecko. (glaszcze si¢ po brzuchu)

Miszko Nie mam pieniedzy.

RANKA Ale ja mam. Mirka mi zostawila. (glaszcze si¢ po brzuchu) Mirka
zostawita nam wszystko, czego nam potrzeba. (przecigga sig) Uft, jak
ja lubie, gdy slonice prazy mnie prosto w oczy, a ja nic nie widze. Jest
tak wspaniale. Cieplo. (wyjmuje pienigdze z malej pigknej portmonetki,
ktérg ma w kieszonce) Przynie§ nam lody. A potem zostaw nas i daj
nam sie rozkoszowac.

KoNIEC

Stojan Srdi¢ (ur. 1950 w Medenim Selistima, w gminie Glamoc) jest serbskim

dramatopisarzem bosniackiego pochodzenia. Od lat mieszka w Belgradzie.
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O Moim dziecku Stojan Srdi¢ moéwi tak: ,Postanowitem napisac ja dawno, w 2004
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sie wystraszyta, a potem cicho, ale z duma, odpowiedziata: To jest moje dziecko,
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Rozmowa z Wojciechem WozZniakiem

Nie tylko Romowie

ROMSKIE DZIECI KONCZACE POL-
SKIE SZKOLY OSIAGAJA NIEPOROW-
NYWALNIE GORSZE WYNIKI OD DZIECI
POLSKICH. TYMCZASEM W WIELKIE]
BRYTANII DZIECI ROMSKICH EMI-
GRANTOW Z POLSKI OSIAGAJA W TE-
STACH TAKIE SAME OCENY, JAK
DZIECI ROBOTNIKOW BRYTYJSKICH.
WEDLUG BRYTYJSKIEGO ANTROPO-
LOGA MICHAELA STEWARTA TO DLA-
TEGO, ZE ANGIELSKA SZKOLA NIE
WIE, ZE MA DO CZYNIENIA Z RoMaA-
MI, ZE DLA TAMTYCH NAUCZYCIELI
DO SZKOLY PRZYCHODZA ZWYKLE,
EMIGRANCKIE DZIECI, WIEC NIE URU-
CHAMIA SIE ZADEN MECHANIZM WY-
KLUCZANIA...

...1 taka interpretacja wynikéw badan
bardzo mi si¢ podoba. Polska szkota,
wsrod wielu swoich zalet, ma te wade,
ze — jak cale polskie spoleczenistwo - jest
homogeniczna etnicznie i narodowoscio-
wo. Gdy zatem pojawi si¢ uczen inny od
reszty, jest inaczej traktowany. A poza
tym, cho¢ proceder robienia lepszych
klas i gorszych, pierwszych otwartych
dla uczniéw z rodzin lepiej sytuowanych,
drugich - dla rodzin biedniejszych, zostat
ograniczony, to wcigz istnieje. Romowie
czesto trafiajg wlasnie do tych gorszych

»oddziatéw klasowych” Na Wyspach,
ze wzgledu na niebywala réznorodnos¢
kulturows spoleczenstwa, system mimo-
wolnie jest nieco bardziej slepy na takie
czynniki, jak kolor skéry czy pochodze-
nie etniczne. Anglicy nie wiedzieli, ze
uczyli Roméw i uczyli ich tak, jak ucza
wszystkich.

CHOC OCZYWISCIE NALEZY ZA-
UWAZYC, ZE WEDLUG BADAN DZIECI
ROMSKIE MIALY WYNIKI TAKIE, JAK
DZIECI ROBOTNIKOW, A - JAK WIEMY
- ROZNICE W WYKSZTALCENIU DZIE-
CI Z ROZNYCH GRUP SPOLECZNYCH SA
W WIELKIEJ BRYTANII ISTOTNE.

Tyle ze w brytyjskim spoleczenstwie
podziaty klasowe nie calkiem pokrywa-
ja si¢ z podziatami rasowymi. O tym,
jak $wietnymi uczniami mogg by¢ dzie-
ci emigrantéw z bytych kolonii brytyj-
skich, cho¢by z obszaru Pakistanu czy
Indii, kraza legendy. Wplyw na to ma
wiele czynnikow, rowniez fakt, ze dla
emigrantow z tych rejonéw, a zwlasz-
cza ich dzieci, jezyk angielski jest jezy-
kiem ojczystym, co juz na starcie wiele
ulatwia.

DLA DZIECI BRYTYJSKIEJ KLASY RO-
BOTNICZEJ ANGIELSKI TEZ JEST JEZY-
KIEM OJCZYSTYM...

To prawda, sytuacja jest bardziej skom-
plikowana. Omawialo ja w ostatnim
czasie wiele badan ukazujacych, Ze na
skutek przemian systemu szkolnictwa na
Wyspach w ostatnich latach najbardziej
tracily dzieci robotnikow.

Z CZEGO MOZE NALEZY WYCIAGNAC
WNIOSEK, ZE KONIEC KONCOW ROM-
SKIE DZIECI NA WYSPACH WCALE NIE
SA TAK DOBRZE WYKSZTALCONE.

Mowy nie ma o takiej interpretacji. Sa
i tak wyksztatcone lepiej, niz potrafimy
to robi¢ u nas. Wniosek z rozwarstwienia
szkolnictwa w Wielkiej Brytanii bylby
najwyzej taki, ze pogtebiaja si¢ podzialy
miedzy biednymi i bogatymi. Ze brytyj-
ska klasa robotnicza wiele ostatnio stra-
cila i z tego powodu jest na celowniku
tych wszystkich, ktérzy z populizmem
w programach poszukujg fatwych glosow
w wyborach.

JAK PRZY BREXICIE.

Jak przy brexicie, gdy wméwiono bry-
tyjskiej klasie robotniczej, ze zbiedniata,
bo jej kosztem wzbogacili si¢ imigranci.

A NIE DLATEGO, ZE JESZCZE BAR-
DZIE] WZBOGACILI SIE CI, KTORZY
I TAK JUZ MIELI FORTUNY NA KONCIE.

Z pomijaniem tych najbardziej od-
powiedzialnych mamy do czynienia
w dyskursie wielu politykéw od daw-
na — jeszcze dluzsza tradycje tej retory-
ki majg Stany Zjednoczone, a ostatnio
przybrala ona na sile. Trumpa wybrano
glosami gorzej sytuowanych: biedniejsi
wybrali tych, ktérzy popieraja bogatych.
Populisci w Wielkiej Brytanii odwotuja
sie do podobnych schematéw, ale cho¢
ostrze krytyki czesto kieruje sie na Wy-
spach w strone imigrantéw z Europy
Srodkowej, to oszczedza sie kolorowych
imigrantow z bylych kolonii - ich Brytyj-
czycy uznajg za ,swoich”

CO SWOJA DROGA JEST NIEZGOD-
NE Z UNIJNYMI POSTANOWIENIAMI
z KOPENHAGI Z 1993, O KONIECZ-
NOSCI ROWNEGO TRAKTOWANIA

Wojciech Wozniak jest pracownikiem

Instytutu Socjologii Uniwersytetu toédz-
kiego, autorem ksigzki Nierédwnosci spo-
teczne w polskim dyskursie politycznym
(Warszawa 2012) i wspdtautorem (z Ewa
Rokicka) ksigzki: W kierunku zrownowa-
zonego rozwoju. Koncepcje, interpreta-
cje, konteksty (L6dz 2016). Zajmuje sie
problematyka nieréwnosci spotecznych,
sposobami ich ograniczania i radzenia
sobie z ich skutkami.

W SPOLECZENSTWACH PRZEDSTAWI-
CIELI ROZNYCH GRUP ETNICZNYCH
I MNIEJSZOSCI, NIEZGODNE Z TYMI
SAMYMI POSTANOWIENIAMI, KTORE
ZACHECILY KRAJE UBIEGAJACE SIE
0 CZLONKOSTWO W UNII EUROPEJ-
SKIE] DO ROZWOJU SZCZEGOLNYCH
PROGRAMOW MAJACYCH NA CELU PO-
PRAWE SYTUACJI ROMOW ZYJACYCH
NA ICH TERENACH.

To byl jeden z najbardziej efektyw-
nych sposobéw, by przekona¢ Komisje



Europejskg, ze kraje Europy Srodkowej
wyznaja wartosci unijne. Paradoksalnie
wykorzystano sytuacje Roméw, by za-
skarbi¢ sobie zaufanie Unii.

I WYKORZYSTANO JA TAKZE PO TO,
BY POMAGAC SWOIM. BoDAJ PIERW-
SZYM KRAJEM ZE SPECJALNYM PRO-
GRAMEM ROMSKIM BYLY WEGRY.
ALE POMOC MNIEJSZOSCI ROMSKIE]
I PRZYZNANIE JEJ] WIEKSZYCH SWO-
BOD MIALO SKLONIC RUMUNIE DO
POPRAWY SYTUACJI ZYJACE]J TAM
MNIEJSZOSCI WEGIERSKIEJ. TAKIE
WYKORZYSTYWANIE SYTUACJI Ro-
MOW DO WEASNYCH CELOW - ZA-
ROWNO W POLITYCE WEWNETRZNEJ,
JAK 1 ZEWNETRZNEJ - STALO SIE
POWSZECHNIEJSZE 1 ZACZELO MNO-
2YC KONFLIKTY, DOPROWADZAJAC
ZRESZTA DO JESZCZE WIEKSZEJ STYG-
MATYZACJI POPULACJI ROMSKIEJ.
PIERWSZE UNIJNE SRODKI NA WALKE
Z UBOSTWEM Z PRZYCZYN OCZYWI-
STYCH TRAFIALY W ZNACZNE]J MIERZE
DO ROMOW, CO WYWOLYWALO GNIEW
GRUP WIEKSZOSCIOWYCH I JESZCZE
BARDZIE] ODDZIELALO RoMOW oD
RESZTY SPOLECZENSTWA. PRZELOMO-
WA BYLA REFLEKSJA GEORGE’A SORO-
SA SPRZED KILKUNASTU LAT O TYM, ZE
ROMOM LEPIEJ ZYLO SIE ZA KOMUNI-
ZMU...

Przelamywata tabu, ale tez otworzyta
drzwi do stworzenia w 2005 roku progra-
mu Dekada na rzecz Roméw w Europie,
finansowanego w znacznej mierze przez
Komisje Europejska. Bardzo kosztow-
nego programu, ktory dzis jest oceniany
bardzo réznie.

POWIEDZIALBYM, ZE OCENIANY
JEST PRZEDE WSZYSTKIM BARDZO
KRYTYCZNIE. UNIA EUROPEJSKA,
PRZEZ TEN I INNY PROGRAM PRZE-
ZNACZYLA NA DZIALANIA MAJACE
NA CELU POPRAWE SYTUACJI Ro-
MOW W TYM OKRESIE BEZ MAELA
TRZYDZIESCI MILIARDOW EURO,
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KTORE — CO DZI§ ZAUWAZAJA KRY-
TYCY - POPRAWILY RACZE]J SYTUACJE
NARODOWYCH WIEKSZOSCI, A NIE
SYTUACJE ROMOW. ZAUWAZA SIE, ZE
BLEDEM BYLO BYC MOZE PROFILO-
WANIE TEGO PROGRAMU POD KATEM
»MNIEJSZOSCIOWYM”, ,,ETNICZNYM”.
PROBLEMY FINANSOWE ROMOW NIE
WYNIKAJA Z TEGO, ZE TO CECHA ,ET-
NICZNA” CZY ,KULTUROWA” - LE-
PIE] BYLOBY WEACZYC ROMOW PO
PROSTU DO OGOLNYCH PROGRAMOW
WALKI Z UBOSTWEM.

Przyklad brytyjskiej szkoly, Slepej na
romskie pochodzenie, przemawialtby za
takim rozwigzaniem. Cho¢ odmienno$é
romska przeciez istnieje, nawet jesli - co
oczywiste — nie powinna by¢ definiowana
na podstawie statusu ekonomicznego.

Nie jestem ekspertem w kwestii rom-
skiej, ale nie znam badan, ktére thuma-
czylyby wystarczajaco przekonujaco po-
wody, dla ktérych to Romowie s chyba
najbardziej stygmatyzowang mniejszoscia
etniczng w wielu krajach naszego kon-
tynentu. Sadze, ze mamy do czynienia
ze spoleczno$cig $wiadomie zamknieta,
pielegnujaca swoja odmiennos¢, rowniez
gdy idzie o zwyczaje czy jezyk. W gre
wchodzg takze struktury dlugiego trwa-
nia — Romowie zyli na marginesie spo-
teczenstw od wiekdw, tym trudniej dzi$
o nagly zwrot i spektakularng integracje.
Mamy wiec do czynienia z reprodukowa-
niem sie normy.

Z REPRODUKOWANIEM NORMY,
KTORE NIE MOZE SIE ZMIENIC? PRZE-
CIEZ NIE ZAWSZE STYGMATYZUJEMY
MNIEJSZOSCI. ALBO INACZE]J - ZNA-
MY WIELE MNIEJSZOSCI, KTORE DZI$
NIE TYLKO NIKOMU NIE WADZA, LECZ
SA NAWET HOLUBIONE.

Sam prowadze badania w Finlandii —
tam wiekami 7le traktowano mniejszos¢
Saamow, starano si¢ asymilowa¢ lud
rdzenny dla tego terytorium, zamieszku-
jacy réwniez kraje sasiednie na péinocnej

rubiezy kontynentu. Na skutek zabiegdéw
Unii Europejskiej jednym z priorytetéw
polityki wewnetrznej Finlandii stata sie
opieka nad Saamami - nad ich tradycja
i dziedzictwem. W dzialania zaangazo-
wano wielkie $rodki finansowe, ktére
pozwolily chociazby dzieciom Saamoéw
uczy¢ sie wlasnego jezyka i jego odmian,
stworzono wiele instytucji kultury piele-
gnujacych tozsamos¢ tej grupy. Finowie
docenili Saaméw i ich wktad w wyjatko-
wosc tej czesci $wiata, a takze przyno-
szacy realne zyski potencjal turystyczny
regionu. Wiec tak, nie wszystkie normy
dotyczace mniejszosci s3 wieczne.

ZASTANAWIAM SIE JEDNAK, NA
ILE ZMIANA STOSUNKU FINOW DO
SAAMOW SWIADCZY O WZROSCIE
ICH TOLERANCJI DLA MNIEJSZOS$CI
W OGOLE. WIEMY, ZE FINOWIE sA
NIEMAL ROWNIE NIECHETNI EMI-
GRANTOM JAK PoLracy.

I wynika to z podobnych przyczyn.
Finlandia jest obok Polski jednym z naj-
bardziej homogenicznych spoteczenstw
Unii Europejskiej. Etnicznie, rasowo, na-
rodowosciowo, z malym odsetkiem imi-
grantow. Spoteczenistwom jednorodnym
trudno si¢ otwiera¢. Saamowie wytamuja
sie z tej jednorodnosci, ale to nieduza
grupa i w dodatku juz przez pewien czas
traktowana jako nasza czy tez ,swoja’
mniejszo$¢.

DZIWACZNY OKSYMORON - ,,NASZA
MNIEJSZOSC”...

Mowimy ,nasza mniejszo$¢’, gdy je-
steSmy przekonani, ze dana grupa zyjaca
z nami na wspolnym terytorium wnosi
co$ do naszej kultury. Cho¢ réwniez ,na-
sze mniejszo$ci” wzbudzajg kontrower-
sje, gdy narasta populizm. Mniej moze
w Finlandii, ale w Norwegii czy Szwecji
niektorzy probuja co$ ugra¢ kartg Sa-
amow... Nawet w tych oazach otwarto-
$ci sugeruje si¢ niekiedy, ze Saamowie
maja za duzo przywilejéw, bo na przy-
kfad tylko oni moga mie¢ wielkie stada
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reniferéw. Tyle tylko, ze prawo to dostali,
aby chroni¢ ich odrebnos¢ kulturows...
Swojg droga do niedawna myslalem, ze
troche taki status maja polscy Tatarzy,
ale ostatnio pojawily si¢ glosy, ze skoro
sie nie schrystianizowali przez te kilka
wiekéw obecnosci na polskiej ziemi, to sg
podejrzani, no i antyislamskie ekscesy tez
ich nie omijajg.

CZEGO$ TU NIE ROZUMIEM - JED-
NYCH CHCEMY INTEGROWAC, A DLA
INNYCH MAMY POLITYKE PODTRZY-
MYWANIA ODREBNOSCI KULTURO-
WEJ. W DOKUMENTACH UNI11 EURO-
PEJSKIE], ROWNIEZ W ZWIAZANYCH
Z PROGRAMEM ,,DEKADA NA RZECZ
RoMOW”, PISZE SIE O ROMACH, ZE
OPUSCILI TERYTORIUM INDII TYSIAC
LAT TEMU, A W EUROPIE SA JUZ OD
SZESCIU, SIEDMIU WIEKOW. To zaA
KROTKO, BY UZNAC I CHRONIC ICH
ODREBNOSC, A NIE ZMUSZAC DO ASY-
MILACJI?

I tu wracamy do paradoksu sytuacji
Romoéw - blednego kota utozsamiania
~romskosci” z biedg i biedy z ,,romsko-
$cig” Nie do konca wiadomo, czy chodzi
o asymilacje kulturows, czy asymilacje
ekonomiczng. Wiadomo jednak, ze za-
réwno zwalczanie wykluczenia kulturo-
wego, jak i ekonomicznego, dokonuje si¢
poprzez zwalczanie wykluczenia eduka-
cyjnego — nie umiemy problemu dziedzi-
czonej biedy rozwigzywacé inaczej. Nie-
zaleznie od krytyki programéw unijnych
warto zauwazy¢, ze takze Romom Unia
chce dawa¢ wedke - ze postuze si¢ me-
taforg bardzo wytartg, ale kluczows dla
europejskiej polityki integracyjnej. Unia
chce Romoéw w pierwszej kolejnosci
ksztalci¢, by - dzieki wiedzy i umiejetno-
$ciom - umieli fowi¢ lepsza przyszto$c.
A edukacja jest bardzo blisko integracji
kulturowe;j.

KRYTYCY PROGRAMU ,,DEKADA NA
RZECZ ROMOW” WYKAZALI WIELE
NIEPRAWIDEOWOSCI W PROGRAMACH
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EDUKACYJNYCH DLA TEJ GRUPY. WIE-
DZIAL PAN, ZE OKOLO TRZYDZIESTU
PROCENT UCZNIOW CZESKICH SZKOL
SPECJALNYCH DLA OSOB Z UPOSLE-
DZENIEM UMYSLOWYM TO ROMOWIE?

I domysélam si¢, ze Czesi tlumacza
to méwiac, ze dzieci romskie wymaga-
ja wigkszych staran ze strony systemu
edukacyjnego.

TAK, ALE Z TEGO ROZUMOWANIA
I POSTEPOWANIA RODZI SIE KOLEJ-
NY STEREOTYP - STEREOTYP Roma
JAKO OSOBY CZESCIE] UPOSLEDZONE]
UMYSEOWO. A JAK ZAUWAZAJA KRY-
TYCY ,DEKADY NA RZECZ RoMOW?”,
NA CAELYM PROCEDERZE NAJWIECE]
ZYSKUJA SAME CZESKIE SZKOLY SPE-
CJALNE I ICH PRACOWNICY: DZIEKI
FALSZYWYM DIAGNOZOM I ORZECZE-
NIOM O UPOSLEDZENIU RoMOW, ALE
I UNIJNEJ POMOCY FINANSOWEJ, ICH
NAUCZYCIELE MAJA PRACE...

Krytyka Dekady na rzecz Romow jest
kolejnym argumentem za tym, by si¢
zastanowi¢, czy organizowanie polityki
inkluzywnej z poziomu Unii ma sens. Jak
to pozniej kontrolowac? Z takiego rodza-
ju marnotrawstwem $rodkéw spotykamy
sie jednak czesto.

ROZUMIEM, ZE CHODZILOBY O TO,
BY O PRZEZNACZENIU PIENIEDZY
Z CENTRALNEGO BUDZETU UNII NIE
DECYDOWAC Z POZIOMU CENTRALI -
TEN POSTULAT ZNAMY. TYLE TYLKO,
ZE NIEKIEDY WLASNIE CENTRALNE
DECYZJE CHRONIA TE SRODKI PRZED
PRZEZNACZENIEM ICH NA CELE MAJA-
CE NIEWIELE WSPOLNEGO Z UNIJNYMI
WARTOSCIAMI, A DUZO Z INTERESA-
MI LOKALNYCH POLITYKOW. CHODZI
O COS$ JESZCZE?

Do 2007, 2008 roku mieli$my jeden
z najwyzszych w Unii odsetkéw biedy
wsrod dzieci — wykazywaly to rapor-
ty centrum badan Innocenti UNICEFu
we Florencji. Nie radziliémy sobie nie
tylko z biedg wéréd mlodych Romoéw,
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ale wéréd wszystkich dzieci, szczegélnie
tych zamieszkujacych tereny wiejskie.
Zaczelo sie to zmienia¢ wraz z oddziaty-
waniem wielu czynnikéw: dzieki ogdlnej
poprawie sytuacji ekonomicznej, dzieki
transferowi $rodkow od polskich emi-
grantéw, dzieki wielkim programom
unijnym... Ale cho¢ szczegélowe bada-
nia dopiero powstaja, to wiemy dzis, ze
nic nie poprawilo tak bardzo sytuacji
dzieci z biednych rodzin, jak program
500+. To on zapewnil najwigckszy skok
w historii w walce z ubdstwem. I pro-
gram ten uswiadomil wielu skale pro-
bleméw ekonomicznych, ktére zwykle
sg poza zasiegiem naszego wzroku. Cze-
sto, z perspektywy wielkich miast, nie
wyobrazamy sobie nawet, jak wyglada
rynek pracy w niektérych powiatach,
gdzie wcigz utrzymuje si¢ dwucyfrowe
bezrobocie. Tam to pigéset zlotych na
jedno dziecko jest pomocg o olbrzymiej
sile. A nawet jedli przez program 500+
kobiety beda odchodzily z rynku pra-
cy, to raczej §wiadczy to o rynku pracy,
a nie o samych kobietach czy programie.
Z drugiej strony, w tym programie wy-
raznie wida¢ réwniez pewien program
kulturowy. Trudno zakwestionowac¢, ze
wykluczenie ze wsparcia zdecydowanej
wiekszoéci samotnych rodzicow (progi
dochodowe nie pozwolg na uzyskanie
pomocy nawet zarabiajacym w okolicach
placy minimalnej) wigze si¢ z przekona-
niem rzadzacych, jaki jest jedyny godny
wspierania model rodziny, minister pracy
i polityki spolecznej wprost zachecata sa-
motne matki do ,,ustabilizowania sytuacji
zyciowej”. Za$ permanentne problemy
z dofinansowaniem zlobkéw wiaza sie
z konserwatywnym prze$wiadczeniem,
ze, oczywiscie dla dobra dzieci, nie nale-
zy utatwia¢ dostepu do tej formy opieki.

JAK TO SIE MA DO PROGRAMOW PO-
MOCY DLA RoMOw?

500+, program wedlug scenariusza wy-
probowanego wczesniej w wielu krajach

Unii Europejskiej, wpisuje si¢ w sposéb
myslenia o programach pomocowych
typowy dla krajow skandynawskich.
Pomijajac wspomniang krzywde¢ samot-
nych rodzicéw, to jest rozwigzanie uni-
wersalne, czy jak sie je czasem nazywa
uniwersalistyczne, ktdre nie dzieli spote-
czenstwa, nie stygmatyzuje, nie wprowa-
dza kryteridw, zaklada istnienie pewnej
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wspolnoty. Do tego, jak pokazuja przy-
ktady wlaénie z potnocy Europy, tworze-
nie biurokratycznego aparatu weryfikacji
kryteriow dochodowych jest czesto nie-
wiele mniej kosztowne niz zapewnienie
jakiego$ $wiadczenia (na przyklad dar-
mowego obiadu w szkole) wszystkim.

Rozmawiat Piotr Olkusz

NIE TYLKO ROMOWIE



Felieton

Giowa

s TADEUSZ NYCZEK -

W lipcu 1992 siedemdziesigcioosmioletni Jan Kott napisal stynny felieton, wielokrot-
nie pozniej cytowany gltéwnie dla ostatniego akapitu: ,,Stary jestem, mato pisze [...].
Musze si¢ spieszy¢ z sadami. Za trzy najwazniejsze polskie sztuki ostatniego dwu-
dziestopigciolecia uwazam: Emigrantéw Mrozka, Do piachu Rozewicza i Antygone
w Nowym Jorku Glowackiego. Kropka!”
O ile pamietam, nikt si¢ nie odwazyt zakwestionowac¢ tego arbitralnego sadu, dosy¢
skadinad ryzykownego. Ale Kott cale zycie ryzykowal rézne sady, nawet bardziej
ryzykowne.

Poczatek felietonu byl o samym Januszu. Doda¢ trzeba, ze obaj, Kott i Gtowacki,
mieszkali wtedy w Nowym Jorku. ,Matlo kto nazywa [go] teraz «Glowan, tylko jego
dawni znajomi z Krakowskiego Przedmiescia” To ciekawe, bo zawsze mi si¢ wy-
dawalo, ze Glowa jak $wiat $wiatem zawsze byl Glowa, gdziekolwiek, w Warszawie
czy Ameryce. Byt nim takze 19 sierpnia w esemesie od wspolnej znajomej: ,,Glowa
umarl. W Egipcie. Tylko wariaci jezdza w lecie do Egiptu”.

Wiadomo$¢ byta tak niewiarygodna, ze w pierwszej chwili wzigtem ja za zart. Glowa
umart w Egipcie? To brzmialo calkiem idiotycznie. Za niecaly miesigc konczylby
wprawdzie osiemdziesigtke, ale naprawde nie miat wieku, tylko pokiereszowana fizys
troche go zdradzata. Jedna z ostatnich zapisanych wiadomosci w moim telefonie byl
esemes od Glowy, ze mimo wielokrotnych obietnic i ciaglych zmian terminu jednak
nie napisze mi sztuki dla Ateneum, na ktdrg si¢ umawialiémy od trzech lat. Cholera
wie, moze co$ przeczuwal, podobno byl powaznie chory, tylko si¢ z tym kryl. Mnie
to odkladanie ttumaczyt przedtuzajacym si¢ dtubaniem przy nowej ksigzce, czyms
w rodzaju dalszego ciagu Z glowy. Wciaz nie mogt jej skonczy¢, a to byl warunek
zabrania si¢ do sztuki. ,,Tak czy owak jestesmy w dupie, raczej bez przyjemnosci.
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Nawozy sztuezne

A ksigzeczke bede aktualizowat do konca zycia, wigc stabe mam szanse. Trudno.
Moze przynajmniej kawe kiedys$ wypijemy i tyle. Jesli jestes w sierpniu, odezwe sie”
Bytem w sierpniu, ale si¢ nie odezwal, wiadomo dlaczego. Przy okazji sam sobie
wyprorokowal, ze bedzie ksigzke aktualizowal do konca zycia, cho¢ chyba nie taki
koniec mial na mysli. No i oczywicie jej nie skonczyt.

Przez wiele lat znajomosci prowadzilismy dosy¢ dziwna gre. Ja pisywatem o nim raz
dobrze, a raz niekoniecznie, a on wcigz podejrzewal, ze tak naprawde wcale nie ce-
nie jego pisarskiej roboty. Chyba nie tylko mnie o to podejrzewal. Miat wyrazny
kompleks na tle krytycznej oceny swojej literatury, i to chyba od debiutu, Wiréwki
nonsensu, wydanej w feralnym roku 1968. Od paru lat byl wtedy felietonista war-
szawskiej ,,Kultury” i bywalcem zaréwno salondw, jak stolecznych $ciekéw, z ktorych
wracalo sie nad ranem do domu za pomoca uczynnej polewaczki stuzacej za tak-
séwke. W opowiadaniu Paradis, z roku 1973, bohater, niewatpliwe alter ego Glowy;,
skarzy sie, ze recenzenci i im podobni pomawiaja go o brak metafizyki i ogélnie glebi.
Wkurzala Glowe przylepiona tatka warszawskiego playboya, ktérego zainteresowania
obracajg si¢ wokot zycia erotycznego docentéw polonistyki i aktualnego sktadu pa-
nienek obstugujacych cudzoziemcédw odwiedzajacych socjalistyczng stolice.

To wszystko — prawie wszystko — nie byla prawda, Janusz pisywal o bardzo réznych
ludziach i miejscach. Byl kronikarzem zwyczajnego zycia Peerelu nie gorszym niz
Marek Nowakowski czy Kornel Filipowicz. Robi¢ komus zarzut, ze marnuje czas
w SPATiFie bagdz Kameralnej? W tamtych czasach wodke pili wszyscy albo pra-
wie wszyscy, nie tylko artysci i pisarze. Zycie towarzyskie bylo bujniejsze, bo mato
kto mial samochod albo telefon, no i niepomiernie mniej byto publicznych atrakeji
mogacych konkurowa¢ z flaszka w dobrym zestawie personalnym. Nie wiem, skad
Glowa miat wiedzg o Zyciu Zon ekonomistéw badz wiascicieli warsztatéw naprawy
motocykli, ale mial. W koncu cate lata byt dziennikarzem. Pisal nie tylko felietony,
jezdzit na reportaze, robil wywiady z ludZmi rozmaitej zawodowej konduity (zna-
komite), a do wywiaddw trzeba sie bylo wtedy naprawde przygotowad, jeszcze nie
wynaleziono googla.

Jak bywa przy takich okazjach, kiedy nie ma czlowieka, ale zostaja ksigzki, powy-
ciggalem z domowe;j biblioteki wszystko, co napisal, i wyszedl z tego wcale spory
stos na biurku. Przez kilka tygodni prawie nie wychodzitem z jego $wiata, przypo-
minajac sobie dawne zachwyty i dawne wkurzenia. Co ciekawe, w odréznieniu od
sztuk jego proza nigdy mnie nie wkurzala. Zachwycata mnie juz sama stylistyka,
bo Glowa stylista bywal znakomitym. Umial zresztg te style zmienia¢, dostosowy-
wac do tematu. Ale bylo cos, co je nieodmiennie taczylo — humor stowa, wcale nie
taki czesty w polskiej prozie. Wystarczylo zreszta postucha¢ Glowy, kiedy mowit,
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Felieton

JANUSZ GELOWACKI, NOWY JORK 2006. FOT. CZESEAW CZAPLINSKI/FOTONOVA
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Nawozy sztuezne

niewazne, przy kawie w ulubionym barku w Bristolu czy w studiu telewizyjnym, gdy
go przepytywano na rézne publiczne tematy. To samo uwazne dobieranie stow, zeby
ukladaly sie niemal w aforyzmy, my$li nieuczesane, anegdoty z nieodzowng drama-
turgia i puentg. Wszystko, a jakze, podszyte pietrowa ironia. We wstepie do wyboru
felietonow Jak by¢ kochanym, z 2005 roku, zdradzil, ze tajemnica tych stylistycznych
gier i zabaw tkwita w dawnym pomysle na felietony wlasnie. Niejaki Rysiek, pracow-
nik gomutkowskiej telewizji, przekonywal Janusza, ze zamiast bezskutecznie walczy¢
wprost z wladza i cenzurs, lepiej chwali¢; lizusostwo usypia, a u$pionemu zaliza-
nemu mozna powiedzie¢ wszystko. Glowa to kupit i odtad przewrotnie zalizywal
na $mier¢, o$mieszajac socjalistyczne idiotyzmy. Ta wypraktykowana w felietonach
ironia przenikneta potem w proze i dramaty, co jednych bawilo i zachwycalo, a in-
nych zloscilo, bo ironi¢ utozsamiali z brakiem glebi, patrz Paradis. Kiedy mygle, kto
w naszej literaturze pisywal z podobnym wisielczym humorem, przychodzi mi do
glowy chyba tylko Stonimski.

Z dramatami Janusza mialem wigkszy problem. Spotkalismy si¢ kiedy$ w stynnej ja-
dlodajni Czytelnika. Méwie mu, ze kupitem wlasnie wybor jego sztuk pod dziwacz-
nym tytulem 5%; po prostu tyle ich tam bylo, pie¢ pelnospektaklowych plus jedno-
aktowka, stad to pot. A on z tym swoim u$mieszkiem zawodowego kpiarza: przeciez
nie lubisz moich sztuk? Oczywiscie prowokowal, ale co$§ w tym u$mieszku bylo na
rzeczy. — No nie przesadzaj, nie lubie tylko Czwartej siostry — powiedzialem prawie
szczerze. Pokiwal glowa i poszedt do stolika, gdzie siedzieli juz Bereza z Kutzem.
Dowiedziat si¢ skades, ze pare lat wczeéniej, zlorzeczac, wyszedtem w potowie
z wroctawskiego spektaklu Czwartej siostry, cho¢ jako juror ministerialnego kon-
kursu miatem obowigzek to przedstawienie zobaczy¢? Ale nie moglem wysiedzie¢,
tekst cuchnat mi na kilometr koniunkturalng komercjg alla rusticana americana.
Z drugiej strony sztuki bronily dziesigtki entuzjastycznych recenzji z kilkudziesigciu
premier na $wiecie... Dla mnie to byt tylko dowdd, ze mialem racje. Moze zreszty jej
nie miatem, ale co$ nadal nie cierpig tej postsowieckiej tragikomedii.

Nie mam tez serca do Trenu Fortynbrasa. Nawet do Antygony, tak adorowanej przez
Kotta i dziesiatki tysiecy widzdw w Polsce i na $wiecie. Za najprawdziwsza sztuke Glo-
wy mam Kopciucha, gdzie gniew, wspolczucie, wécieklos¢ i litos¢ mieszaja si¢ po rowno
i wiarygodnie. Prawdziwe jest tez Polowanie na karaluchy, bo przezyte na wlasnej sko-
rze przez Janusza blizszego jeszcze wtedy emigranckiego dna niz szczytu.

Duzo Glowa przeszedl w zyciu. Dostawat kopniaki i odnosit sukcesy, a cho¢ o $wie-
cie i ludziach mial generalnie zdanie jak najgorsze, franciszkanska tagodnos¢ i dziw-
nie golebie serce zachowal do $mierci, co bylo réwnie niepojete, jak wzruszajace.

TADEUSZ NYCZEK « GEOWA
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Transfer!”,
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Po 1989 roku stosunkowo szybko
przyszedl moment, kiedy archiwum
przestalo by¢ miejscem eksploracji,
a stalo sie przedmiotem kreacji. Prze-
stalo by¢ wyzwaniem badawczym
i mozolnym, a stalo si¢ miejscem ra-
dosnej tworczosci i tym samym polem
bitwy i Zrédtem poteznych konfliktow.
To wlasnie doprowadzito do radykal-
nego przeformulowania definicji ar-
chiwum w ciagu tych dwudziestu kilku
lat - od statycznej do dynamicznej, od
materialnej do konceptualnej, od anali-
tycznej do kreacyjnej. A przede wszyst-
kim od naukowej do artystycznej — za-
cierajacej granice miedzy dziatalnoscia
badawczg a sztukg. Tak naprawde to, co
stalo si¢ z archiwami w Polsce po 1989,
dostarczyto najlepszych dowodéw na
ostateczng kompromitacje sformulowa-
nia ,jak bylo naprawd¢” i przypiecze-
towalo autorski i arbitralny charakter
wszelkiej opowiesci o przeszlosci.

Tekst jest fragmentem ksiazki Demokracja. Przedstawie-

nia, ktdra ukaze sie naktadem Instytutu Teatralnego jako
piaty i ostatni tom serii Teatr publiczny. Przedstawienia.

»Goraczka archiwow” to sformuto-
wanie Derridy z 1995 roku, a wielkie
teoretyczne ozywienie w tej dziedzinie
to kwestia przetomu wiekow - tak wiec
znowu okazalo sie, ze procesy zacho-
dzace w Polsce (podobnie jak to byto
z ,,koncem historii”) wpisuja sie w glo-
balne orientacje i trendy myslowe. Nie
sa zatem polska specyfika, cho¢ w Pol-
sce przebiegaly jakby bardziej. Jak za-
tem przebiegaly?

Po 1989 roku, kiedy Archiwum Akt
Nowych i inne podobne instytucje
zaczely udostepniaé zespoly akt rza-
dowych, partyjnych, cenzorskich i ad-
ministracyjnych, zagladano do nich
z ciekawoscia, co tez w sobie kryja.
Kulisy wtadzy i okolicznosci podej-
mowania decyzji w czasach PRL mialy
rzuci¢ $wiatto na dwczesne zycie pu-
bliczne i kulturalne pod katem perso-
nalnej odpowiedzialno$ci decydentéw,
mechanizméw wladzy, jej lekow, kal-
kulacji i zamierzen. Jako jedna z pierw-
szych do pracy w archiwach przystapita
Marta Fik, ktora efekty swych kwerend



publikowata miedzy innymi w ,,Dialo-
gu” w 1992 i ,Kwartalniku Filmowym”
od 1993 roku w cyklu Film i cenzura.
Z archiwum GUKPPiW. Efektem tych
badan byla takze ksigzka Kultura mar-
cowa, w ktdrej znalazl sie szereg archi-
waliéw dotyczacych marca 1968 roku.
Wielki nieukoniczony projekt Marty Fik
Kronika polskiego zycia teatralnego po
1944 roku i ukonczona kronika teatru
stanu wojennego’ takze w duzej mierze
opieraly sie na eksploracji postpeere-
lowskich archiwéw.

Stosunkowo szybko okaza¢ sie mia-
fo jednak, ze cho¢ archiwa moga by¢
zrodlem niezliczonych anegdot i przy-
czynkdw, to nie poszerzajg w sposdb
radykalny wiedzy o mechanizmach sys-
temu, rzadko objawiajg nieznane wcze-
$niej fakty i tak naprawde najlepiej stu-
23 badaniu dyskursu wladzy. Dotyczyto
to zwlaszcza archiwdw bezpieczenstwa
i tajnych stuzb, ktére znacznie wiecej
mowity o samych tajnych stuzbach ani-
zeli o $wiecie przez nie inwigilowanym
i opisywanym.

Jesli jednak poczatkowo badano ar-
chiwa przede wszystkim w celach po-
znawczych, to potem juz coraz czeéciej
przeszukiwano je pod katem dowo-
déw na wczedniej powziete tezy. Za-
gladano do nich w konkretnym celu,
po konkretne materialy i z gotowa ich
interpretacja. Tak zaczal si¢ tez pro-
ces $wiadomego kreowania archiwow,
u ktérego podstaw legto polityczne lub
ideologiczne zapotrzebowanie.

Tak zwana ,,Lista Macierewicza” ujaw-
niona w Sejmie 4 czerwca 1992 roku
i zawierajaca kilkadziesiat nazwisk po-
litykéw i cztonkéw rzadu uznanych za
tajnych wspotpracownikéw Stuzby Bez-
pieczenstwa — byta jeszcze rezultatem
zle lub w zlej wierze przeprowadzonej

Ukazata sie po $mierci Marty Fik jako Teatr drugiego

obiegu. Materiaty do kroniki teatru stanu wojennego,
Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2000.
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kwerendy (wielu politykéw z tej listy
zostalo oczyszczonych z tego zarzutu
w postepowaniu lustracyjnym). Ale juz
»Lista Wildsteina” z 2005 roku byla fak-
tycznym aktem ustanowienia archiwum
— pierwszym na taka skale i chyba naj-
stynniejszym, skoro w lutym 2005 stala
sie najczesciej wyszukiwanym hastem
w polskim internecie — detronizujac naj-
popularniejsze do tej pory tytuly reality
shows i hasto ,,seks filmy”.

W sensie materialnym ,,Lista Wild-
steina” byta indeksem katalogowym
zasobow Instytutu Pamieci Narodowej,
czyli spisem - jak podaja rézne zrédla
- od 160 do 240 tysiecy nazwisk i sy-
gnatur. Jako dostepna dla uzytkow-
nikéw czytelni IPN byta tam jedynie
indeksem opracowanych zasobdw
archiwalnych, ale wyniesiona z czy-
telni i nieoficjalnie rozpowszechniana
w charakterze sensacji miata charakter
ustanawiajacy — w obiegowej opinii
stanowila , liste agentéw” czy ,,ubecka
list¢”. Nie byla juz indeksem archiwal-
nym IPN - byla , Listag Wildsteina”

Ustanawiala archiwum nazwisk, sy-
gnatur i spekulacji, ktérym towarzy-
szyla rozbudowana narracja i zrézni-
cowane interpretacje. W oderwaniu od
pierwotnego kontekstu i oryginalnego
zrédta ,Lista Wildsteina” zyla wlasnym
zyciem jako domniemane archiwum
dowodéw agenturalnej dzialalnosci
wielu przedstawicieli klasy politycznej.
I tak byta uzywana, wymknawszy sie
spod kontroli jej twoércy-dysponento-
wi, ktorego celem bylo, jak Wildstein
twierdzil, jedynie wymuszenie proce-
dur lustracyjnych.

Jesli archiwum konstytuuje jaka$
rzeczywisto$¢ — to ,,Lista Wildsteina”
stworzyla rzeczywisto§¢ mrocznych
tajemnic oraz podzialu spoteczen-
stwa na agentéw i nieagentow. Ale lu-
stracyjny zapal i etyczne wzmozenie
to niejedyny motyw tworzenia takich

archiwow alternatywnych czy krytycz-
nych wobec dominujacego dyskursu.
Szczegolny potencjal kreacyjny maja
w tym wzgledzie na przyklad dazenia
emancypacyjne. Dotyczy to dzisiaj
chocby 0séb nieheteronormatywnych
oraz kobiet, gdyz w obu przypadkach
$wiadectwa ich obecnosci w historii
sg zatarte lub rozproszone. Zalgzkiem
takiego archiwum, gromadzacego $la-
dy homoseksualnej obecnosci w bio-
grafiach, kulturze, zyciu oficjalnym
i mniej oficjalnym PRL s ksigzki
Krzysztofa Tomasika Homobiografie,
a zwlaszcza Gejerel - stanowiace boga-
te Zrodto watkow, zjawisk i §wiadectw
domagajacych sie z jednej strony dal-
szej eksploracji, a z drugiej, rozwijania
w kierunku ustanowienia archiwum
z prawdziwego zdarzenia - archiwum
polskiego queeru.

Podobny charakter pracy u podstaw
ma archiwum kobiecej historii pol-
skiego teatru, powstajace w ramach
projektu HyPaTia. Jego celem jest gro-
madzenie dokumentacji archiwalnej
poswiadczajacej istnienie i dziatalnos¢
kobiet, ktére nie przebily si¢ nigdy
w gtéwnych narracjach dotyczacych hi-
storii teatru, a odgrywaly w nim istotng
role. Na stronie www.hypatia.pl mozna
zapoznaé si¢ z tym archiwum pozo-
stajagcym w procesie tworzenia. Co$ na
ksztalt alternatywnego archiwum histo-
rii teatru konstytuuje takze ten projekt
i cala seria ,Teatr publiczny. Przedsta-
wienia” wskazujacy nieraz na zjawi-
ska teatralne spoza kanonu i uznajacy
pozateatralne konteksty za integralng
cze$¢ archiwum teatralnego.

To oczywiste przyklady na konstru-
owanie wlasnych archiwéw historycz-
nych w imie jasno sformulowanych
celow ideowych - czy to panstwowej
polityki historycznej, czy to pracy na
rzecz podwazania dominujacych nar-
racji (heteronormatywnych, fallogocen-
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trycznych czy narodowych) w imie za-
niedbanych dotad, marginalizowanych
i wypieranych historii. Takie wtasnie
rewindykacyjne praktyki mialy miej-
sce w teatrze w pierwszej dekadzie tego
stulecia. Zwrot historyczny, jaki doko-
nywal sie na scenie, opieral sie bowiem
w duzej mierze na gestach ustanawia-
nia wlasnych archiwéw - i wcale nie
wykluczal pracy badawczej — w obrebie
trzech zasadniczych tematéw: wojny
i okupacji, okresu PRL oraz praktyk
artystycznych, czy, inaczej moéwiac,
kulturowego repozytorium, z ktérego
czerpa¢ chca wspotczesni tworcy>

Archiwum ustanawiane w teatrze ma
to do siebie, ze udostepniajac wlasne
zasoby testuje jednocze$nie ich efek-
tywno$¢ narracyjna, mozliwosci uzycia
i oddzialywania. A tym samym takze
ich antagonizujacy czy konfrontacyjny
potencjal. Najlepszym na to przykta-
dem jest Transfer! - przedstawienie em-
blematyczne dla zwrotu historycznego
w polskim teatrze.

PRZEDSTAWIENIE

Transfer! w rezyserii Jana Klaty miat
premiere 18 listopada 2006 roku w Te-
atrze Wspolczesnym we Wroclawiu
pod dyrekejg Krystyny Meissner, ktora
ten spektakl zainspirowala. Praca nad
nim miala poczatkowo charakter $cisle
dokumentacyjny, polegata mianowicie
na zbieraniu opowieséci ludzi, ktorzy
byli ofiarami powojennych przymu-
sowych przesiedlen - ze wschodu na
zachéd. Zaréwno Polakéw, jak i Niem-
céw. Tych przesiedlonych zza Buga na

By wymienic tylko Brygade szlifierza Karhana (2008)

w rezyserii Remigiusza Brzyka w Teatrze Nowym

w todzi; Geniusza w golfie (2014) Agnieszki Jakimiak
w rezyserii Weroniki Szczawiniskiej w Starym Teatrze
w Krakowie, Aktoréw prowincjonalnych (2008)

w rezyserii Agnieszki Holland i Anny Smolar w Teatrze
im. Kochanowskiego w Opolu czy serie RE//MIXow

w Komunie//Warszawa w latach 2010-2014.
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tak zwane Ziemie Odzyskane, i tych,
ktérzy po przegranej wojnie musieli
te ziemie opusci¢. Sposrod siedem-
dziesieciu osob, ktorych relacje zebra-
no, wybrano dziesieciu uczestnikow
spektaklu - pieciu Polakéw i pieciu
Niemcoéw. Ich historie we wspolpracy
z dramaturgami - Dunjg Funke i Se-
bastianem Majewskim - zostaly opra-
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cowane pod katem przedstawienia
i ,zwrécone” autorom. Na scenie mieli
wiec wystapi¢ sami wlasciciele wspo-
mnien, bohaterowie wydarzen, $wiad-
kowie historii.

Mozna zatem $mialo powiedzied,
ze material zgromadzony na potrze-
by przedstawienia i wykorzystany
w nim stanowi wlasne oryginalne

TRANSFER!, WROCLAWSKI TEATR WSPOLCZESNY 2016, REZ. JAN KLATA.

FOT. BARTLOMIEJ SOWA/WROCEAWSKI TEATR WSPOLCZESNY

archiwum Transferu!. Relacje maja
walor  historycznych  $wiadectw,
a praca nad nimi miata charakter
badawczo-dokumentacyjny.

Co z nich wynika?

Mnostwo  szczeg6low. Jan Krucz-
kowski ma sze$¢ $wiadectw szkolnych
w roznych jezykach - polskie, ukrain-
skie, niemieckie. Hanne-Lore Pretzsch
chciata naleze¢ do Zwigzku Dziewczat
Niemieckich ze wzgledu na ,biate
podkolanéwki, spddniczke, brunatng
kurteczke, chusteczke wigzana na szyi
i dlugie warkocze”. Jan Charewicz zto-
zyl przysiege konspiracyjna, ale jedyny
wystrzal oddal w piwnicy do pudetka
papierosow — z pieciu krokéw. Trafit
celnie. Garbrecht nie przypomnia so-
bie, by jako dziecko cho¢ raz wykonat
pozdrowienie ,,heil Hitler” Hanne-Lore
Pretzsch méwi, ze Mein Kampf wszyscy
mieli, ale nikt nie czytal. Zygmunt So-
bolewski wspomina, jak Polacy grabili
dobytek wypedzonych z doméw Zy-
dow, a dwie kobiety wydzieraly sobie
pierzyne, ktéra sie rozerwala i oko-
lice zasypalo pierze. Karolina Kozak
pamieta, jak Ukraincy zabili ksiedza
i ucigli mu nos i uszy. Jej pies nazywat
sie Stalin, ale potem zmienili mu imie
na Bosy. Ojciec Karoliny Kozak bat sie
ukry¢ Zyda Jankiela, bo ,,miat przeciez
rodzing”. Jan Kruczkowski przygladal
si¢, jak Rosjanie wieszali zlapanego
Ukrainca z UPA, a potem dla zabawy
tracal wiszacego, tak ze ten zaczynal
sie kreci¢ wokdt wlasnej osi. Pretzsch
patrzyla, jak Rosjanie gwalcili jej ciot-
ke, ale jej matka poszta z zoldakami
do drugiego pokoju, zeby dzieci nie
widzialy, co jej robig. Jan Kruczkow-
ski w Kluczborku zajal poniemieckie
mieszkanie z pradem, biezacg woda,
gazem, toaleta i wanna w lazience.
Na miejscu cmentarza, gdzie lezy sio-
strzyczka Angeli Hubrich, jest teraz
plac zabaw i faweczki.
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Précz szczegotow z relacji wynika
troche uogodlnien. Czysto ludzkich.
Strach, cierpienie, tesknota. Smier¢,
gwalty, rany, trupy. Doswiadczenie
wojny miesza wspomnienia Polakéw
i Niemcow. Obrazy $mierci: zmiazdzo-
nych przez czolg, powieszonych, po-
mordowanych; obrazy ran: ropiejacych
noég zolnierzy, zgwalconych kobiet -
tracg narodowo$¢, wykraczaja poza
bilanse win i krzywd; do$wiadczenia
zamkniecia - w bunkrze, w piwnicy,
w ziemiance; do§wiadczenia wygnania
- ,wszyscy duzo przezyliSmy’, mowi
Jan Charewicz.

I to jest co§ nowego w wojennym
archiwum, w ktérym nieoczekiwanie
udalo si¢ polaczy¢ polska i niemiecka
narracje.

Na scenie indywidualne opowiesci —
przedstawiane z maksymalng prostota
i minimalnymi interakcjami miedzy
opowiadajacymi - zostaly zderzone
z groteskowymi scenami konferencji
jattanskiej. To wlasnie w Jalcie Sta-
lin, Roosvelt i Churchill zadecydowali
o dramatycznych losach bohateréw
Transferu!, przesuwajac arbitralnie gra-
nice panstw i cate narody. W przedsta-
wieniu Klaty, grani przez zawodowych
aktoréw, sadowig si¢ na platformie,
ktdra wznosi sie nad sceng. Précz tego,
ze wznoszg tam toasty — Stalin z roz-
pedu bedzie chcial wychyli¢ zdrowie
Hitlera, swego niedawnego sojusz-
nika - rzng w karty, podspiewuja,
zartuja.

ROO Nasza Wielka Trojka jest jak Trojca
Swieta.

STA To Churchill musi by¢ Duchem Swie-
tym. Tak duzo lata.

CHU Nie znoszg¢ latania. Nie znosze¢ sa-
molotéw. W samolotach zawsze prze-
ciggi. Zakrywam dziury kocem. Nie
pomaga. Wieje. A ja nie nosze¢ pizamy.

ROO A co nosisz?

JOANNA KRAKOWSKA + ,TRANSFER!”, CZYLI ARCHIWUM



Przy okazji na wydartej z magazynu
»Life” mapie Europy $wiatowi przy-
wodcy przesuwajg granice przy uzyciu
trzech zapalek. Jacek Sieradzki zgryz-
liwie konstatuje: ,,«Panowie w stolicy
kurzyli cygara, radzili o braciach zza
Buga» - czyz to nie ta piosenka?”.

Nie ta — chcialoby sie odpowiedzie¢,
cho¢ odestanie do piosenki jest zasad-
ne. Przedstawienie zaczyna si¢ bowiem
piosenka zespotu Joy Division.

Sta, Roo i Chu - bo tak nazwat ich Jan
Klata - swojg wladze realizujg takze
zmystowo. Swiadomie méwie ,,zmysto-
wo’, a nie ,muzycznie”, bo wykonane
przez nich utwory zespotu Joy Division
dziata¢ maja wlasnie w ten sposob —
z cze$cia widowni ustanawiajg natych-
miastowe porozumienie emocjonalne,
pozostalg cze$¢ bombardujg kakofonia
dzwiekoéw. Jedni znajg na pamieé stowa
otwierajacej spektakl piosenki Day of
the Lords i od razu wiedzg, o co chodzi,
pamietajac jej znamienny fragment:

There’s no room for the weak, no room
for the weak
Where will it end? Where will it end?

Inni nie rozumiejg i odczuwaja tylko
agresje popkulturowych idoli.

Ciekawe znaczenie moze mie¢ tu fakt,
ze zespot Joy Division zatozony w 1976
roku pierwotnie nazywat sie¢ Warsaw,
ale poniewaz okazalo si¢, ze w Lon-
dynie dziala grupa punkowa Warsaw
Pact, zmienit nazwe - zapozyczajac ja
od komanda kobiet zmuszonych do
prostytucji w Auschwitz. W kazdym ra-
zie uzycie przez Jana Klate charaktery-
stycznego dla niego chwytu muzycznej
eskalacji emocjonalnej w tym wypadku
mialo szereg dodatkowych znaczen.

Jest w tym przedstawieniu jeszcze
jedna posta¢ - mlody niemiecki pisarz,

Jacek Sieradzki Putapki przesiedlen, ,Przekréj”
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kosmopolita, dla ktérego granice sg ilu-
zoryczne, bo przekracza je swobodnie
i niezauwazalnie. ,Tulaczce” pokolenia
przesiedlencéw przeciwstawia swoje
zycie w podrozy, a jego ,,0jczyzng jest
walizka, w ktdrej miesci swoj dobytek.
Pojecie wykorzenienia w przypadku
jego pokolenia nabiera innego sensu.
Nieobcego takze jego polskim réwie-
$nikom zwlaszcza odkad - dwa i pot
roku przed premierg Transferu! — Pol-
ska weszla do Unii Europejskiej. Eu-
ropa bez granic rodzi pytania o tozsa-
mosci, na ktdre jednak ciagle, o dziwo,
odpowiada sig, siegajac w przeszto$c.
Jak Klata, jak Sebastian Majewski —
dramaturg Transferu! i autor dramatow
czesto odwolujacych sie do historii. Jak
caly polski teatr tego czasu naznaczo-
nego wzmozeniem zainteresowania
tozsamoscig Polakow...

Jak wreszcie 6w miody niemiecki pi-
sarz-kosmopolita, ktéremu przypadnie
w udziale rozwianie watpliwosci, czy
aby na pewno w Transferze! nie doszto
do zréwnania loséw Polakéw i Niem-
cow, czy aby na pewno zostato jasno
powiedziane, kto rozpetat te wojne i kto
ponosi wine za jej skutki. Ten niepokdj
przy$wiecal bowiem wielu dziennika-
rzom, decydentom czy potencjalnym
widzom, z czego Klata musial zdawa¢
sobie sprawe. Chciat jednak unikng¢
ingerowania w $wiadectwa zapro-
szonych do przedstawienia bohate-
réw, wigc zalatwit te kwestie dwojako.
Odtworzyt w trakcie przedstawienia
przeméwienie Goebbelsa wzywajace-
go Niemcéw do wojny totalnej wraz
z entuzjastyczng odpowiedzig thumu.
A zakonczyl spektakl wypowiedzia
mlodego Niemca, ktéry moéwi o tym,
ze wine ,,ponosza sami Niemcy - ich
narodowy socjalizm i szal rasizmu”
Przedstawienie Klaty ,,nie zaciera od-
powiedzialnosci Niemcéw za wojne,
ktorej skutkiem byly zmiany granic

i wypedzenia™ - mogl uspokajajaco
skonstatowa¢ krytyk.

Dlatego tez najczestsza reakcja na
przedstawienie moglo by¢ po prostu
wzruszenie, cho¢ takze — sama miatam
woéwczas takie odczucie - cient zanie-
pokojenia, czy udzial oséb opowiada-
jacych o wlasnym doswiadczeniu nie
stawia mnie jako widza w sytuacji szan-
tazu emocjonalnego. Ze lokuje spektakl
poza mozliwoscig oceniania, poza kry-
teriami krytyki. Ze w spektaklu au-
tentyzm jest walorem historycznym,
ale nie teatralnym i sprawdza si¢ jako
zywe archiwum, ale niekoniecznie jako
kreacja sceniczna. Cenie sobie ten 6w-
czesny (wlasny) opdr, ktory z czasem
minal, miedzy innymi na skutek zre-
definiowania koncepcji archiwum oraz
uwolnienia si¢ od kategorii ,,zawodo-
wosci” jako gwaranta teatralnego stan-
dardu. Archiwum jako struktura per-
formatywna zaczeto bowiem odgrywac
w teatrze coraz wigkszg role. A zawodo-
wo$¢ przestata cokolwiek znaczy¢. Oba
te aspekty Transferu! $wiadcza wiec
0 jego przetomowosci, takze w kwestii
przejecia przez teatr cze$ci wladzy nad
historycznym dyskursem.

To wlasnie niestety rozsierdzilo Jac-
ka Sieradzkiego jako ,,czysty populizm
historyczny” i ,$wiadectwo marnej
kondycji, w jakiej znalazlo si¢ polskie
myslenie o historii”. Nie chodzilo by-
najmniej o przekroczenie rysowanej
dotad linii demarkacyjnej miedzy do-
$wiadczeniem polskim i niemieckim,
ale o brak komplikacji w wynikaja-
cej z tego wizji historii. O patrzenie
w przeszlo$¢ wylacznie oczami ofiar,
zdolnych lub niezdolnych do wyba-
czania, ale nie do przyznawania sie
do wiasnych win i odpowiedzialnosci
za wojenne i powojenne wybory, kto-
re z pewnoscig byly niejednoznaczne.

Roman Pawtowski Umarfa klasa z XXI wieku, ,Gazeta

Wyborcza” z 20 listopada 2006.
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Populizm historyczny Transferu! pole-
gal, zdaniem Sieradzkiego, na zanadto
prostej wizji mechanizmu dziejowego
(groteskowi wladcy i cierpiacy lud), na
plytkiej refleksji i niecheci do zaglebia-
nia si¢ w skomplikowane sytuacje.

Komplikacje jednak lokowaly sie
gdzie indziej i jak si¢ wydaje Transfer!
trafial w samo ich sedno, biorac pod
uwage okoliczno$ci zewnetrzne towa-
rzyszace jego powstawaniu.

DZIADEK Z WEHRMACHTU

Kiedy rozeszla si¢ wiadomo$¢ o przy-
gotowywaniu przez Jana Klate przed-
stawienia o losach wojennych i po-
wojennych Polakéw oraz Niemcow
- jeszcze siedem miesiecy przed pre-
mierg — do dyrektorki Teatru Wspol-
czesnego napisala Dorota Arciszew-
ska-Mielewczyk, senator PiS z Gdyni:
»Zwracam si¢ do Pani z goracg prosba
- a czyni¢ to z naleznym szacunkiem
dla Swigtyni, jakg jest teatr — o mozli-
wo$¢ zapoznania si¢ ze scenariuszem
i - na jego podstawie — wyrobienia
sobie opinii> Panig senator oraz jej
wyborcéw w Gdyni zaniepokoil fakt,
ze we Wroclawiu powstaje przedsta-
wienie o ,tzw. wypedzonych Niem-
cach”. Ponadto pani senator uwazala, ze
»Misja naszych placéwek kulturalnych
utrzymywanych za pieniadze polskich
podatnikéw jest krzewienie kultury
polskiej. [...] Teatry majg opowiada¢
o Polakach i ich tragicznych losach”
i w ten sposob dbac o ,,prawde histo-
ryczng . Dyrektorka Krystyna Meis-
sner odmoéwila udostepnienia scena-
riusza, ktoérego notabene jeszcze nawet
nie bylo, wigc pani senator poskarzyta
sie na nig bezposrednio prezydentowi
Wroclawia.

Tomasz Wysocki, Jan Sawka Pani senator przeswietla

teatr, ,Gazeta Wyborcza - Wroctaw” z 26 kwietnia 2006.
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Dwa miesigce pdzniej, w czerwcu
2006 roku, a wiec pie¢ miesiecy przed
premiers, do dyrektorki Teatru Wspét-
czesnego wplynat kolejny list, tym ra-
zem od Stowarzyszenia Wysiedlonych
Gdynian, ktérzy w pierwszym rzedzie
protestowali przeciw tytutowi spekta-
Kklu: ,,Stowo transfer ma odniesienie do
wartosci pienieznej. [...] Wlasciwym
okresleniem tematu, ktéry ma by¢ ujety
w spektaklu, winno by¢ stowo migra-
cja - czyli przenoszenie si¢ z miejsca na
miejsce, co dotyczy tak ludzi, jak i gra-
nic oraz ptakow i zwierzat™. W dalszej
czesci listu Wysiedleni Gdynianie zajeli
sie trescig przedstawienia stwierdzajac,
ze powinny si¢ w nim znalez¢ fragmen-
ty dotyczace Polakéw wysiedlonych
z Gdyni na poczatku drugiej wojny
$wiatowej, bo tematu przesiedlen nie
powinno sie ograniczaé tylko do dwdch
grup: tych z Kreséw i tych z Wroclawia.
Mieszkancy Gdyni musieli bowiem
takze opusci¢ swoje domy, ale mato sie
o tym méwi. Gdynianie zastrzegali si¢
przy tym, ze nie chca nikogo cenzuro-
wa(, tylko domagaja sie ,,caltej prawdy
historycznej’”.

Przy okazji tych prewencyjnych inter-
wencji zarysowala sie ciekawa, zwlasz-
cza w $wietle dzisiejszych dyskusji
o cenzurze w sztuce, perspektywa na-
kreslona przez dyrektora Narodowego
Centrum Kultury, ktéry w rozmowie
z wroctawska ,Gazeta Wyborczg” na
temat listu pani senator odzegnal sie
od jakiejkolwiek panstwowej polityki
cenzuralnej, natomiast zasugerowal, ze
na skandalizujacych artystow najlepsza
jest presja odbiorcéw i ,oddolna oby-
watelska kontrola”. Za przyklad stawiat
tu ,rozwiniete demokracje’, a w szcze-
golnosci Stany Zjednoczone, gdzie - jak
stwierdzit — jesli dziela sztuki obrazaja

Tomasz Wysocki Protest Wysiedlonych Gdynian przeciw

wroctawskiemu teatrowi, ,Gazeta Wyborcza - Wroctaw”
717 czerwca 2006.
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wartosci chrzescijanskie, to organizu-
ja sie w tej sprawie grupy wyznawcow
i organizuja pikiety, w wyniku ktérych
wlasciciele galerii rezygnuja z prezenta-
¢ji tych dziet.” Zapomnial przy tym naj-
wyrazniej, ze w Stanach Zjednoczonych
najskuteczniejsza ,oddolng kontrole”
sprawowal w pewnych sprawach Ku-
-Klux-Klan, ale sam koncept ,,oddolnej
kontroli” nad sztuka zaprezentowany
przez wysokiego urzednika zajmujace-
go sie panstwowa polityka kulturalng
wydaje sie wart przypomnienia. Jako
jeden z pomyslow, a zarazem rozdzia-
tow historii dyscyplinowania artystow
po 1989 roku.

Mimo trudnych poczatkéw odbior
Transferu! okazal si¢ jednak nadspo-
dziewanie pozytywny i, jak si¢ wydaje,
nie wywotat zasadniczych kontrowers;ji.
Te profilaktyczne interwencje i niepo-
kéj towarzyszacy premierze, a potem
skwapliwe podkreslanie w recenzjach,
ze Klata nie zwalnia Niemcéw z od-
powiedzialnoéci za wojne, wskazuja
na kontekst, w jaki Transfer! sila rze-
czy sie wpisywal, a zarazem z jakim
kontrastowal.

Trzy miesigce przed premiers,
w sierpniu 2006 roku, Erika Steinbach,
prawicowa polityczka i deputowana,
inicjatorka budowy Centrum przeciw
Wypedzeniom, otworzyla w Berlinie
wystawe zatytulowang Wymuszone
drogi. Ucieczka i wypedzenie w Europie
XX wieku, ktéra - jak pisano — kwestie
odpowiedzialno$ci catkowicie pomijata
i wpisywata losy Niemcow w cigg losow
ich ofiar. Polski MSZ wystawe ostro
skrytykowal. Demonizowana Erika
Steinbach i jej dziatalno$¢ nieustannie
dostarczaty politykom i mediom inspi-
racji do wzniecania w Polsce antynie-
mieckich resentymentéw i fobii.

Tomasz Wysocki Najlepsza jest kontrola oddolna,

,Gazeta Wyborcza - Wroctaw” z 27 kwietnia 2006.
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Dziadek z Wehrmachtu. Doswiadczenie zapisane w pa-
mieci

10 marca 2015 - 17 maja 2015,

sale wystaw czasowych w gmachu gtownym Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu

Wspomnienia bytych zotnierzy Wehrmachtu staty sie
inspiracjg i kanwa wyjagtkowej wystawy przedstawiajgcej
losy konkretnych osdb stuzgcych w czasie |l wojny swia-
towej w niemieckim wojsku, a nastepnie mieszkajgcych
na terenie Polski.

Siedemdziesiagt lat po Il wojnie swiatowej] wcigz istnieja
tematy tabu dotyczgce tamtego czasu - wiele z nich nie
zostato jeszcze poruszonych, a czesto tragiczne historie
pojedynczych osdb wraz z ich Smiercig na zawsze ode-
szty w niepamiec. Jednym z tych tematow byta stuzba

w Wehrmachcie, ktérg odbywaty w czasie Il wojny swiato-
wej osoby obecnie zyjace w Polsce. Wedtug danych sta-
tystycznych w okresie wojny do Wehrmachtu powotano
okoto 650 tysiecy osob, w tym okoto pot miliona uzna-
wanych za Polakow. Wiekszos¢ z nich pochodzita z woje-
wodztw pomorskiego i slagskiego.

Wystawa, ktdérej celem jest zachowanie od zapomnienia
ludzkich historii, powstata dzieki relacjom 48 osdb z roz-
nych regiondéw Polski: Gornego Slaska, Pomorza, Warmii
i Mazur. Udostepnione przez nich pamiatki, zdjecia i do-
kumenty, a przede wszystkim nagrane w formie audio

i wideo ujmujgce opowiadania swiadkow historii i czton-
kédw ich rodzin, przedstawiajg na szerokim tle historycz-
nym, kulturowym i spotecznym nieporuszone dotad watki.
Scenariusz wystawy obejmuje, oprécz wojennych szlakdow
bytych cztonkdow Wehrmachtu, srodowisko dorastania,
czasy dziecinstwa i mtodosci, powroty z wojen i zycie

W nowej rzeczywistosci. Do realizacji tego projektu
wykorzystano dostownie ostatni moment, gdyz w trakcie
przygotowan wystawy kilku ,dziadkéw z Wehrmachtu”
odeszto.

Wystawe przygotowat Dom Wspodtpracy Polsko-Niemiec-
kiej oraz Muzeum Slaska Opolskiego. Projekt realizowany
jest przy wspodtpracy ze Stowarzyszeniem Genius Loci

- Duch Miejsca w Rudzie Slaskiej, zajmujacym sie histo-
rycznym i kulturalnym dziedzictwem Gornego Slaska,
oraz przy pomocy naszych dotychczasowych partnerdw.
Dom Wspodtpracy Polsko-Niemieckiej, http://www.haus.pl

W 2003 roku odbylo si¢ w naszym
kraju referendum unijne, w ktérym
stronnictwa przeciwne wstgpieniu
Polski do Unii Europejskiej uzywa-

ty mocnych antyniemieckich hasel.
W 2005 w trakcie kampanii wyborczej
w wyborach prezydenckich, przeciw-
ko Donaldowi Tuskowi sztab Lecha
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Kaczynskiego wytoczyt ciezkie dzia-
fo oglaszajac, ze dziadek Tuska stuzyt
w Wehrmachcie. Stalo sie to powodem
ostrej wymiany zdan migdzy sztabami
wyborczymi oraz licznych komentarzy
medialnych, a ,,dziadek z Wehrmachtu”
szybko si¢ zleksykalizowat — dzi§ bywa
synonimem ,haka’, ,asa w rekawie”
i ,dowodu zdrady’, albo, z drugiej stro-
ny, zagrania nie fair, ciosu ponizej pasa,
zarzutu efektownego, ale nieczystego.

»Dziadek z Wehrmachtu” stat si¢ tez
symbolem antyniemieckiej resenty-
mentalnej retoryki braci Kaczynskich,
w ktdrej polityka historyczna odgry-
wala zawsze istotng role. W przemo-
wieniach i oredziach prezydenta Lecha
Kaczynskiego pojawialy sie obawy, ze
obywatele Niemiec beda probowali od-
zyskiwa¢ ziemie, ktére utracili po dru-
giej wojnie §wiatowej, premier Jarostaw
Kaczynski moéwil, ze ,Platforma jest
za bardzo uzalezniona od Niemcéw”
i akceptuje ,,dominacje niemiecky”. Ze
sztabu PIS-u wychodzity komunikaty,
ze ,,dzisiaj w Europie sg ludzie, ktérym
ta bialo-czerwona flaga nad Szczeci-
nem si¢ nie podoba”

Tymczasem jednak réwnie istotny
wydaje sie fakt, ze doswiadczenie sym-
bolizowane przez ,dziadka z Wehr-
machtu” jest do§wiadczeniem znacznej
cze$ci polskich obywateli na przyktad
na Slasku. Jarostaw Kaczynski jeszcze
w 2011 roku méwit o ,,zakamuflowane;j
opcji niemieckiej” na Slgsku, a w 2014
przed wyborami uzupelniajagcymi do
Senatu o ,wysokim natezeniu patolo-
gii” w tym regionie.® Odpor politycz-
ny tej fobii dawala nie tylko Platfor-
ma Obywatelska. Obelga i insynuacja
w walce politycznej zintegrowata Sla-
zakow i niespodziewanie uruchomita
tamtejszy archiwalny potencjal. Naj-

http://www.tvn24.pl/katowice,51/wysokie-natezenie-

patologii-i-zakamuflowana-opcja-niemiecka-prezes-
pis-0-slazakach,452533.html
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lepszym tego przykladem byta wystawa
w Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
zatytulowana ni mniej, ni wiecej tylko:
Dziadek z Wehrmachtu.

Poniewaz sprawa wcielania Polakow
do Wehrmachtu w czasie drugiej woj-
ny $wiatowej dotyczy co najmniej p6t
miliona osdb, a po wojnie byt to zasad-
niczo temat przemilczany (cho¢ warto
pamietaé, ze Gustlik z Czterech pancer-
nych byt wlasnie uciekinierem z Wehr-
machtu) - zebranie relacji ostatnich zy-
jacych ,,dziadkéw z Wehrmachtu” stato
si¢ sprawg palaca. Wystawa zaprezen-
towala te nagrania oraz inne pamiatki
odnoszace si¢ do historycznych zda-
rzen. Ekspozycja stanowita oczywiscie
odejscie od czarno-bialej wizji historii,
bo jej ideg byly mikrohistorie — losy
pojedynczych postaci, zotnierzy Wehr-
machtu, ktérzy po wojnie wrocili w ro-
dzinne strony w Polsce. W tym sensie
powtdrzyla do pewnego stopnia stra-
tegie Transferu! - indywidualne losy
zniechecaly do ferowania wyrokow.

Sprawa wydaje si¢ niezmiernie wazna
wlasnie na Slasku, gdzie konsekwencje
przesuwania granic wiazg si¢ z bardzo
specyficznym doé$wiadczeniem histo-
rycznym, w ktorym kategorie tozsa-
mosci narodowej, oczywiste dla Polski
centralnej, traca moc. Autonomia Sla-
zakow, w przesztosci poddawana silnej
presji, a zarazem instrumentalizowana
na rézne sposoby, zamanifestowala si¢
swobodnie po 1989 roku. Teatr nie
pozostal na to obojetny, podejmujac
kwestie symbolizowane przez ,,dziadka
z Wehrmachtu” jako integralna czes¢
$laskiego doswiadczenia.

Przedstawienie Teatru Korez Cho-
lonek - adaptacja powiesci Janoscha,
nazywanej na Slasku ,kultowa” — zre-
alizowane w 2004 roku w Katowicach
przez Mirostawa Neinerta i Roberta
Talarczyka stalo si¢ absolutnym prze-
bojem teatralnym, granym przez wiele

lat przy pelnej widowni. Byla to saga
mieszkancow robotniczego familoka,
prowadzacych zycie bez upigkszen —
rubasznie, wulgarnie, czasem odraza-
jaco i nikczemnie. Plebejski humor,
anegdoty, zyciowe historie i nieustan-
nie wiszace w powietrzu pytanie ,,jeste$
Polakiem czy Niemcem?”. Z tytutowym
bohaterem, ktoéry wstepuje do NSDAP
i kupuje sobie niemieckie papiery, a po
wojnie znowu chce by¢ Polakiem.
Cholonek  niewatpliwie  wchodzil
w parade wyidealizowanej wizji Slaska
znanej szerokiej publiczno$ci z filméw
Kazimierza Kutza - filméw realizowa-
nych w PRL, gdzie §laska autonomia
i ,ukryta opcja niemiecka” poddawana
byta, zwlaszcza krétko po wojnie bru-
talnej presji. Tymczasem w 2013 roku
Teatr im. Wyspianskiego w Katowicach
wystawit adaptacje powiesci Kutza Pig-
ta strona Swiata w rezyserii Roberta Ta-
larczyka. To nie byta ani idealistyczna
wizja Perty w koronie, ani dosadna kpi-
na Cholonka, ale - jak napisal Witold
Mrozek - ,zawieszenie migdzy mitem
a politycznym konkretem historii™.
Wypelnianie ankiety narodowos$cio-
wej podsuwanej przez nazistowskiego
urzednika komentowal chor kobiet:
»Jak nie podpiszesz — twoja wina, zaraz
cie wysla do O$wigcimia” — intonowat
urzednik. ,,A jak podpiszesz, gtupi osle,
zaraz cie¢ Hitler na Ostfront posle” - od-
powiada chér. Przed bohaterem, ktéry
byt zawiadowcg stacji, przejezdzaty po-
ciagi wiozace Zydéw do Os$wiecimia,
mijajac sie z pociagami wiozacymi zot-
nierzy na front. W historyczna perspek-

Witold Mrozek Swieta Barbara trzyma sie mocno.

W slaskim teatrze, ,Gazeta Wyborcza” z 4 marca 2013.
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tywe wpisane sa tu bardzo konkretne
ludzkie historie, w ktérych rozpoznaje
swoje losy znaczna czg$¢ publicznosci
iz ktérymi Pigta strona $wiata pomaga
jej sie pogodzi¢, a nawet si¢ nimi roz-
czuli¢. Wszystkie te bowiem manifesta-
cje $laskosci na scenie nie majg stuzy¢
antagonizacji spolecznej, krytycznej
debacie, wystawianiu rachunkéw czy
przedstawianiu niepokojacych tez.
Gléwna przestanka jest tu nie poszerza-
nie pola walki, lecz poszerzenie prze-
strzeni zrozumienia i porozumienia.
W konteksécie antyniemieckich fobii
politykéw ten rodzaj porozumienia zy-
skuje polityczng moc, wazne jednak, by
nie stuzyt lokalnemu samozadowoleniu
czy ksenofobii, ale raczej rozbijaniu in-
tegralnosci, rozwarstwianiu i réznico-
waniu publicznego dyskursu.

Temu, jak sie wydaje, stuzyl Transfer!.
Laczyt w sobie wlasciwosci historycz-
nej rewindykacji i rewizji - z jednej
strony zadal wystuchania relacji dotad
niewystuchanych, z drugiej oferowat
wizje dziejow jako mikrohistorii oraz
poziomych, a nie pionowych podzialéw
(podziatu nie miedzy ludami, lecz mie-
dzy wladzg a ludem). Obie te strategie
- rewindykacja i rewizja - przy$wieca-
ja tworzeniu archiwéw zawierajacych
$wiadectwa i artefakty, ktére majg stu-
zy¢ nowym narracjom historycznym.
Takze tym powstajacym w teatrze.
Teatr za$ ujawniajac wlasne inspiracje,
problematyzujac je, remiksujac, odtwa-
rzajac i czynigc przedmiotem refleksji,
praktykuje jeszcze inny rodzaj kreacji
archiwalnej — tworzenie artystycznych
repozytoriéw staje sie w ostatnich la-
tach jedng z gléwnych jego praktyk
artystycznych.

JOANNA KRAKOWSKA + ,TRANSFER!”, CZYLI ARCHIWUM
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Claire Bishop twierdzi, ze z perspek-
tywy zachodnioeuropejskiej zwrot
spoleczny, zaangazowany, krytyczny
i kontestacyjny w sztuce wspolczesnej
moze by¢ kontekstualizowany z pomo-
ca dwoch wezedniejszych momentow
historycznych - oba s3 synonimami
wstrzasu politycznego i scenariuszy
zmierzajacych do zmiany spotecz-
nej — awangardy europejskiej z okolic
roku 1917 i neoawangardy z okolic
roku 1968'. Potem, zauwaza badacz-
ka, scenariusz zaangazowania sztuki
w spoleczne zycie przedstawieniowe
powraca w latach dziewigcdziesiatych.

Artykut powstat w ramach konkursu wydawniczego

Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego i jest
czes$cig autorskiego naukowo-wydawniczego projektu:
LPartycypacje, emancypacje, transformacje - teatr
intelektualnej wspolnoty”.

(laire Bishop Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna

i polityka widowni, przetozyt Jacek Staniszewski,

Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 20-30.

Stad wniosek, ze upadek komunizmu
w 1989 roku jest trzecim historycznym
punktem wyznaczajacym krytyczny
i transformujacy Zycie spoleczne zwig-
zek sztuki z zyciem publicznym.

Autorka jest adiunktka w Katedrze
Performatyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Wydata ksigzki:
Musze sie odrodzic¢. Inne spotkania
z dramatami Stanistawa Ignacego

Witkiewicza (2007), Samoprezentacje.

Sade i Witkacy (2010). Zajmuje

sie zagadnieniami performatyki,
performatywnoscia zjawisk kultury
wspdtczesnej. Przygotowuje
autorska monografie Partycypacje,
emancypacje, transformacje - teatr
intelektualnej wspolnoty.

Claire Bishop wskazuje na te, a nie
inne momenty historyczne jako przykla-
dy tryumfu, heroicznej obrony i upadku

kolektywistycznej, wspolnotowej wizji
spoleczenstwa. Kazdy z nich zawiera
w sobie proces utopijnego myslenia
o zwiazkach sztuki z Zyciem spoleczen-
stwa i o jej potencjale politycznym,
sprzyjajacym zmianie spotecznej. Mnie
najbardziej bedzie interesowal pozorny
upadek kolektywistycznej wizji spofe-
czenstwa zaangazowanego i proby po-
wrotu do jej ponownego ustanowienia.
Na gruncie polskim Ewa Majewska
wskazala rok 1989 jako moment przej-
$cia miedzy oddziatywaniem sztuki na
zbiorowos¢ i kolektywna partycypacja
w sztuce a indywidualnymi dziataniami
artystow i estetycznym rezymem od-
biorczym?. Majewska zauwazyla, ze po
1989 roku historia i teoria sztuki dozna-
ty indywidualistycznego zwrotu, ktéry
polegal miedzy innymi na tym, by ne-
gowac jakiekolwiek zwigzki miedzy tym,
co artystyczne, a tym, co spoleczne. Do
1989 roku obowigzywato wspélnotowe
rozumienie elementéw i mechanizméw
przestrzeni zycia spolecznego, po prze-
tfomie solidarnosciowym spoleczenstwo
zaczelo praktykowal zycie oddzielne
i partykularne. Sztuka oddzielila si¢ od
polityki, kultura przestata dziala¢ dla
dobra wspdlnego, a zarzadzanie insty-
tucjami kultury nie bralo pod uwage
potrzeb i zainteresowan spolecznych.
Autorka tlumaczy, ze gléwnym powo-
dem takiego stanu rzeczy byt lek przed
znienawidzong kolektywizacja, totali-
zujagcym byciem razem. Analizuje zja-
wisko cenzury jako gtéwnego czynnika
tego oddzielenia. Do 1989 roku cenzura
utozsamiana z aparatem partyjnym wy-
twarzata wzajemna zalezno$¢ miedzy es-
tetyka i polityka, fundujac wspdlne pole
oddziatywan. Po 1989 roku opuscila
miejsce wspdlnoty i wspdlnych intere-
sow i zajeta konkretne, oddzielone pola:

Ewa Majewska Sztuka jako pozdr? (enzura i inne

paradoksy upolitycznienia kultury, korporacja Halart,
Krakéw 2013, 5. 71-88.
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ekonomii, obyczajowosci, religijnoci,
instytucji, kapitatu kulturowego.

Grzegorz Niziotek, dyskutujac z Ewa
Majewska, proponuje, by przelamac
impas zwigzany z eksponowaniem
uwarunkowan historyczno-politycz-
nych. Twierdzi:

W analizach kultury z czaséw PRLu cen-
zura jest zbyt czesto utozsamiana z insty-
tucja kontroli panstwowej, co nie pozwala
dostrzec, do jakiego stopnia cenzura ta re-
alizowala spoteczne pragnienia lub wspot-
dziatata z innymi, pozornie konkurencyjny-
mi, instancjami wladzy, takimi jak Ko$cidt,
czy opozycja polityczna. [...] Z kolei po 89
roku dzialanie cenzury zostaje zwigzane
z systemem neoliberalnym, co nie pozwala
zobaczyc’, ze ekonomiczna cenzura neoli-
beralna wspiera te dazenia spoteczne, ktére
reprezentujg wiekszo$¢. Nie upiera si¢ przy
konieczno$ci istnienia cenzury, ale urucha-
mia jg, gdy zagrozone sg jej interesy ekono-
miczne. Stad prosta droga do dziatan po-
pulistycznych, kompromiséw z warto$ciami
narodowymi i religijnymi, ktére majg za za-
danie reprezentowac spoleczng wiekszosé?.

Niziolek w takim kontekscie roz-
poznaje i analizuje twoérczo$¢ Moniki
Strzepki i Pawla Demirskiego, ktorzy
- jego zdaniem - odstaniajg i dema-
skuja zwigzki oraz wzajemne relacje
wszelkich mniejszo$ci z neoliberalnym
systemem. Ofiarg tych sojuszy i relacji
staje sie zawsze narodowa wiekszo$¢.
Cenzura zostaje tu utoZsamiona z re-
gulami politycznej poprawnosci, na-
rzucanymi przez emancypacyjne daze-
nia mniejszo$ci wspdlnocie narodowej
pokrzywdzonych.

Niziotek przywoluje koncepcje Mi-
chela Warnera* - publicznego i prze-

3 Grzegorz Niziotek Cenzura w afekcie, ,Teksty Drugie”
nr 4/2016.

4 Michel Warner Publics and Counterpublics, Zone Books,
New York 2002.
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ciw-publicznego, by inaczej zada¢ py-
tanie o relacje emancypacji mniejszo$ci
w zwigzku ze wspolnotg. Nowoczesna
koncepcja przestrzeni publicznej zo-
stala ustanowiona przez obieg tekstow
i dyskursow, ktdre powtarzaja, utwier-
dzajg i ustanawiaja normatywny, fado-
tworczy porzadek spoleczny. Przestrzen
publiczna wypelniona jest jezykami,
dyskursami, za pomoca ktérych jed-
nostki i grupy definiujg wlasng tozsa-
mos¢. Ideologiczne zawtaszczenie prze-
strzeni publicznej polega na narzuceniu
efektu wspolnoty kregowi niezidentyfi-
kowanych odbiorcow. Niziotek pokazu-
je, ze polski teatr dokonuje utozsamie-
nia widowni i publiczno$ci, a nastepnie
publicznosci i narodu.

Alternatywna formga zycia publiczne-
go sa takze rozne formy zycia przeciw-
-publicznego, ktére Warner definiuje
jako nadmiernie uciele$nione, zseksu-
alizowane, radykalne, stawiajace opor,
budujace $wiadomos¢, autokrytyczne,
o wymiarze formacyjnym, kondycyj-
nym, cenigce performans bardziej od
tekstu i przez to kontestujace zwiaz-
ki z przestrzenig publiczng. Niziotek
dopowiada, ze przeciw-publiczne nie
oznacza prywatne, niepubliczne®. Jest
to raczej mechanizm stuzacy do zde-
konstruowania opozycji publiczne-
-prywatne. Referujac teorie Warnera,
badacz powiada, ze kategoria prywat-
nosci postrzegana w opozycji do sfe-
ry publicznego stala si¢ narzedziem
normalizujagcym, ujarzmiajgcym i re-
presjonujagcym wszelkie formy od-
mienno$ci. Idea prywatnosci zaklada
afirmacje normatywnoséci i oslania
milczeniem, ukryciem praktykowa-
nie nienormatywnosci. W tym sensie,
w jakim prywatna, domowa przestrzen
jest pierwszg i najbardziej matrycujg-
ca przestrzenia normotwdrcza. Oba

Grzegorz Niziotek Coming in. Przyczynek do badania

historii homoseksualnosci, ,Teksty Drugie”nr 6/2016.
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mechanizmy - publiczne i przeciw-
-publiczne sg publiczne, ale r6znig si¢
zasiegiem oddzialywania i strategiami
sprawczosci spolecznej. Dyskursy, jezy-
ki, praktyki tozsamo$ciowe mniejszo$ci
napotykaja na opdr spoteczny. Dyskur-
sy publiczne, wigkszo$ciowe zaktadaja
wiasng uniwersalno$¢ i wpisuja w poli-
tyke niezauwazalnosci te grupy i $rodo-
wiska, ktére kontestuja wiekszosciowa
przynaleznos¢ i identyfikacje. Przeciw-
-publiczne w zalezno$ci od okoliczno-
$ci korzysta z przywileju niewidzialno-
$ci lub walczy o widzialnosé.

Z teorig Warnera koresponduje kon-
cepcja emancypacji Ernesta Laclau,
ktora bedzie przydatna do dalszych
rozwazan. Laclau probowal pogodzi¢
rewolucyjny potencjal marksizmu
z potrzebami wspodlczesnych liberal-
nych spoleczenstw demokratycznych.
W tym celu siega do koncepcji hege-
monii, ktérg spopularyzowal Antonio
Gramsci. Wedle Gramsciego jednos¢
spoleczng uzyskuje sie dzieki temu, ze
jedna z grup wyzbywa si¢ swych party-
kularnych Zadan, stajac sie reprezenta-
cja catego narodu i przedstawiajac swe
cele jako uniwersalne dla calej wspdl-
noty. Oznacza to, ze jedno$¢ mozliwa
jest tylko w wymiarze symbolicznym
albo dyskursywnym.® Teoria dyskur-
su, opisujaca reguly funkcjonowania
jezyka w relacji do tego, co spoteczne,
moze dostarczy¢ narzedzi do opisania
mechanizmu przyjmowania przez nie-
ktore pojecia funkcji reprezentowania
uniwersalnych celéw wspoélnotowych.
Laclau nazywa je pustymi znaczacy-
mi.” Puste znaczace sg pojeciami, ktore

Antonio Gramsci Nowoczesny ksiaze, w: tegoz Pisma

wybrane, t.1, przetozyta Barbara Sieroszewska,
Warszawa 1961.

Ernesto Laclau Emancypacje, przetozyli Leszek Koczno-
wicz, Katarzyna Liszka, Agata Sypniewska, Wydawnictwo
Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP,
Wroctaw 1996.
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odnoszg si¢ do pewnych przedmio-
tow niemozliwych: przedstawianych
jako niespelniona rzeczywistos¢, czy
tez ogolne cele, do ktorych nalezy da-
zy¢. To wyrazenia typu: tad, wyzwole-
nie, rewolucja, réwnos¢. Brak $cistego
znaczenia pozwala im funkcjonowaé
w postaci hasel, w ktére moze zostaé
wpisane kazde polityczne dazenie. Ich
elastyczno$¢ i pojemno$¢ pozwalaja
poczué kazdemu, ze zdolny jest wypet-
ni¢ ich znaczenie, co umozliwia funk-
cjonowanie demokratycznej opozycji,
negocjacji, kompromisu. ,,Im bardziej
polityczna wyobraznia konstruowana
jest wokdt pustych znaczacych, tym
bardziej demokratyczne jest to spote-
czenstwo’® — pisze Laclau.

Konstatacja Laclau sprowadza sie
do tego, ze nie ma nic poza cze$ciowa
emancypacja, logika emancypacji nie
dopuszcza do jej pelnej realizacji. Pelna
emancypacja zaktada zniesienie stanu
gnebiciela, ktory zaprzeczal tozsamosci
podmiotu dazacego do emancypacji.
Realizacja projektu emancypacyjnego
zawsze bedzie wymagala istnienia gra-
nicy, przeciwko ktérej wystepujemy,
przez ktdra nasz gnebiciel posrednio
bedzie uczestniczyl w tworzeniu naszej
tozsamosci. W ten sposéb wyzwole-
nie nie bedzie polegalo na calkowitym
urzeczywistnieniu naszych dazen, ale
na kompromisie, w ktérym jakas grupa
spofeczna rezygnuje ze swej partyku-
larnosci na rzecz celéw uniwersalnych,
po to, by osiagnac hegemonie. Oznacza
to wzajemng zalezno$¢ miedzy party-
kularnoscig naszych dazen a uniwer-
salnoscia celow wspdlnotowych, ktdre
pozwalaja nam te dazenia realizowac.
Uniwersalno$¢ staje si¢ warunkiem
mobilizacji partykularnych grup.

Ernesto Laclau The Signifiers of Democracy, cyt. za:

Jacob Torfing New Theories of Discourse. Laclau, Mouffe
and Zizek, Blackwell 1999, . 248.
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I jeszcze jedna odstona teoretyczna
zajmujgca si¢ oporem i kontestacja
w relacji pomiedzy partykularnym
a zbiorowym, spolecznym. Wspomnia-
na juz Claire Bishop, aby wskaza¢ na
subwersywny i emancypacyjny poten-
cjal w sztuce spolecznie zaangazowanej,
odwoluje sie do seminarium Jacquesa
Lacana o etyce psychoanalizy.’ Etyka
psychoanalizy bazuje na Sade'owskim
odczytaniu Kanta. Zestawiajac indy-
widualne jouissance z zastosowaniem
uniwersalnej maksymy, Lacan twier-
dzil, ze dla podmiotu bardziej etyczne
jest dzialanie w zgodzie z nie$wiado-
mym pragnieniem niz modyfikowanie
swojego zachowania wzgledem Wiel-
kiego Innego (spoteczenstwa, rodziny,
prawa, przyjetych norm). Tlem indy-
widualnego aktu etycznego podmiotu
zawsze s3 normy i regulacje spoleczne.
Przywolujac posta¢ Antygony, ktéra po
$mierci brata lamie prawo, czuwajac
przy jego zwlokach za murami miasta,
faczy stanowisko etyczne z wymia-
rem piekna. Lacan laczy to stanowi-
sko etyczne ze sztukg. W stworzonym
przez niego schemacie sztuka, ktéra
daje pelng wolno$¢ pragnieniu, zapew-
nia dostep do subiektywnego dobra.
Najbardziej intensywne formy praktyki
artystycznej wyrastaja z koniecznosci
przemyslenia zwigzkéw zachodzacych
pomiedzy jednostkg a zbiorowoscia
na poziomie bolesnej, subwersywnej
kontestacji, a nie podporzadkowywa-
nia si¢ samoograniczajagcemu poczu-
ciu spotecznego zobowigzania. Chodzi
o wierno$¢ wobec pojedynczego pra-
gnienia poza wymiarem spolecznego
konsensusu.

W tak pojetych projektach artystycz-
nych relacje intersubiektywne nie sta-
nowia celu samego w sobie, lecz stuza
badaniu i przygladaniu si¢ kwestiom

Bishop Sztuczne piekta, op.cit., s. 74-76.

spolecznym w rodzaju zaangazowania
politycznego, nieréwnoéci, wyzysku,
nieposzanowania praw mniejszosci,
zagrozenia dyktaturg. Claire Bishop jest
bliska Niziotkowi w rozpoznaniu, ze hi-
storia sztuki spotecznie zaangazowanej
przed 1989 rokiem i po nim opiera si¢
na budowaniu wspélnoty pokrzywdzo-
nych, paktujacych z emancypujacy-
mi sie grupami. Twierdzi, ze w takich
wspolnotach dominuje rozumowanie
etyczne, ktéremu nie udaje sie pogodzi¢
z estetycznym do$wiadczeniem, czy tez
uznac jego autonomie. W tej perspek-
tywie nie ma miejsca na przewrotnos¢,
paradoks, negacje, krytycznosé, czy
w wymiarze politycznoéci - na niezgo-
de i kontestacje. Badaczka uwaza, ze
dzigki ujeciu etycznych imperatywow
sztuki spolecznie zaangazowane;j z per-
spektywy Lacana mozna rozszerzyc re-
pertuar sposobdw rozumienia uczest-
nictwa w sztuce i negocjowanego przez
nig wymiaru spolecznego.

PARTYZANT | WARIAT

W 1984 roku, po zwolnieniu na
mocy amnestii z wiezienia (oskarzo-
ny w stanie wojennym o drukowanie
podziemnej prasy), Zbigniew Libera
przygotowuje prace zatytutowana Wa-
riat. Sklada sie na nig cykl fotografii
dokumentujacych zapiski przyklejane
do stupoéw, tablic informacyjnych, roz-
ktadéw jazdy na przystankach w Pa-
bianicach, rodzinnym miescie artysty.
Zapiski najpewniej majace oblgkanego
anonimowego autora.

Prywatny $lad choroby psychicznej
umieszczony i widzialny w publicznej
przestrzeni, niejednokrotnie w naru-
szonym, potarganym ksztalcie sitg rze-
czy przypomina o praktyce zrywania
przez milicje w stanie wojennym i po
nim wszelakich pozbawionych oficjal-
nej zgody plakatéw i ogloszen, zamazy-
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wania naznaczonych znamieniem nie-
legalnosci napiséw na murach. Zapiski
choroby fotografowane przez artyste
zdaja sie¢ w tym kontekscie niegroz-
ne dla porzadku publicznego, o czym
przekonuje choc¢by juz dzi$ nieco ar-
chaiczny Porzgdek dyskursu Foucaulta
— glos szalenca jest przeciez ignorowa-
ny przez dyskurs publiczny. By¢ moze
jednak ujawnienie si¢ figury wariata
ijego ekspresji w przestrzeni publicznej
mozna potraktowaé jako pojawienie
sie narzedzia komunikacyjnego opo-
ru i nawigzania alternatywnych relacji
wspdlnotowych? Bez watpienia, figura
wariata chce si¢ sytuowac poza domi-
nujgcymi,  zinstytucjonalizowanymi
i opresywnymi modelami komunikacji.
Niesie ze sobg wypowiedz alternatyw-
ng, reprezentujaca mniejszos¢, innos¢.
Figura ta w potowie lat osiemdziesig-
tych ujawniata sie takze miedzy innymi
w wymiarze artystycznej kontestacji,
jaka byla muzyka punkowa czy nowo-
falowa, mysle tu chocby o torunskiej
Rejestracji (Idzie wariat ulicg) czy o gli-
wickim Processie (Stroszek), wskazujac
zresztag na swoja niejasno$¢: ,wariat”
to strategia istnienia, inno$ci, mniej-
szosci, ale to takze przemocowa klasy-
fikacja formulowana w odniesieniu do
niej przez ,normalng” wigkszos¢.
Figura ,wariata” jest mi tu potrzebna,
by postawi¢ pytanie o cos, co okresle
mianem podmienionego scenariusza
identyfikacji dzialan emancypacyj-
nych, a w efekcie o ramy strategii buntu
polskiego spoteczenstwa. Wariat staje
sie bohaterem alternatywnej opowiesci
o praktykach oporu. Taka figura, jak
zobaczymy, moze tez by¢ ,partyzant”.
W pierwszym numerze anarchistycz-
nego magazynu ,Mac¢ Pariadka” z 1990
roku'® zamieszczony zostat artykut Maj
zamiast marca. Autorem jest pochodza-

Zob. Marek Kurzyniec Maj zamiast marca, ,Mac Pariad-

ka”, 1990.
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cy z Krakowa jeden ze wspotzalozycieli
i lider6w Federacji Anarchistycznej,
a wczeéniej dzialacz Ruchu Wolnos¢
i Pokdj, Marek Kurzyniec. Zauwaza
on, ze punktem wyjscia rewolty stu-
denckiej we Francji w 1968 roku byla
krytyka systemu edukacji, sposobu
nauczania i uzaleznienia uczelni od
panstwa i kapitatu, a punktem dojscia
- negacja calego systemu spolecznego.
Z kolei ruch studencki w tym samym
roku w Polsce okazal si¢ nastawiony
na sprzeciw wobec szargania narodo-
wych $wietosci, solidarno$¢ z profesu-
ra czy tez ogolnodemokratyczne hasta.
Idac dalej, autor zarzuca pdzniejszym
polskim dziataczom studenckim brak
$wiadomosci relacji wladzy w systemie
szkolnictwa, powielanie patriarchalne-
go modelu stosunkéw miedzy studen-
tami a wyktadowcami, tradycjonalizm
i konserwatyzm. Bunt polskich studen-
tow w tym krytycznym ujeciu wpisuje
sie w wiekszo$ciowe - a wiec umo-
cowane w patriotycznych trybutach
- postulaty oporu. ,Maj” Kurzyniec
opisywat jako rewolucje dokonana we
wszystkich wymiarach Zycia, ,marzec”
- ksztaltujacy nastepnie NZS - okazu-
je sie kontrrewolucyjny. Cechowa¢ go
mialy: brak pogtebionej swiadomosci,
zgoda na przemocowy system wiladzy,
religijne obrzedy i puste gesty. Maj ko-
jarzy sie z kontestacja, dzialaniem par-
tyzanckim, partykularnoscia, marzec
z manipulowaniem mniejszosci przez
wiekszos¢.

Wspominam o tym artykule - pomi-
jajac zreszta to, na ile widzenie ,,mar-
ca” przez Kurzynca jest utopijne, dys-
kusyjne, mylne czy budzace niezgode
- bo stanowi wazny glos, pozwalajacy
w sposob alternatywny, poza domi-
nujacyg narracjg narodowsy i religijna,
spojrze¢ na model (modele?) polskiej
kontestacji. Wspominam o nim tez
dlatego, ze autor, piszac o ,marcu’
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wprowadza formute dziatan partyzanc-
kich. Jedng z figur alternatywnej eman-
cypacji chciatabym bowiem uczyni¢
przemieszczong przeze mnie na pole
kultury figure partyzanta zapropono-
wang przez Carla Schmitta w Teorii
partyzanta. Ujecie to wydaje mi si¢
wazne, poniewaz laczy indywidualng
kontestacje z politycznym zaangazowa-
niem w ramach wspolnoty, ktdrej zycie
jest organizowane przez agon.

Szczegdlnie wazng cechg partyzan-
ta, zdaniem Schmitta, jest polityczne
zaangazowanie. Praktyki jego dzialan
cechujg: nielegalno$¢ i opdr. Czesto
pojecie ,partyzanta” staje si¢ symbo-
lem - partyzantem mozna nazwac kaz-
dego, kto chodzi wlasnymi drogami,
kazdego nonkonformiste. Najwazniej-
sze jest tu to, ze partyzant (partykular-
no$¢) dziala kontestacyjnie wobec i dla
wspolnoty, nadajac jej wymiar konte-
stacyjny. Schmitt powiada, Ze partyzant
posiada telluryczny'® charakter; ma
bezposredni zwigzek z ziemig, o ktdrej
wyswobodzenie walczy.

Alternatywna opowie$¢ o polskich
praktykach oporu pojawia sie rowniez
- tym razem w wypowiedzi badacza -
w polemice Przemystawa Czaplinskie-
go" z artykulem Marcina Zaremby™
na temat polskich rodowodéw rewolu-
cyjnych. Czaplinski krytycznie odnosi
sie do tezy Zaremby modwiacej o tym,
ze zrédlem dominujacych zbiorowych
zachowan oporu w polskiej kulturze
jest wywodzaca sie z dziewietnastego
wieku rama powstancza. Jak zauwa-
za historyk, dziala ona w taki sposéb,

Zob. Carl Schmitt Teoria partyzanta. Uwagi na margine-

sie ,Pojecia politycznosci”, przetozyt Borys Cymbrowski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016.

Carl Schmitt Teoria partyzanta, s. 39.

Zob. P.rzemystaw Czapliriski Bunt w ramach pamieci.
LSolidarnos¢”, rewolucja, powstanie, ,Teksty Drugie”
2016, nr 6.

Zob. Marcin Zaremba ,,/Im sie zdaje, Ze zapomnimy.

0 nie!” Rodowody rewolucji, ,Teksty Drugie” 2016, nr 6.
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ze anihiluje réznice pomiedzy rézny-
mi fragmentami przeszlosci, ignoruje
subtelno$ci odmiennych kontekstow,
modelujac  kazdorazowo  przekaz
o heroicznej wspdlnotowej postawie
pragnienia wolnosci. Wpisany w taka
rame zostaje réwniez ruch spoleczny
Solidarno$¢. Zaremba twierdzi, ze re-
prezentowany przez nig rodzaj buntu
spolecznego mogl zaistnie¢ w prze-
strzeni widzialno$ci publicznej, po-
niewaz spoleczenstwo polskie po roku
1970 uruchomilo w swojej pamieci
zbiorowej scenariusze dawnych po-
wstan, wypetniajace pole symboliczne
oporu. Poprzez dzialanie mechanizmu
redukujgcej metonimii w spotecznym
scenariuszu dzialan zbiorowych znik-
nely przy tym elementy réznicujace
powstanie listopadowe, styczniowe,
warszawskie i rewolty czasu PRLu.

Czaplinski, pragnac odzyskaé waz-
ny, ale marginalizowany alternatywny
scenariusz oporu, zdaje si¢ §wiadomie
przerysowywac jego zasieg i moc. Przy-
pomina, ze w 1982 roku na murze po-
znanskiej kamienicy pojawit si¢ napis:
»Zima wasza, wiosna nasza’, co mialo
zapowiada¢ odrodzenie oporu po zimie
stanu wojennego. Po wiosnie roku 1982
uzupelnione hasto brzmiato juz jednak
zupelnie inaczej: ,Zima wasza, wiosna
nasza, lato muminkéw”. Zdaniem auto-
ra ten dopisek to kluczowy gest w dzie-
jach polskiej spolecznej komunikacji
wspdlnotowe;j lat 80.

Czaplinskiego interesuje najbardziej
ten, kto przekreélit dychotomie: ,,my
- oni’, wladza - Solidarnos¢ i niejako
na jej marginesie zaczal zapisywac swoj
glos, inny, mniejszosciowy. Glos ten
przyniost odkrycie, ze dotychczasowy,
ksztaltujacy praktyki oporu, podzial
dychotomiczny nie jest kompletny. Per-
spektywy identyfikacji wspélnotowej sa
otwarte, mozliwe s3 tez jej inne, alter-
natywne warianty. Wolno opusci¢ ramy
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jednej dominujacej tradycji kontesta-
cji - tej, o ktorej pisat Zaremba. Jezyk
tego trzeciego nie pochodzil bowiem
z niej. Nie wyznaczal miejsca na zadne
zbiorowe ustanowienia, nie dostarczat
narzedzi zaangazowanej krytyki ani
transformacji istniejacego pola spotecz-
no-politycznego. A jednak pozwolit na
poszerzenie pola agdnu spolecznego.

Po 1982 roku - pisze Czaplinski — na
murze pojawila sie czwarta czg¢$¢ na-
pisu: ,,Zima wasza, wiosna nasza, lato
muminkow, jesien sredniowiecza”. Pole
wspomnianego agonu poszerzylo si¢
jeszcze bardziej. Partykularne osoby
i grupy zaczely sytuowac sie coraz da-
lej od ram dychotomicznego konflik-
tu ,my” - ,oni, kwestionujac w ten
sposéb jeden obowigzujacy dotych-
czas model konstruowania wspoélnoty
i praktyk oporu. Czaplinski szczegélna
role w takim mnozeniu gloséw (trze-
ciego, czwartego...) upatruje w zywiole
komizmu, strategii blazna, praktyko-
wanej w przestrzeni polskiej kontrkul-
tury. Teze te dokumentujg rozwazania
krytyka o dzialaniach ,,Pomaranczowej
Alternatywy”.

Chwilowe zawieszenie historii w dzia-
faniach twércéw kontrkulturowych jest
wazne dla wspdlnotowych scenariuszy
dziatan oporu, poniewaz zaklada par-
tykularnosé¢ i mnogos¢ idei kontestacyj-
nych oraz wynikajacych z nich proceséw
zdobywania krytycznej samowiedzy,
a takze praktyk spotecznych. Prawo do
wlasnej inicjatywy, zlamanie monopo-
lu na reprezentowanie spoleczefistwa,
samodzielne myslenie, pomnozenie ka-
naléw komunikacyjnych ze spoleczen-
stwem, pluralizm spoteczny i polityczny
- to podstawowe zaloZenia trzeciego
i czwartego obiegu kultury, tworzonego
przez wariatéw i partyzantow.

W 1972 roku w trakcie jednego z se-
minariéw Jacques Lacan, palacy cygaro
i wspierajacy sie o stot — otoczony gro-

nem wyznawcow (na sali brak miejsc,
zebrani siedza na podlodze, blyskaja
flesze...) — artykulujac w swoim wy-
razistym stylu wypowiedZ na temat
podmiotu i jezyka, niemoznosci wypo-
wiedzi docierajacej do swojego przed-
miotu, zostaje zaatakowany przez mlo-
dego czlowieka. Ten wylewa na biurko
jaki$ plyn i zanurza w nim roztozone
tam papiery. Usilujacym powstrzymac
go ludziom méwi, ze wyraza w ten spo-
sob siebie i pyta, czy wyrzucg go prze-
moca. Lacan uchyla sie, odchodzi na
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bok, méwi: ,,rozumiem” (gromkie bra-
wa publicznoéci!). Mtodzieniec nerwo-
wo przemawia, krytykujac wspdlcze-
sny model kultury, jej spektakularnos¢,
tendencje alienacyjne, przemocowos¢,
domagajac si¢ prawa do autentycznej
ekspresji i rozkoszy (jouissance). Lacan
pyta — ,,co chciale$ zrobi¢?”. I wtedy
pada odpowiedz: ,,jedng rzecz, rewolu-
cj¢”. Mlodzieniec coraz mniej skfadnie
dodaje, ze spektakl Lacanowskiego wy-
ktadu nie przynosi zebranym nic wigcej
ponad pocieche w ich marnym zyciu.
A to przeciez za malo.

tUCJA IWANCZEWSKA « KONTESTOWANIE KONSENSUSU
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SARAH RUHL

How 10 TRANSCEND

A HAPPY MARRIAGE
(JAK PRZEBIC SZCZESLI-
WE MALZENSTWO)

Kultura jako Zrédto cierpien to tytut
pracy Sigmunda Freuda, ktéry mégtby
postuzyé za motto wiekszosci tekstow
dla teatru napisanych przez Sarah Ruhl.
Amerykanska autorka, nawet kiedy wy-
korzystuje historyczny kostium (jak
w komedii W pokoju obok, ktérej oryginal-
ny tytut — In the Next Room, or the vibra-
tor play — wprost wskazuje jej gtéwnego
bohatera), nawiazuje do mitologii (Eury-
dyka, Demeter w miescie) czy wprowadza
realne postaci historyczne (ha przyktad
w Drogiej Elizabeth, inspirowanej listami
pary poetéw - Elizabeth Bishop i Roberta
Lowella) faczy uwarunkowania, ktérym
podlegamy jako ograniczane przez kul-
ture istoty spofeczne, z watkami psycho-
analitycznymi. W $wiatach tworzonych
przez Ruhl, mimo wyrazZnie zaznacza-
nych granic wolnosci postepowania, cze-
sto wybrzmiewa libidalny gtos id. W re-
zultacie formutowana jest dosé prosta,
w $wiecie zachodnim znana powszech-
nie przynajmniej od czaséw rewolucji

seksualnej - ale nadal nosna i dziatajaca
na wyobraznie wielu odbiorcéw spektakli
teatralnych - diagnoza. Sugeruje ona, ze
tlumienie instynktownych pragnien nie
przynosi niczego dobrego i moze prowa-
dzic jedynie do frustracji. Jednak - skoro
mowa o potrzebach seksualnych, ktérych
zaspokajanie, zwlaszcza jesli sa nienor-
matywne, zawsze generuje jakie$ koszty
- folgowanie porywom namietnosci wiaze
sie z niebezpieczenstwem napietnowa-
nia, potepienia i wykluczenia poza grupy
spoteczne, ktérych cztonkowie majg sie za
ludzi o wysokiej kulturze.

Napiecie miedzy pragnieniem do-
$wiadczenia cielesnej rozkoszy (moga-
cej miec takze konsekwencje duchowe)
a ograniczeniami, jakie nakfada na nas
kultura, jest Zrédtem dramatycznego
konfliktu, wokét ktérego zbudowana
jest takze najnowsza sztuka Sarah Ruhl.
W prologu How to Transcend a Happy
Marriage (ktérej nowojorska prapre-
miera odbyla sie w maju 2017) autorka
proponuje ukazanie sceny polowania,
w ktérej piekna kobieta obejmuje zabi-
te przez siebie chwile wczesniej zwie-
rze. Metaforyczny obraz taczy zywioto-
wosé, drapieznosd, wrazliwosé, czutosé
i szczero$¢, ktére okreslaja charakter
Pip - jednej z bohaterek jej tekstu. Zy-
jaca w zgodzie z sobg kobieta nie waha
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sie przekracza¢ obowiazujacych norm.
Jesli nie uda sie w teatrze przedstawic
tej sceny w ,,piekny” sposdb, lepiej z niej
zrezygnowac - sugeruje autorka w dida-
skaliach, jakby obawiata sie potencjalnej
ironii tej sceny. Zaleca wéwczas bez-
posrednie przejscie do gtéwnej materii
tekstu.

Dwie dojrzate pary matzenskie pro-
wadza niezobowiazujaca rozmowe na
temat Pip. To znajoma z pracy jednej
z kobiet - Georgii. Informacja, ze dziew-
czyna byta kiedys$ wegetarianka, ale od
jakiegos czasu sama zabija zwierzeta,
ktére potem zjada, mogtaby przybraé
postac klasycznego small talku na temat
nawykéw zywieniowych, ekologii i New
Age. Jednak wazniejszy dla dalszego
przebiegu akcji okazuje sie fakt, ze Pip
zyje w zwigzku z dwoma mezczyznami,
poetycko okreslanym w tekscie stowem
poliamoria. Informacja ta pobudza wy-
obraZnie catej czwérki tak bardzo, ze
decyduja sie zaprosic jg - wraz z Davi-
dem i Freddiem - na spotkanie. Ponie-
waz sg ludZmi majacymi wiele zobowia-
zan, pierwszy mozliwy termin jest dos¢
odlegly — przypada w noc sylwestrowa.
Galopujaca wyobraznia zyjacych w sta-
tecznym $wiecie inteligentow z klasy
$redniejsprawia, ze sg coraz bardziej
przejeci zblizajacg sie konfrontacja. Pet-
ni obaw, ale tez coraz bardziej podeks-
cytowani, Jane i Michael oraz Georgia
i Paul obawiajg sie nieSwiadomego wyj-
$cia poza respektowang przez siebie na
co dzien konwencje. Stusznie. W dialogu
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jednej z par pojawia sie odniesienie do
Bachantek Eurypidesa. A jesli — snuje
domysty Georgia — Pip sprawi w jakis
sposdb, ze poczuja sie jak na polowaniu,
a kiedy szat minie, okaze sie, ze zabili
wiasne dzieci? Drastyczna wizja, co ty-
powe dla Ruhl, nie jest jedynie wyrazem
autoironii, a metaforag majacych nastapic
wydarzen.

Podskérne napiecie, ktére pojawi-
fo sie juz na etapie rozméw i domy-
stéw, rosnie jeszcze bardziej w trakcie
spotkania starych przyjaciét z Pip i jej
partnerami. Bezposrednios¢i swoboda
miodszej kobiety i przybytych mez-
czyzn, w potaczeniu z kolejnymi drin-
kami i konopnymi ciastkami, prowadzi
do coraz wyrazniejszego rozluznienia
kulturowych ograniczeri pozostatych
uczestnikéw zdarzen. Chwile po pét-
nocy niewinne noworoczne buziaki
przechodza w namietne pocatunki.
A stad tylko krok do spontanicznie
inicjowanego obcowania ciat i grupo-
wych doswiadczer erotycznych. Kiedy
akcja, co w zdystansowanej, tworzone;j
ex post narracji relacjonuje Georgia,
rozwija sie w najlepsze, w drzwiach po-
jawia sie nastoletnia cérka gospodarzy.
Jenna zniesmaczona opuscita impreze
sylwestrowa organizowang przez swo-
ich réwiesnikéw. W rodzinnym domu
niesmak zastepuje niedowierzanie,
szok i oburzenie. Symboliczny mord na
dziecku staje sie w ten sposdb faktem.

Wspomniana scena, koriczaca pierw-
szy akt tekstu, mogtaby stanowi¢ punkt
kulminacyjny dramatu Ruhl. Jednak au-
torka, dazac do dalszego przetamania
dostownosci prezentacji, rozwija watek
fascynacji Georgii osobg Pip. Prezento-
wane dostownie zdarzenia przeplataja
projekcje jej wyobraZzni. Dominujaca,
czasem wrecz nachalnie powracajaca
teza, ze niebezpiecznie oddalilismy sie
od natury (przede wszystkim wilasnej)

uzupetniana jest basniowym motywem
transformacji, inspirowanym Metamor-
fozami Owidiusza. Powraca sugestia
koniecznosci przetamywania ograniczen
narzucanych przez kulture i uwalnia-
nia indywidualnych namietnosci.How
to Transcend a Happy Marriage nie pozo-
stawia watpliwosci, ze Sarah Ruhl dys-
ponuje doskonatym warsztatem: tworzy
wieloznaczne, wartkie dialogi naszpi-
kowane aluzjami faczacymi sie z gtow-
nym watkiem, i — powracajacym raz po
raz, trafnym i nie zawsze oczywistym
- humorem. Jej tekst, cho¢ nieskom-
plikowany, ale zaskakujacy fabularnie,
spetnia wszystkie oczekiwania, jakie
mozna mie¢ wobec dobrej komedii. Nie
chodzi przeciez o to, by cokolwiek kom-
plikowad, a raczej by upraszczad. ,,To nie
w porzadku” - stwierdza Jane w kon-
cowej scenie, $wietnie podsumowujac
przestanie sztuki - ze ,stajesz sie zwie-
rzeciem, zeby sptodzic¢ dzieci, a kiedy juz
je masz, musisz ukrywac swoja zwierzeca
nature”.

Piotr Dobrowolski

lacNACIO GARCIA MAY
SOFiA
(SoFiA)

Sztuka przypomina adaptacje wspo-
mnieri Danuty Watesy przygotowanga
przez Krystyne Jande w roku 2012 (Da-
nuta W.). Ignacio Garcia May postano-
wit oddac gtos tej, ktéra przez wiekszosé
zycia, moze przez cate, pozostawata
w cieniu meza: tytutowa Sofia to krélo-
wa Hiszpanii, zona kréla Juana Carlosa.

Dramat dotyka wiec pewnego tabu
w hiszpanskiej kulturze - prywatne
zycie rodziny krélewskiej byto w ostat-
nich dekadach pozywka dla stronic
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bulwaréwek, ale na scenie pojawiato
sie zwykle najwyzej w zawoalowanej
formie. Ignacio Garcia May (ur. 1965),
autor od swoich pierwszych dramatéw
uwazany za zwolennika tradycyjnego
pisarstwa, wybrat intymna forme mo-
nodramu, pisanego zreszta w drugiej
osobie, studzac zapat tych wszystkich,
ktdrzy czekali na wielki, zaangazowany,
krytyczny fresk spoteczny. W zamian
mamy dos$¢ chronologiczng opowiesé
o samotnej krélowej, pracowicie wy-
konujacej protokolarne obowiazki,
dyplomatycznie nieczutej na rodzinne
skandale.

Poznajemy wiec jej biografie: Sofia,
corka kréla Grecji Pawta |, porzuca swo-
ja ojczyzne i prawostawng wiare, by sta-
wi¢ czoto madryckiemu dworowi, ktéry
- ilez razy powtarzala sie taka historia
- jest mtodej wybrance Juana Carlosa
wrogi. To doswiadczenie nieprzynaleze-
nia do zadnego ze $wiatéw (porzucona
Grecja, niezdobyta Hiszpania) bedzie
jej towarzyszyto przez cate zycie, ktére
toczy¢ sie bedzie w samotnosci. Stanie
sie mistrzynia nieokazywania uczué
i niezdradzania sekretéw rodziny. Cho¢
z mezem bedzie miata tréjke dzieci,
to dos$¢ wczesnie zorientuje sie, ze jest
zdradzana. Ignacio Garcia May opisuje
te relacje z duzymi szczegétami (jego
bohaterka opowiada na przyktad, jak
pewnego dnia, przypadkowo, zasko-
czyta meza z inng kobieta), ale jakby
celowo ttumi emocje. To Sofia jest
w jego opowiesci bardziej godna korony,
to ona lepiej spetnia pokfadane w niej
przez Hiszpanéw nadzieje. Czy sama
nie prébuje przerwac swojej samotno-
$ci? Ignacio Garcia May nie szpera w jej
biogramie. Woli ukazaé, w jaki sposéb
krélowa szuka zajec, ktére pozwalaty-
by jej jednoczesnie zapomniec o zyciu
prywatnym i dac jaka$ osobistg satys-
fakcje. Sofia pokocha malarstwo - i jako



autorka, i jako kolekcjonerka. Cho¢
Sciagnie na siebie kpiny wielu (a prze-
ciez w kazdym narodzie kazdy czuje sie
krytykiem sztuki), to jednak ofiaruje
krajowi takze wysmakowana, tworzong
z pieczotowitoscia kolekcje sztuki.

Z uptywem czasu (i stronic w tekscie)
Sofia staje sie coraz chtodniejsza, jak-
by zahartowana przez los. Bez szmeru
krazy¢ bedzie po wielkich i pustych
korytarzach prywatnych rezydencji
krélewskich. Stynne afrykanskie safari
Juana Carlosa, na ktére krél pojechat
z kochanka, i z ktérego wyciekty zdjecia,
nie wptynie znaczaco na i tak juz zte re-
lacje w krélewskim matzenstwie. Upo-
korzy tylko krélowa - osobe publiczna.
Sofia juz od dawna mysli o sobie jedynie
w tych kategoriach, wiedzac, ze prywat-
nos¢ jest na dworze nieprofesjonalna.

Abdykacja kréla bedzie dla niej btogo-
stawieristwem - usunie sie w cien. Nie
tylko w cien meza, ale w cien dworu.
A jesli ktos liczyt, ze zacznie wreszcie
méwié czy oskarzaé, bedzie rozczaro-
wany. Ignacio Garcia May, najpewniej,
by nie tworzyé sztuki, ktérg mozna
by odebra¢ zbyt wprost, decyduje sie
zresztg na szczegblne rozwigzanie -
jego historia wybiega w przysztosc, bo
to, co poznajemy, jest w duzej mierze
hipotetyczna opowiescia o przysztosci:
klamrg nie jest faktyczna abdykacja Ju-
ana Carlosa, ale jego sSmier¢ (fikcyjna,
bo przeciez ten ,,prawdziwy” krél wciaz
zyje), o ktérej dowiaduje sie Sofia juz
na poczatku sztuki. ,,Tak powinni umie-
ra¢ krélowie — powie. Zima, gdy pada
deszcz.”

Ignacio Garcia May, piszac ten dra-
mat, stanat przed konkretnymi proble-
mami: jak pisac o zyciu prywatnym oso-
by publicznej, nie powtarzajac jezyka
brukowcdw, jak pisac o historii wspét-
czesnej, ale nie tworzac reportazu, jak
pozosta¢ monarchista, nie rezygnujac
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z opisu stabosci dworu. Powstat wiec
utwor taczacy sprzecznosci ... | bardzo
statyczny. Bo gdy kazdemu daje sie gtos,
to nie zawsze wiadomo, kto méwi. Bo
gdy opowiada sie historie powszechnie
znanag, to trudno o zaskoczenia.
Ignacio Garcia May otrzymat w tym
roku nagrode specjalng XXV festiwalu
wspétczesnej dramaturgii hiszpariskiej
Muestra de Alicante za catoksztatt
twérczosci.
Piotr Olkusz

lcGOR JAREK
KWIAT PAPROCI

Jest najdtuzszy dzien w roku, czerw-
cowy upal, radio w tle nadaje dretwa
rozmowe o wierzeniach i obrzedach
Swietojanskich, a my jesteSmy gdzie$
w Nowej Hucie, w osiedlowym sklepi-
ku z kradzionymi komérkami. Prowa-
dzi go niejaki Iras, wyleniaty gangster
w stanie spoczynku, ktéry od wielu lat
nie brat udziatu w zadnej akcji bezpo-
$redniej, nadal jednak pracuje dla Szefa
i uptynnia lewy towar. Telefony rabuje
dla niego Blady, pryszczaty szczeniak
po sierocifncu. Wiasnie dostaje od Irasa
koncertowy ochrzan, bo sie poprzed-
niego wieczoru o$mieszyt przed ukra-
inska mafia, a do tego przynidst zalany
aparat z katuzy. Ale swoja dziatke am-
fetaminy tez dostaje.

Do steku rytualnych wyzwisk docho-
dzi wigzanka kolejnego bandyty. Oto
wkracza Kaszub (ksywa stad, ze od lat
buduje domek na Kaszubach), mocno
zdenerwowany, bo szykuje sie grubsza
robota. Na polecenie Szefa maja po-
sieka¢ maczeta jakiego$ faceta, opa-
lajacego sie wtasnie nad zalewem. Na

maczecie sa juz odciski palcéw innego
bandziora, ktérego Szef chce wrobié
w morderstwo za zdrade i przejscie do
konkurencji, czyli do mafii ,,pseudopo-
jebéw” z nowych osiedli. Ani Iras, ani
Kaszub jako stateczni przedsiebiorcy
nie rwa sie specjalnie do zabdjstwa,
ale wiedza, ze to dla nich test, ostatnia
szansa udowodnienia, ze nie wypadli
z gry. Obmyslaja plan, by nafaszerowad
Bladego pierwszorzednym rosyjskim
towarem, po ktérym zotnierze w Afga-
nistanie ,,przerabiali wroga na mielone”
i da¢ mu do reki maczete.

Co doktadnie wydarza sie nad zale-
wem - nie wiadomo, bo Iras z Kaszu-
bem w kulminacyjnym momencie ida
z nerwdéw w krzaki, po czym wpadaja
na Bladego, ktéry ocieka krwia i bredzi.
Tamten amator opalania, ktéry nie byt
zreszta bez winy, bo sprzedat komus$
fotelik samochodowy po wypadku i miat
zycie dziecka na sumieniu, prawdopo-
dobnie zwiat. Idg zatem jego tropem,
zapada juz Noc Kupaly, wszyscy trzej
sa pod wptywem narkotykéw. Ktéca
sie, wyciagajag sobie kompromituja-
ce historie sprzed lat. Wtem znajduja
w lesie dzwoniacy telefon, by¢ moze
ofiary. Odbierajg - to dzwoni dziwna
dziewczyna, sob6tkowa panna. Troche
flirtuje, troche czaruje, daje tez do zro-
zumienia, ze mogtaby poméc. Kumple
zniecierpliwieni wracaja do samocho-
du, ale Blady zostaje w lesie i rozmawia
dalej, wciaga sie, otwiera. Opowiada
dziewczynie o swoim nieudanym zyciu
i 0 tym, ze chciatby wreszcie poczuc sie
przydatny.

Nastepna scena to znowu sklepik
Irasa, dziesieé lat pdzniej. Interes pod-
upadt, bo w obecnych czasach wszyscy
dostaja darmowe telefony w promo-
cjach i nikt nie chce kupowa¢ kradzio-
nych modeli. Kaszub, ktéry jak sie oka-
zato miat na Kaszubach tylko namiot,
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odsiaduje wyrok za swoja nadmierng
nerwowos¢. Tymczasem pojawia sie
Blady, bez pryszczy i w garniturze. Nie
wiadomo, co sie z nim przez ten czas
dziato, ale teraz ma rodzine, pracuje,
jest wreszcie uzyteczny. Magia let-
niego przesilenia widocznie odmienita
jego zycie. Widzi na wystawie tamten
znaleziony w lesie telefon i wspomina
z Irasem pamietna noc, kiedy ich drogi
sie rozeszty, po czym zostawia dawne-
go przetozonego z jego wkurzeniem
i frustracja.

Igor Jarek (ktérego inny dramat,
Gliick auf!, prezentujemy w tym nu-
merze) siega w Kwiecie paproci do go-
towych klisz opowiesci gangsterskich,
ale robi to lekko, z humorem i przede
wszystkim z wyczuciem realiéw. Zna-
laztyby sie tu moze drobne niekon-
sekwencje fabularne (skad telefon
w sklepie Irasa, skoro jako ostatni
rozmawiat przez niego Blady? co sie
wihasciwie wydarzyto nad zalewem?),
ale te luki nie psuja ani nastroju, ani
przyjemnosci z soczystych, cietych
dialogéw. Najwiekszym atutem tej
sztuki, a takze monodraméw Igora
Jarka Nowohucka koleda, jest bowiem
jezyk: wulgarny, $smieszny i poetycki
zarazem, autentyczny i ,,podkrecony”.
Ustyszany, nie wymyslony.

A sobétkowe czary? Zgoda, ze naiw-
ne. Zgoda, ze z moratem. A przeciez
jest co$ czarownego w pomysle, ze
tamta telefoniczna rusatka mogta by¢
réwnie dobrze zwykla dziewczyna, kt6-
rej sie chciato z chtopakiem po prostu
pogadad. | ze to mogto tyle zmienié.

Justyna Jaworska
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wobec prawa obywateli tworzgcych wspdl-
ote, w ktdrej moralnos¢, mitosierdzie,
truizm, troska o najstabszych i praca nd
zecz tej wspdlnoty sq najwazniejszymi
iami. [...] Przypominania o tym
igdy za wiele, szczegélnie teraz, kiedy dla
otumanionego neosanacyjng propagandg,
polskiego spoteczeristwa niszczenie demo-
racji wydaje sie oczywistq ceng hojnyc
programow socjalnych. Jest to ktamstwo.
ozna troszczy¢ sie o najubozszych i by
wzorowym demokratg. Mysl Korfantego
jest dzisiaj bezcenna.
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Przemystaw Wojcieszek
www.rp.pl, 10 pazdziernika 2017

Prapremiera sztuki Pamig¢ Rutki Mi-
chata Kmiecika - inspirowanej historig
nastoletniej Rutki Laskier, ktéra wraz
z matka i bratem zgineta w Auschwitz,
a trzy miesigce spedzone w getcie be-
dziriskim opisata w pamietniku odnale-
zionym po wojnie, ale upublicznionym po
szes$cdziesieciu trzech latach - w Teatrze
Dzieci Zagtebia im. Dormana w Bedzinie
w rezyserii i ze scenografig Justyny ta-
gowskiej. Kostiumy: Katarzyna Jeznach,
choreografia: Milena Czarnik, muzyka:

Festiwalu Genius Loci.

Rabacja to epizod polskiej historii, kté
ego boimy sie lub nie chcemy pamietad,
A jezeli juz chcemy,

pi, podburzani przez ztych Austriakéw,
ordujgcy dobrych szlachcicéw. Albo,
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e powstanie polskich pariszczyZnianyc

ie. Dlatego zdecydowatem sie podzieli
ie tylko przebieg inscenizacji, ale i sam

g
izmy wydarzenia z wszystkich trzec
astanowit sig, do ktdrego obozu sam b

Jakub Roszkowski
www.e-teatr.pl, 19 pazdziernika 2017

Rzecz o przywddcy tédzkiego getta
Chaimie Rumkowskim, powies¢ Fabryka
muchotapek Andrzeja Barta w adaptacji
i rezyserii autora miata teatralng premie-
re w Teatrze Nowym im. Dejmka w to-
zi. Scenografia: Natalia Kitamikado,
kostiumy: Anna Sitkowska, film i Swiatto:
Rafat Wréblewski, wspétpraca rezyserska:
Martyna Quant.

o

217

Popietuszko wedtug scenariusza Konra-
da Szczebiota, Janiny Zukiewicz i Jana
Nowary miat premiere w Teatrze Drama-
tycznym im. Wegierki w Biatymstoku. Re-
zyseria: Jan Nowara, scenografia: Marek
Mikulski, choreografia: Tomasz Dajewski.

Monodram  Kalifornia niesmiertel-
ni - opowies¢ o polskich celebrytach
lat szesédziesiatych, oparta na doku-
mentach, nagraniach - miata premiere
w szczecinskim Teatrze Wspdtczesnym.
Scenariusz: Justyna Litkowska, rezyse-
ria: Szymon Kaczmarek, projekcje: Kinga
Dalska. Gra Maciej Litkowski.

Monodram Wanda Wiestawy Sujkow-
skiej, ktérego bohaterka jest himalaist-
ka Wanda Rutkiewicz, miat prapremiere
w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej. Re-
zyseria: Maria Sadowska, Joanna Grabo-
wiecka, scenografia, kostiumy i wideo:
llona Binarsch, muzyka: Maria Sadowska.
Wystepuje Anita Jancia-Prokopowicz.

Debiut dramatopisarski Janusza Maj-
cherka, nowego dyrektora artystyczne-
go Teatru Polskiego, Marlena. Ostatni
koncert miat premiere w Teatrze Polskim
im. Szyfmana w Warszawie. Spektakl
poswiecony Marlenie Dietrich wyre-
zyserowat Jozef Opalski. Dekoracje,
kostiumy i rezyseria $wiatta: Pawet Do-
brzycki, muzyka: Aleksander Debicz,
projekcje multimedialne: Agata Roguska.
Graja Grazyna Barszczewska i lzabella
Bukowska-Chadzynska.

Ostatni syn Magdy Fertacz - tekst
edukacyjny dla mtodych widzéw miat
premiere w Teatrze Zydowskim im. Ka-
minskich w Warszawie. Tytutowy boha-
ter wyrusza w podréz w poszukiwaniu
Boga, spotykajac w swojej wedréwce
przedstawicieli czterech monoteistycz-
nych religii i prébujac ratowaé swoje



plemie i sprawié, by przestato toczyé
wojny. Rezyseria: Przemystaw Jaszczak,
scenografia: Marika Wojciechowska,
muzyka: Piotr Klimek, projekcje: Alek-
sandra Otdak.

Powies¢ dla mtodziezy Edmunda Ni-
ziurskiego z 1961 roku Sposéb na Alcy-
biadesa po raz pierwszy trafia na afisz.
Adaptacja i dramaturgia: Piotr Rowicki,
rezyseria i opracowanie muzyczne: Piotr
Ratajczak, scenografia: Matylda Kotliri-
ska, kostiumy: Grupa Mixer, ruch sce-
niczny: Arkadiusz Buszko, rezyseria $wia-
tet: Szymon Kluz. Premiera w Teatrze im.
Osterwy w Lublinie.

Sztuka, ktérej gtéwnym bohaterem jest
penetrujace zakamarki mieszkania Cos,
zatytutowana Kim jestem?, autorstwa
Anety Wrébel i Adama Wojtyszki mia-
fa premiere w Teatrze Lalek ,,Pleciuga”
w Szczecinie. Rezyseria: Ireneusz Ma-
ciejewski, scenografia: Dariusz Panas,
choreografia: Ewelina Ciszewska, muzy-
ka: Sambor Dudzinski, rezyseria $wiatta:
Robert Balinski.

O czym marzq kredki Martyny Lechman
- spektakl dla najmtodszych - w rezyserii
Przemystawa Redkowskiego miat premie-
re w Teatrze ,Bagatela” im. Boya-Zelen-
skiego w Krakowie. Scenografia: Urszula
Czernicka, muzyka: Artur Sedzialarz.

Sztuka Andrzeja Pieczynskiego Na-
uka latania - inspirowana nowelg Mewa
z 1970 roku autorstwa Richarda Bacha
- miata premiere w Biatostockim Teatrze
Lalek. Rezyseria: Joanna Gerigk, sceno-
grafia: Jan Polivka, muzyka: Sebastian
tadyzynski, multimedia: Krzysztof Kizie-
wicz, Michat Dracz.

Prapremiera sztuki Krzysztofa Kedzio-
ry Rubinowe gody w Teatrze Druga Strefa
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w Warszawie. Matzenstwo z okazji czter-
dziestej rocznicy $lubu wyjezdza do luk-
susowego hotelu. Rezyseria i scenografia:
Sylwester Biraga.

W Teatrze BARAKAH w Krakowie
premiera Teczy Smierci - dziewiatego
odcinka literacko-teatralnego spekta-
klo-kabaretu Noce Waniliowych Myszy. Au-
torzy tekstéw: Dawid Barariski, Amadou
Guindo, Grzegorz Tadeusz Like. Rezyse-
ria: Ana Nowicka, scenografia: Monika
Kufel, muzyka: Renata Przemyk, chore-
ografia: Katarzyna Pawtowska.

Powies¢ Doris Lessing Dobra terro-
rystka w Teatrze Studio im. Witkiewicza
w Warszawie wyrezyserowata Agniesz-
ka Olsten, wspétautorka ze Stawomirem
Rumiakiem scenariusza. Grupa nieprzy-
stosowanych do zycia bohateréw ko-
czujacych w squacie prezentuje widzom
przepisy, jak za pomocga sprzetéw do-
mowych zburzy¢ burzuazyjny porzadek
$wiata. Przektad: Andrzej Szulc, sceno-
grafia: Stawomir Rumiak, kostiumy: An-
gelika Jozefczyk, muzyka: Kuba Suchar,
rezyseria $wiatta: Robert Mleczko.

Nikt Hanocha Levina to czwarty dra-
mat izraelskiego autora w rezyserskim
dorobku Artura Tyszkiewicza. Napisa-
na na poczatku lat siedemdziesigtych
dwudziestego wieku historia cztowieka
lekcewazonego, traktowanego z pogar-
da i wyzszosciag przez krewnych mia-
fa prapremiere w Teatrze Narodowym
w Warszawie. Przektad: Agnieszka Olek,
scenografia: Justyna Elminowska, mu-
zyka: Jacek Grudzien, ruch sceniczny:
Macko Prusak, rezyseria sSwiatta: Mate-
usz Wajda.

Ten dramat jest bardzo aktualny teraz,
bo definiuje pewng postawe, stan, w kté-|
ym znajdujemy sie obecnie my, Polacy.

postaw, z obu stron barykady. Zatarta sie
ozliwos¢ dialogu i nie wiem, do czego|
to doprowadzi,

www.e-teatr.pl, 17 pazdziernika 2017

Obserwuje pewien rodzaj nienawisci, agre-
ji wzgledem siebie, pewnq polaryzacj

Artur Tyszkiewicz

Moja walka na motywach szesciotomo-
wej autobiograficznej sagi powiesciowej
norweskiego pisarza Karla Ove Knaus-
garda w adaptacji Tomasza Spiewaka
i rezyserii Michata Borczucha miata pre-
miere w TR Warszawa. Scenografia i ko-
stiumy: Dorota Nawrot, muzyka: Bartosz
Dziadosz, rezyseria $wiatta: Jacqueline
Sobiszewski.

Ostatni tramwaj Ludmity Razumowskiej
- sztuka poréwnywana do Gelmanowskiej
taweczki - miata premiere w Teatrze No-
wym im. Dejmka w todzi. Dwoje dojrzatych
ludzi spotyka sie przypadkowo po czter-
dziestu latach. Przektad: Jan St. Trzos, Wal-
demar Kotas, rezyseria: Katarzyna Deszcz,
scenografia: Andrzej Sadowski.

Lekcja mitosci Iriny Waskowskiej zreali-
zowana jako spektakl telewizyjny przez
Rafata Sabare. Przektad: Agnieszka Lu-
bomira Piotrowska, scenografia: Beata
Nyczaj, kostiumy: Agnieszka Kozyra,
zdjecia: Pawet Dyllus. Wystapity Ewa Dat-
kowska i Edyta Jungowska.

Premiera Sztuki latania wedtug irlandz-
kiej powiesci dla mtodziezy Lekkie zycie
Barnaby’ego Brocketa Johna Boyne’a -
o chtopcu, ktéry nie podlega prawom gra-
witacji - w Teatrze Lalki i Aktora ,,Kubus”
w Kielcach. Przektad: Tina Oziewicz,
adaptacja: Amadeusz Nosal, rezyseria:
Judyta Bertowska, scenografia i kostiumy:
Aleksandra Zurawska, ruch sceniczny:
Nela Mitukiewicz, muzyka: Dawid Sulej
Rudnicki.
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Skazani na mitosc to drugi tekst autor-
skiego duetu Folkera Bohneta i Alexan-
dra Alexy’ego, ktéry trafia na afisz. Rzecz
miata prapremiere w Teatrze Komedia
w Warszawie. Przektad: Jacek Kaduczak,
rezyseria: Tomasz Dutkiewicz, scenogra-
fia: Wojciech Stefaniak, kostiumy: Zofia
de Ines.

Jeana Poireta Alibi od zaraz - komedia
bulwarowa z 1982 roku - miata prapre-
miere w warszawskim Teatrze Capitol.
Przektad: Irma Helt, rezyseria: Marcin
Stawinski, scenografia: Dorota Banasik,
kostiumy: Agnieszka Kaczyriska.

Po dwudziestu latach od prapremiery
telewizyjnej adaptacja austriackiej ksigz-
ki Babcia na jabtoni Miry Lobe trafia na
scene. Premiera w Slaskim Teatrze Lal-
ki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach.
Przektad: Maria Kurecka, adaptacja i re-
zyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia:
Dariusz Panas, muzyka: Rafat Rozmus,
projekcje: Sebastian tukaszuk.

Hipsterska operetka science-fiction
Kochanie, zabitam nasze koty Doroty
Mastowskiej zrealizowana jako spek-
takl dyplomowy studentéw Wydziatu
Aktorskiego Akademii Sztuk Teatral-
nych im. Wyspianskiego w Krakowie.
Rezyseria: Rafat Dziwisz, scenografia:
Barbara Guzik, choreografia: Katarzyna
Anna Matachowska, muzyka: Dawid Su-
lej Rudnicki.

Noc Helvera Ingmara Villgista edruk.
w ,Dialogu” nr 3/2000¢ miata premiere w Te-
atrze im. Jaracza w Olsztynie. Rezyse-
ria: Giovanny Castellanos, scenografia:
Wojciech Stefaniak, muzyka: Marcin
Ruminski.

Powies¢ Stanistawa Lema Solaris z 1961
roku zaadaptowata i wyrezyserowata



Elzbieta Depta. Premiera w Teatrze im.
Fredry w GniezZnie. Scenografia i kostiu-
my: Agata Andrusyszyn-Chwastek, kom-
pozycja dzwieku: Maciej Szymborski.

Krystyny Mitobedzkiej W kole miato
premiere w Teatrze Miejskim w Gliwi-
cach. Adaptacja i rezyseria: Bartosz Ku-
rowski, scenografia: Klaudia Laszczyk,
muzyka: Marcin Kusz.

Niewing Dei Loher ediuk. w ,Dialogu”
nr 2-3/2004¢ wyrezyserowat Pawet Miskie-
wicz jako spektakl dyplomowy ze stu-
dentami Wydziatu Aktorskiego Akademii
Sztuk Teatralnych we Wroctawiu. Prze-
ktad: Dorota Sajewska, kostiumy: Hanka
Podraza, konsultacje choreograficzne:
Bozena Klimczak.

Efekt Lucy Prebble jako spektakl dy-
plomowy ze studentami krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych zreali-
zowata Agnieszka Glinska. Przektad:
Klaudyna Rozhin, scenografia: Monika
Nyckowska, kostiumy: Hanka Podraza,
muzyka: Mateusz Bieryt, wideo: Franci-
szek Przybylski.

Arcydzieto na S$mietniku Stephena
Sachsa po raz drugi na afiszu. Premiera
w Teatrze Wspétczesnym w Szczecinie.
Przektad: Bogustawa Plisz-Géral, rezyse-
ria, scenografia i opracowanie muzyczne:
Tomasz Obara.

Takze druga realizacja komedii Petera
Quiltera Nastepnego dnia rano. Premiera
w Teatrze Miejskim im. Gombrowicza
w Gdyni. Przektad: Elzbieta Wozniak,
rezyseria, scenografia i opracowanie:
Grzegorz Kempinsky, kostiumy: Barbara
Wotosiuk, swiatto: Maria Machowska.

Via-gra Freda Apke po raz drugi na
afiszu, po raz drugi w rezyserii Tomasza
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Obary. Premiera w warszawskim Teatrze
Kamienica. Przektad: Marta Klubowicz,
scenografia: Tomasz Obara, Justyna
Siericzytto.

Seks dla opornych Michele Riml miat
premiere w rzeszowskim Teatrze Bo Tak.
Przektad: Hanna Szczerkowska, rezyseria
i idea przestrzeni: Pawet Szumiec, ruch
sceniczny: Artur Dobrzariski, muzyka:
Jarek Babula, wspétpraca scenograficzna:
Paulina Kuczma.
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a blow against the independence of the Polish Film Institute, releasing its director before the
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It is no longer possible to hide that, throughout the entire post-war period the theatre, espe-
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on the cultural map of the country depended on their affiliation the center of national culture.
For many years, the theatre remained blind and deaf for the voices of Silesia and its inhabitants.
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A coversation of Wojciech Wozniak and Piotr Olkusz. Two years ago the the Decade of Roma
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because despite its considerable budget it is hard to notice lasting results of the aid. How state
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After 1989, a time came when the archive ceased to be a place of exploration becoming an
object of creation. It ceased to be a research and laborious challenge and became a place of
creativity and thus a battlefield and a source of powerful conflict. The archive established in
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ously tests their narrative effectiveness. The best example of this is Transfer! - an emblematic
performance for the historical turn in Polish theatre.
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In Polish theatrical life of the time of transformation, interesting are the strategies of contes-
tation and emancipation projects at the junction of art and society. And the impact of these
potential projects on the shape of communities. The emergence of receiving communities does
not have to rely on understanding and consensus - they can be established by rejection, conflict
of interest or denial. Resistance strategies and emancipation projects must be alternative to the
final and dominant contestation scenarios.
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