DialoG

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

TEATR

POPULARNY?

Iwona Korszanska
Katia Brunner
lu,ms [inder

Antoni Ferency



MIESIECZNIK POSWIECONY DRAMATURGII WSPOLC

Dialog

ROK LXI / CZERWIEC 2016 / NR 6 (715)
Copyright by ,,Dialog” 2016



Spis tresei

Teatr popularny?

MY, CZYLINOWY TEATR PUBLICZNY
Maciej Nowak

Po bandzie

FINEM BYC
Marek Beylin

Wojna na historie

ROMANTYCZNA MELANCHOLIA MARII JANION
Tomasz Plata

JAKIE] HISTORII POLACY POTRZEBUJA?
Justyna Drath, Justyna Jaworska, Michal Kmiecik, Joanna Krakowska,
Piotr Morawski, Marcin Zaremba

WALKA KARNAWALOW
Agata Diduszko-Zyglewska

Po przyjeciu

MASA KRYTYCZNA
Tadeusz Bradecki

Zwierzeta nie sg nami

e PAWI TREN

12

15

37

52

56

59

Iwona Korszanska

ODDAC GLOS ZWIERZETOM
Rozmowa z Iwong Korszaniska

LUBIE WRONY
Rozmowa ze Stanistawem Lubienskim

78

82

Nawozy sztuczne

1853
Tadeusz Nyczek

Za alpejskim murem

SZWAJCARIA NIE ISTNIEJE
Monika Wasik

¢ W NOGACH ZA KROTKA

90

95

105

(VON DEN BEINEN ZU KURZ)
Katja Brunner
Przelozyla Iwona Nowacka

PODWAZYC PROBLEM, W KTORYM SIE ZAMIESZKALO
Rozmowa z Katjg Brunner

o CZLOWIEK Z OKLAHOMY

149

152

(DER MANN AUS OKLAHOMA)
Lukas Linder
Przelozyla Iwona Uberman

Czyja jest moja reka?

¢« OSRODEK

189

Antoni Ferency

KOCHAM GRZEBAC SIE W LUDZIACH
Rozmowa z Antonim Ferencym

Varia

NOWE SZTUKI:

PAWEEL MOSSAKOWSKI BRACIA

RICHARD MAXWELL ISOLDE

DANIEL BESSE LA JOURNEE DE LA FEMME

Z AFISZA

Contents

208

215
217
218

220

226



Teatr
popular-

ny?

* MACIEJ NOWAK -

My, czyli nowy teatr

publiczny

* MACIEJ

Dziewigtnastolatkowie sa aroganccy
i niezbyt madrzy. Wiem to najlepiej,
gdyz wlasnie jako szczyl zaczalem tuz
po maturze zawodowg droge przez te-
atr. W pierwszej recenzji, opublikowa-
nej w roku 1983 na tamach ogolnopol-
skiego dziennika ,,Sztandar Mlodych”,
po premierze Zemsty w Teatrze Polskim
ustawitem do pionu Kazimierza Dejm-
ka. Legenda polskiego teatru, pietnascie
lat po historycznych Dziadach w Naro-
dowym oskarzony zostal przez géwnia-
rza o to, ze zamiast zywego spektaklu
przygotowal ,,ponure muzeum polskiej
szlachetczyzny”. Gdybym dorwal dzi-
siaj autora tych stow, wygladatby mniej
wiecej tak, jak Pawet Demirski po bdj-
ce z kibicami Pucharu Polski w obronie
pakistanskiego studenta.

Inny smarkacz, tyle ze obchodzacy
swe dziewietnaste urodziny w roku
2016, przystal mi esemesa z opinig
o modnym warszawskim teatrze: ,,jest
beznadziejny, bo oni tam wszyscy tyl-

NOWAK -

ko pija kawe, zra podatki i za bardzo
sie zasiedzieli w swojej awangardowej
pozycji”. Co za nonszalancki matolat!
Wiecej szacunku, chlystku, dla insty-
tucji, od ktorej zaczeto sie wszystko,
co cenimy dzisiaj w polskim teatrze!

Autor jest dyrektorem Teatru
Polskiego w Poznaniu.

Symboliczny przetom styczniowy, czyli
jednoczesne premiery Bzika tropikal-
nego Witkacego w rezyserii Grzegorza
Jarzyny w Teatrze Rozmaitosci i Elek-
try Sofoklesa w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego w Teatrze Dramatycz-
nym, odbyly sie 18 stycznia 1997 roku,
w roku, w ktérym... ty sie urodzites!
Jak $miesz kwestionowa¢ osiagniecia
artystow, ktorzy pracuja dluzej, niz
ty zyjesz!

Dziewietnastka bywa chamska, ale
tez przykuwajaca uwage i przywraca-
jaca trzezwos¢ spojrzenia. Pewnie dla-
tego wlasnie w dziewietnasta rocznice
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przefomu styczniowego profesor Da-
riusz Kosinski zorganizowal podczas
szczecinskiego Kontrapunktu mini-
konferencje zatytulowang ,,Nowy teatr.
Nie(po)rozumienia”. Przyjechalem na
to spotkanie prosto z Moskwy, gdzie
w MChAcie Jan Klata wyrezyserowat
Makbeta. Ta perspektywa uswiadamia,
ze mowienie dzi§ o nowym teatrze
tak, jak rozumieliémy go przez ostat-
nie dwie dekady, zaczyna by¢ nieco
bezprzedmiotowe, a przynajmniej -
zmienia swoj kontekst. Skoro jeden
ze sztandarowych artystéw tego nurtu
dyrektoruje najwazniejszej polskiej
scenie, skoro jako pierwszy Polak rezy-
seruje w teatrze zalozonym przez Sta-
nistawskiego, to trudno zalicza¢ go juz
do bandy niepokornych chuliganow.
Podobnie rzecz si¢ ma z Grzegorzem
Jarzyna, ktéry z mlodego chiopca prze-
istoczyl si¢ w starego wyge, prowadza-
cego scene przy Marszatkowskiej juz
dwudziesty sezon. Rekordu Macieja
Englerta wprawdzie jeszcze nie pobil,
ale podaza podobnym torem. ,,Zasie-
dziali w swojej awangardowej pozycji”
- pisze dziewigtnastolatek i z wlasciwa
géwniarstwu nonszalancja dotyka miej-
sca bolesnego.

Artysci kojarzeni z nurtem nowego
teatru z pewnoscig jeszcze nas zasko-
czg, ich umiejetnosci sceniczne i ta-
lent sie nie wyczerpaly, zapewnia nam
jeszcze wiele satysfakeji. Ale brzoskwi-
niowy puszek juz sie start, a jak pisze
zbezwzgledna szczeroécia Virginie Des-
pentes, ,,rzadko komu udaje si¢ zacho-
wac wdziek, gdy traci $wiezo$¢”. Czym
byl i jest nowy teatr przelomu dwudzie-
stego 1 dwudziestego pierwszego wieku,
probowano definiowaé wielokrotnie.
Pisali o nim i jego cechach charakte-
rystycznych Agata Adamiecka, Anna
Réza Burzynska, Krystyna Duniec, Jo-
anna Krakowska, Piotr Gruszczynski,
Pawel Moscicki, Roman Pawlowski,
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réwniez ja skrobnatem to i tamto. Przy-
szpilalisSmy w kolejnych tekstach-ga-
blotach najbardziej charakterystyczne
okazy nowego stylu, tworzyliémy sys-
tematyke, grupowali$my rodziny i po-
winowactwa, wyodrebnialiémy intere-
sujacy nas gatunek sposrdd teatralnej
praktyki wezesniejszych pokolen. Wiele
tez postulowali$my. Dzi$ z perspektywy
dwoch dekad wyraznie wida¢, jak bar-
dzo nowy teatr zmienil dotychczasowa
estetyke sceniczna.

Na pewno udato sie wygenerowa¢ od-
rebny typ aktora, ktdry nie jest juz wie-
szakiem na role, ale artysta swiadomym
swojej kreatywnej funkcji w procesie
powstawania spektaklu. Jego gust, jego
osobowo$¢, jego poglady na $wiat, jego
szczera fizycznos¢ sa zasadniczym two-
rzywem teatralnej wypowiedzi. Nowy
teatr wprowadzit na scen¢ bohaterow
wspolczesnosci wraz z ich jezykiem,
rytmem wypowiedzi, stownictwem.
Odwazyl sie na zakwestionowanie
dominujgcego porzadku estetyczne-
go, spolecznego i ekonomicznego, za-
anektowat dla swoich potrzeb narracje
dokumentalne i zdobyl autentyczne,
nieteatralne przestrzenie. Zmierzyl sie
z dorobkiem i sila kultury masowej
i umial podlaczy¢ si¢ do jej zyciodajnej
energii. Docenit funkcje dramaturga
jako wspotpracownika rezysera.

Ale tez wiele z zamierzen i planéw
pozostalo w sferze marzen. Niektore
$ciezki okazaly sie Slepe: powszechne
do niedawna wykorzystywanie mate-
riatéw filmowych i projekeji zaczeto
nuzy¢, postdramatyczne przekonanie,
ze opowie$¢ ma charakter reakcyjny
i osaczajacy — nie przyniosto dobrych
skutkdéw. Modne jeszcze kilka lat temu
wykorzystywanie nagosci jako $rodka
wyrazu, dla najmlodszego pokolenia
realizatoréw przestalo by¢ interesujace.
Z ostupieniem skonstatowat to ostatnio
przebojowy student, przygotowujacy



na ten temat prace magisterska. — Nie
widze¢ potrzeby rozbierania moich ak-
toréw — uslyszal od rezysera niedlugo
po debiucie, podczas gdy ci o kilka lat
starsi nie wyobrazali sobie ograniczen
w tym zakresie.

Jednak to, co wydaje si¢ najwiekszym
niespelnieniem, a moze wrecz poraz-
ka nowego teatru, to kwestia nowej
widowni. MieliSmy w tym zakresie
wielkie ambicje. W manifescie My,
czyli nowy teatr pisatem w roku 2004
z tromtadracja:

Nowy teatr przestal by¢ azylem dla grupy
madrali i kulturalnych ciotek przekonanych
o swojej wyjatkowosci. Nie chcemy ich wi-
dzie¢ w naszym teatrze, bo ostatnia deka-
da pokazata, ze ci rzekomi depozytariusze
polskiego sumienia i dobrego smaku tak
naprawde nie sprostali wyzwaniom czasu.
To tylko letnicy. Tak zwana polska inteli-
gencja nie traktuje juz wizyt w teatrze, czy-
tania ksigzek, uczestnictwa w koncertach
jako rzeczy niezbednych. Zajela sie splaca-
niem kredytéw, urzadzaniem mieszkan, wy-
jazdami do Grecji i Hiszpanii. I ciaglym na-
rzekaniem, ktére usprawiedliwia pasywno$é
intelektualng i konsumpcyjny apetyt. Nowy
teatr nie ma z tg publiczno$cia wspélnych
tematéw. Duzo bardziej interesuje si¢
tymi, ktorych spotyka sie w klubach, kinie,
dziewczynami i chtopakami z klub6w mo-
tocyklowych, mlodymi intelektualistami,
robotnikami-fachowcami, bywalcami kon-
certow, bezrobotnymi i tymi szukajacymi
swego miejsca w $wiecie. Tej publicznosci
nie interesuje teatr bedacy konwencjonal-
nym, kulturalnym gestem. By ja zaciekawic,
niezbedne sg wyraziste poglady, orientacja
w $wiecie, odwaga formutowania diagnoz.
Nowy teatr nie jest azylem. Nowy teatr jest

agorg.'

Pod krytyka nowego mieszczanstwa
podpisuje si¢ nadal obiema rekami, ale

,Notatnik Teatralny” nr 36, 2004.

zadania ustanowienia nowej widowni
nie odrobili$my. Potknelismy sie, sku-
piajac przede wszystkim na modelu
teatru rezyserskiego, po cze$ci wrecz
artystowskiego, niedbajacego o sojusz
z publiczno$cig. Figura teatru zdra-
dzonego przymierza stworzona przed
czterdziestu laty przez Malgorzate
Dziewulsky ciagle pozostaje aktualna.
I w zasadzie nadal dziata ten sam me-
chanizm sprawiajacy, ze teatr w pogoni
za notowaniami na branzowej gieldzie,
wywoluje u widowni stupor i martwy
wzrok. Dziewulska pisata brutalnie
o tym, ze nasz teatr szuka przymierza
z widzem festiwalowym, z miedzynaro-
dowsg elitg teatralng, a nie mysli o swo-
im codziennym odbiorcy. Dlaczego tak
sie dzieje?

By sprobowac zblizy¢ si¢ do odpowie-
dzi na to pytanie podczas szczecinskiej
sesji, wdalem si¢ w dygresje na temat
spoldzielczosci mleczarskiej i wiejskich
spotek wodnych, co wywotalo karpia
na obliczach czegéci stuchaczy. W to mi
graj!, albowiem argumenty wylacznie
teatralne dyskusji nie pociagna juz da-
lej. Niezdolno$¢ polskiego teatru do
zawarcia sojuszu z publicznoéciag wy-
nika bowiem z rozdzwieku klasowego.
Wspolnotowos¢ jest warto$cig wazng
dla klasy ludowej, natomiast dla klas
wyzszych, do ktérych z definicji zali-
czajq si¢ artysci i znawcy teatru - liczy
si¢ indywidualizm, styl Zycia, wolnos¢
i realizacja osobistych aspiracji. Oni
o spoldzielni mleczarskiej, my o cafe
latte. Oni o wspélnocie, my - o stylu,
manierach, zasadach i detej narodowej
zgodzie. My na nich z gory, a oni w bok,
do tylu, w kat, gdziekolwiek, byleby
tylko nie doswiadcza¢ inteligenckiego
performansu wyzszoéci. O tym funda-
mentalnym nieporozumieniu $wiad-
czyly podczas szczecinskiej dyskusji
réwniez glosy, ktére spoétdzielczos¢
kojarzyty wylacznie ze spoétdzielniami
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socjalnymi, czyli z obszarem ekono-
micznego wykluczenia. Tymczasem
model wspolnoty spoldzielczej, opisy-
wanej przez Edwarda Abramowskiego,
stuzy wspolnym interesom, a nie tota-
lizujacej jednosci pogladow. A do tego
majg skfonnos¢ klasy wyzsze. Prawdzi-
wa wspdlnota rodzi si¢ z réznorodno-
$ci, a nie homogenicznosci. Szukajac
analogii pozateatralnych, warto przy-
pomnie¢ tez dorobek polskiej urbani-
styki, czyli - w istocie — wiedzy o prze-
strzeni publicznej. Jeden z naszych
najwybitniejszych architektow, gene-
ralny projektant Ursynowa, profesor
Marek Budzynski stworzyt koncepcje
»parcelacji grupowej”, wyrazajacej idee
,»uspotecznionego indywidualizmu”
To swoiste rozwigzanie kwadratury
kola, dajace mozliwos¢ zachowania
wyjatkowosci w ramach ogodlniejszego
mechanizmu wspélnotowego.

W tym kontekscie warto wréci¢ do
toczacej sie¢ w potowie ubiegtego wieku
francuskiej debaty o théitre populaire.
Nie jest to proste, bo najbardziej kom-
petentny dzi§ w Polsce znawca tego
zagadnienia Piotr Olkusz, ktory przed
dziesieciu laty obronil doktorat na temat
Rogera Planchona, swojej dysertacji nie
wydat. Jak twierdzi, poczul, ze w po-
przedniej dekadzie idee teatru popular-
nego, czy nazywajac go wprost — ludo-
wego, kojarzyly si¢ raczej z obciachem
i pazdzierzem. I trudno dziwi¢ sie¢ ta-
kiemu wrazeniu w czasie, gdy polskimi
trendami kulturowymi zaczela rzadzi¢
hipsterka, plac Zbawiciela i o§miornicz-
ki. ,,1200 miejsc po 100 frankéw jest dla
nas wazniejsze niz 300 miejsc po 400
frankow”, zwykt mawiac Vilar, co w Pol-
sce posttransfomacyjnej brzmiato popu-
listycznie. A jak wiadomo, populizmem
jest wszystko to, co nie po drodze elitom.
Dzisiaj jesteSmy po obchodach dwustu-
pie¢dziesieciolecia teatru publicznego
oraz po przelomie politycznym roku
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2016. I o polskim spoteczenstwie wie-
my troche wigcej. Dlatego dopiero teraz
wyjeta z pracy Olkusza charakterystyka
théatre pupulaire ujawnia wspolczesne
sensy: ,,Vilar postanowil, ze wskrzesi
idee teatru dostepnego i adresowanego
do szerokiej publicznosci. Podkreslat
jednoczesnie, ze nowemu przedsigwzie-
ciu winny przy$wieca¢ ambitne cele na-
tury artystycznej. Do historii przeszta
najstynniejsza chyba metafora Vilara,
poréwnujaca teatr do stuzby panstwo-
wej i sugerujaca, ze dostep do kultury
jest prawem kazdego obywatela, niezby-
walnym tak samo, jak prawo do ochrony
zdrowia czy edukacji”. I jeszcze na do-
ktadke postulat Rogera Planchona: ,,Po-
rzuci¢ maske znudzonego mieszczani-
na’. Te mysli w obecnej polskiej sytuacji
moga by¢ bronig zaréwno przed teatrem
eskapistycznym, lekcewazacym widza,
jak i ofensywnymi scenami bulwarowy-
mi, ktdre starajg mu si¢ podlizywac.

Jaki zatem méglby by¢ nasz azymut
na trzecie tysigclecie? A moze nowy te-
atr publiczny, ktéry zagospodaruje nisze
miedzy teatrem-laboratorium a scenami
komercyjnymi? W jaki sposob go roz-
poznac? Jest to teatr, ktory osiagniecia
nowego teatru potgczy z odpowiedzial-
noscia spoleczng. Teatr oparty na statym
zespole aktorskim, dobrej literaturze,
grajacy spektakle systematycznie, czyli
realizujacy i kontynuujacy wyzwania sty-
listyczne i organizacyjne teatru drugiej
polowy dwudziestego wieku. Powinien
to by¢ teatr nowego widowiska, ktére nie
wyczerpuje sie w dotychczasowym poje-
ciu spdjnej inscenizacji, lecz otwiera na
cate bogactwo performatywnych efektow,
gestow i gatunkow. Spektakl-koncert,
spektakl-widowisko taneczne, spektakl-
-widowisko telewizyjne, spektakl-per-
formans i co tam jeszcze da sie wymyslic.
I niekoniecznie trwajace po cztery-szes¢
godzin! Co za rezyserska pycha stoi za
tym, by nie patrze¢ na zegarek!

Celem nowego teatru publicznego po-
winno by¢ przywroécenie teatrowi, jako
instytucji ustug publicznych, naleznej
godnosci. Bedzie to teatr zyczliwy dla
widza, walczacy z wszelkimi formami
wykluczenia: pokoleniowego, obycza-
jowego, fizycznego, $wiatopogladowego
i klasowego. Teatr, ktory zapewni wazne
chwile bycia razem. Teatr, ktory w soju-
szu z publiczno$cig oraz przejawami lo-
kalnego aktywizmu spolecznego szuka
nowego ksztaltu wspélnoty realizujacej
sie w r6znorodnosci. Teatr uspolecznio-
nego indywidualizmu. Teatr integruja-
cy i wspierajacy spolecznos¢. Budujacy
wspdlnote, ktdra dzi§ dojmujgco potrze-
buje wsparcia, bo watpi w siebie sama.
Teatr, w ktorym wazna bedzie troska
o klarowno$¢ przekazu i trafng diagnoze
rzeczywistosci. Teatr, ktory nada wlasci-
wa range spektaklom dla dzieci, ktére nie
beda traktowane, jako chattura i produkt
drugiej $wiezosci. Teatr, ktory nie wstydzi
sie misji pedagogicznej, rozwija i inspiru-
je réznorodne formy aktywnosci tworczej
widzoéw wszystkich pokolen. Podstawa
repertuaru nowego teatru publicznego
powinna by¢ z jednej strony klasyka dra-
matu polskiego i $wiatowego, realizowa-
na w nowoczesnej estetyce, odnawiajaca
jego ciagle aktualne sensy i ustanawiajaca
poczucie przynaleznosci do europejskiej
opowiesci kulturowej. Niezbedne bedzie
jej otwarcie na nurty stabo dotad obecne
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na afiszach - o$wiecenie, lekcewazone
zrédlo polskiej nowoczesnosci, wyparte
niemal catkowicie przez tradycje roman-
tyczna. Réwniez o tym pisata Malgorza-
ta Dziewulska w Teatrze zdradzonego
przymierza: ,W czasach Bogustawskiego
zagadnienia spoleczenstwa obywatel-
skiego zajmowaly wszystkich najbar-
dziej, w czasach romantykéw miejsce
ich zajelo przetrwanie narodu” Nowy
teatr publiczny musi tez zaja¢ si¢ $mia-
I3 identyfikacja nowych talentéw i no-
wych arcydziel. Tego nie zrobi nikt poza
nami.

Koncze ten tekst w poczuciu nie-
pokoju. Nagle uzmystowitem sobie,
ze idea nowego teatru publicznego
niebezpiecznie zbliza si¢ do hasla
teatru srodka. A na taki mam aler-
gie i szczerze nim gardze. Teatr nie
moze by¢ posrodku. Nie moze by¢
$redni i typowy jak gusta klasy sred-
niej i szwedzkie meble. Teatr musi
byl ptomienny, gwaltowny, bezczel-
ny, irytujacy i niezastygajacy w zad-
nej konwencji. I w tym zakresie, chce
w to wierzy¢, teatr $rodka jest tylko
tudzaco podobny do nowego teatru
publicznego. Jest jak pan w §rednim
wieku w konfrontacji z dziewiet-
nastolatkiem. Pamietacie piosenke
Hanocha Levina? ,,Gdy jestes mto-
dy, masz pelne jaja i puste kieszenie.
Pézniej dokladnie odwrotnie.”

Tekst nadestany nam przez Macieja Nowaka skierowalismy natychmiast do dru-
ku, majac $wiadomos¢ wysokiej temperatury tego manifestu. Jednoczesnie sami
pracujemy w redakcji nad blokiem materialéw podejmujacych zagadnienie teatru
popularnego. Blok znajdzie si¢ w jednym z jesiennych numeréw i bedzie z pewno-
$cig $wietng okazja, by podjac¢ dyskusje z tezami zawartymi w proklamacji Macieja
Nowaka. Chetnych do podjecia tematu serdecznie zapraszamy.
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Felieton

Finem hyc

« MAREK BEYLIN -

Prawdziwy Fin moze by¢ rostym blondynem albo drobna kobieta pochodzaca z Azji.
Moze przyby¢ do Finlandii ze Szwecji badz z Somalii, by¢ ateista lub muzulmaninem.
Albo finska Romka podkreslajaca mimo przeciwienstw wlasng tozsamos¢. A takze
mizoginem badz feministky. Pokazuje nam to Yael Bartana w filmie True Finn z 2014
roku. Dopiero niedawno zobaczylem to jej dzieto, w ktorym grupa bardzo réznych
0s06b przyjaznie, cho¢, bywa, nieustepliwie, rozmawia ze sobg o tym, czym jest finska
tozsamosc, ale takze ludzka wspolnota. Otwartos¢ mimo barier oraz przekonanie, ze
trzeba sie porozumiewac, zachowujgc rdznice, nawet jesli wyrastaja one z przesadéw
czy uprzedzen - to realistyczno-pogodna wizja Bartany. Jednak dwa lata, ktére uply-
nely od premiery filmu, zmieniajg jego wymowe, bo w tym czasie historia ostenta-
cyjnie skrecita w bok i w Finlandii, i w calej Europie.

Wtedy dato si¢ uwierzy¢, Ze ta inscenizowana spoteczno$¢ moze funkcjonowac tak-
ze w realnym zyciu, ze ujawnia ona mimo utopijnych ryséw zdolnos¢ kazdego do
porozumiewania si¢ z innymi i do samoograniczen. Wszak to, co si¢ dzieje wérod
uczestnikow, odbiega od bezmyslnej sielanki wyzutej z konfliktow i probleméw. Jed-
na z uczestniczek wywodzaca si¢ z grupy etnicznej od dawna zamieszkujacej Finlan-
die w ogole nie czuje si¢ Finka, za$ Finom zarzuca, ze tej jej odrebnosci nie uznaja.
Muzulmanin nie podaje reki kobietom. W Romke, manifestujacg swa romskos¢ ubio-
rem, uderzaja dyskryminacyjne zachowania, na przyktad gdy robi zakupy w marke-
cie, zawsze stoi przy niej ochroniarz. Rombka, czyli ztodziejka - to przeswiadczenie
silne nie tylko w Polsce, lecz takze w niby wielce tolerancyjnej Finlandii.

W dziele Bartany wiec, jak w nieztym zyciu: leki, poczucie krzywdy, przesady i zle
nawyki splataja si¢ z zyczliwoscia, tolerancjg i wpojonym przykazem ukladania si¢
z innymi. I co réwnie wazne, rozmowa ustawicznie przenika si¢ z nieredukowalny-
mi konfliktami. Bo wizja Bartany wyrasta z koncepcji wspdlnoty i dobrego, a przy-
najmniej znosnego zycia, budowanych przez ustawiczne wewnetrzne antagonizmy.
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Po bandzie

W Polsce znamy to myslenie choc¢by z ksigzek Chantal Mouffe: swobodna ekspre-
sja konfliktow wzmacnia demokratyczne spoleczenstwo, ich ttumienie natomiast
przeradza antagonizmy we wrogosci niszczace zbiorowos¢. Podobnie zresztg sadzita
weczeéniej Hannah Arendt, wciaz niedoceniana jako radykalna filozofka demokracji;
wedlug niej do Zycia nadaje si¢ tylko taki $wiat spoteczny, w ktérym to, co wspolne,
jest ustawicznie ogladane i dyskutowane z wielu réznych perspektyw.

Dwa lata po premierze filmu Bartany wida¢, jak 6w $wiat spoleczny si¢ skurczyt.
Prawdziwy Fin czy prawdziwy Polak to coraz czeéciej kto$, kto chce innych wyrzu-
caé ze spoleczenstwa, zamiast z nimi rozmawia¢. Nad formulg True Finn unosi si¢
mrok, a nie przyjazne pytanie o tozsamos¢. Ksenofobiczna partia ,,Prawdziwi Fino-
wie” urosta w site i wspdtrzadzi krajem. Nie wiem, czy ktorys z bohateréw filmu stat
sie jej sympatykiem, ale to mozliwe. Wrogos¢ wypiera antagonizmy.

Jak z tej rozleglej krainy wrogosci powraca¢ do $wiata antagonistycznej wspolnoty?
Biedza si¢ nad tym dzisiaj tegie glowy sposrdd filozoféw, ekonomistow, badaczy spo-
teczenstw. Mniej takiego wysitku widze w kulturze, jakby procesy odgoérnej ideolo-
gizacji i komercjalizacji odbieraly jej sprawno$¢ wgladu w zycie spoleczne. Kultura
coraz czes$ciej musi si¢ broni¢, walczy¢ o wlasng autonomie, a postawa obronna nie
sprzyja rozgladaniu sie po $wiecie, raczej redukuje pola zainteresowan. Ale moze ja-
kis trop kryje si¢ w filmie Bartany, moze tatwiej przyjdzie przywracaé nasze wspolne
$wiaty, jesli dobrze zdefiniujemy konflikty, ktore dzi§ zamykaja nas w rozmaitych
twierdzach: w lekach, resentymentach, wrogosciach. Bo jesli pojmiemy, z czym si¢
zmagamy, zyskamy narzedzia, by wrogie separacje zamienia¢ w konfliktowe spoj-
rzenia na siebie i rozmowy.

TRUE FINN, REZ. YAEL BARTANA, FINLANDIA 2014 (KADR Z FILMU)
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Nie bylo chyba w polskiej kulturze
po 1989 roku zdan, ktore glebiej zapa-
dtyby nam w pamie¢, mocniej wplyne-
ty na nasze myslenie.

W 1991 roku Maria Janion publi-
kuje Projekt krytyki fantazmatycznej.
To zestaw tekstow proponujacych
nowy model interpretacji kultury;
interpretacji, w ktorej za katego-
rie porzadkujaca, uprzywilejowang
uznaje si¢ wyobraznie. Owa wy-
obraznia - albo inaczej: imaginacja
czy fantazja - przedstawiana jest jako
wewnetrzna sita podmiotu zdolnego
do tworzenia nowych $wiatéow lub
odmieniania $wiatow juz istniejacych,
fantazjowania tak intensywnego, ze
jego efekt — fantazmat - konkuru-
je z tym, co materialne. Fantazmat
mozna tu rozumie¢ jako $wiadectwo
emancypacji jednostki, uwolnienia

Pierwszy rozdziat przygotowywanej ksiazki Posmiertne

Zycie romantyzmu.

sie z ograniczen zasady rzeczywisto-
$ci, mozna réowniez — gdy fantazmat
wchodzi w obieg spoleczny - jako po-

Autor jest dziekanem wydziatu

Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej
w Warszawie. Jest kuratorem
projektéow performatywnych RE//

MIX, My, mieszczanie i Mikro Teatr,
przygotowanych wspdlnie z zespotem
Komuny//Warszawa. W latach 2011-2015
wspottwodrca galerii BWA Warszawa.
Opublikowat m.in. ksigzki: Andy Warhol
w drodze do teatru oraz Byc i nie byc.
Przygotowat do druku autobiografie
Wojciecha Krukowskiego Tyle /lat, co
Polska Ludowa albo 45 lat od wtorku.

tencjalnie niebezpieczny instrument
manipulowania Zyciem zbiorowym.
Ci, ktérzy chca zachowaé ,réwno-
wage istnienia’, powinni — o czym




informuje juz nota na oktadce - swo-
bodnie porusza¢ si¢ miedzy dwoma
$wiatami: ,ludzi i duchéw, jaw i snu,
zwyczajno$ci i marzenia’. Jako inspi-
ratorow swojego wywodu autorka
wskazuje surrealistow, psychoanality-
kow Freuda i Melanie Klein, a zwlasz-
cza romantykéw. Romantyzm zostaje
przez nig nazwany wrecz ,,Pierwszym
Wyzwoleniem Wyobrazni”. W kon-
sekwencji caly Projekt krytyki fan-
tazmatycznej mozna traktowac jako
probe alternatywnego ujecia tradycji
romantycznej, alternatywnego wo-
bec odczytan wczesniejszych, a tak-
ze alternatywnego, bo odwotujacego
sie do mitu kultury alternatywnej,
kontrkultury, kultury niszowej czy
marginalnej.

Po premierze ksigzka wzbudza za-
interesowanie, jest komentowana,
ale w jej odbiorze pojawia si¢ co$
paradoksalnego. Uwage publiczno-
$ci przyciaga nie propozycja nowego
przemyslenia romantyzmu, nowego
otwarcia w badaniach nad spadkiem
romantycznym, lecz przede wszyst-
kim kilka mocnych zdan ze wstepu.
Maria Janion, przywotujac Lawe, fil-
mowg adaptacje Mickiewiczowskich
Dziadéw, wyrezyserowang w 1989
roku przez Tadeusza Konwickiego,
pisze: ,Film Konwickiego [...] za-
powiedzial symboliczne zamkniecie
wielkiej epoki w kulturze polskiej,
epoki panowania stylu romantycz-
no-symbolicznego. Od dwustu lat
kultura nasza organizowala sie wokot
warto$ci duchowych, pojmowanych
jako symbole polskiej tozsamosci,
takich jak ojczyzna, wolnos¢, solidar-
no$¢ narodowa. Wraz z przemianami
ustrojowymi, gospodarczymi i poli-
tycznymi, ktore majg uczynic¢ z Polski
«normalny» kraj demokracji i wolne-
go rynku, ta osobliwa monolitycznos¢é
musiala si¢ zachwiaé. «Jednolitosé»
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kléci sie z «wielo$cign, «solidarno$é»
z «konkurencjg»”'.

Co prawda w Projekcie krytyki fan-
tazmatycznej natychmiast pojawia
si¢ uzupelnienie (,Ta nowa sytuacja,
petna konfliktéw, chaosu i nieporo-
zumien, zmusza elity zajmujace sie
tworzeniem idei [...] do podjecia wy-
zwania. Tzn. do kreowania wolnego
rynku idei, snucia réznych projektéw
zycia duchowego, tworzenia bogactwa
jezykéw mowiagcych o rzeczywistosci,
ktére jest wlasciwe demokracjom™?),
jednak do szerszego obiegu z tych
stwierdzen przedostaje si¢ glownie
konstatacja: rok 1989 to kres pano-
wania paradygmatu romantycznego
w kulturze polskiej.

Reakcji odbiorcow skadingd trudno si¢
dziwi¢. Maria Janion potwierdza wlasny
osad w kolejnych tekstach. W pierwszej
potowie lat dziewiecdziesiatych o kon-
cu paradygmatu romantycznego pisze
i méwi z wielka konsekwencjg. Czyni
z tego rozpoznania najistotniejszy, nie-
mal obowigzkowy element swoich kolej-
nych wypowiedzi. Mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze polski romantyzm naprawde
przeszedt do historii, ze stat si¢ przesz-
toscia.

Czerwiec 1991, wywiad dla ,,Nowych
Ksigzek™:

Kultura romantyczna, tyrtejska, kultu-
ra reduty spetnita swoja funkcje i w moim
przeswiadczeniu staje si¢ czyms$, co powin-
no teraz podlec reinterpretacji. Romantyzm
powinien stac sie naszg klasyka integrujaca
spofeczenstwo na takiej zasadzie, ze jest
to najwieksza epoka naszej poezji i kultury,
lecz nie jako zespdt nakazow, gwarantujg-

cych naszg tozsamo$¢ narodowa’.

Maria Janion Projekt krytyki fantazmatycznej, PEN,

Warszawa 1991, s. 6.

Tamze.

Pozegnanie z romantyzmem?, z Maria Janion rozmawiat
Andrzej Bernat, ,Nowe Ksiazki” nr 6/1991, s. 1-4.

26 listopada 1991, referat podczas
sesji Szanse i zagrozenia polskich prze-
mian zorganizowanej przez Wydzial
Nauk Spolecznych PAN:

Jeste$my $wiadkami bolesnego i drama-
tycznego procesu: wygaszania pewnego cy-
klu dziejowego w kulturze polskiej. By uja¢
rzecz najogdlniej — w ciagu prawie dwustu
lat od epoki porozbiorowej poczynajac, a na
stanie wojennym korczgc, w Polsce przewa-
zal jednolity styl kultury, ktéry nazywam
symboliczno-romantycznym. [...] Wszyst-
ko to stracito swoj emocjonalny walor [...].
Czy zapowiada si¢ koniec epoki?*.

1 pazdziernika 1992, wyklad inaugu-
racyjny w PWST w Warszawie:

Romantyzm - jako pewien wszechogar-
niajacy styl, koncepcja i praktyka kultu-
ry — budowat przede wszystkim poczucie
tozsamosci narodowej i bronil symbolow
tej tozsamosci. Dlatego nabral cech chary-
zmatu narodowego. Stawial drogowskazy
i zaciggal warty na ich strazy. Kanon ro-
mantyczny przechodzil z pokolenia na po-
kolenie. Doé¢ jednolita [...] kultura ta or-
ganizowala sie wokol wartosci duchowych
zbiorowosci, takich jak ojczyzna, niepodle-
glos¢, wolno$¢ narodu, solidarnos¢ narodo-
wa. Interpretacja tych wartosci postugiwata
sie kategoriami badz tyrtejskimi, badz mar-
tyrologiczno-mesjanskimi; wspolzyty one,
czasem antynomicznie, czasem harmonij-
nie, w modelu kultury romantycznej. [...]
Dzi$ jednak uczestniczymy w bolesnym
i dramatycznym procesie: wygasaniu pew-
nego procesu w kulturze polskiej [...]. Wraz
z przemianami ustrojowymi, gospodarczy-
mi i politycznymi, ktére maja uczynic z Pol-
ski ,,normalny” kraj demokracji i wolnego
rynku, monolitycznos$¢ stylu romantycz-
no-symbolicznego musiata sie zachwiaé.

[...] Nastapit w ogole proces dezutopiza-

Maria Janion Koniec epoki, ,Zycie Warszawy” nr

281/1991, 5. 9-10.
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cji spoteczenstwa, nastala era trzezwosci

i deziluzji’.

A i to jeszcze nie wszystko. Wyktad
z PWST ukazuje sie w ,Polityce™,
w ,Dialogu”, w wydanym przez In-
stytut Badan Literackich zbiorze Inni
wsrod swoich’, a w konicu otwiera tom
»Czy bedziesz wiedzial, co przezyles?™.
Do tego dochodza ksiazki, wystapie-
nia, wywiady. Wszedzie ta sama dia-
gnoza: romantyzm jako norma pol-
skiej kultury ulegt wyczerpaniu, po
dwoch wiekach panowania przezywa
gleboki kryzys.

Mydl trafia na podatny grunt, zdo-
bywa uznanie. Trudno z dzisiejszej
perspektywy oceniaé, co sie wtedy
wlasciwie dzieje: czy sady autorki sg
prowokacyjne, skandaliczne, przeta-
mujg jakies tabu i dzieki temu okazujg
sie skuteczne, czy raczej notuja to, co
wszyscy juz jako$ wiedzg, co$, co wisi
w powietrzu, a czeka tylko na wyraze-
nie? Chyba raczej to drugie. W wywia-
dzie dla ,,Nowych Ksigzek” Andrzej
Bernat zadaje pytanie: ,,Jakie [...] w tej
sytuacji sa perspektywy romantycznej
tendencji w kulturze polskiej? Przeciez
zywotno$¢ romantycznego modelu
ufundowana byta jednak na braku nie-
podlegtosci, a wysilek wspolczesnego
pokolenia badaczy nie zdotal w spo-
tecznej $wiadomosci zmieni¢ jego
obrazu na inny”. A zatem to przeko-
nanie juz wowczas, w potowie 1991
roku, krazy, juz nie jest nie do po-
myslenia. Jezeli co$ dziwi, to fakt, ze

5 Maria Janion Romantyzm blaknacy, ,Dialog” nr 1-2/1993,

6
1
8
9

s. 148-150.

Maria Janion Nie wszystko stracone, ,Polityka” nr
48/1992,5.17, 20.

Maria Janion Koniec wieku, w: Inni wsrdd swoich, red.
Wiestaw Wtadyka, IBL PAN, Warszawa 1994, s. 67-74.
Maria Janion ,,(zy bedziesz wiedziat, co przezytes?”, Sic!,
Warszawa 1996.

Pozegnanie z romantyzmem?, op.cit., s. 1-4.
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najmocniej wypowiada je akurat Maria
Janion.

By uswiadomic skale jej przywigzania
do tradycji romantycznej, wystarczy
jeden cytat. W listopadzie 1989 roku
badaczka publikuje w ,,Zyciu Warsza-
wy” szkic Zbroja Walgsy. To niemal list
milosny do przewodniczacego ,,Soli-
darnoéci”. Maria Janion nie powstrzy-
muje si¢ przed naj$mielszymi porow-
naniami: ,,Uksztaltowany przez kulture
symboliczna, Walesa sam stal si¢ czlo-
wiekiem symbolicznym, «bohaterem
teatralnym» - w najlepszym sensie
tego stowa”"?. Czlowiekiem symbolicz-
nym, czyli wcieleniem mitéw kultury
romantyczno-symbolicznej, ktore — jak
twierdzi badaczka — mocniej wplynety
na zachowanie przez polski naréd pod-
miotowosci niz jakiekolwiek politycz-
ne strategie. Najbardziej zdumiewajace
zdanie, z odwotaniem do Stowackiego,
brzmi tu tak: ,Kiedy prawdziwie Polacy
powstana, caly naréd walczacy o prawa
czlowieka - taki jest sens idei polskiej,
z ktérej ukuta zostala zbroja Walesy™".
Zaledwie kilkana$cie miesiecy pdzniej
autorka ogtasza, ze romantyczny kod
utracil aktualnoé¢. To musi zaskakiwac.

Ale moze to wlasnie z zaskoczenia
bierze si¢ perswazyjna moc Marii Ja-
nion. Gdy najwierniejsza obronczyni
romantycznego dziedzictwa przyznaje,
ze nie jest ono juz wiele warte, trud-
no nie przytakngé. Przytakuje wiec
wielu, polemiki sg nieliczne. W ostra
dyskusje wchodzi Jan Blonski, ktéry
w ,Tygodniku Powszechnym” moéwi
Jerzemu Pilchowi:

Czytalem niedawno wypowiedzi profesor
Janion, ktéra obwiescita nam kres péttora-
wiecznego panowania literatury (kultury)

romantyczno-symbolicznej. Jej gléwnym

Maria Janion Zbroja Watesy, ,Kultura i Zycie”, dodatek

LLycia Warszawy” nr 22/1989, s. 1-2.
Jw.
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zadaniem byto zastepowanie nam nieistnie-
jacego panstwa. Stad etnocentryzm, prymat
kolektywu, pozytku zbiorowego, ucieczka
w symbol, rytual, oczywiscie wspdlnoto-
wy... Duzo w tym prawdy. Ale jakiejs takiej

grubej, nieobciosanej'.

Dalej pojawiaja sie pytania. Czy rze-
czywiscie dominacja tradycji roman-
tycznej w ostatnich dwdch stuleciach
byta az tak wyrazna? Czy nie byto tak,
ze nie tylko ja u nas pielegnowano, ale
tez przynajmniej réwnie czgsto podwa-
zano? Czy na boje z romantyzmem nie
wyruszali najwieksi: Prus, Dabrowska,
Zeromski, nawet Wyspianski? I czy
boje te nie przeobrazaly spolecznej
$wiadomosci, nie zmienialy naszego
stosunku do romantyzmu? ,,Ani nie
jeste$my wszyscy w narodowo-roman-
tycznej niewoli, ani$my sie z tej niewoli
nagle nie wyzwolili”** - podsumowuje
Blonski.

Podobne watpliwosci nie ostabiajg
jednak impetu, z jakim rozpoznanie
Marii Janion przeksztalca polskie zy-
cie intelektualne. Efekty sa dlugofa-
lowe. Mdwigc ostro: o zastrzezeniach
Blonskiego nie pamieta dzi§ niemal
nikt, o tekstach Janion pamietajg pra-
wie wszyscy. Przez ostatnie dwadzie-
$cia lat odwolania do tezy o zmierz-
chu paradygmatu romantycznego
pojawiajg sie systematycznie w naj-
wazniejszych tekstach rodzimej hu-
manistyki. Od streszczenia pogladow
Marii Janion zaczynaja swoje proby
zdiagnozowania stanu polskiej kul-
tury po 1989 roku miedzy innymi
Zbigniew Majchrowski'*, Przemystaw

,,Oskarzaj, jesli masz ochote”, méwi Jan Btoriski, stucha

Jerzy Pilch, ,Tygodnik Powszechny”, nr 46/1992, s. 1.
Tamze.

Zbigniew Majchrowski Szczatki zatozycielskie,

w: 20-lecie. Teatr polski po 1989, red. Dorota Jarzabek,
Marcin Koscielniak, Grzegorz Niziotek, Korporacja Halart,
Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2010, s. 7.

15
16
17
18

19

Czaplinski'® i Dorota Sajewska'¢. Na-
wigzania do Janion mozna znalezé
iu Marcina Krola, i u Zdzistawa Kra-
snodebskiego'®. No i u specjalistow od
romantyzmu. A sprawa ma wymiar
nawet glebszy: stwierdzenie Marii Ja-
nion staje sie prawda wrecz obiegowa,
czyms$ w rodzaju bon motu, intelektu-
alna diagnoza, ktéra przedostaje sie
daleko poza granice intelektualnego
getta. Bodaj tylko Zygmunt Bauman
ze swoimi opisami zycia w $wiecie
ponowoczesnym odnosi po 1989 roku
poréwnywalny sukces.

Problem w tym, Ze owo powodze-
nie ma tez swoja cen¢. Maria Janion
jest czesto cytowana, lecz nie zawsze
uwaznie czytana. Bo przeciez - jak
juz wspomnieli$Smy - bynajmniej nie
oglasza $mierci romantyzmu. Zajrzyj-
my do jej tekstow jeszcze raz.

W Projekcie krytyki fantazmatycznej
w jednym akapicie znajdujemy prog-
noze kryzysu formacji romantycznej,
w nastepnym - nadzieje na jej odro-
dzenie: ,,By¢ moze sam romantyzm
zmieni swoj sposéb istnienia. Juz
nie bedzie tylko w swej bohaterskiej,
tyrtejskiej, martyrologicznej, mesja-
nistycznej postaci znakiem polskiej
tozsamo$ci. Odkryjemy na nowo, na
miare naszej epoki, jego wielkos¢ ar-
tystyczng, odnajdziemy jego filozofie
egzystencji’'®. W innych tekstach -
podobnie. Maria Janion nie po to pi-
sze o zmierzchu wzorcéw romantycz-

Przemystaw Czaplifiski Resztki nowoczesnosci, Wydaw-

nictwo Literackie, Krakdéw 2011, s. 5.

Dorota Sajewska Pod okupacja medidw, Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012, 5. 10.
Marcin Krol Romantyzm. Piekto i niebo Polakéw, Funda-
(ja Res Publica, Warszawa 1998.

Idzistaw Krasnodebski Polityczne meandry romantyzmu,
w tegoz Drzemka rozsadnych, Osrodek Mysli Politycznej,
Wyzsza Szkota Europejska im. Ks. J6zefa Tischnera,
Krakéw 2006, s. 21-43.

Maria Janion Projekt krytyki fantazmatycznej, op.cit.,

s. 6.
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nych, by si¢ tatwo z nim godzi¢, by sie
z romantyzmem zegna¢. To nie jest
nekrolog. Przeciwnie, raczej szukanie
miejsc, sytuacji, kontekstow, gdzie ro-
mantyzm nadal moze ujawniaé swdj
inspirujacy potencjal.

O jednym z takich kontekstow po-
wiedzieliémy na poczatku: to kontekst
kultury alternatywnej. W rozmowie
z ,,Polityky” Janion stwierdza: ,Wydaje
mi sie, ze romantyzm jest dla mtodych
ludzi wciaz zywy jako punkt odniesie-
nia. Co prawda kultura romantyczno-
-symboliczna sie konczy, ale mlodzi
ludzie, ktorzy tworza wyspy kultury al-
ternatywnej i zabieraja sie do rozbija-
nia romantycznych skamielin, podej-
muja zarazem ryzyko wypowiadania
wlasnych pogladéw oraz niszczenia
instytucjonalnego kanonu, co jest ge-
stem pierwotnie romantycznym. Takie
jest czasopismo krakowskie «brulion»,
co$ podobnego dzieje si¢ w warszaw-
skim «Ogrodzie»”?. Innymi stowy,
w prowokacjach autoréw ,,brulionu”,
efemerycznego ,,Ogrodu”, a zapewne
réwniez ,,Czasu Kultury” widzi Janion
co$ w rodzaju powtdrzenia gestu filo-
matéw wilenskich. W zainteresowaniu
mlodego pokolenia kulturg popularng
dostrzega podobienstwo do fascynacji
romantykow kulturg ludows, tym, co
pozainstytucjonalne, skandaliczne,
niemieszczace si¢ w zastanym kano-
nie. Z kolei w zachowawczej reakcji na
dziatania ,,brulionu” - jakie$ odbicie
postawy Salonu Warszawskiego.

Poréwnanie wydaje si¢ przesadzone,
jednak to tylko wstep do podjetego
przez Marie Janion trudu od$wieza-
nia znaczen romantyzmu. Dalej robi
si¢ ciekawiej. W cytowanym frag-
mencie Projektu krytyki fantazma-
tycznej kluczowa okazuje si¢ sugestia,
by w romantyzmie zobaczy¢ przede

20 Zmiana kodu, 7 Maria Janion rozmawiat Adam Krzemin-

ski, ,Polityka™ nr 48/1991, . 17-18.
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wszystkim filozofie egzystencji. Co
to znaczy? Najlatwiej odpowiedzie¢,
cofajac si¢ w czasie i biorac za punkt
odniesienia jedng z klasycznych ksia-
zek Janion, napisany wspdlnie z Maria
Zmigrodzka, a opublikowany w 1978
roku tom Romantyzm i historia®.

To bodaj najwazniejsza z calej serii
prac Marii Janion, w ktérych roman-
tyzm przedstawiany jest jako element
szerszego procesu historycznego,
w powigzaniu z dziewietnastowiecz-
nymi koncepcjami historyzmu, filozo-
fia Hegla i Marxa, emancypacyjnymi
konsekwencjami Rewolucji Francu-
skiej i polityki napoleoniskiej. Juz tytut
jest wymowny: Romantyzm i historia,
cho¢ jeszcze bardziej pasowalby do
tresci, gdyby stowo ,historia” pisa¢
w nim duzg litera. Autorki opowiadaja
wlasnie o Historii, wynalazku oswie-
cenia zbudowanym woké! mitu poste-
pu, wokol wyobrazenia, ze ludzkosé
w historycznym wysitku zmierza ku
wolnosci. Taka Historia ma sens i cel:
ma da¢ cztowiekowi poczucie autono-
mii, wyzwolenia z zewnetrznych ogra-
niczen. Dla Janion romantyzm jest
formacjg, ktéra podobnie rozumiany
postep wspiera, podtrzymuje.

Do Romantyzmu i historii prowa-
dza ksigzki wczesniejsze, w ktorych
systematycznie wraca jeden watek:
skojarzenie romantyzmu z rewolucja.
W zbiorze Romantyzm, rewolucja,
marksizm®® z 1972 roku owo zestawie-
nie porzadkuje wrecz catos¢ wywo-
du, w Gorgczce romantycznej z 1975
roku pojawia si¢ w najistotniejszych
fragmentach. ,,Problem rewolucji to
przede wszystkim problem catkowi-
tej przemiany zycia, «przekroczenia
losu». Wokot niego organizuje sig

Maria Janion, Maria Zmigrodzka Romantyzm i historia,

Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978.
Maria Janion Romantyzm, rewolucja, marksizm, Wydaw-
nictwo Morskie, Gdanisk 1972.
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ciagle $wiadomo$¢ europejska, i nie
tylko europejska. Romantyzm zas jest
dlatego jednym z najdonio$lejszych
fenomenéw nowozytnego myslenia,
ze po raz pierwszy [...] ogarnal in-
telektualnie, etycznie i emocjonalnie
rewolucje oraz prébowal okresli¢ jej
miejsce i znaczenie w sytuacji czlowie-
ka”*® - pisze Maria Janion na samym
poczatku tekstu Prometeusz, Kain, Lu-
cyfer. W eseju Romantyzm a poczgtek
swiata nowozytnego idzie jeszcze dalej.
Tutaj romantyzm staje sie inicjujacym
momentem polskiej nowozytnosci,
prowokacyjnym wprowadzeniem no-
wego myslenia, wynikajaca z niezgody
na dotychczasowy porzadek rewolucja
mlodosci, sumujacg si¢ w co$, co Ja-
nion nazywa ,doktryng buntu”. Ro-
mantyczna ,doktryna buntu” (ktéra
domaga sie ,wyodrebnienia jednostki,
zachowania jej $cislej autonomii”*)
musi liczy¢ sie z réwnie charaktery-
styczng dla romantyzmu ,doktryna
kosmosu” (ktéra dazy ,,do roztopienia
jednostki ludzkiej w poteznym pradzie
zycia kosmicznego, do rozproszenia jej
w blogostawionej, nirwanicznej jedno-
$ci ponadindywidualnej”*). Ale napie-
cie miedzy tymi dwiema tendencjami
znajduje rozwigzanie, ktoére autorka
ujmuje w kategoriach Heglowskich:

Umieszczajac cztowieka w historii, trakto-
wanej jako ludzka forma twoérczosci i pod-
stawowa, a niekiedy jedyna forma samowie-
dzy, romantyzm dostrzegal jednocze$nie
obiektywno$¢ procesu dziejowego. Czlo-
wiek tworzyl historig, ale zarazem podlegat
dziataniu sit od siebie niezaleznych, oko-
licznosci narzuconych, presji Opatrznosci
[...]. W tym stanie ,wolnos$¢” i ,koniecz-

no$¢” musialy stac si¢ podstawowymi kate-

Maria Janion Goraczka romantyczna, Panstwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 393.

24 Tamie, s. 46.

25

Tamze, s. 45.
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goriami mysli romantycznej, a kwestia sto-
sunku tego, co boskie, do tego, co ludzkie,
transcendencji do immanencji, podmiotu
do przedmiotu, historii do Boga, indywi-
dualnosci do bezosobowego ducha dziejow
- bezustannie nurtowala romantykéw. Byli
oni jednak najglebiej przekonani o sensie
historii i odczytywali go w nieskoficzonym
spelnianiu sie wolnos$ci w dziejach®.

W Romantyzmie i historii — a takze
pdzniej — Maria Janion pozostaje wier-
na podobnym przekonaniom: tylko
w obrebie procesu historycznego pod-
miot ma szanse na skuteczne dziatanie
emancypacyjne, bo tylko w historii
moze wydarzy¢ sie rewolucja. Tyle
ze w okolicach 1989 roku w te logike
trzeba wprowadzi¢ znaczgcg korekte.

Jak pamietamy, jedna z najwazniej-
szych prob opisu dwczesnego przeto-
mu staje si¢ esej Francisa Fukuyamy
Koniec historii. Opublikowany ory-
ginalnie w ,,The National Interest’,
szybko nazwany ,najstynniejszym
artykutem $wiata’, robi ogromng ka-
riere. Amerykanski politolog przeko-
nuje w nim, ze demokratyczny zwrot
w krajach Europy Srodkowej i upadek
potegi ZSRR to w istocie tytutowy ko-
niec historii. Historia si¢ wyczerpala
- czytamy. Tak jak Marx prorokowal,
ze historia umrze wraz z tryumfem
komunizmu, tak Fukuyama uznaje, ze
w 1989 roku historia dobiegta kresu
wraz ze zwyciestwem liberalnej de-
mokracji nad realnym socjalizmem.
Teza jest kontrowersyjna, niezbyt
przekonujaca, ale intryguje, prowoku-
je gigantyczna dyskusje. Maria Janion
takze bierze w niej udzial. Teze o kon-
cu historii odrzuca, po pierwsze jako
zwyczajnie falszywa, po drugie - jako
niebezpieczng: ,Wedlug Fukuyamy
kres historii oznacza rowniez kres
kultury. Koniec historii to kompletna

Tamze, s. 46.
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demitologizacja spoteczenstw. Zaje-
te tworzeniem dobrobytu material-
nego, nie beda doswiadczaly pokus
wyobrazni. Sam Fukuyama mowi
o nadejéciu «bardzo smutnej epoki»,
w ktorej bedzie dominowata kalkula-
cja ekonomiczna oraz bezustanne roz-
wigzywanie probleméw technicznych.
Zabraknie, jego zdaniem, motywacji
do twdrczosci, ktéra uwiednie w usci-
skach liberalnego technokratyzmu”’.
Ale mimo tych zastrzezen Janion para-
doksalnie uwzglednia argumenty Fu-
kuyamy, przeobraza swe myslenie tak,
jakby teoria Amerykanina wywarla na
niej autentyczne wrazenie.

I tutaj wracamy do tematu egzy-
stencji, do pomystlu na wydobycie
z romantyzmu problematyki przede
wszystkim egzystencjalnej. Bo to eg-
zystencja staje si¢ nastepnym stowem-
-kluczem, organizujacym pojeciem,
ktére zastepuje pojecie historii jako
uprzywilejowane w lekturze romanty-
zmu. W 2004 roku ukazuje si¢ kolejny
zbiér Janion i Zmigrodzkiej, Roman-
tyzm i egzystencja. To przewrotna kon-
tynuacja, uzupelnienie, ale tez korekta
Romantyzmu i historii. ,Przywyklo
sie sadzi¢, ze w romantyzmie polskim
temat egzystencji zostal niepowrot-
nie zatarty, wchloniety przez temat
ojczyzny’*® — stwierdzaja autorki na
poczatku. I zaraz przekonuja, ze warto
z takim przyzwyczajeniem podja¢ po-
lemike. Ich propozycja nie polega przy
tym na prostym odwrdceniu interpre-
tacyjnego schematu, porzuceniu prze-
konan dotychczasowych i zastapie-
niu ich nowymi. Zaczynaja od kilku
uwag na temat Kordiana. Wybdr jest
nieprzypadkowy: oto utwoér, w kto-
rym tematyka patriotyczna i refleksja

21 Maria Janion Romantyzm blaknacy, op.cit., s.152.
28 Maria Janion, Maria Zmigrodzka Romantyzm i egzysten-

tja. Fragmenty niedokoriczonego dziefa, stowo/obraz
terytoria, Gdarisk 2004, s. 9.
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historyczna wcigz sg bardzo zywe.
Zarazem Kordian tym rézni sie cho¢-
by od Dziadoéw, ze ukazuje bohatera,
dla ktorego do$wiadczenie historii jest
tozsame i jednoczesne z prywatnym
doswiadczeniem wewnetrznym. Nie
wida¢ granicy miedzy jednym a dru-
gim. Stad zapewne - podpowiadajg
Janion i Zmigrodzka - dystans odbior-
cow wobec dramatu Stowackiego:

Razil on literacka publicznos$¢ emigracji,
a nawet i duzo pdzniejszych moralizujacych
historykoéw literatury. Bohater Stowackiego
wydawat si¢ egoista — nigdy nie tracacym
z oczu zmyslu autokreacji, odleglym od
Mickiewiczowskiego wzorca wieszcza-
-zbawcy, ekstatycznie utozsamiajgcego sie

z narodem?.

Innymi stowy, pojecie egzystencji
u Janion i Zmigrodzkiej nie jest wprost
opozycyjne wobec pojecia historii.
Widac¢ to zreszta juz w Romantyzmie
i historii. Tam autorki piszg o dwéch
nurtach romantyzmu, odmiennych,
ale nierozdzielnych, funkcjonujacych
zawsze w dialektycznym powigzaniu:
LW historii romantyzmu polskiego do-
minuje zmienny, a przeciez nieustan-
ny proces przeplywu inspiracji mie-
dzy jednostka a narodowa wspdlnota.
Nar6d pojmuje sam siebie i odnajduje
swojg droge w dzialaniu bohateréw,
warunkiem i miarg wielko$ci indywi-
duum jest jego zwiazek z przeczucia-
mi, marzeniami, dgzeniami wspolno-
ty, z «myéla ludu», ze $wiadomoscia
i pamiecig narodu. «Ja» romantyczne
jest zakotwiczone w historycznym
istnieniu zbiorowosci. Przeptyw cza-
su egzystencjalnego faczy si¢ w nim
z uplywem czasu historycznego™. Da-
lej mamy przypomnienie Giambattisty

Tamze, s. 16.

Maria Janion, Zmigrodzka Romantyzm i historia, op.cit.,

s. 24.
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Vico, waznego dla romantykow osiem-
nastowiecznego tworcy historyzmu.
Za Vico romantycy mieli powtarzad,
ze ,cztowiek poznaje historie niejako
od wewnatrz - tworzac ja i przeksztat-
cajac, poznaje ja jako wlasny twor™!.
To wazne zdanie, bo odsylajac do
Vico, odsyla réwnoczesnie do Marxa,
jednej z gtéwnych inspiracji autorek.
Rozgraniczenie miedzy romanty-
zmem czytanym jako $wiadectwo
dos$wiadczenia historycznego a ro-
mantyzmem pojmowanym jako filo-
zofia egzystencji nie jest szczegdlnie
ostre, pozostawia sfery szarosci. Ale
réwnoczes$nie — przyznajmy - nie jest
to rozgraniczenie pozbawione sensu.
Romantyzm obserwowany z dwdch
roznych perspektyw, umieszczany
w dwoch roznych uktadach odnie-
sienia ujawnia rdézne oblicza. Taki
zabieg podwojnej lektury wymusza
uzycie odmiennych zestawow pojec.
Co skupia nasza uwage w romanty-
zmie rozumianym jako pewna prak-
tyka egzystencjalna? Co$ innego niz
w romantyzmie ,uhistorycznionym’,
romantyzmie wielkiej historii. Cho¢-
by doswiadczane przez podmiot rady-
kalne poczucie wlasnej innosci. Janion
i Zmigrodzka pisza o tym, przywotu-
jac Wyznania Rousseau. ,,Chce poka-
za¢ moim bliznim czlowieka w calej
prawdzie jego natury; a tym czlowie-
kiem bede ja. - Ja sam” - stwierdza
Rousseau i wykonuje tym samym
zalozycielski gest europejskiej nowo-
czesnoéci. Od tego momentu mysl
zachodnia krazy wokol fenomenu jed-
nostki, kategorii podmiotu wyraznie
znaczgcego granice wlasnej niepod-
leglosci. A takze wokot utopii ,,czystej
egzystencji’, zycia pelnego, wolnego
od jakichkolwiek wpltywéw. Mozna
powiedzie¢, ze to utopia emancypacji

Tamze.

polegajacej na wyjsciu poza historie,
uwolnieniu si¢ od presji tego, co wo-
bec jednostki zewnetrzne. Romantyzm
bierze te utopie po czeéci za wlasna, po
cze$ci wechodzi z nig w dyskusje, nie
ulega jednak watpliwosci, ze oswie-
ceniowy wynalazek podmiotowosci
wplywa na romantyczng tradycje
trwale i dtugofalowo.

Janion i Zmigrodzka usitujg opisaé
romantyzm sprywatyzowany, roman-
tyzm, w ktérym gléwna role gra jed-
nostka - w skomplikowanym sporze
ze $wiatem, z historig, w konflikcie z
zasadg rzeczywisto$ci. Podobne wat-
ki autorki wydobywaja z twdrczosci
Goethego i Chateaubrianda. W kon-
sekwencji - trzeba zauwazy¢ — dobrze
wpisuja si¢ w klimat panujacy w pol-
skiej kulturze tuz po 1989 roku.

Bo przeciez nasza kultura przecho-
dzi wtedy dynamiczny proces prywa-
tyzacji. Wezmy tylko trzy przyklady:
tworczos¢ autoréw zwigzanych z przy-
wolanym juz magazynem ,brulion’,
losy polskiego teatru na przelomie lat
osiemdziesigtych i dziewieldziesia-
tych oraz déwczesne filmy Krzysztofa
Kieslowskiego.

Dzigki ,,brulionowi” kariere robi zja-
wisko ,0’haryzmu”. To zaproponowane
przez Krzysztofa Koehlera ironiczne
sformulowanie ma definiowac poezje
kilku autoréw zafascynowanych sty-
lem Amerykanina Franka O’Hary.
Przedmiotem glo$nego sporu staje sie
wiersz Marcina Swietlickiego Dla Jana
Polkowskiego, zwlaszcza fragment:

Zamiast powiedziec: zagb mnie boli, jestem
glodny, samotny, my dwoje, nas czworo
nasza ulica - méwia cicho: Wanda
Wasilewska, Cyprian Kamil Norwid,

Jozef Pitsudski, Ukraina, Litwa,

Tomasz Mann, Biblia....

Koehler zauwaza naiwno$¢ w po-
dejmowanych przez Swietlickiego
probach wprowadzenia do narracji
poetyckiej §ladow jezyka potocznego:

Poeta, ktory jest zwolennikiem autenty-
zmu, znajduje si¢ w sytuacji niezrecznej
czy nawet falszywej. Prowadzi mianowicie
skomplikowana gre. Jest naiwny lub tylko
udaje naiwnego, gdy usiluje sobie i nam
wmowicé, ze skonwencjonalizowana i sfunk-
cjonalizowana sztuczno$¢ poezji jego (pi-
szacego poezje) nie dotyczy. Pragnie on
dokona¢ zabiegu magicznego: hipnotyzuje
i wmawia, ze jest wolny, autentyczny, [...]
a przeciez dla nas, czytelnikow, szamocze

sie w sieci wersow??.

Swietlicki odpowiada bezpretensjo-
nalnie: nawet jezeli jest skazany na
przegrana w konfrontacji z poetycka
konwencjg, to przeciez nadal moze
»walczy¢, probowac™?. W planie teo-
retycznym bardziej przekonujaco wy-
pada Koehler, jednak to poezja Swie-
tlickiego koncentruje zainteresowanie
publicznosci. Swietlicki i bliscy mu
Jacek Podsiadlo, Wojciech Wilczyk,
Krzysztof Jaworski czy Grzegorz Wr6-
blewski z impetem zmieniaja polska
literature. Sens ich projektu wydaje
si¢ jasny: konsekwentnie usituja wi-
dzie¢ kulture jako przestrzen, w ktorej
moga zachowad co$ z autentycznosci
swojego przezycia prywatnego. Owa
prowokacja bywa przedstawiana jako
powtorzenie nie tylko wystgpienia fi-
lomatow, ale takze analogicznego, wy-
konanego wobec rzeczywistosci dwu-
dziestolecia miedzywojennego gestu
skamandrytow. Czy skojarzenie z in-
spiracjami Rousseanskimi to w tym
przypadku juz przesada? Na pewno

32 Krzysztof Koehler 0°haryzm, ,brulion” nr 14-15, Krakow

1990, 5. 142.

33 Marcin Swietlicki Koehleryzm, ,brulion” nr 16, Krakow

1991, 5. 40.
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sukces ,oharystow” jest szczegdlnie
wyrazistym $wiadectwem zwycigstwa
odniesionego w polskiej kulturze na
przetomie lat osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesigtych przez egzystencje
(»zab mnie boli, jestem gtodny”) nad
historig (,Wanda Wasilewska, Jozef
Pilsudski, Tomasz Mann, Biblia”).

Swiadectwem wyrazistym, ale nie
jedynym. Historia polskiego teatru
po 1989 roku ukltada sie nieco podob-
nie, cho¢ akurat tutaj wybdr tematy-
ki egzystencjalnej nie zawsze okazuje
sie deklaracjg nonkonformizmu. ,,Po
upadku komunizmu nasz teatr zostal
zwolniony z licznych dotad obowiaz-
kow spotecznych i wreszcie moze za-
jac sie tym, co naprawde istotne: duszg
ludzka” - pisze tuz po 1989 roku jeden
z krytykow teatralnych®. To streszcze-
nie stanu dwczesnej samoswiadomosci
polskiego $rodowiska teatralnego: te-
atr pierwszych lat niepodleglo$ci ma-
rzy o wlasnej ekskluzywnosci, wyla-
czeniu z domeny historii czy ideologii.
Przytoczone stowa dotycza jednego
z licznych wtedy spektakli Czecho-
wowskich, bodaj pierwszej wersji Pla-
tonowa w rezyserii Jerzego Jarockiego
z wroclawskiego Teatru Polskiego
(1993). Znamienne, ze to Czechow
robi tak oszolamiajaca kariere po
1989 roku. Gra si¢ go po calym kraju,
przewaznie z intencja: opisa¢ ,,dusze
ludzky”. Wychodza z tego niekiedy
przedstawienia udane (oprdcz Jaroc-
kiego: Wujaszek Wania w Warszawie
w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego
oraz w Krakowie w rezyserii Rudolfa
Zioly), w wigkszosci jednak zawieszo-
ne w historycznym niebycie.

W pewnym sensie moda na Czecho-
wa to moda na teatralny eskapizm,

Por. Tomasz Plata Osobiste zobowiazania, w: Strategie

publiczne, strategie prywatne. Teatr polski 1990-2005,
red. Tomasz Plata, Swiat Literacki, Instytut Adama
Mickiewicza, Warszawa 2006, s. 220.
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wynikajaca z przekonania, ze teatr nie
jest od mowienia o tym, co historyczne,
ale o tym, co wieczne. Po krakowskiej
premierze Wujaszka... Andrzej Wanat,
najwiekszy wérdd polskich krytykow
spec od Czechowa, pisze: ,,Swiat, ktory
pokazal [Ziolo], jest smutny i bezna-
dziejny. [...] Jaka jest przyczyna tego
smutku? [...] Jest ona nieokre$lona,
rzec mozna immanentna - to nie przy-
padek, ze z monologu Astrowa skre-
$lono [...] stwierdzenie o «zwyrodnie-
niach na skutek zbyt ucigzliwej walki
o byt». Dramat jest wieczny, niezmien-
ny, od cztowieka niezalezny”*.
Wystawiajac zatem z takim upodoba-
niem Czechowa, polski teatr po 1989
roku w gruncie rzeczy przyznaje: tak,
historia naprawde dobiegta konca, po-
zostaje nam rozmowa o egzystencji.
Zreszta nie tylko kariere Czechowa
mozna przywola¢ jako potwierdzenie
takiego rozpoznania. Przyklad jesz-
cze wyrazniejszy to sukces Krystiana
Lupy. Na przetomie lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesiatych rezyser,
wczesniej diugo przyjmowany z dy-
stansem, niekiedy wrecz protekcjo-
nalnie, w koficu zdobywa powszechne
uznanie, pozycje zywego klasyka. Mo-
mentem przetomowym jest Kalkwerk
wedtug Bernharda wystawiony w 1992
roku w krakowskim Starym Teatrze.
Tekst na temat tego przedstawienia
Grzegorz Niziotek tytuluje w charak-
terystyczny sposdb: Do wnetrza glowy.
Czytamy: ,Lupa traktuje literature
jak dokument, $wiadectwo czasu. Nie
interesuje go jednak historia w jej ze-
wnetrznych przejawach, ale przemia-
ny, jakim podlega duchowa istota czlo-
wieka”*. Pdzniej Lupa przygotowuje

Andrzej Wanat Aktorzy i brzdeki, w tegoz Pochwata

teatru, Errata, Warszawa 1997, s. 217.

Grzegorz Niziotek Do wnetrza gfowy, w tegoz Sny,
komedie, medytacje, Ksiegarnia Akademicka, Krakow
2000, 5. 189.

bardzo rézne spektakle, nie zawsze
tak wsobne czy introwertyczne. Nie
tylko zaglada do wnetrza gtowy swo-
ich bohaterdw, ale stara sie tez osadzi¢
ich w bardziej konkretnych realiach
spolecznych lub historycznych. Mimo
to odbiorowi jego pracy juz zawsze
towarzyszy stereotyp: oto wielki eska-
pista polskiego teatru, zainteresowany
gléwnie tym, co egzystencjalne, a nie
tym, co historyczne.

I jeszcze jedna ilustracja: filmy
Krzysztofa Kieslowskiego z lat osiem-
dziesiatych i dziewieédziesiatych, od
Przypadku, przez Bez kotica, Dekalog,
po Podwéjne zycie Weroniki. W naj-
bardziej ogélnym sensie to zapis od-
chodzenia rezysera od opowiesci i bo-
hater6w mocno osadzonych w historii
ku opowiesciom i bohaterom z histo-
rig niemajgcym niemal nic wspolne-
go. W Przypadku dostajemy jeszcze
trzy warianty fabuly, od tytulowego
przypadku zalezy, czy grany przez Bo-
gustawa Linde Witek Dlugosz wejdzie
na $ciezke zaangazowania czy kon-
formizmu. Dostepna jest dla niego
tez droga eskapizmu, ale tu eskapizm
nie jest chyba jeszcze zadnym wybo-
rem pozytywnym, raczej ucieczka
od zycia. Troche inaczej uklada sie
to w Bez kotica, najbardziej depresyj-
nym z filméw Kieslowskiego, stawia-
jacym elementarne pytania o sens ak-
tywizmu, podjecia odpowiedzialnos$ci
za $wiat. W Dekalogu oraz Podwdj-
nym zyciu Weroniki wielkiej historii
nie ma juz prawie w ogéle. W obie-
gu publicystycznym filmy te zostaja
nazwane metafizycznymi. Nie bez
powodu. Wymowne sg $lady historii
rozsiane po pierwszej cze$ci Weroniki.
A to zdemontowany pomnik Lenina
przejezdzajacy w pewnym momencie
przez kadr, a to solidarnosciowa de-
monstracja, od ktérej polska Weroni-
ka odwraca wzrok, gdy przez chwile
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widzi Weronike francuska. To czytelne
znaki podpowiadajace: tamta historia
sie skonczyla, zostawili$émy ja za soba.
Albo doktadniej: w polskiej Weronice
powinni$my dostrzec kogo$, kto jesz-
cze zdazyl historie poznad, jeszcze zyt
pod jej wplywem (w jednej ze scen,
na powitanie w trakcie rozmowy tele-
fonicznej, bohaterka wy$piewuje me-
lodi¢ Miedzynarodéwki). Tymczasem
Weronika francuska zyje juz catkiem
w $wiecie egzystencji.

Biorac pojecie egzystencji za punkt
odniesienia, wskazujac je jako nowe
stowo-klucz, Maria Janion dotyka wiec
czego$ bardzo zywego w polskiej kul-
turze po politycznym przetomie. Po-
stulat prywatyzowania romantyzmu
wydaje si¢ naturalng reakcja na ow-
czesng prywatyzacje calej przestrzeni
kultury. Jednak to nie wszystko. Ana-
liza Janion zmierza dalej. Zajmujac si¢
kwestia romantycznego rozumienia
kategorii egzystencji, badaczka wy-
pracowuje pewien generalny model
myslenia o tradycji romantycznej.
Wskazuje najciekawsze tropy, tworzy
siatke kontekstow. Jej zainteresowanie
koncentruja dwa skojarzenia. Pierw-
sze odsyla do tematu nieswiadomosci,
drugie - do tematu $mierci.

Juz w wywiadzie dla ,,Polityki”, w li-
stopadzie 1991 roku, mowi stanow-
czo: ,Duzym niedostatkiem polskiej
kultury jest nieprzyswojenie sobie
psychoanalizy”. Prowadzacy rozmowe
Adam Krzeminski reaguje na to py-
taniem wartym zacytowania: ,,Umart
Marx, niech zyje Freud?” *”. Oczywi-
$cie ta sugestia jest mylaca: mozna by
pomysle¢, ze Marx i Freud nie maja ze
sobg nic wspdlnego, ze tradycja mark-
sowska jest nieuzgadnialna z trady-
cja freudowska. Sugestia musi dziwi¢
zwlaszcza w rozmowie z Marig Janion,

31 _Zmiana kodu, op.cit., s. 17-18.
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u ktérej obie tradycje przywolywane
sg rownolegle z duza konsekwencja
od dawna (Freud staje si¢ jednym
z bohateréw badaczki juz w czasach
Romantyzmu, rewolucji, marksizmu).
Ale pytania Krzeminskiego nie warto
lekcewazy¢. To tak naprawde podpo-
wiedz, ktora prowadzi do wniosku
istotnego i zasadniczo stusznego: po
1989 roku, po porazce innych wiel-
kich praktyk krytycznego mysélenia,
psychoanaliza okazuje sie wyjatko-
wo atrakcyjna strategia interpretacji
kultury. Dlaczego? Gléwnie dlatego,
ze doskonale przylega do epoki po-
wszechnej prywatyzacji. Niech zyje
Freud, a wigc zobaczmy w kulturze
przede wszystkim zapis indywidual-
nych popedéw, wypar¢ i kompleksow.
Niech zyje Freud, a wiec skupmy sie
bardziej na tym, co uwewnetrznione,
niz na tym, co uspolecznione.

A moze inaczej: sprobujmy z tego, co
uwewnetrznione, uczyni¢ naszg bron
wobec tego, co uspolecznione. W tym
kierunku zmierza Maria Janion w Pro-
jekcie krytyki fantazmatycznej. Jak juz
powiedzielismy, Freud okazuje si¢
w tej ksigzce spadkobiercg roman-
tycznej wiary w potencjat wyobrazni.
Przywolujac klasyczne Freudowskie
teksty, Janion dowodzi, Ze podmioto-

dodatek wyszta ona za maz, urodzita
dzieci, jest szczg$liwa. Postanowiwszy,
ze ja kocha, i zawiedziony w swoich
uczuciach, wytwarza idealng posta¢
tej kobiety”. Janion podsumowuje: oto
»rzeczywisto$¢ pokonana przez idee.
Tak dokladnie dziata fantazmat™®.

Dlaczego tworzymy fantazmaty?
Z tesknoty za innym $wiatem, z bun-
tu przeciw potocznej rzeczywistosci.
W takim ujeciu fantazjowanie jest
gestem sprzeciwu, deklaracja oso-
bistej niepodlegtosci®®. Dlatego nie
powinni$my widzie¢ w fantazmacie
zagrozenia. On nas raczej wyzwala,
niz wiezi — przynajmniej w tym wy-
miarze, w jakim pozostaje projekcja
naszej podmiotowej wyobrazni, a nie
wytworem falszujacej $wiat propa-
gandy czy kultury masowej. ,Uchodzi
Freud za mistrza podejrzen i wielkie-
go demistyfikatora. Ale fantazmatow
nie naruszyl. [...] Freud, ktéry uczynit
jawnym to, co ukryte, ktéry odstanial
to, co utajone, odnalazlszy tkwigcy or-
ganicznie w czlowieku fantazmat, wca-
le nie zmierzat do jego unicestwiajacej
demaskacji. Przeciwnie, fantazmat
traktowat jako rodzaj osobliwej ma-
ski — niezbednej do istnienia” - pisze
Maria Janion.

wa moc wyobrazni ujawnia sie miedzy 38 Maria Janion Projekt krytyki fantazmatycznej, op. cit.,

innymi w zdolnosci do wytwarzania
fantazmatéw. Jednostkowa psychika
tworzy fantazmaty troche tak jak ar-
tysta tworzy dzieto: z wewnetrznych,
skrywanych dotad tresci podmiotu
powstaje co$, co zaczyna funkcjono-
wa¢ na rowni ze zjawiskami rzeczywi-
stosci materialnej. Za przyklad stuzy
w Projekcie... analizowany przez Freu-
da schemat fabularny powiesci Irmago
Carla Spittelera: jej bohaterowi nie
wystarcza ,zywa kobieta, ktdrg zresz-
ta zaledwie kiedy$ widzial, a wydaje
mu sig, Ze jest w niej zakochany. Na

S 14.

39 Skadinad warto chyba wprowadzic jeszcze jedno uzu-

petnienie, dodatkowo zniuansowac wywod i dostrzec,
7e gtéwne teksty zamieszczone w Projekcie krytyki
fantazmatycznej, chociaz po publikacji komentowane
byty juz jako reakcja na nowa rzeczywistos¢ po politycz-
nym przetomie, tak naprawde powstawaty w potowie,
a nawet na poczatku lat osiemdziesiatych, raczej jako
komentarz do realiow stanu wojennego. Zarysowang

w nich strategie ucieczki ze Swiata potocznego w wy-
obraznie mozna zatem rozumiec nie tylko jako bunt
wobec rzeczowosci mtodego kapitalizmu, ale tez jako
uzasadnienie taktyki emigracji wewnetrznej stosowanej
przez duza czesc inteligencji w czasach schytkowego
socjalizmu.

40 Maria Janion Projekt krytyki fantazmatycznej, op.cit.,

s. 25.
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Réwnoczednie nazywa postawe Freu-
da antyutopijna. By to uzasadni¢, kon-
frontuje go z antypsychiatrag Ronal-
dem Davidem Laingiem. Dla Lainga
zycie pod wplywem fantazmatow jest
zyciem zmistyfikowanym. Zdaniem
brytyjskiego terapeuty fantazmaty
zaburzaja naszg komunikacje ze $wia-
tem, sg zakloceniami, nalezy je wiec
przepracowywac i eliminowac. Janion
sadzi, ze Laing zbliza si¢ w tej posta-
wie do - opisanej juz przez nas - uto-
pii russoistycznej, zbudowanej wokot
marzenia o bezposrednim dostepie do
istoty rzeczywistosci: ,,Laing pragnie
dotrze¢ do «ja» rzeczywistego, chce,
by stosunki miedzy osobami przybra-
ty posta¢ relacji miedzy rzeczywisty-
mi, a nie urojonymi, wymys$lonymi,
wyobrazonymi jednostkami. Idealem
[...] jest cztowiek, «ktéry chce odbie-
ra¢ $wiat w sposdb $wiezy, niewinny,
z miloscig i szacunkiem dla prawdy-
»”41 Na takim tle Freud okazuje sie¢
antyutopistg, ktéry zwyczajnie nie
wierzy w spelnienie snu o pelnej przej-
rzystosci do§wiadczenia. Jesli wezmie-
my go - jak chce Janion - za petno-
prawnego spadkobierce romantykow,
to zobaczymy dokladnie, na czym
polega romantyczne przepracowanie
tradycji oswieceniowej.

A zatem cztowiek nieprzejrzysty —
w relacjach ze $§wiatem, a takze sam
dla siebie: takg posta¢ znajduje Janion
u Freuda. Nieco przewrotnie mozna
powiedzie¢, ze to czlowiek nieswia-
domy. Jezeli potraktowa¢ fantazmat
jako przejaw nieswiadomosci, jej
manifestacje, to trzeba przyznal, ze
Janion dokonuje w Projekcie krytyki
fantazmatycznej odwaznej reinterpre-
tacji Freudowskiej ortodoksji: argu-
mentuje, ze Freud nie zawsze dazy do
przepracowania nieswiadomych tresci

Tamze, S. 23.
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podmiotu, nie zawsze usiluje to, co
nie$wiadome, wydoby¢ na powierzch-
nie $wiadomosci, czasami godzi sie, by
nie§wiadome pozostalo zagadkowe,
niezrozumiate. Przy zgodzie na takie
odczytanie z psychoanalizy wylania sie
pewna szczegolna antropologia, szcze-
golna wizja podmiotu: wizja jednostki
zrédiowo zaburzonej, skazanej na nie-
$wiadomo$¢, a przez to nieodwotalnie
niestabilnej.

Ten sam obraz odkryjemy, gdy
przyjrzymy sie, jak Janion po 1989
roku wiaze ze sobg tematy roman-
tyzmu, egzystencji i §mierci. Smier¢
to centralna kwestia w dominujacej
czesci ksigzek wydanych przez ba-
daczke na przelomie dwudziestego
i dwudziestego pierwszego wieku: od
Zycia posmiertnego Konrada Wallen-
roda, przez Do Europy tak, ale razem
z naszymi umarlymi po Zyjqc tracimy
zycie 1 Wampira. Przy czym niemal za
kazdym razem to $§mier¢ o niejasnym
statusie, co najmniej niejednoznaczna,
$mier¢, ktéra nie konczy zycia, raczej
wprowadza je w inny, niestandardowy
tryb. W Zyjgc tracimy Zycie czytamy
o zyciu zainfekowanym myséla o $mier-
ci, w Wampirze — o figurze kogo$ nie
do konca martwego. Bardziej zatem
idzie o egzystencje w cieniu $mierci,
egzystencje, w ktorej $mier¢ w jakis
sposéb juz si¢ wydarzyta, niz o $mier¢
samg. Stawka staje sie tu ponownie
opis niestandardowej tozsamosci, tym
razem zawieszonej miedzy byciem
a nie-byciem.

Co znamienne, czyta¢ tradycje ro-
mantyczng przez pryzmat problema-
tyki $mierci probuje po 1989 roku
nie tylko Maria Janion. Podobne sta-
rania podejmuja takze jej uczniowie.
Bez przesady mozna mowi¢ o szkole
czy intelektualnej formacji, ktora ze
$mierci chce uczyni¢ najwazniejszy
z romantycznych tematow. Stanistaw
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Rosiek w dwéch tomach - Zwlokach
Mickiewicza** oraz Mickiewiczu (po
Smierci)* - opisuje duchowe losy po-
ety po fizycznej $mierci. Marek Bien-
czyk w Czarnym czlowieku bierze
$mier¢ jako klucz do zycia i tworczo-
$ci Zygmunta Krasinskiego. Zwlaszcza
przypadek Bieniczyka wydaje si¢ inte-
resujacy. Przywotajmy tylko najwaz-
niejsze motywy, ktére skupiaja jego
uwage. Po pierwsze, to wyobrazenie,
ze $mier¢ nie jest wydarzeniem jed-
norazowym czy naglym, nie jest ostra
granicg dzielaca bycie od nie-bycia,
lecz rodzajem rozciagnietego w czasie
procesu. W dodatku procesu, ktéremu
mozna sie jako$ przygladaé, obser-
wowa¢, paradoksalnie — zy¢ w jego
obrebie, w jego polu (,Agonia [...]
utrwala sie w dziwnej przej$ciowosci.
Staje si¢ wtedy jeszcze forma trwania,
poniewaz chwila agonalna przecigga
si¢ — jakby odnajdywata w sobie cia-
gle nowe zapasy czasu. Smier¢ jest juz
co prawda w najblizszym zasiegu, ale
miedzy nig a zyciem istnieje wcigz
nie do konca zduszona przestrzen,
margines $wiata”**). Po drugie, mamy
u Bienczyka przekonanie, ze zycie
w polu $mierci wytwarza szczegdlny
rodzaj podmiotowosci czy tez — mo-
wiac prosciej — ze podmiot skonfron-
towany z doswiadczeniem $mierci
z definicji ulega naruszeniu, rozbiciu.
Czlowiek zyjacy w cieniu $mierci jest
cztowiekiem w swojej egzystencji za-
wieszonym, niepetnym (,,Kiedy zosta-
ja zniszczone i uniemozliwione rézne
postacie istnienia jako rozwoju, a do-
strzegany w sobie byt nie spetnia wy-
mogow zycia, warunkow dla dalszego

42 Stanistaw Rosiek Zwioki Mickiewicza. Préba nekrografii

Mickiewicza, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 1997.

43 Stanistaw Rosiek Mickiewicz (po Smierci). Studia i szkice

nekrograficzne, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2013.

A4 Marek Biericzyk (zarny cztowiek. Krasifiski wobec

smierci, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 34.
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trwania i stacza si¢ w zaglade, naste-
puje tak charakterystyczne dla Krasin-
skiego ostabienie poczucia siebie jako
kogos, kto istnieje na rowni z innymi
i jest obdarzony pelng formg™*).

Oto klucz do proponowanej przez
Marie Janion oraz jej uczniéw nowej
lektury polskiego romantyzmu: chodzi
0 nowe spojrzenie na romantycznego
bohatera, nowy opis jego sytuacji eg-
zystencjalnej, wydobycie na plan
pierwszy nie romantycznego hero-
izmu, ale romantycznego zaburzenia,
nie podmiotowo$ci mocnej i pewnej
siebie, ale podmiotowoséci zmiennej,
nietrwalej. Mozna powiedzie¢, ze Ma-
ria Janion w pracach publikowanych
po 1989 roku konsekwentnie opisuje
podmiot ,,ptynny”. Trudno 6w fakt
przeceni¢, dokonuje sie tutaj prze-
ciez rzeczywiste i bardzo interesujace
uwspolczesnienie tradycji romantycz-
nej. Janion laczy refleksje na temat
dziedzictwa romantycznego z jedna
z najwazniejszych dyskusji humani-
styki przetomu dwudziestego i dwu-
dziestego pierwszego wieku: dysku-
sja o losie podmiotu w epoce pdznej
nowoczesnosci. A przynajmniej pro-
ponuje kategorie, skojarzenia, dzieki
ktérym mozemy te wazna dla calej
kultury Zachodu dyskusje prowadzi¢
w lokalnym jezyku, w powigzaniu
z wlasng tradycja.

Oczywidcie nie ma u Marii Janion
zgody na proste postawienie znaku
réwnosci miedzy bohaterem roman-
tycznym a bohaterem kultury pézno-
nowoczesnej czy ponowoczesnej. Ani
pierwszy nie moze uchodzi¢ za petno-
prawnego przodka drugiego, ani drugi
- za jedynego spadkobierce pierwsze-
go. Ale jest tu chyba sugestia, ze war-
to ich ze sobg poréwnywac¢, konfron-
towa¢ — nawet wbrew uzasadnionym

45 Tamie, s. 157.

watpliwo$ciom. Marek  Bienczyk
w dyskusji pracownikéw Instytutu
Badan Literackich, przedrukowane;
w Romantyzmie i egzystencji, mowi
przekonujgco:

Zabrakto badZz w polskim romantyzmie,
badZ przynajmniej w jego interpretacjach
takiego zjawiska, takiego ogniwa, ktore [...]
byloby lacznikiem miedzy egzystencja ro-
mantyczng a dzisiejsza — nazwijmy to modnie
i umownie — postmodernistyczng. Zabraklo
czego$ takiego, co dostrzegam na przyklad
w romantyzmie francuskim, u Musseta,
Nervala, a zwlaszcza u poety jego konica: Bau-
delaire’a. [...] Przyjmujac do$¢ powszechng
periodyzacje romantyzmu, uzna¢ mozemy, ze
droga prowadzi od russoistycznego polacze-
nia osobistej egzystencji — pelnej i tozsamej —
z samg istotg prawdy do fragmentarycznego
i otchtannego ,ja” Baudelairea, tragicznego
flineura, zawieszonego miedzy ,starym”
a ,nowym” Paryzem; Baudelairea, u ktérego

dokonuje sie juz przejécie do modernité*®.

Trudno z Bienczykiem dyskutowac:
polski romantyzm rzeczywiscie nie
ma wlasnego Baudelairea. Zostaje
pytanie, czy przetom lat osiemdziesia-
tych i dziewiecdziesigtych nie przynosi
jednak interpretacji, ktore umozliwiajg
rozsadng rozmowe o wzajemnych rela-
cjach naszego romantyzmu z tradycja
nowoczesng i ponowoczesna. Przeciez
sam Bienczyk w ksiazce o Krasinskim
oferuje takie interpretacje. Co wiecej,
ani on, ani Janion nie s3 w swoich wy-
sitkach osamotnieni.

W 1995 roku Jerzy Grzegorzew-
ski rezyseruje w krakowskim Starym
Teatrze Dziady - dwanascie impro-
wizacji. To jego drugie podejscie do
Mickiewiczowskiego dramatu, po
wezesniejszych Dziadach - improwiza-
cjach z warszawskiego Teatru Studio.

46 Spor o dusze, ojczyzne i podmiot, w: Maria Janion, Maria

Imigrodzka Romantyzm i historia, op.cit., s. 24.
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Oba spektakle dzieli tylko osiem lat,
a laczy kilka inscenizacyjnych po-
mystéw, mimo to wyraznie si¢ od
siebie rdznig. Jest jasne, ze pochodza
z dwoch réznych epok. Dziady - im-
prowizacje to przedstawienie zanurzo-
ne w latach osiemdziesiatych, biorace
wcigz za kontekst realia politycznej
opresji (Grzegorzewski samymi zabie-
gami scenograficznymi zwraca uwage
widzow na fakt, ze ogladaja Dziady
w socrealistycznym Palacu Kultury
i Nauki). Tymczasem Dwanascie im-
prowizacji dialoguje juz z nowymi
czasami. Krytycy zgodnie rekonstru-
uja zamiar Grzegorzewskiego jako
sprawdzenie aktualnoéci najbardziej
klasycznego z naszych romantycz-
nych tekstow, test jego ,wypornosci”
w nowym kulturowym otoczeniu®.
Test, ktéremu towarzyszy w dodat-
ku przeswiadczenie, ze tak naprawde
Dziadéw nie pamietamy. Zapamietali-
$my moze kilka cytatéw ze szkolnych
lekcji, lecz nic ponadto. Dziady nie
stanowig juz tradycji Zywej, nie ksztal-
tuja wspdlnoty. Z recenzji daje sie wy-
czytaé sugestie, ze Grzegorzewski idzie
w tym wzgledzie sladem rozpoznania
o zmierzchu paradygmatu romantycz-
nego w polskiej kulturze. A co waz-
niejsze, wycigga z tego rozpoznania
te same wnioski, co Janion. Czyli pry-
watyzuje do$wiadczenie swego boha-
tera, uwalnia go od dotychczasowych
wspdlnotowych zobowigzan. Grzegorz
Niziotek pisze:

Monologi Konrada zostaja ujete w osob-
ny ciag, pozbawiony kontekstu narodowego

i politycznego. Brzmig inaczej i znaczg ina-

Por. Elzhieta Morawiec Dziady - dwanascie improwizacji.

Wyzwanie pamieci, w tejze Seans pamieci, Wydawnic-
two Baran i Suszczyiski, Krakow 1996, s. 289-298; Jo-
anna Walaszek Improwizacje Jerzego Grzegorzewskiego
i Jerzego Radziwitowicza, w tejze Slady przedstawier,
Errata, Warszawa 2008, s. 73-115.
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ADAM MICKIEWICZ DZIADY - IMPROWIZACJE, TEATR STUDIO, WARSZAWA 1987,
REZ. JERZY GRZEGORZEWSKI, FOT. WOJCIECH PLEWINSKI

czej. [...] Relacja ze zbiorowoscia nie jest
tu zywa wiezig, ale problemem Konrada. [...]
Mysl Konrada zrazu gmatwa si¢ i wypala
w naglych zrywach, a on pograza sie juz nie
tyle we $nie — jak to jest u Mickiewicza — ile
raczej w $miertelnym letargu. Walka o zywa
mysl, o zywa $wiadomo$¢ [...] dopiero w Im-
prowizacji nabiera sily i rozpedu. [...] Kul-
minacyjny moment nie zawiera ani buntu,
ani bluznierstwa, jest skowytem rozpaczliwie
samotnego — juz nie tylko w sensie osobistym,
spolecznym, ale teraz takze metafizycznym

- cztowieka®®,

Bohater Dwunastu improwizacji gra-
ny przez Jerzego Radziwitowicza to fa-
scynujaca figura. Jej charakter podpo-
wiadajg juz pierwsze stowa. Spektakl
zaczyna Guslarz (Andrzej Hudziak)
inicjujacy obrzed. Posta¢ Radziwi-
fowicza pojawia sie¢ na skraju sceny
i niemal szeptem sktada mocng dekla-
racje: ,Pdjde sam”. Stycha¢ w tym bez-
kompromisowa manifestacje osobistej
niepodlegtosci. Bohater wypowiada
swoja kwesti¢ wobec rozpoczynane-
go obrzedu, wobec podporzadkowu-
jacej sie obrzedowi grupy. I nie zo-
stawia zludzen: nie jest i nie bedzie
czescig tej zbiorowosci. Zarazem éw
na pozér buntowniczy, pelen mocy
poczatek to pozegnanie, fragment
monologu Starca z cze$ci pierwszej
Dziadéw. Przed widzami pojawia sie
kto$, kto zmierza ku §mierci, moze na-
wet juz tej $mierci dotknal, do$wiad-
czyl. Witany jest zreszta jak Gustaw
u Mickiewicza — niczym duch, upior.
W efekcie otrzymujemy paradoksalne
polaczenie podmiotowej sily ze stabo-
$cig, wypaleniem.

Malgorzata Dziewulska analizuje fi-
nal spektaklu i przedstawia podobny
obraz. Zauwazajac prawie catkowi-
te znieruchomienie Radziwilowicza

A8 Grzegorz Niziotek Trzy watki tradycji, w tegoz Sny,

komedie, medytacje, op.cit., s. 104-105.
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podczas Wielkiej Improwizacji (co jej
zdaniem owocuje wrazeniem wstrzy-
mania energii i zerwania kontaktu
z publicznoscia), konstatuje: ,,Zasoby
romantycznego teatru skurczyly sie
tu znacznie. Poza zywg poezja — do
dysponowania jednym jedynym $rod-
kiem, jakim jest postawienie naprze-
ciw krecacej si¢ obsesyjnie gromady
lub naprzeciw widowni niepowtarzal-
nego indywiduum. Osobno$¢ moze
sta¢ si¢ sila, nawet gdy wyraza sie
przez nic, przez skamienienie™.

Innymi stowy, widzimy u Grzego-
rzewskiego bohatera w niejasnym
egzystencjalnym polozeniu, ktéry
zachowuje moc samostanowienia,
autokreacji, ale réwnoczesnie jest
bezradny, niemal martwy. Wracajac
do kategorii zaproponowanych przez
Marka Bienczyka, mozna by powie-
dzie¢, ze na naszych oczach Rousseau
ustepuje miejsca Baudelaireowi. Z jed-
nej strony niby mamy niezachwiane
poczucie obecnosci, ale z drugiej -
do$wiadczenie rozpadu tozsamosci.
Z jednej strony - ,ja” nadal odrebne
i niepodlegle, ale z drugiej - ,,ja” frag-
mentaryczne i ,otchtanne” Czy trzeba
nam czego$ wiecej, bysSmy uznali, ze
lektura polskiego romantyzmu moze
sta¢ si¢ dobrym wprowadzeniem do
dyskusji o przygodach (po)nowocze-
snego podmiotu?

Jesli tyle to nie do$¢, to zauwazmy
jeszcze, ze o bohaterze Grzegorzew-
skiego mozna moéwi¢ jezykiem psy-
choanalizy. Jest prawie kim§$ w rodzaju
zywego trupa. Dlatego oczywisto$cia
wydaje sie przywolanie Freudowskiej
teorii melancholii. Mozliwos¢ intrygu-
jaca, bo koncept Freuda to jeden z kla-
sycznych opiséw tozsamosci nowocze-
snej — glebinowej, wielopoziomowej

Matgorzata Dziewulska /nna wieZ, w tejze Inna obec-

nos¢, Sic!, Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy, Warszawa
2009, s. 83.
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konstrukcji o granicach jako$ wi-
docznych, lecz zarazem plynnych,
zmiennych. Skadinad to zaskakuja-
ce, ze Maria Janion - cho¢ postuluje
psychoanalize polskiego romantyzmu
- o teorii melancholii nie wspomina.
Jakby nie dostrzegla, ze spotykaja si¢
tu oba jej ulubione tematy: nie§wiado-
mos¢ i §mierc.

Po raz pierwszy Freud wyktada swe
rozumienie melancholii w artykule
Zatoba i melancholia z 1915 roku®.
Interesuje go wtedy przede wszystkim
opis patologii doswiadczanej niekiedy
przez podmiot po utracie kogo$ bli-
skiego, czyli - by uzy¢ fachowego jezy-
ka psychoanalizy - po utracie obiektu
kateksji, zerwaniu obsadzenia. Na ta-
kie zdarzenie - pisze Freud - mozemy
zareagowa¢ dwojako. Reakcja czestsza
i lepiej nam znana to wykonanie pracy
zaloby. Po jej zakonczeniu nasze libido
zostaje uwolnione i moze szuka¢ kolej-
nych obiektéw (pod wplywem relacji
ze $wiatem zauwaza, Ze utrzymanie
dotychczasowych pozycji libido jest
niemozliwe, bo ,,obiekt zniknal osta-
tecznie”, dochodzi wigc do zwyciestwa
»uznania rzeczywistosci’). Inaczej jest
z melancholig. Objawy sa podobne
(niezdolno$¢ do mitosci, brak zainte-
resowania zyciem codziennym), ale
jedna rzecz okazuje si¢ odmienna.
W melancholii podmiot dlugotrwa-
le nie porzuca obiektu kateksji, nie
uznaje rzeczywistosci, zachowuje sie
tak, jakby obiekt jeszcze nieostatecz-
nie zostal utracony. Co wiecej, Freud
sugeruje, ze strata obiektu w ten spo-
sob dotyka melancholika, iz wywolu-
je w nim identyfikacje z utraconym
obiektem. Innymi stowy, obiekt sta-
je sie dla podmiotu kim$ w rodzaju

50 Zygmunt Freud Zatoba | melancholia, przetozyta Barbara

Kocowska, w: Kazimierz Pospiszyl Zygmunt Freud.
(ztowiek i dzieto, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-
Krakdéw 1991.
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zywego trupa, kogo$ nie do kornca
martwego. Utraconego, a zarazem za-
chowanego w obrebie pamieci.

To rozpoznanie duzo powazniejsze,
niz mogloby si¢ wydawa¢. Przeko-
nuje o tym esej Freuda z 1923 roku,
Ego i id. Tym razem schemat dziata-
nia melancholii zostaje przywolany,
by pomdc w opisie najistotniejszych
etapow formowania si¢ ludzkiej toz-
samosci. Melancholia pokazuje nam,
jak identyfikacja zastepuje kateksje
obiektu. W konsekwencji to wzor, kto-
ry moze by¢ pomocny w interpretacji
przebiegu zdarzenia absolutnie pod-
stawowego w kazdej podmiotowe;j hi-
storii — przepracowywania kompleksu
Edypa. Kompleks Edypa jest u Freuda
paradygmatyczna sytuacja odrzuce-
nia. Dziecko, ktére wchodzi w relacje
seksualng z jednym z rodzicow, zostaje
skonfrontowane z zakazem, dowiadu-
je sie, ze rodzic jest dla niego niedo-
stepny z powodu tabu kazirodztwa.
Inne ujecie glosi, ze dziecko rezygnuje
z podobnego zwigzku ze strachu przed
zemstg drugiego rodzica. Tak czy ina-
czej, dziecko zostaje odrzucone, zmu-
szone do porzucenia obiektu obsadze-
nia. Przerwane zostaja przededypalne,
popedowe kateksje id, dzieki czemu
buduje si¢ dojrzata tozsamos¢ dziecka.
Ta tozsamo$¢ (charakter ego) jest bo-
wiem - jak twierdzi Freud - efektem
»porzuconych kateksji obiektow, obej-
mujacym dzieje tych wyboréw obiek-
tu™'. Wspomnienie najwcze$niejszych
identyfikacji znajduje charaktery-
styczne miejsce w ksztaltujacym sie
aparacie psychicznym: staje sie jego
superego (ideatem ego). Na przyktad
dla chiopca, ktory przeszedt cigzka od-
miane kompleksu Edypa, a nastepnie
mocng identyfikacje z ojcem (zgodnie

Zygmunt Freud £go i id, przetozyt Jerzy Prokopiuk,

w tegoz Poza zasada przyjemnosci, Paristwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1976, s. 110.

z zasada: im silniejszy kompleks, tym
silniejsza poZniejsza identyfikacja),
wartosci zwigzane z ojcem sg w do-
rostym zyciu jednym z gtéwnych we-
wnetrznych drogowskazow.

Co wynika z tych stwierdzen, gdy
zestawimy je z Dwunastoma improwi-
zacjami? Wrazenie, ze Grzegorzewski,
stylizujac swojego bohatera na zywego
trupa, nie tylko w nim widzi postaé
$ci§le nowoczesng, ale takze w nas,
widzach. Bo przeciez jesli bohater jest
powracajagcym do nas zywym trupem,
kim$ na wpdt martwym, to my jeste-
$my tymi, ktérzy nie potrafia o nim
zapomnie¢, uporac sie z jego strata.
Czyli jesteSmy melancholikami. Kiedy
w Dwunastu improwizacjach dojrzymy
mechanike melancholii, spektakl oka-
ze si¢ wyrafinowang refleksjg na temat
pracy pamieci, wzajemnego uwikla-
nia tych, ktérzy maja by¢ pamietani,
i tych, ktérzy pamietaja. Przy czym
praca pamieci to tutaj skomplikowany,
wielowymiarowy proces. Przeobraza
wszystkich, ktérzy w nim uczestni-
cza, lokuje ich w dziwnej przestrzeni
miedzy zyciem a $miercig, odbiera im
prosta pewno$¢ wlasnej obecnosci, na-
rusza ich tozsamosc.

Romantyk jako modernistyczny
melancholik - taki obraz wydobywa
Grzegorzewski z Dziadéw, wbrew
tradycji scenicznej i interpretacyjnej,
zwlaszcza chyba wbrew podreczni-
kowej tradycji kleinerowskiej. Ro-
mantyczny heros staje si¢ w przed-
stawieniu postacig slabg, widmowa.
W dodatku przejeta bardziej wlasnym
doswiadczeniem prywatnym niz zobo-
wigzaniem wobec zbiorowosci czy hi-
storii. Gdyby zaproponowana w Dwu-
nastu improwizacjach reinterpretacja
dotyczyta przede wszystkim czesci
IV Dziadéw, dawalaby sie jeszcze po-
godzi¢ z kanonem. W centrum czesci
IV mamy przeciez romantycznego
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kochanka, tozsamo$ciowo wyraznie
niestabilnego. Jednak Grzegorzewski
dominujaca cze$¢ swego spektaklu
buduje z fragmentéw czeéci 11, tego
gltéwnego Zrédla wyobrazen o roman-
tycznym bohaterze narodowym.

I tak nastepuje aktualizacja znaczen
romantyzmu. Grzegorzewski przepro-
wadza ja w tym samym czasie i w ten
sam spos6b, co Maria Janion. Najpierw
romantyzm podlega u nich prywaty-
zacji, pozniej za§ — modernizacji. Naj-
pierw czyni si¢ z niego opowie$¢ egzy-
stencjalng, potem - fragment historii
nowoczesnosci. Czy cala operacja jest
skuteczna? Konczy sie sukcesem?
Zmienia jezyk rozmowy o romanty-
zmie? Pewnosci nie ma. Jak moéwili$my;,
w przypadku Janion tylko niewielka
cze$¢ publicznosci rejestruje cokolwiek
poza zdecydowanym stwierdzeniem
o krachu paradygmatu romantycznego.
Mimo to strategia prywatyzacji i mo-
dernizacji romantyzmu wnika w kultu-
rowy obieg. Jej efekty wida¢ w tekstach
Agaty Bielik-Robson (ktdra lekarstwa
na uproszczenia polskiej narracji
o romantyzmie szuka u romantykéw
angielskich)*?, wida¢ we fragmentach
ksigzki Ryszarda Przybylskiego Sfowo
i milczenie bohatera Polakéw®. Po kilku
latach réwniez u Malgorzaty Dziewul-
skiej (w eseju o Przybylskim)®* i u Mi-
chata Kuziaka®.

Ale to jeszcze nie final wysitkow
Marii Janion majgcych ocali¢ polska
kulture romantyczna. By domkng¢
ukladanke, zauwazmy: samg Ja-
nion powinniémy uzna¢ za wzorco-
wa melancholiczke. Jej stosunek do

Agata Bielik-Robson Romantyzm. Niedokoriczony

projekt. Eseje, Universitas, Krakéw 2008.

Ryszard Przybylski Stowo i milczenie bohatera Polakdw,
IBL, Warszawa 1993.

Matgorzata Dziewulska Duchowy ekshibicjonista, w tejze
Inna obecnosc, op.cit., s. 236-254.

Michat Kuziak Inny Mickiewicz, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2013.
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dziedzictwa polskiego romantyzmu
jest stosunkiem $cisle melancholijnym.
Romantyzm w tekstach badaczki pu-
blikowanych po 1989 roku funkcjonu-
je jak bliski, ktéry zmarl, ale z ktére-
go $miercig nie sposdb sie pogodzié.
Widzimy przeciez wyraznie: wbrew
wszelkim obiegowym opiniom Janion
nie godzi si¢ z upadkiem paradyg-
matu romantycznego. Ogtasza go, ale
natychmiast si¢ przeciw temu buntuje.
Jej przeprowadzona na przelomie lat
osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych
reinterpretacja tradycji romantycznej
to w gruncie rzeczy melancholijna
préba utrzymania zmartego przy zy-
ciu. Janion intensywnie pracuje, by dla

36

romantycznych mitéw znalez¢ miejsce
w nowych czasach. I odnosi sukces.
Romantyzm w Polsce trwa.

Nawet wiecej, pozostaje glownym je-
zykiem publicznym, najwazniejszym
kodem naszej kultury. Powiedzieli$my
o prdbie przeobrazenia romantyzmu
w nowoczesng filozofie egzystencji.
Dodajmy, Ze Janion ma wigcej pomy-
stow na ozywienie obumierajacego
romantyzmu. Jesli sprébujemy zdefi-
niowad najwazniejsze narracje polskiej
kultury po 1989 roku, to spostrzezemy;,
ze wszystkie w jakims stopniu flirtuja
z dziedzictwem romantyzmu. A Maria
Janion ma swoj udzial w ekspansji du-
zej czesci z nich.




Rozmowa Justyny Drath, Justyny Jaworskiej,
Michala Kmiecika, Joanny Krakowskiej,
Piotra Morawskiego i Marcina Zaremby

Jakiej historii Polacy
potrzebuja?

KRAKOWSKA: Jakiej historii Polacy
potrzebuja? Takie pytanie zawiera w sobie
zalozenie, domniemanie czy wrecz aksjo-
mat, ze Polacy w ogodle potrzebuja histo-
rii. A moze wcale jej nie potrzebuja? Nie
w sensie historii jako dyscypliny akademic-
kiej oczywiscie, bo to jest bezdyskusyjne,
ale w sensie spolecznym. Bo czy faktycz-
nie polska tozsamos¢ musi by¢ koniecz-
nie ufundowana na jakiej$ historycznej
narracji, co automatycznie oznacza¢ musi
istnienie réznych konkurujacych ze soba
historii? A jesli tak, to w tytulowym pyta-
niu zawiera sie takze drugie zalozenie, ze
historia jest narzedziem politycznym. I ze
jedna ze stron na polskiej scenie politycz-
nej to narzedzie zlekcewazyla. A to, ze na-
gle sie obudziliémy i chcemy na ten temat
rozmawia¢ jest, jak mi sie wydaje, przyzna-
niem si¢ do porazki. Bo polscy moderniza-
torzy, i liberalni, i lewicowi...

KMIECIK: Jacy? Kto?

KRAKOWSKA: ...zalozyli sobie z po-
czatkiem niepodleglosci, Ze w nowej Polsce
tego narzedzia, czyli historii jako narzedzia

politycznego, uzywac nie beda, ze nie beda
historii instrumentalizowa¢. Oczywiscie
docenili potrzebe prowadzenia badan hi-
storycznych, wypelniania biatych plam,
organizowania archiwow, tworzenia no-
wych i uzupelniania starych narracji, ale
generalnie nie zdecydowali si¢ na uzywa-
nie historii jako narzedzia politycznego.
Najlepszym przykladem na to, jesli, Mi-
chale, chcesz konkretéw, byla gruba kreska
Mazowieckiego, ktora w jakims sensie byla
odcieciem sie od historii jako punktu od-
niesienia i wyrazem intencji, ze zaczynamy
wszystko od nowa. Drugim takim przyka-
dem byla bardzo konsekwentna postawa
antykombatancka w srodowiskach daw-
nej demokratycznej opozycji, zwiazanych
pdzniej przede wszystkim z Unig Demo-
kratyczng. W latach dziewiecdziesigtych
nie kultywowali oni raczej wlasnej legendy
i nie przejawiali zbowidowskich postaw,
tak przynajmniej to zapamietatam.

I wreszcie trzecia sprawa, ktora wydaje
mi sie nieslychanie wazna, to jest europej-
ska racja stanu - jesli chcemy by¢ w Euro-



Marcin Zaremba - historyk specjalizujgcy

sie w najnowszej historii Polski. Pracuje
w Instytucie Historycznym Uniwersytetu
Warszawskiego i w Instytucie Studidow
Politycznych PAN. W 2012 roku wydat
ksigzke Wielka trwoga: Polska 1944-1947,
uhonorowang Nagroda im. Kazimierza
Moczarskiego.

pie i budujemy te wspolna Europe, to nie
mozemy nadmiernie koncentrowal sie
na historycznych tematach, bo daleko nie
zajedziemy.

To oczywiscie tylko hasta, ktére moga by¢
przedmiotem kontrowersji. Tak naprawde
zmierzam do tego, ze znalazl si¢ w Polsce
obdz polityczny, ktdry to zaniechanie czy
odrzucenie historii jako spofecznego spo-
iwa skutecznie wykorzystal. Powiada sie, ze

gdyby nie Muzeum Powstania Warszaw-
skiego, to nie byloby zwyciestwa PiSu, ze
jedno z drugim jest mocno zwigzane.

Czy faktycznie ta diagnoza jest stuszna?
Czy zaniechanie i niewykorzystywanie
historii jako narzedzia politycznego przez
jednych i radykalna historyczna narracja
tworzona przez drugich okreslity nam dzi-
siaj sytuacje w Polsce?

ZAREMBA: Czy Polacy potrzebuja hi-
storii? To oczywiscie nawigzanie do ksigzki
Jerzego Jedlickiego dotyczacej dziewietna-
stego wieku Jakiej cywilizacji Polacy po-
trzebujg?. Byl to wowczas spor na temat
Wschdd-Zachdd, rozwoj, modernizacja,
swojsko$¢-obco$é, no, te wszystkie proble-
my, ktdre si¢ w dziewigtnastym wieku po-
jawialy, ktore w zwigzku z wielka zmiang
spoleczng socjologowie jako$ opisywali. ..
Nie bylo fatwych odpowiedzi. Rozumiem,
ze tak tez bedzie tutaj. Bo zeby cos tak na-
prawde na ten temat powiedzie¢, musieli-
bysmy oprze¢ sie na jakich$ sondazach, na
badaniach dotyczacych pamieci historycz-
nej, uczestnictwa w rytuatach, wiedzy, mu-
sieliby$émy przeanalizowa¢ wyniki matur
z historii. Zeby$my mogli kompetentnie
porozmawia¢ o tym, jakiej historii Polacy
potrzebujg, potrzebowaliby$my jakich$ da-
nych na ten temat. W tym pytaniu chodzi
bowiem chyba o ten caly bagaz kulturowy,
0 naszg $wiadomos¢ i tozsamos$¢ budo-
wang przez przeszio$¢ historyczng. Kie-
dy Mrozek rysowal tego swojego Polaka
w krakusce, to wszyscy wiedzieliémy, o co
chodzi. Bo to jest wlasnie nasz wzér kul-
tury. Amerykanie bedg mieli inny, tak...?
Wrtosi pewnie takze. Wigc ta historia jest
takze po to.

Ale oczywiscie $wiat si¢ zmienia, zmie-
niajg si¢ wzory kultury, zmieniaja si¢ nasze
potrzeby dotyczace zakorzenienia, mamy
coraz wiecej innych tozsamo$ci, zwra-
caja na to uwage socjologowie, méwiac
o postmodernizmie i réznorakich poszu-
kiwaniach. Juz nie ma kanonu, ktéry bytby
wszechobowigzujacy. Dla niektérych, daj-

my na to, kobiecos¢ jest taka tozsamoscia,
czy seksualnos¢, hetero- albo homoseksu-
alno$¢, a dla innych zycie ekologiczne, i na
tym buduja to, kim sg i jacy sa. Nie mowiac
o takich podstawowych tozsamo$ciach jak
bycie matka, ojcem. Historia odgrywa co-
raz mniejsza role, tak mi si¢ wydaje, gdy
patrze na spoteczenstwo polskie, czy sze-
rzej, na europejskie.

MORAWSKI: Wydaje mi sig, ze jest
tu jeszcze jeden aspekt, i to nie przypadek,
ze byla tu mowa o latach dziewie¢dziesia-
tych. Ta formacja, ktdra porzucita zajmo-
wanie sie historia, jest na scenie politycznej
od lat dziewigcdziesiatych, przez caly okres
wolnosci, i mysle, Ze jej podejscie wynikato
z wiary, ktdra sie ukonstytuowata wlasnie
wtedy, Ze historia si¢ skoniczy. Ksigzka Fu-
kuyamy byta tu wyrazna cezurg. Mowita,
ze oto dochodzimy do takiego rozwoju or-
ganizacji spoleczenstwa na $wiecie, ze teraz
juz bedzie dobrze, ze wszystkie napiecia
sie wyczerpuja. To byla, oczywiscie, wiara
w utopie, i jak sie pdzniej okazato, wszyst-
ko skoniczylo sie radykalnym powrotem
do mysélenia historycznego. Formuta libe-
ralna - bo przedstawicielem takiej byl Fu-
kuyama - skonczyla si¢ kleska.

ZAREMBA: To jest heglizm, tylko w in-
nej wersji.

MORAWSKI: W przefozeniu na polityke
jedenasty wrzesnia pokazat co$ innego. Ale
ta wiara caly czas gdzies jest.

JAWORSKA: Potwierdza to chyba
wywiad z Michatem Bonim w ,Gaze-
cie Wyborczej”, w ktérym moéwi, co im
wszystkim sie wydawato: Ze jesli tylko nie
bedzie deficytu gospodarczego, to bedzie
dobrze.

MORAWSKI: Bedzie dobrze. Wiec po
co historia w tej sytuacji? Zamiast historii
beda autostrady. Z takich zatozen wycho-
dzili tez polscy liberalowie — nawet jesli
wprost nie odwotywali si¢ do Fukuyamy
- i dlatego historig si¢ nie interesowali.
A jesli kto$ sie interesowal, to ci, ktérzy na
transformacji przegrali, bo historia mogta
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by¢ - i zawsze przeciez byla — lekarstwem
na kompleksy wspdlczesnosci. Pielegno-
wanie pamieci o czasach heroicznych za-
wsze stuzylo poprawianiu sobie samopo-
czucia; i wierze, ze historia i tak przyzna
nam racje.

KMIECIK: Pozostaje to, o czym Joanna
powiedziala, ze Muzeum Powstania War-
szawskiego wyniosto PiS do wiadzy. Ja bym
szukal raczej przyczyny we wkurwieniach,
niz zwalal calg wine na architekture.

KRAKOWSKA: Nie na architekture, tyl-
ko na jezyk symboliczny.

KMIECIK: No tak. Nie wiem, czy pa-
mietacie, ale w kampanii poprzedzajacej
wybory samorzadowe roku 2002, gdy
Lech Kaczynski kandydowal na urzad
prezydenta Warszawy, obiecywal budowe
Trasy Mostu Pélnocnego. Po czym, gdy
zostal wybrany, zaczat budowe TMP od-
kfada¢ na $wigtego nigdy, gdy tymczasem
Muzeum Powstania zbudowano w cztery
miesigce, od ogtoszenia konkursu do od-
dania Muzeum do uzytku minat rok. Wiec
decyzja Lecha Kaczynskiego, jeszcze jako
prezydenta Warszawy, byta naprawde zna-
czaca. Kaczynski opowiedzial sie za miej-
scem, ktdre wigze si¢ z pamiecia, z ideami
iz historyczna narracja, a przeciwko infra-
strukturze. Most Polnocny byt oczywiscie
potrzebny i dlugo potem trwalo, zanim
sie pojawil, ale problem polega na tym, ze
straciliémy ideg i teraz mamy zimny prysz-
nic, ktory niektérzy odreagowuja na space-
rach z KODem.

JAWORSKA: Wydaje mi sie, ze rozu-
miem...

KMIECIK: Oto nagle okazalo sig, ze jed-
nak potrzebujemy nie tylko infrastruktury,
ale i opowiesci na wlasny temat.

DRATH: Bylam na dwoch spacerach
z KODem. Na tym w sprawie medidow
czutam gleboki dyskomfort, gtéwnie ze
wzgledu na muzyke, na Gintrowskiego
i Kaczmarskiego. Zrozumiatam, ze to jest
po prostu jakas historyczna rekonstrukcja,
ze oni potrzebujg hasel, bo ida za ta bi-



narng konstrukejg: my i oni, ktdrg lewica
pozaparlamentarna prébuje jako$ heroicz-
nie przefamywac¢, co nie jest latwe. Wiec
to nie jest jezyk nowych protestow, to nie
sg zadne nowe piosenki, ktdre powstawa-
tyby teraz i odnosily sie do naszej sytuacji.
To sg stare piosenki, ktdre odgrzebujemy.
Nie potrafimy zaspiewa¢ nic swojego, wiec
trzeba $piewac Mury.

KMIECIK: Uwaga, bo Joanna ptacze przy
Murach.

KRAKOWSKA: Nie, przy Zbroi.

DRATH: Ja tez mam sentyment do Kacz-
marskiego, bo bytam w harcerstwie, ale
uwazam, ze jest naiwny, bo to rekonstruk-
cja, powtorze, a nie nowy jezyk. Chociaz
rozumiem te emocje i ciesze sie, ze masy,
ktore siedzialy w domach przez ostatnie
dwadziescia lat, wreszcie wyszly na ulice.
Dobrze jest czg$ciej wychodzi¢ na ulice.
Ale z drugiej strony nie umiemy o swoich
emocjach opowiada¢ wlasnym jezykiem,
tylko siggamy do historii, a nie jestem do
konca pewna, czy opowiedzianej i przero-
bionej jak nalezy.

Wracajac do watku Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego - i tu si¢ zgadzam, ze
musze opiera¢ si¢ raczej na anegdotach
niz na badaniach - pracuje z mlodzieza,
ktora nosi bluzy z Narodowymi Sitami
Zbrojnymi i Zolnierzami Wykletymi.
To jest pokolenie wychowane bardziej
przez IPN niz przez Muzeum. Miatam
zreszta wrazenie, ze Muzeum powstalo
na skutek potrzeby mitu, Ze romantyczny
paradygmat sie nie wyczerpal, ze go po-
trzebujemy. I tego sie nie batam. Znacznie
bardziej niepokoi mnie ta kontrkulturowa
pseudohistoria odnoszaca si¢ do Zotnie-
rzy Wykletych. To byta wczesniej tajemna
wiedza, kto byt Wilkiem. ,,Bracia Wilcy
jednoczmy si¢” Taka popwizja kultury.
Teraz ta pamie¢ o Wykletych juz przestaje
by¢ zwigzana z wtajemniczeniem, zolnie-
rze wchodza do sfery polprzezroczystej,
bo maja swdj dzien, 1 marca, i gazetke
w szkole. Wigc juz nie bedzie tak samo,
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ta opowie$¢ moze stracic site przyciagania,
bo to nie sg ci zolierze z bluzy, tylko ofi-
¢jalna sztampa. Jest charakterystyczne, ze
kryje si¢ tu potrzeba historii jako opowie-
$ci dla wtajemniczonych, romantycznego
mitu, ale kontrkulturowego. I te potrzebe
przegapili$my.

KMIECIK: W moim liceum hiszpan-
skim, jeszcze pie¢, sze$¢ lat temu w ogole
nie bylto tematu ,,Zotnierze Wykleci”, ptyta
Powstanie Warszawskie zespolu Lao Che
tez juz byla passé. Stwarzaloby to gleboka
wyrwe, gdyby nie to, Ze na lekcjach historii
duzo zajmowali$my sie historig Hiszpanii
i Brygadami Miedzynarodowymi. Tam
podobnym kultem jak u nas Powstanie
otoczone sg te Brygady Miedzynarodowe.
To jest jako$ ekscytujace.

ZAREMBA: Wréémy jeszeze do lat dzie-
wigcdziesigtych. Fukuyama naprawde nie
mial tutaj zadnego znaczenia. Malo kto
go czytal, byl istotny dla drobnej czesci
polskiej inteligencji. Natomiast w Polsce
lata dziewigc¢dziesiate to jest trauma trans-
formacji, dla milionéw ludzi wigzalo sie
to z utratg pracy, koniecznoscig przejscia
na emeryture badz zakwestionowaniem
dotychczasowej biografii, ktéra byla zta,
bo nieliberalna, bez znajomosci jezykow
i pracy na komputerze. To byly powazne
wyzwania spoteczne. Z Lepperem, z robot-
nikami, z zamykaniem zakladow, i tak da-
lej, i tak dalej. To nie byt czas na rozmowy
o neohistorii. Dokonujaca si¢ w Polsce re-
wolucja spoteczna nie polegala na stawia-
niu pomnikéw historycznych ani nawet na
tym, ze obalono pomnik Dzierzynskiego.
Tylko na tym, czy prywatyzowac, czy nie
prywatyzowac? Czy jak prywatyzowac?
I co robi¢ z tymi ludZmi, ktérzy nie sa
przystosowani do nowoczesnos$ci? Histo-
ria wtedy nie byla wazna i nie miala prawa
by¢ wazna. Przyszedl natomiast rok 2001
i opublikowano Sgsiaddow.

Sgsiedzi wywolali najwicksza debate
historyczng po 1989 roku. Ta ksigzka za-
kwestionowata obraz polskosci, Polakéw i,

oczywiscie, drugiej wojny §wiatowej, Po-
lakow jako tych, ktdrzy sa heroiczni, po-
magali, byli cudowni, przelewali krew na
wszystkich frontach drugiej wojny $wiato-
wej. Okazalo sie, ze przelewali, ale nie za-
wsze niemiecka. Nie tylko niemiecka, nie
tylko swoja... ale tez czyjas - Zydéw. I dla
pewnego ugrupowania politycznego oraz
dla pewnej czesci spoleczenstwa polskiego
byto to nie do przyjecia. Méwienie o tym,
czy takie filmy jak Poklosie, nazwano
uprawianiem pedagogiki wstydu. Z tego
zrodzila sie potrzeba wlasnej historycznej
narracji, o tym, jacy jesteSmy dziwni, boha-
terscy etc. Pytanie, czy Muzeum Powstania
Warszawskiego, czy most, jest absurdalne.
Bo moze temu miastu i jego mieszkaricom
naprawde potrzebne byto to Muzeum.

JAWORSKA: A Polin?

ZAREMBA: To nie jest to samo. Jesli
pokolenia sg za co$ odpowiedzialne, to za
pamiec o pokoleniu wezesniejszym. War-
szawa to jest jednak miejsce, gdzie zginely
tysiace ludzi. W kazdym parku - tu takze
- byl cmentarz. Nie ma o czym dyskuto-
wac¢. Natomiast to, co powiedziata Justyna
Drath... Znowu nawiazujac do historii.
Otz dla ciebie to jest $mieszne...

DRATH: Nie powiedzialam tak.

ZAREMBA: Celowo uproscilem. Po-
wiedzmy tak, niezyjacy juz amerykanski
socjolog Charles Tilly wprowadzit taka ka-
tegorie: repertuar zachowania zbiorowego.
Chodzilo mu o to, Ze jedne spoleczenstwa
wychodza na ulice, protestujg, a drugie
tego nie robig albo robig w inny sposdb.
Na przyklad w Ameryce Poludniowej pro-
testem popularnym przez dziesieciolecia
byla guerilla. Bralo sie giwere, szlo do lasu
i strzelalo. Wenezuela, Chile, partyzantka
miejska, wszedzie. W Europie, na przyktad
we Francji, to bylo wychodzenie na ulice.
Dla Polakéw wzorem, jak si¢ zachowywa¢
w sytuacjach opresji, buntu, protestu, sg
oczywiscie lata osiemdziesigte. Inteligencja
jeszcze jako$ nie bierze sie¢ za strajk (cho¢
przeciez byly strajki na uniwersytetach
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w osiemdziesigtym 6smym roku), tylko
wychodzi na ulice, ja tak wychodzitem.
W osiemdziesigtym drugim rzucalismy
kamieniami, krzyczeliémy ,,Precz z ko-
muna!”, chodzilismy na msze za ojczyzne,
badz stuchalismy wlasnie Kaczmarskiego
i Gintrowskiego. To jest nasza pamigc.
To jest nasz repertuar protestu. Innym jest
pisanie listow. Kiedy inteligencja w sze§¢-
dziesigtym czwartym uznala, Ze nalezy za-
protestowa, to trzydziestu czterech napi-
sato. Potem bylo piec¢dziesigciu dziewieciu
i tak dalej. W ostatnim czasie podpisywa-
fem trzy listy. Trzy listy. To jest repertuar
dziatania polskiej inteligencji.

KMIECIK: A wychodzenie na ulice?

ZAREMBA: No wlasnie, wychodzenie na
ulice. Bo te listy to takie nienowoczesne...
Nie przyciaggamy mlodziezy...

JAWORSKA: A moze raczej brak nam
nowych bardow?

DRATH: Ale ja utozsamiam sie i z lista-
mi, i z piosenkami. Tylko to pokazuje dwie
rzeczy. Po pierwsze, ze w KODzie bierze
udziat tylko jedno pokolenie - to jest py-
tanie, czy to dobrze, czy Zle, i jakie to ma
konsekwengje. I po drugie - Ze to nie jest
nowe, tylko zrekonstruowane, ze to powto-
rzenie tego, co bylo tylko w nowym kon-
teks$cie. W tym widze pewna sztucznos¢.
Weale niekoniecznie $miesznos¢.

MORAWSKI: Kiedy powiedziata$ o re-
konstrukgji, to od razu przyszlo mi do
glowy pytanie o skuteczno$¢. Czy wypro-
wadzanie gestu protestu z lat osiemdziesia-
tych i ten caly repertuar muzyczno-symbo-
liczny, ktéry znamy, moze by¢ skuteczny?
Bo co z tego wynika? Co wynika z tego, ze
KOD buduje pewna wspolnote protestu,
odbudowuje - czy wlasnie: rekonstru-
uje — wspdlnote historyczng, skoro ona
nie ma zadnej sprawczo$ci. Chodzi mi
o jezyk protestu, bo wcale nie lekcewaze
tego, ze thumy na ulicach robig wrazenie.
Mam tylko poczucie, Ze jestesmy gdzie in-
dziej, réwniez jesli idzie o jezyk protestow
ulicznych...



ZAREMBA: Zobaczysz, ze zaraz
pojawi sie Baader Meinhof albo co$
podobnego...

JAWORSKA: Drukowali$my juz sztuke
o Baader Meinhof...

MORAWSKIL:  Bo wezmy chocby
Occupy Wall Street - to jednak inna ja-
kos¢. Wiec czy nie o to chodzi z ta rekon-
strukcja KODowska, Ze to jest catkowicie
nieskuteczne?

ZAREMBA: A czego ty by$ chcial?
Zyjemy nad Wislag. W demokratycz-
nym panstwie. Chciatby$ mie¢ marsz na
Rzym?

KMIECIK: Nie, marsz na Waszyngton.

MORAWSKI: Chodzi mi na przy-
klad o réznice migdzy marszami KODu
a marszami wieszakow. Wieszaki tworzg
nowy jezyk. Mury i bialo-czerwone flagi
to rekonstrukcja. A wieszaki to propo-
zycja. Kiedy na Facebooku pojawia si¢
dziesie¢ tysiecy wieszakow, kiedy wiesza-
ki pojawiaja si¢ w przestrzeni miejskiej,
to ustanawia sie co$ nowego.

KRAKOWSKA: Przede wszystkim
ustanawia sie nowa pokoleniowg narra-
¢je, dla nowego pokolenia. Te pokolenio-
wos¢ wida¢ na obu marszach, na marszu
wieszakow byli przede wszystkim ludzie

JOANNA KRAKOWSKA, FOT. ZUZANNA WAS
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dwudziestoparoletni, na marszach KODu
ich rodzice. Pytanie o skuteczno$¢ jest
pytaniem o to, co jest skuteczne dla kogo
i w jakim momencie. W kontekscie wy-
chodzenia na ulice obie te formuly sa
skuteczne, w perspektywie dlugofalowe-
go oddzialywania - niewykluczone, ze
obie sa rownie nieskuteczne. Pytanie: co
dalej?

ZAREMBA: Ale jak rozumiem, nie roz-
mawiamy o polityce, tylko o historii?

KRAKOWSKA: Pytalam na poczatku,
czy da si¢ oddzieli¢ jedno od drugiego...

KMIECIK: Z Piotrem Morawskim roz-
mawialiémy niedawno o Swigcie Win-
kelrida Andrzejewskiego i Zagorskiego,
to a propos rekonstrukgji, bo akcja tego
dramatu dzieje si¢ w dwudziestg roczni-
ce heroicznej bitwy, kiedy to Winkelrid-
-ojciec rzucit si¢ na wtdcznie przeciw-
nikéw, przesadzajac o zwycigstwie. Tyle
ze w toku dramatu okazalo sie, ze walka
byta juz dawno wygrana, zanim on rzucit
si¢ na te wldcznie. Potrzebny byt nato-
miast mit — podstawa symbolicznego je-
zyka. W sztuce ma sie wlasnie odby¢ re-
konstrukeja tej bitwy, w ktorej Winkelrid
sie poswiecil, w rekonstrukcji ma wzigé
udziat jego syn. Tymczasem mlody Win-
kelrid ma do zalatwienia jakie$ konkretne
sprawy, chce odzyska¢ take. A tu wokot
trwaja obchody, kwitnie heroiczna narra-
Cja, a on sie z tym wszystkim catkowicie
rozmija.

KRAKOWSKA: No wtasnie, opowia-
dasz o $wiecie, ktérego gwarantem jest
narracja historyczna, ktérej mtody Win-
kelrid chce sie przeciwstawi¢, albo ktéra
go zwyczajnie nie obchodzi. Zatrzymaj-
my si¢ na tym, bo chciatabym wroéci¢ do
skutecznosci jezyka historycznego jako
czynnika, ktory pozwala zagwarantowac
stabilizacje w panstwie, identyfikacje na-
rodu z narodem, zwycigstwo w wyborach
i tak dalej. Od poczatku transformacji
bylo tak, ze niektoérzy politycy uznawali
jezyk historycznych rozliczen i historycz-

na narracje za narzedzia skuteczne i pro-
bowali uzywac¢ ich do swoich celow. Tak
zwana noc teczek tez miata taki charak-
ter — to byl przewrdt umocowany w prze-
sztosci, w historii. ..

ZAREMBA: Nie w historii, tylko w my-
$leniu spiskowym.

KRAKOWSKA: Ale kreujgcym wtasng
wersje historii.

ZAREMBA: No, jeszcze nie wtedy,
to raczej byta walka z salonem.

KRAKOWSKA: Na jedno wychodzi.

ZAREMBA: Polska inteligencja mia-
fa pamie¢ $miesznosci Legionow, tego,
co dzialo sie w dwudziestoleciu, tych
wszystkich BBWROw, kiedy wykorzy-
stywano jedenasty listopada do budowy
legendy Marszalka, tego kombatanctwa,
tego ,,za Polske zeby wybili” Wiec co$
w tym jest, ze lewica czy $rodowiska
liberalne historii nie wykorzystuja...
Niedawno ukazal sie wywiad z Wlodzi-
mierzem Borodziejem, profesorem z In-
stytutu Historycznego, ktéry postawit
taka teze, ze zawsze tylko prawica, czy
to we Francji, czy w Anglii, Niemczech,
czy w Stanach Zjednoczonych, siega po
histori¢. Tak to juz jest. Historia jest po
prostu wazniejsza dla narracji prawico-
wej, konserwatywnej, odwolujacej si¢ do
pamieci, tradycji, mniej chetnej zmia-
nom, raczej przywiazujacej wage do tego,
co bylo wczesniej: do wzordw religijnych,
obyczajowych i tak dalej. W zwiazku
z tym, jesli rzeczywiscie prawica tak ma,
to nie ma si¢ co obraza¢. Wylewanie tez -
nie wiem - ze lewica nie odwoluje sie do
1905 roku... no moze... ale to i tak jest
dla wiekszosci Polakoéw malo czytelne,
matlo chwytliwe. Nic nie wiedzg, nic nie
pamietajg o dziewiecset pigtym roku.

KRAKOWSKA: O Zolnierzach Wy-
kletych jeszcze przed chwilg tez nic nie
wiedzieli.

ZAREMBA: Prosze zwr6ci¢ uwage —
o tym pisata Margaret Mead, a dzi$§ po-
wtarza to rowniez Wojciech Burszta - ze
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Michat Kmiecik - rezyser, autor dramatéw

i autorskich adaptacji. W Teatrze
Dramatycznym w Warszawie wystawit

wtasny tekst Kto zabit Alone Iwanowna?

(2012), w Teatrze Dramatycznym im.
Szaniawskiego w Watbrzychu takze
wtasne, #dziady (2013). Ostatnio
wyrezyserowat Krakowiakow i Gorali
Wojciecha Bogustawskiego w Teatrze

Polskim w Poznaniu. ,,Dialog” drukowat jego

debiutancki dramat Smierc pracownika
(nr12/201).

narody i spoleczenstwa buduja swoja
tozsamos$¢ raczej na tym, co jest cier-
pieniem, co jest bolem. Rzadziej na wy-
darzeniach pozytywnych. Druga rzecz:
bardzo waznym budowaniem tej tozsa-
mosci zawsze byla militaryzacja. Wojsko.
Zwyciestwo wojenne. Dlatego wigkszym
bohaterem Francuzéw jest Napoleon niz
Joliot Curie. Niestety. To zreszta wida¢
po tytulach w popularnych czasopismach



historycznych. Mimo ze my, historycy,
nawotujemy do tego, by bada¢ historie
spoteczng, analizowaé ciekawsze watki
niz zycie panéw w mundurach...

JAWORSKA: Panéw z wasem.

ZAREMBA: No niestety tak. Moja Zona,
ktora byta przez rok redaktorka w ,,New-
sweek Historia”, zderzata sie wciaz z re-
dakcyjnymi oporami, ze jak nie bedzie
Stalina, Hitlera, to si¢ pismo nie sprzeda.
Tak jest nie tylko w Polsce. Z jedng réz-
nicg. Ot6z w Nowym Jorku, Londynie
czy Wiedniu, liczba popularnych, nie
naukowych, pism historycznych jest nie-
poréwnanie mniejsza. W Polsce jest tego
bardzo duzo. Jesli policzy¢ te wszystkie
tytuly, od ,,Mdéwia Wieki”, ktore wycho-
dza od bardzo dawna, przez te wszystkie
prawicowe, ,wSieci historia’, ,Uwazam
Rze. Historia’, az po ,,Newsweek Histo-
ria” i dodatek do ,Wyborczej”, bedzie ich
okoto dziesieciu. Tego nie ma nigdzie.
W zwigzku z tym, chocby na tej podsta-
wie, mozna powiedzie¢, ze jakas czes¢
spoleczenstwa polskiego tego potrzebuje.
To nie jest tak, ze caly naréd czyta swoim
dzieciom...

KMIECIK: ...o dywizjach SS.

ZAREMBA: Ale bez watpienia widac,
ze Polacy sa bardziej zainteresowani hi-
storig. Ta historia jest dla nich wazniej-
sza niz dla innych spoleczenstw. Dla
historykow to dobrze, bo mozna sprze-
dac tekst — sam czesto tak robie — gaze-
ty placa i jest w porzadku. Czy nalezy
z tym walczy¢? No, pewnie, wolatbym,
zeby pisano tez na inne tematy, a nie
tylko po raz kolejny o wojnie, okupacji,
powstaniach...

KRAKOWSKA: Moze historycy nie
umiejg opowiada¢ historii o tym, jak ro-
biono sery na przyktad?

ZAREMBA: By¢ moze. Ale tez takie
jest zapotrzebowanie. W tych redakcjach
nie siedzg tylko historycy, ale dzienni-
karze, patrza na wyniki sprzedawalno-
$ci 1 widza, ze jak znajda okret ,,Orzel’,
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to sprzedaz wzro$nie. Kto§ mi opowia-
dat, ze ,Focus Historia” zrobil dwa nu-
mery o Grekach i Rzymianach. I to byta
kleska, cho¢ wydawalo sie, ze po Gladia-
torze to powinien by¢ wziety temat. Lu-
dzi obchodzi najnowsza historia, przede
wszystkim ~ wojenna, drugowojenna,
ewentualnie komunizm, tym ludzie zyja,
to pamietaja, to jest dla nich istotne.

Justyna Drath - absolwentka polonistyki

i filmoznawstwa na Uniwersytecie
Jagiellonskim, obecnie doktorantka

IBL PAN. Nauczycielka, publicystka,

aktywistka spoteczna. Koordynowata
miedzy innymi krakowski klub Krytyki

Politycznej, wspottworzyta komitet

Krakow Przeciw Igrzyskom, organizowata
dziatania na rzecz demokracji lokalne;j.
Startowata w wyborach do Sejmu z listy

partii Razem. Mieszka w Warszawie.

DRATH: Masz racje, ze z jednej stro-
ny sa te historie wokdt cierpienia, ofiar
i bolu, a z drugiej - historia spoleczni-
kow, kobiet, pozytywnych dziatan i tak
dalej. Zgadzam sie, ze mamy problem,
jak o tym opowiada¢, wiec ta ,,spotecz-
na” strona nie domaga, i to na wszystkich
poziomach. Poczawszy od podreczni-
kéw, upamietnienia rocznic, wydarzen,
upamietnienia w jezyku. Cho¢ nie ma
tu jednoznacznej granicy miedzy jedna
narracjg a drugg, ktéra przektadalaby sie
na granice miedzy prawica a lewicg, bo
lewica tez ma swoje historie, bolu, cier-
pienia, ofiar, i nawet te historie militarne,
paramilitarne, powstancze, strajkowe.
Tymczasem one w ogodle nie funkcjonuja
w $wiadomodci.

ZAREMBA: W czyjej?

DRATH: Moze w niczyjej.

ZAREMBA: Pytam o $wiadomos¢
przywodcéw. No bo jesli nie funkcjonu-
ja w spoleczenstwie, a wszystkie tresci,
jak wiemy, wedruja od elit w do, to jesli
same elity nie maja o tym zielonego poje-
cia, to co si¢ dzieje?

DRATH: Mam dwa przykltady konkret-
ne. Po pierwsze w Krakowie organizowa-
li$my rocznice niepodleglosci 7 listopada.
Przypomnielismy, ze to bylo sidédmego,
ze na jedenastego zmieniono jg dopiero
pod koniec lat trzydziestych, przypo-
mnieli$my manifest rzadu Daszynskiego,
bo tam jest mndstwo postulatow nowo-
czesnego, w miare egalitarnego panstwa,
ktére brzmia bardzo $wiezo, nowocze-
$nie. To byla ta lewicowa historia, ktorg
warto przypomnie¢, a zarazem moment
odzyskania niepodleglosci. To byli socja-
liSci i projekt nowoczesnego panstwa. ..

KMIECIK: A zrywali  korony
z orzetkow?

DRATH: ...wiec robili$my te rocznice,
sktadali$my kwiatki, $piewalismy War-
szawianke, bo jest taki chor w Krakowie,
ktéry odgrzebuje takie piesni. Nawet
pisano o tym w gazetach, dopytywano
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sie o te zakamuflowane historie. Z na-
szej strony byt to jaki$ performans, ale
w gruncie rzeczy mieliémy wrazenie, ze
to jest ramota. Ze my nie do kofica mamy
na to jezyk, ze to nie jest jakas porywajg-
ca manifestacja, ze to jest ciagle przejmo-
wanie jezyka szkolnych akademii.

Z drugiej strony mamy £6dz, ktora re-
wolucje 1905 od wielu lat odgrzebuje za
sprawg klubu Krytyki Politycznej. I ta hi-
storia, jak si¢ wydaje, wchodzi juz do main-
streamu. Kiedy w rocznice szliSmy przez
cale miasto w pochodzie, przebrani...

JAWORSKA: Za kogo?

DRATH: Za robotnice i robotnikow $pie-
wajacych piesni z czerwonymi sztandaram,
to chociaz tez byta rekonstrukcja, to sam
fakt, ze mogli$my przez £6dz przejs¢ z taka
sifa, na pewno robit wrazenie... Ale to sa
krople w morzu. Ale czy to sie¢ przenosi
na jaka$ swiadomos¢ spolteczng? Nie je-
stem przekonana, pdki nie ma to chocby
cienia odzwierciedlenia w nauce historii.
Kiedy ucze literatury dwudziestego wieku
maturzystow w czwartej klasie technikum,
ktorzy majg po dziewigtnascie lat, niekto-
rzy dwadzieécia, i méwiac im na przyktad
o Baranczaku, pytam: wiecie, co bylo
w sze$¢dziesigtym 6smym roku ubiegtego
wieku? To nic, zero skojarzenia, zero wie-
dzy. W siedemdziesiatym — nic. Oni wie-
dza, ze byla jakas wojna $§wiatowa, kojarza
watek powstania, ale juz jak sie méwi o po-
wstaniu w getcie, to trzeba si¢ troche naga-
da¢, zeby odrdznili, ze byty dwa powstania.
Wiec nawet takie proste skojarzenia, mam
wrazenie, zniknely. Jeszcze pare lat temu
byly, teraz nie ma juz w ogéle.

ZAREMBA: Ale nie wymagajmy od
uczniéw znajomosci 1968 roku czy 1956.
Elementem wspolczesnej wiedzy o $wie-
cie jest $wiadomos$¢, ze Madryt jest sto-
lica Hiszpanii albo co to jest kod DNA.
To tez jest elementem naszej kultury,
wiedzy o $wiecie. Nie uwazam, ze histo-
rii jest w szkole za malo. Przeciwnie, jest
jej za duzo. Szkoly sg przeladowane pro-



gramami. A anegdot o studentach moge
wiele opowiedzie¢. Pamietam, dziesie¢
lat temu mialem dwie grupy socjologdéw
po piecdziesigt osob i robilismy Jana Jo-
zefa Lipskiego. No i na pierwsze pyta-
nie: ,.kto to byl Jan Jozef Lipski?” i na
drugie: ,,z czym wam si¢ kojarzy KOR?’,
na piecdziesigt osob w kazdej grupie od-
powiedZ znala jedna. Takich anegdot
kazdy nauczyciel akademicki w Polsce
moze opowiedzie¢ bez liku. A czym sie¢
to ré6zni od wiedzy o chemii? Prosze po-
da¢ mi na przyklad wzér chemiczny al-
koholu. Moze cze$¢ bedzie wiedziala, ale
wigkszos¢ nie.

JAWORSKA: Musze tu dorzuci¢ swo-
jego towarzysza Bierka, z ktorym mi stu-
dent wypalil na egzaminie z dwudziestego
wieku, mieszajac Bieruta z Gierkiem. A na
moje pytanie, kiedyz nam milosciwie pa-
nowat towarzysz Bierek, student zupelnie
niezrazony odpark: bede strzelal, w latach
sze$¢dziesigtych.

DRATH: Zgoda, ale dlaczego ja to mo-
wie? Bo ci sami mlodzi ludzie méwia po-
tem, Ze tutaj sa komunisci. Uzywajg tego
jezyka, przyjmuja ten podziat, kto jest ko-
munistg, a kto nie jest komunistg, bo to jest
ten jezyk, ktorym rozmawia si¢ w prasie
prawicowej, sg komunisci, postkomunisci,
neokomunisci... Ten jezyk w jakim$ sen-
sie panuje, bez zadnej, najmniejszej $wia-
domosci tego, o co w tym wszystkim cho-
dzi. Wiedza o datach i faktach nie wptywa
moze na $wiadomos¢ obywatelskg ani na
zaangazowanie spoleczne, ale to jest groz-
na bron. Kogo si¢ nazywa komunista, kto
jest w porzadku, a kto nie.

KRAKOWSKA: A parlamentarzysci,
przemawiajac, nie odwoluja sie do wzorow
chemicznych alkoholu ani do tego, czym
sie r6zni brzoza od klonu. ..

KMIECIK: Akurat jesli chodzi o brzo-
ze, temu drzewu poswigcono kilka inter-
pelacji.

KRAKOWSKA: To si¢ zagalopowalam,
ale wiecie panstwo, o co mi chodzi. Dla-
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tego ta rozmowa jest o tym, jakiej historii
Polacy potrzebujg, a nie jakiej botaniki. ..

MORAWSKI: To, co mnie zaniepo-
koilo w wypowiedzi Marcina Zaremby,
to stwierdzenie, ze jesteSmy bezradni wo-
bec tego wszystkiego: jest tak i tak, taki
jest rynek prasy historycznej w Polsce,
tak to funkcjonuje, to si¢ sprzeda, to sie
nie sprzeda; moja podejrzliwo$¢ budza
wszystkie ,,bo tak juz jest” No dobrze, ale
to nie niewidzialna reka rynku prasowe-
go dziala. I to nie jest przypadek. Mogli-
bysmy sie nawet tak bawi¢, ze bedziemy
przepuszczaé lewicowa historie przez
martyrologie, przez rézne strzelaniny i ak-
¢je, bo tego tez si¢ sporo znajdzie, tylko
wydaje mi sig, ze chodzi raczej o to, zeby
przeorientowa¢ myslenie. Ja rozumiem, ze
taki ,Newsweek Historia” musi dba¢ o pa-
néw z wasem, ktorych fascynuja guziki
przy mundurach rozmaitych formacji, ale
w ten sposdb bedziemy sie kreci¢ w két-
ko. ,Newsweek” to prywatna firma, wiec
tu sie moze nawet nie ma co zzymac, ale co
z edukacja publiczng i misjg publiczng me-
diéw? Teraz w mediach mamy Zotierzy
WyKkletych, ale przez ostatnie lata tez jako$
nie widzialem zadnego Marcinkowskiego
na przyktad.

KMIECIK: Ale mam wrazenie, Ze wszy-
scy powstancy nagle stali sie konser-
watywno-narodowi, jakby nie bylo ani
jednego socjalisty, jakby nigdy nie bylo
Baczynskiego. ..

ZAREMBA: Prawda mitu jest niewywra-
calna. Albo jest sie za, albo przeciw. Nie
dyskutuje sie z mitem. Nie da sie go zmie-
ni¢. Mit narzuca opowie$¢. Pewien rodzaj
uproszczenia. Historia byla wykorzysty-
wana w Peerelu po 1956 roku, tak bylo
z tysigcleciem panstwa polskiego na przy-
kfad, tak byto z obchodami kopernikan-
skimi, to taki wielki Polak, a my idziemy
teraz do przodu, drugg Polske budujemy.
Tak samo byto w okresie stanu wojenne-
go, tam byly takie militarne watki, odsiecz
wiedenska w 1683 roku... w zwigzku z tym

wladze zawsze siegaly po historie. Ona
byta potrzebna. Tym bardziej ze komuni-
$ci mieli deficyt wlasnej historii. Marian
Buczek i inni, specjalnie duzo ich nie bylo,
mozna bylo jeszcze opowiadaé o bitwie
pod Lenino...

JAWORSKA: I o Piastach.

ZAREMBA: ...ilaczy¢ to w jakies skom-
plikowane misz-masze, ktére miaty wyty-
czy¢ nasz marsz od Mieszka Pierwszego
po Edwarda Gierka czy Wojciecha Jaruzel-
skiego. I uzasadnic ten marsz. Nasza droga
jest spetnieniem Polakéw. Budujemy dru-
ga Polske. I tak dalej. Tak samo jest dzisiaj.
Obecna narracja historyczna jest reakcja
spoleczna na Jedwabne albo jest dowodem
na pewien deficyt wlasnych opowiesci
o solidarno$ciowym podziemiu. Jarostaw
Kaczynski byt trzecio- czy czwartorzed-
nym dzialaczem podziemia. Z tych oséb,
ktore s teraz w PISie, to przypomne, ze
Antoni Macierewicz byt wspoétzatozycie-
lem KORu, a potem ROPCiO, naczelnym
»Glosu” To jest jedna posta¢. Nie ma tam
wielu osob, ktore rzeczywiscie byly zwigza-
ne z podziemiem...

KRAKOWSKA: Kornel Morawiecki.

ZAREMBA: Ale to jest inna historia,
poza tym nie jest w PiS. My$le wiec sobie,
ze ta opowie$¢ o zotnierzach wykletych -
abstrahujac od tego, ze trzeba byto im ten
hotd oddac...

KRAKOWSKA: Naprawde?

ZAREMBA: Tak. Ale przede wszyst-
kim ta opowie$¢ dobrze wypelnia luke
historyczng, daje legitymizacje, ktorej
PiS nie ma. A w ten sposéb kreuje sie na
najwazniejszego kustosza pamieci i budu-
je te legitymizacje... I to si¢ wiaze z tym,
co mowila Justyna Drath. Same obchody
1905 roku nic nie zmienig. Musi by¢ bo-
hater, jak w filmie, w powiesci, cztowiek
z krwi i kosci. Inka, ma siedemnascie lat,
sanitariuszka, walczy, to jest wzor. To jest
ta Emilia Plater, a nie, Ze my jesteSmy
wldkniarki i idziemy ulicami. Tego nikt nie
kupi.
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DRATH: Ale, jak styszymy, kupuje sie
to coraz czesciej. Moim zdaniem, gdyby
to dobrze sprzeda¢, mlodziez chodzitaby
i wbluzach z Okrzeja.

KRAKOWSKA: No wlasnie chodzi
o te alternatywy. Bo mozemy si¢ spiera¢
o wykletych i rozklad akcentéw w opowie-
$ci o ich dziatalnosci — czy walczyli z no-
wym okupantem, czy raczej mordowali
cywildw, starcow i dzieci — jako Ze sg na
ich temat dwie narracje, jedna heroiczna
i martyrologiczna, a druga...

JAWORSKA: ...demaskacyjna.

KRAKOWSKA: Demaskacyjna i zasila-
jaca ten nurt, ktory PiS nazywa pedago-
gika wstydu. Pytanie jednak brzmi: jakich
bohaterdéw; jakie watki w historii mozna
zolnierzom wykletym przeciwstawic, zeby
zbudowac alternatywna narracje?

KMIECIK: Ale problem w tym, ze nie-
zaleznie od tego, czy pickna i heroicz-
na jest $mier¢ w wiktorii wiedenskiej,
to dla Polaka skrzydta husarskie sg jakos
kompensacyjne.

ZAREMBA: W przypadku PiSu to jest
deficyt wlasnej heroicznej przesztosci
i poszukiwanie jasnej i prostej opowiesci
o walce z komunizmem w sytuacji, kiedy,
0z, listu trzydziestu czterech nie podpisy-
wal Jarostaw Kaczynski. ..

KMIECIK: I za to cenie ksigzki Zie-
mowita Szczerka, ktore zawsze si¢ biorg
z niedoboru opowiesci o Polsce. Wie-
le jest takich scen w jego powiesciach,
gdzie w najbardziej spsiatych warunkach
na $wiecie, w najbrzydszym budynku
w cafej Polsce, nagle ozywaja pomniki
wiladcéw Polski i sprzeczaja si¢ o hero-
iczne wydarzenia, o dobre decyzje, zle
decyzje, o najwigksza Polske na $wiecie.
W jakim$ kebabie w Jedrzejowie siedza
dresiarze i rozmawiaja o mocarstwowej
Polsce.

KRAKOWSKA: A lewica o czym roz-
mawia?

KMIECIK: Lewica, mam na mysli lewice
pozaparlamentarng, idzie pod Sejm z wie-



JUSTYNA JAWORSKA

szakami, albo robi miasteczko pod kance-
larig Prezesa Rady Ministréw, ale wszystko
to dzieje sie tu i teraz i w sprawie tu i teraz.
Jesli orientujemy sie na to, co tu i teraz,
to jeste$my liberalni albo lewicowi. A kie-
dy zajmujemy sie historia, to jeste$my re-
akcyjni. Ale oczywiscie tez mogliby$my
przywolywa¢ Okrzeje, Roze Luksemburg,
miodego Pitsudskiego. ..

KRAKOWSKA: Jacka Kuronia. ..

KMIECIK: Akurat Jacka Kuronia zo-
stawitbym, bo uwazam, Ze to jest kolejna
skompromitowana postac...

JAWORSKA/KRAKOWSKA/ZAREM-
BA: Stucham?!

KMIECIK: Chodzi mi o lata dziewiec-
dziesigte.

ZAREMBA: A co zlego wtedy Jacek Ku-
ron zrobil?

KMIECIK: Chodzi mi o to, czego nie
zrobil. Moze sie i ktdcil na posiedzeniach
rzadu w poniedziatek, po czym we wto-
rek szedt do telewizji i mowil, ze wszyst-
ko jest w porzadku...
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ZAREMBA: Nie wiesz, 0 czym mowisz.

KMIECIK: Czyli moja znajomo$¢ histo-
rii skonczyta sie na liceum i moze ja sobie
wyjde...

KRAKOWSKA: Chwileczke. Powie-
dziale$ co$ cholernie mocnego o kims,
kto dla niektdrych tu obecnych jest nie-
mal $wietym. Mamy dobrze przerobione
wszystkie mozliwe ataki na Jacka Kuro-
nia, bo wyssaliémy to z mlekiem propa-
gandy peerelowskiej. Na inwektywy pod
jego adresem mozna si¢ uodporni¢. Ale
powiedziates$ tu co$, co powtarzane od-
powiednio wiele razy zaczyna funkcjo-
nowac¢ jako fakt. Otéz Jacek Kuron nie
przychodzit do telewizji i nie mowil, ze
wszystko jest okej. On przychodzit do
telewizji i mowil: wiem, ze jest ciezko,
wiem, ze ledwo dajecie rade, ale musi-
my to wytrzymacd, bo sa takie i takie ra-
cje. Nie moge wiele zrobi¢, ale bede sie¢
starat robi¢, co moge, Zeby nam sie uda-
fo. T teraz mozemy sobie porozmawiac
o transformacji, czy bylismy glupi, czy
bylismy glusi, czy bylimy $lepi, ale nie
mozna rzucaé takich stow, jak ty przed
chwila, w sposéb bezkarny. Powiedziales
co$ 1 spotkales sie z gwaltowna reakeja.
I teraz mozesz sobie wyj$¢ obrazony, albo
mozesz przyja¢ do wiadomosdci, ze wsze-
dles na sciezke konfrontacji w obrebie
lewicowej narracji.

KMIECIK: Czyli trzeba wazy¢ stowa.

KRAKOWSKA: Trzeba si¢ liczy¢ ze
skutkami tego, co si¢ mowi.

DRATH: Lewicowe ikony sg ciekawe,
i jesli potrafimy si¢ o nie tak spiera¢,
to $wietnie. Ale tymczasem widze wyraz-
nie, Ze lewica ma przede wszystkim pro-
blem z pojeciem patriotyzmu. W alergie
na bialo-czerwone flagi zostala wpusz-
czona przez skrajng prawice. Historia
pozostaje przez nas nieprzerobiona, nie
kultywujemy ikon, nie przyjmujemy do
wiadomoéci, ze jednak potrzebujemy
jednostek, a nie opowiesci masowej. Le-
wica nie moze si¢ zdecydowa¢, nie chce

tematu historii potraktowaé powaznie do
konca. Moze trzeba sie zastanowi¢ nad
zupelnie najnowsza historia, jak ma by¢
bdl i meczenstwo, to moze Jolanta Brze-
ska? Bytam dwa razy na tych milczacych
rocznicach, i mialam wrazenie, ze tam
stoi trzydzie$ci osob, smutnych, w $niegu,
ale nikt tej historii nie opowiada na tyle
porywajaco, zeby masy o niej naprawde
postuchaty.

KRAKOWSKA: Michal Kmiecik opo-
wiedzial w teatrze kilka lat temu. Moze
niedostatecznie heroicznie i hagiogra-
ficznie...

JAWORSKA: To jest jednak dziwne, ze
taki mlody czlowiek dzis, ktorego nie sta¢
na mieszkanie, jedli pracuje, to przewaz-
nie na $mieciéwkach, sptaca kredyt albo
jest wiecznym eksploatowanym stazysta,
nie zwraca si¢ ku narracji, ktora pasowa-
taby do jego sytuacji zyciowej, do historii
ruchu robotniczego, czy innej, w ktorej
mowa jest o wyzysku... do wyklety po-
wstan ludu ziemi...

KRAKOWSKA: Tylko?

JAWORSKA: Tylko wktada bluze z Pol-
ska Walczacg i z Wilkiem, chociaz do lasu
raczej sie nie wybiera. Zastanawia mnie
ten rozdzwiek... Mozna powiedzie¢, ze
sytuacja zyciowa, problemy - to jest jed-
na kwestia, a kwestia emocji, wyobrazen,
mitéw jest zupelnie od nich odklejona.

ZAREMBA: Bo z jednej strony histo-
ria Polski byla pelna powstan, buntéw,
protestow, wojen. Dlatego Polacy ciagle
debatuja przy wodce, czy mozna bylo,
czy nie mozna bylto z Napoleonem, czy
powstanie styczniowe miato sens, czy
nie... JesteSmy bardziej zakorzenieni
w takiej opowiesci o historii heroicznej
niz inne narody. Szwedzi skonczyli swo-
je wojny pod Poltaws, i koniec. A my od
tego czasu mieliSmy mndstwo niesamo-
witych historii. A z drugiej strony to spo-
teczenstwo miato jednak doswiadczenie
komunizmu, ktére chorobe lewicowosci
czy zachwyt lewica zminimalizowato.
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Inaczej niz spoleczenistwa, ktore nie prze-
szty przez komunizm, gdzie opowiadano
o lewicy, o klasie robotniczej, o soju-
szu robotniczo-chlopskim - widzialem
to bedac w Grecji, a wy mozecie zoba-
czy¢ w Hiszpanii. Pamietam wywiady,
ktore w Radiu TOK FM robil Dionisios
Sturis z waznymi postaciami z Grecji -
oni mowili jezykiem Trockiego. Gdzie
w Polsce ktos przy zdrowych zmystach,
kto pamieta komunizm, nawet jesli byt
wtedy dzieckiem, odwazylby si¢ na co$
takiego. Jak mi kto§ opowiada dyrdymaty
o klasie robotniczej, to ja po prostu do-
staje alergii, bo to nie moja opowie$¢. Ale
przyjmuje, ze to kwestia pokoleniowa, nie
dotyczy Partii Razem...

DRATH: Bo nie chodzi o to, zeby na-
wigzywac do tradycji Edwarda Gierka czy
do Wtadystawa Gomutki, tylko do 1905
roku, albo i do Wielkiego Proletariatu.

KMIECIK: Dla mnie opowiesci o rzu-
caniu kamieniami w osiemdziesigtym
drugim s3g réwnie odlegte jak opowiesci
dziadka o czasach okupacji.

KRAKOWSKA: Czyli Ze zmiana poko-
leniowa pozwoli wrdci¢ lewicowej histo-
rii i stworzy¢ kontrnarracje?

MORAWSKI: Niekoniecznie, skoro
pokolenie, ktore nie pamieta 1989 roku,

PIOTR MORAWSKI



to uczniowie Justyny Drath, ktérzy nie
noszg Rézy Luksemburg...

KRAKOWSKA: Albo jeszcze nie nosza.
Roza wydaje sie idealna - przez polskos¢,
zydowsko$¢, internacjonalizm, martyro-
logiczng $mier¢ i intelektualny potencjatl.
I feminizm oczywiscie. Wydawaloby sie,
ze jest postacig, ktorg mozna wciagna¢ na
koszulki. I na mury.

KMIECIK: No wiesz, chwilowo. W Po-
znaniu z pewng czestotliwoscia pojawiaja
sie napisy: tu si¢ urodzila, tu mieszka-
fa Réza Luksemburg i zaraz zalewaja
to czerwong farbg.

MORAWSKI: Skoro juz mamy Roéze
Luksemburg, to jak ja przenie$¢ do pop-
historii?

DRATH: Mamy Réze Luksemburg,
rok 1905 i Warszawianke — pigkng so-
cjalistyczng piesn, ktora $piewano na
niedobrze kojarzacych si¢ akademiach.
Tak samo jest z Roézg. Jak poczytamy
o niej, i o tej piesni, to wydaja sie piekne.
A z drugiej strony zostaly skazone, i tego
tez nie mozna lekcewazy¢. Chociaz kiedy
z Krakowskim Choérem Rewolucyjnym
probowalismy te piesni ozywi, to star-
sze pokolenie nie mialo z tym proble-
mu, odczuwali raczej nostalgie. Tyle ze
nam nie o nostalgi¢ chodzito. Natomiast
w kontekscie dwudziestolecia miedzywo-
jennego, przypomniato mi sie, co zrobit
Springer w Trzynastu pietrach. Ta ksiazka
sktada sie z dwdch czesci: pierwsza cze$é
to mieszkalnictwo w Polsce przed wojna;
druga to kredyty i klasa $rednia wspot-
czeénie. I to jest dla mnie fenomenalne,
zeby tak klasie $redniej wytlumaczy¢,
w jakiej jest sytuacji, z jakiej sytuacji sie
wywodzi, i kto kiedy dbat o to, zebysmy
mieli gdzie mieszkac...

MORAWSKI: Ale my chcemy historii
heroicznej.

DRATH: To jest historia heroiczna, je-
$li wezmiemy pod uwage, w jaki sposob
powstaly w tamtych czasach spétdzielnie
mieszkaniowe.

50

MORAWSKI: Ale nie w tym sensie,
w jakim mowil weze$niej Marcin. Nie
chcieliby jej na okltadce popularnego hi-
storycznego pisma.

KMIECIK: Byty proby zainstalowania
w narracji Jakuba Szeli czy zrobienia
z Broniewskiego barda lewicy.

MORAWSKI: To jest super, ze wyszla
plyta z Broniewskim, tylko kto jej stucha
tak naprawde?

KMIECIK: No dobrze, ale po dlugogra-
jacym Powstaniu Warszawskim Lao Che
nagrato dla Muzeum Powstania singiel
Czerniakéw, na ktorym jednym z utwo-
réw jest Grozba Jana Romockiego: ,, My,
ludzkie bydlo, ludzki gndj, z suteren
i poddaszy, my chcemy herb mie¢ swdj
na zgube wrogom naszym. My, co Zyjemy
byle jak, my, ktoérym sie nie szczesci, z ra-
doscia powitamy znak, znak zacisnietej
piesci”. Nie powiesz mi, ze w 2005 roku
Lao Che nie cieszylo sie popularnoscia.

KRAKOWSKA: W tym wlasnie caly
klopot. Jak juz rozmawiamy o alter-
natywach, to w najlepszym wypadku
przeciwstawiamy jednych meczennikéw
innym, jednych zolnierzy wykletych
innym Zolnierzom, bojowcom czy bo-
haterom z bardzo zblizonego porzadku.
Wiec moze faktycznie kazdy projekt al-
ternatywnej historii, ktora ksztattowataby
wyobraznie i jezyk symboliczny spote-
czenstwa, jest skazany na porazke. Na-
lezy przyja¢ do wiadomosci, Ze prawica
zawsze od poczatku i skutecznie siegala
po historie i uzywata jej do swoich celéw,
prawica umie z historii wyciaga¢ moc-
ne gesty, wyraziste postaci i odpowied-
nio krwawe symbole, a lewica si¢ miota
w niezdecydowaniu.

DRATH: Z punktu widzenia polityczki,
ktorg tez jestem, uwazam, ze potrzeba
nam jednego i drugiego. To znaczy dlu-
gofalowego dzialania, zeby opowiedzie¢
te inng historie - Muzeum Kobiet, hi-
storia kobiet w podrecznikach to juz by
byla duza zmiana. A z drugiej strony,

wcale nie wydaje mi si¢ takie straszne
odpowiadanie naszymi bohaterami na
ich bohaterdéw i cala ta narracja poswie-
cenia i ofiary. Bo ja tez mam jakies$ swo-
je ofiary, o ktdérych chce pamietaé, o ich
cierpieniu chce pamieta¢, i mam do tego
prawo.

MORAWSKI: Problem polega na tym,
ze to jedna strona wcigz ustala warunki.
Jedynym ruchem, ktéry mozemy zrobic,
to sie dostosowac. Oni tak, to my tak.
To zawsze bedzie reaktywne. ..

KRAKOWSKA: A w dodatku te reakcje
dyktowane sa nieraz poczuciem, ze wizje
historii trzeba pogtebic, ze kazda dobrze
opowiedziana historia jest bardziej histo-
rig o wstydzie niz o dumie.

ZAREMBA: Oczywiscie ze to, co si¢
wypisuje w prawicowych mediach, nie
ma nic wspolnego z historia, to taka baj-
ka dla dzieci, niepokazujgca ztozonosci
ludzkich postaw, dramatyzmu loséw
ludzi, nawet tych zolnierzy wykletych.
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To takie obrazki $wiete niewiele maja-
ce wspolnego z historia. Ciagle przeciez
do opowiedzenia pozostaje historia So-
lidarno$ci. Bo jes$li mieliémy ostatnio
jakas rewolucje, to byla to rewolucja
Solidarnosci. Zaczela si¢ w sierpniu i za-
konczyta w latach dziewiecdziesiatych.
I wcale nie byla to w historii najdtuzsza
rewolucja.

KRAKOWSKA: I mozna ja opowiedzie¢
w kilku porzadkach. Przedstawi¢ jako
szlachetny mit antysystemowy i wolno-
$ciowy; jako wielki projekt spoteczny
i pracowniczy, ktéry nie zostal niestety
zrealizowany; jako ruch antykomuni-
styczny, ktéry pozwolil zainstalowad
w Polsce kapitalizm i panstwo wyznanio-
we. No i oczywiscie jako spisek ubecki,
majacy na celu wyniesienie do wladzy
agentow i uwlaszczenie partyjnej nomen-
klatury. Jak si¢ panstwu wydaje, ktora
z tych wizji ma dzis$ najwigkszy potencjat
perswazyjny?

JAKIEJ HISTORII POLACY POTRZEBUJA?



Walka karnawalow

* AGATA DIDUSZKO-ZYGLEWSKA -

Od pazdziernika 2015 zyjemy w rze-
czywisto$ci karnawatowej. Ale jest
to ztowrogi karnawal, bo nie wiadomo,
kiedy zawieszone normy znowu za-

Autorka jest dziennikarka,

aktywistka, promotorka

ksigzek, kulturoznawczyniag, cztonkiniag
zespotu Krytyki Politycznej.

Nalezy do zespotu sterujacego ds.
wdrazania Programu Rozwoju Kultury
w Warszawie, jest wspodtautorka
dokumentu Miasto kultury i obywateli.
Program rozwoju kultury w Warszawie
do roku 2020. Absolwentka Instytutu
Anglistyki UW oraz Akademii Praktyk
Teatralnych w Gardzienicach.

czng obowigzywac, a wyzierajace spod
karnawatowych masek prawdziwe de-
mony nie maja dostepu do zaswiatow,
majg za to kolczatki i smycze zebrane
w rece jednego czlowieka. Zgodnie

z logika karnawalowego swiata na opak
prezydent panstwa udowadnia swoja
nieztomno$¢, skrzetnie spetniajac cu-
dze polecenia, sedziowie Sagdu Najwyz-
szego zostaja okrzyknieci banda kolesi,
mordercy sg czczeni jak bohaterowie,
a bohaterowie opluwani jako agen-
ci, wyroki staja si¢ opiniami, a opinie
- ostatecznymi wyrokami, marsz dla
zycia domaga sie $mierci dla kobiet,
ksigdz nawotuje z ambony do niena-
wisci, niewychodzaca z mediéw publi-
cystka upiera sig, ze miejsce kobiety jest
w domu, zarodkom przyznaje sie prawa
czlowieka a odbiera si¢ je potowie lu-
dzi. Krzepcy mlodziency wykrzykuja-
cy o wieszaniu syjonistow na drzewach
preza na piersi kotwice Polski Walcza-
cej, sgsiadujaca ze swastyka. Cztonko-
wie rzadu nie pozostajg w tyle: minister
$rodowiska niszczy najcenniejszy las,
minister zdrowia zamierza torturowa¢
kobiety, a ministra edukacji nie wpusz-
cza do szkot edukatordw.

Karnawat teatralizuje przestrzen pu-
bliczng. Z dnia na dzien przybywa re-
kwizytow - gtazdw, pomnikow i gigan-
tycznych portretéw kréla karnawatu
oraz nowych historycznych bohateréw.
Autokary zwoza tysigce statystow na
kolejne spektakle, czerwony blask rac
o$wietla nabrzmiale bogoojczyzZnia-
ng emocja twarze, huk petard i salwy
kompanii honorowej poteguja poczu-
cie wielko$ci widowiska. A to dopiero
poczatek, minister obrony zapowia-
da wprowadzenie jeszcze ponad stu
tysiecy statystow z wystrzalowymi
rekwizytami.

Ogrom zaangazowanych $rodkow,
zapewne wbrew woli organizatorow za-
bawy, wzbudza u wielu podejrzenie, ze
rozbuchany karnawat to w istocie tylko
narzedzie, pilotaz nowego porzadku,
ze podrasowana mapa $wiata ma sta
sie nowym terytorium, a oszolamiajace
widowiska to podglebie nowej nacjona-
listycznej polityki historyczne;j.

Dlatego pomimo troski organizato-
réw, ktorzy bez wahania poswiecaja
nawet noce, zeby usprawnic¢ realizacje
programu, coraz wiecej widzow za-
miast bi¢ brawo wybrzydza - nie garng
sic do marszu miliona ani na seanse
nowego patriotycznego kina, wylaczaja
telewizory przed kolejnym odcinkiem
karnawatowych wiadomosci. Krnabr-
ne zaczynaja by¢ nawet dzieci, ktore
udajg, ze nie wiedza, ze nie wszystko,
czego nie chcesz przetknaé, mozesz tak
po prostu wyplu¢ - oraz pisza brzydkie
wyrazy na $cianach toalet!

Lawinowo przybywa obywateli, kto-
rzy we wspolpracy z polskojezycznymi
mediami zakldcaja nowa historyczna
narracje¢ i macg innym ludziom w glo-
wach. Twierdzg, ze to bohaterowie sg
bohaterami i ze bialo-czerwona flaga
nalezy tez do nich. Bezwstydnie glosza,
ze ruch spétdzielczy, zwiazki zawodo-
we i prawa reprodukcyjne kobiet to nie
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sa przezytki zgnitego komunizmu.
Trabig na prawo i lewo o niestusznie
zapomnianych postaciach, jakich$
dziataczach ruchu robotniczego, agre-
sywnych sufrazystkach i innych zbun-
towanych amatorach sabotujacych
w przesztosci oficjalne spektakle swo-
imi strajkami i powstaniami. Co gorsza
szkaluja Polske, rozglaszajac, ze byli
tacy Polacy, ktérzy zabijali Zydow, i ze
sa tacy Polacy, ktérzy nie sg katolikami.
Maszeruja, pikietuja, dyskutuja. Maja
wlasne rekwizyty: wieszaki, wuwuze-
le, ironiczne transparenty. Choéralnie
czytaja Konstytucje, wyswietlaja na
instytucjach publicznych wyroki Try-
bunatu Konstytucyjnego a 4 czerwca
w cieniu stalinowskiego patacu zrekon-
struujg okragty stol... Organizujg wta-
sny niekoncesjonowany przez wtadze
karnawal.

Ci ludzie wiedzg juz, ze wobec per-
spektywy kilkuletniej bezwzglednej
dominacji prawicy w przestrzeni par-
lamentarnej, ci, ktérym bliska jest pa-
mie¢ innego karnawatu — Solidarno$ci
- muszg przypomnie¢ sobie o swoich
ulicznych i kontrkulturowych korze-
niach. To ulica staje si¢ miejscem,
gdzie utrzymuja si¢ prawdziwe zna-
czenia, gdzie takie pojecia jak ,,prawo’,
»sprawiedliwo$¢” czy ,,sumienie” nie sg
wlasng groteska, gdzie buduja si¢ nowe
koalicje, gdzie buduje si¢ spoleczna
przeciwwaga dla dominujacej narracji.
Do tego ludzie spontanicznie tworza-
cy teraz kolejne i kolejne inicjatywy
- KOD, Razem, Dziewuchy Dziewu-
chom, Odzyska¢ Wybor, Przypomnik
Polski — maja to, czego nie mieli ich
poprzednicy walczacy z nowomowa
partii w latach osiemdziesiagtych — me-
dia spolfecznosciowe. Wzmacniaja one
uliczny spektakl, ktory odbija sie zwie-
lokrotnionym echem na catym $wiecie
i w najdalszych zakatkach kraju. Po
dwudziestu pigciu latach hibernacji
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Polacy przypominajg sobie, jaka jest
sita symboli, transparentéw, wykrzy-
czanych w emocjach hasel. To, co na
Zachodzie od konca dziewigtnastego
wieku jest oczywistoécig — ze demo-
kracja to co$ wigcej niz oddanie raz na
cztery lata glosu w wyborach, ze wol-
nos$¢ nie jest dana raz na zawsze — dzis
dociera takze i nad Wisle. Transparen-
ty rozwieszane nad wiaduktami, vlep-
ki, znaczki - caly sztafaz opozycji lat
osiemdziesigtych powraca w wielkim
stylu, skapany w seksownym blasku
Doliny Krzemowe;.

Duch sprzeciwu wobec prawicowo-
-obskuranckiej narracji wlasciwie ni-
gdy w Trzeciej RP nie wygast — wol-
no$ciowe demonstracje odbywaly sie¢
w ciagu calego istnienia wolnej Polski,
jednak ich organizatorzy — anarchisci,
feministki, ekolodzy, byli pogardzani
lub ignorowani przez dorabiajaca sie
w pocie czota klase $rednig. Dzi$ hasta
w obronie praw kobiet, ktore jeszcze
pot roku temu gromadzily trzydziesci
0sob, w ciggu dwoch dni sg w stanie
zmobilizowa¢ siedem tysiecy. Polacy,
przywiazani do wolnoéci, rozpetu-

ja wlasny, niereglamentowany przez
coraz bardziej bezwzgledng wiadze
karnawat i ze zdumieniem odkrywaja,
ze przestrzen publiczna nie musi by¢
zdominowana przez wielbicieli religii
smolenskiej i krzyza celtyckiego.

Doganiamy Zachdd, gdzie od wielu
lat odbywaly si¢ akcje ,Reclaim the
streets”. Potrzeba nam bylo rzadoéw fa-
szyzujacej partii, by przypomniec sobie,
ze ulica jest tym miejscem, gdzie moze
realizowaé si¢ sen o wolnoéci. I jak
we $nie — wszystko dzieje sie tu inten-
sywniej, mozemy wiecej, spotykamy
najprzerozniejsze, kolorowe postaci,
czasem nie mozemy wydoby¢ glosu,
a czasem wrecz przeciwnie — mowi-
my i robimy rzeczy, na ktdre nigdy
nie zdecydowaliby$my si¢ na jawie,
czyli w nieodleglej bezpieczniejszej
przeszlosci.

Ulica ma swoje prawa — przekaz musi
by¢ uproszczony, odzyskujac dla lewi-
cy, porywanego wlasnie przez propa-
gandystéw partii rzadzacej, Marszatka.
Nikt nie bedzie si¢ pewnie zastanawial
nad jego stosunkiem do parlamentu
czy niestawng Berezg, tu wybija sie jego
prometejskie wizje, stawiace przywia-
zanie Polakéw do wolnosci, niestoja-
cej w sprzecznosci z patriotyzmem.
Demokratyczne inicjatywy szukaja
budujacych wspoélnote symboli, a ko-
lejka historycznych bohateréw i bo-
haterek czekajacych na odkrycie jest
bardzo dluga: Stefan Okrzeja, Stefania
Sempolowska, Jadwiga Szczawinska-
-Dawidowa, Kazimierz Puzak, Alek-
sander Watt, Kazimiera Bujwidowa,
Irena Sendlerowa, ,,Agaton” Jankowski,
Aniela Steinsbergowa, Jacek Kuron...
Samo wymienienie imion i nazwisk
wszystkich, ktorych mozna wzig¢ na
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sztandary idei Polski demokratycznej,
pozbawionej nacjonalizmu i ksenofo-
bii, wypelnitoby z powodzeniem limit
znakoéw dla tego tekstu. Spontaniczne
odszukiwanie bohateréw, ktdrzy po-
twierdzaja, ze historia Polski nie jest
brunatna, juz trwa i intensyfikuje si¢
- tego ruchu nie sttumi gwatt symbo-
liczny zadawany spoteczenstwu przez
wladze przez zrzucane na ulice miast
glazy i pomniki.

Dyskurs pozamedialny w ciggu zaled-
wie kilku miesiecy wspaniale si¢ w Pol-
sce spluralizowal - ulice, ktdre sg prze-
ciez naturalnym i darmowym miejscem
spontanicznego teatru spolecznego,
ogladaja co weekend marsze w réznych
sprawach. Ci, ktorzy odkryli je niedaw-
no, sg jeszcze przed nieunikniong rytu-
alizacja. To jeszcze nie jest armia, ktora
ruszy na Palac Zimowy. Gdy dolacza
do niej cztonkowie dzi§ korwinowskiej
gimbazy (po pierwszych karach wigzie-
nia za pokatng skrobanke) i najstabiej
zarabiajacy, ktorzy odbija sie od sklepo-
wej polki z napisem ,,chleb baltonowski
10,99”, hasta z pewno$cia stracg na wy-
kwintnosci a zyskaja na gwaltownosci.

Niepokoi tylko pytanie o apogeum
konfrontacji dwoch karnawatow. Czy
rzadzacy krajem wielbiciel rodeo nie
zdecyduje si¢ wkrétce przypomnie¢ Po-
lakom, na czym polega prawdziwy sens
$wietowania, ze swej natury ograniczo-
ny w czasie? Na razie sami sobie wzie-
lismy klucze do miasta, a zaskoczona
partia jedyne, co oferuje fanom dobre;j
zmiany, to wzmocnienie wlasnego kar-
nawatu. Prawdziwa groza nastanie, gdy
jego uczestnicy zdecyduja, ze jednak
skuteczniejsze beda dziatania nieco
bardziej postne i dopisza kolejne roz-
dzialy do opowiesci o banalno$ci zfa.

AGATA DIDUSZKO-ZYGLEWSKA + WALKA KARNAWALOW



Felieton

Masa krytyczna

s TADEUSZ BRADECKI -

»Jest mi glupio, ale musz¢ wyzna¢, Ze ja na nich glosowatem” — méwi Kamil, dwu-
dziestoparoletni kolega mojego syna. Ukonczyt socjologie i w rezultacie pracuje jako
operator dzwigu, na umowie $mieciowej. Utrzymuje bezrobotng Zone z matym dziec-
kiem, oboje z trudem wigza koniec z koficem. Przemieszkujg u mnie katem, bezptat-
nie, bo ja i tak pozostaje w ciaglych rozjazdach. ,Nie wiedziatem, ze to bedzie az tak
grozne, zwyczajnie nabratem sie na te pieéset zlotych. Tyle ze na to drugie dziecko
i tak nas nie sta¢ — wzdycha Kamil i dodaje — no i liczytem, ze co$ si¢ zmieni, bo to si¢
w glowie nie miesci, jak bezwzglednie wyzyskuja pracownikéw firmy budowlane”
Co mu odpowiedzie¢? Ze Polak madry po szkodzie? Usmiecham sie przepraszajaco
i unikam dalszej rozmowy.

Problemem nie jest makiaweliczny, czy tez nawiedzony prezes, problemem nie jest
jeden czy drugi niedouczony, nierozumiejacy $wiata zawistnik, ktory dorwat si¢ do
wladzy. Wariaci, pomylency, zaciekli pieniacze wystepuja w kazdej populacji jako
statystyczna nieuchronnos¢, podobnie jak pedofile czy kleptomani. Sg oni jednak na
ogot - tak sie szczesliwie sktada — zdecydowang mniejszo$cia, co pozwala spoteczen-
stwom, w naturalnej samoobronie, w miare skutecznie si¢ przed ich agresja chro-
ni¢. Dlatego problemem, z jakim si¢ obecnie zmagamy, sg nie radykalne jednostki,
lecz uro$nigcie krytycznej masy rodakéw, ktorzy pogladom radykalnych jednostek
sktonni sg zawierzy¢. Ta masa to dzisiaj kilka milionéw ludzi, problem jest bardzo
powazny. Nie, to nie jest jeszcze, jak alarmuja niektorzy, dostownie powtérzony nie-
miecki faszyzm z lat Wielkiego Kryzysu, lecz jest to choroba morfologicznie nieste-
ty podobna: racjonalni w innych okoliczno$ciach ludzie zawieszajg swoj rozum na
kotku, oslepieni prostota cudownej recepty przywoddcy, ktory obiecuje im nastanie
raju na ziemi za cen¢ wytepienia znienawidzonego wroga winnego wszystkich ich
niepowodzen i krzywd. Wielu popada w éw nierozum z leku przed rzeczywistoscia,
ktdrej nie potrafig ogarnac i w ktdrej czuja si¢ niesprawiedliwie przegrani, gorsi.
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Po przyjeciu

Ten ich strach w potaczeniu z poczuciem niezawinionej krzywdy tworzy mieszanke
wybuchowa (a tu w dodatku za szybami blyszcza mercedesy i lexusy) i nastepuje
najgorsze: demokratyczna wiekszo$¢ glosuje za zniszczeniem demokracji.

Mtody Kamil po niewczasie zdazyl si¢ zreflektowaé (moze ta socjologia jednak
na co$ mu sie przydala), ale inni? Popychani, prowokowani, kuszeni beda wciaz
dalej i dalej. Populistyczny lider potrzebuje ciagtej radykalizacji konfliktow, szuka
odpowiednikow krysztatowej nocy i faknie gniewnej transgresji dokonanej przez
wyznawcdw, bowiem nic mocniej nie cementuje jego plemienia niz wspdlnie po-
pelniona, choc¢by jedynie w symbolicznej sferze, rzez. Temu wiasnie stuzy nazywa-
nie europejskiej flagi ,,szmatg” i po to s3 owe niekonczace sie czystki, reorganizacje
ijawna pogarda dla prawa. Uswiadomienie sobie faktu, ze prezes uczyl si¢ socjotech-
niki u Perona i Hitlera sprawia, ze przez plecy przebiega dreszcz. Nie, to nie moze
by¢ mozliwe, méwimy. Tymczasem tak wlasnie jest.

Powracajac niedawno na troche do rodzinnego kraju, zastalem go brzydkim nie-
wymownie. Wszystkie kobiety na ulicach grube, w obcistych, pstrokatych rajtuzach
i w takichze adidasach. Wszyscy faceci z wielkimi brzuchami, dresiarscy i kibolscy,
z tepym, samozadowolonym wyrazem twarzy. Regularnie powracajac na troche do
kraju w ciggu kilku ostatnich lat, znajdowalem go wczesniej zawsze obiecujacym
i rozwojowym: wszystkie panie szczupte, modne, interesujace, wszyscy panowie nie-
zle ostrzyzeni i zapracowani. To oczywiécie nonsens, bo ludzie w ciggu kilku mie-
siecy wcale si¢ az tak nie zmienili. Na moje postrzeganie wspotobywateli wptywa po
prostu, nie da si¢ tego ukry¢, sytuacja polityczna. Proporcje szczuplych i puszystych,
zadbanych i ztachmanionych nie zmienily sie, przesunat si¢ natomiast dramatycznie
srodek ciezkosci ich $wiatopogladowych wyboréw. Spod ambitnej maski fantastycz-
nie transformujacego si¢ spoleczenstwa, rozwojowego wzoru dla polowy Europy,
wyjrzata geba ponura i butna. Okazalo sig, ze nieprzypadkowo jednym z najwazniej-
szych przedstawien ostatnich lat bylo W imig Jakuba. S. Pawla Demirskiego i Moniki
Strzepki, za$ jedna z najwazniejszych ksigzek Przesniona rewolucja Andrzeja Ledera.
Czy ta przygnebiajaca odmiana to nadal jedynie ,,dziecieca choroba demokracji’,
zakorzenionej u nas az tak stabo, ze przytrafia¢ si¢ nam okresowo musi (owa cho-
roba) jak koklusz lub szkarlatyna? Czy tez jednak to narodowa nasza skaza jakas,
genetyczne przeklenstwo zbiorowosci obsesyjnie, bezmyslnie, przez wieki cafe nisz-
czacej wlasng pomyslnosé? Skoro nazywam ow stan chorobg, istnie¢ winno zapewne
skuteczne na nig lekarstwo. W kraju, w ktérym ponad jedna trzecia mieszkancow
nie przeczytata w ciggu ostatniego roku ani jednej ksigzki, nietrudno jest wskazac,
gdzie lekarstwa nalezatoby szuka¢. Tymczasem prezes bawi sie zapaltkami i czuje sie
$wietnie. Zas jego gorliwi, zaslepieni wyborcy nie posiadajg elementarnych danych,
by mdc zdac sobie sprawe, czym to grozi.

tbradecki@hotmail.com



IWONA KORSZANSKA

Pawi tren

AKT I
O MEZCZYZNIE, KTORY CHCE MIEC DZIECI

Zwierze-
ta nie sg

Bohaterowie: nogale (Megapodidae), ptaki kurowate, wielkoscig przypo-
minajgce indyka, zamieszkujgce Australi¢ i Nowg Gwineg.
Warunki zycia: surowe, pétpustynia.

@
nami

o SAMIEC
o SAMICA
e DZIECKO

« IWONA KORSZANSKA - 1. Nazarly sie termity

*+ STANISEAW LUBIENSKI -« Jesieri. Samiec skacze w dole o glebokosci pottora metra i Srednicy trzech
metrow, czegsciowo wypetnionym trawq i lisémi.

Samica Moge poskakac?

Samikc Nie trzeba.

Samica Pomoge.

Samiec Dziekuje.

Samica Mam nadzieje, ze zima bedzie lepsza w tym roku.

SAMIEC Zeszlej sie nie napracowatem.

Samica Wszystko zeschlo.

SAaMIEC Zwialo, wywiato.

Samica Zadnego deszczu.

Samriec Nazarly sie termity.

Samica W tym roku bedzie lepiej. Popada. A teraz przesun si¢. Pomoge ci.

Samikc Niezle mi idzie. Mozesz odpoczywac.

Samica Pojde. Zaraz pojde. Na pewno sobie poradzisz?
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Samikec Tyle lisci i trawy juz nazbieralem.

SaMica Mogg cie zastapic.

SAMIEC Jeszcze to ubije.

Samica Wiesz lepiej.

Samiec Tu wyzlobie lejek.

Samica To ja péjde sie przejsé.

Samiec Dzieki ktéremu deszcz nawodni gniazdo.

SAMICA Zjem cos.

Samiec Trawy zaczng fermentowac.

Samica Bedg silna.

Samiic O tu. Tu gdzie$ zniesiesz jajka.

SaMIcAa Mndstwo jaj.

Samiec Otuli je hatda traw.

Samica Jajka razem beda wazyly wiecej niz ty.

Samiec Bede ich pilnowal.

Samica Co kilka dni bede dorzucac ci kolejne.

Samikc To proste. Utrzymacé temperature. Podgrzaé. Ochlodzié.
Dogladac.

Samica Dzien w dzien. Przez pot roku.

SAMIEC Przez pot roku utrzymacd temperature trzydziestu trzech stopni.

Samica Plus minus jeden.

Samiec Wywietrzniki, piasek izolacyjny zimny, piasek izolacyjny cieply,
na wszystko bede gotowy.

Samica Byle tylko spadt deszcz.

SaMmiec I beda pisklaki!

2. Samica sktada pierwsze jajo

Wiosna. Samiec przerzuca zawartos¢ komory legowej, z ktorej unoszg sie
opary cieplego powietrza. Samiec wietrzy warstwe kompostu, az do uzy-
skania odpowiedniej temperatury. Nad kompostem jest okolo metrowa
warstwa piasku — materiat izolacyjny. Samica przyglgda sig zza krzakow.
W koticu Samiec zaczyna wygrzebywaé otwdr do zlozenia jaj. Samica
przyglgda sie zza krzakéw.

SAMIEC Sprawdzisz?

SAMIcA Juz?

Samiec Chodz, zobacz.

SaMICA Jeste$ pewien?

Samrec Trzydziesci trzy stopnie.
Samica ostroznie wchodzi na kopiec. Dochodzi do otworu legowego. Do-
ktadnie go bada z kazdej strony: wzrokiem, dziobem, lapami.

SaMIEC I co? I co?

Samica Poczekaj.

SAMIEC Jest dobrze?

SamicA Pozwdl mi sie skupic.
Samiec odchodzi nieco, ale raz po raz zerka bardzo zdenerwowany.

Samica Nie. Tu bedzie Zle.

Samiic To gdzie? Blizej srodka?

Samica Moze tak. Sama nie wiem. Tu jest niedobrze.
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Samiec W porzadku.
Samica odchodzi do krzakéw. Samiec zasypuje otwor, kilkakrotnie dzio-
bie piasek, bierze go na jezyk i sprawdza temperature kopca. W koricu
zaczyna kopaé w innym miejscu. Robi to doktadnie, skrupulatnie, raczej
dtugo. Samica czeka w krzakach.

Samiec Kochana?

SAMICA Juz?

SAMIEC Zobaczysz?

Samica Myslisz, ze juz?
Ostroznie i nieufnie wchodzi do kopca. Sprawdza otwor legowy.

SaMIEC I co? I co?

Samica Mozesz sie uspokoic?
Samiec odsuwa sig nieco, ale dalej probuje zza ciata Samicy obserwowac,
jak ona reaguje na otwdr.

SAMIEC Przepraszam.
Zaczyna nacierac na Samicg, by doktadniej obserwowac jej reakcje na otwor.

Samica Przeszkadzasz.
Samiec si¢ oddala.

Samica Tak. Jest dobrze. (skfada pierwsze jajo. Odchodzi)

3. Dziesie¢ jaj w gniezdzie

Samiec obchodzi kopiec. Dziobem bada temperature piasku.

Samigc Trzydziesci trzy i pot. (zaktada wywietrzniki - otwory, przez ktore
uchodzi nadmiar ciepta)
Przychodzi Samica.

Samica Ktére to juz bedzie?

SaMmiIkc Dziesiate.
Dziesigc jaj zlozonych przez Samice wazy tgcznie okoto szesciuset gra-
mow. Samiec wazy nie wigcej niz dwa kilo.

Samica Wszystko w porzadku?

Samiec Wywietrzniki niedtugo przestang wystarcza¢. Zbieram juz piasek.
Zaktadam warstwy izolacyjne. Nie jeste§ zmeczona?

SamicA Moze troche.

Samiec Gdy przyjdziesz nastepnym razem ztozy¢ jajo, piasku na kopcu
bedzie wiecej.

SamIcA Za dwie warstwy?

SaMIEC Za dwie warstwy, jak dobrze pojdzie.
Samica odchodzi. Samiec zajmuje sie coraz wigkszg stertq jaj.

4. Samiec idzie si¢ najes¢

Samiec wraca do kopca. Sprawdza temperature dziobem.

Samiec Trzydziesci dwa i pot?

Zdziwienie. Sprawdza jeszcze raz.

SAMIEC Zmniejszy¢ zawarto$¢ piasku. (energicznie rozgrzebuje piasek.
Sprawdza dziobem temperature piasku) Niemozliwe. Nie byto mnie
tylko chwile. Poszedlem tylko co$ zjes¢. (sSpieszy sie jeszcze bardziej,
jego ruchy sqg zdecydowane. Sprawdza temperature piasku) Co sie
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stalo, dzieciaki. Dacie rade, mowi¢ wam, dacie rade. (sprawdza tem-
perature otworu legowego) Nie rébcie mi tego. Zmniejszy¢ grubosé
warstwy piasku. (rozsypuje zawartos¢ piasku i sprawdza temperature
otworu legowego) Trzydziesci dwa i sze$¢. No, juz lepiej. (rozgrzewa
jaja swoim ciatem) Temperatura gniazda nie powinna byla spas¢ tak
szybko.

Sprawdzi¢ przewietrzniki.

Je$¢ na raty.

Jeszcze troche, maluchy.

Dacie rade.

5. Narodziny pierwszego dziecka

Dziecko Tato. Ratuj.
Samiec O!
Dziecko Nie moge stad wyjsc.
SamiEc Pierwszy wykluty.
Dziecko Dusze sie, tato, dusze sie.
Samiec wklada dziob do kopca, nabiera piasku do dzioba.
Dziecko Dusze si¢. Pomocy.
Samiec smakuje piasek.
Dziecko Tato. Stabo.
Samiec rozsypuje probke piasku na dwie strony.
Dziecko Nie dam.
Samiec Trzydziesci trzy koma siedem stopnia.
Dziecko Rady.
SaMIEC Jajka mi sie przegrzewaja.
Dziecko Taaa.
Samikc Trzydziesci trzy koma siedem.
Dziecko Aa.
SaMiEc Zalozy¢ przewietrzniki czy zwigkszy¢ grubos¢ zimnego piasku.
Dziecko Tooo.
Samikc Zalozy¢ przewietrzniki.
Dziecko Tyt tyt tyt tyt.
SaMiIEc Zalozy¢ przewietrzniki. Zatozy¢ przewietrzniki.
Dziecko Tyt tyt.
SaMiIEc Zalozy¢ przewietrzniki. Dacie rade dzieciaki. Musicie da¢ rade.

O PAWIU, KTORY MA WSZYSTKO OPROCZ
MIEOSCI, CZESC 1

Bohater: paw indyjski (Pavo cristatus).
Warunki zycia: dobre.

OSOBY:
o SAMIEC

Paw prezentuje treny. Majestatycznie rozpostarty wachlarz piér kontrastuje
z drobnymi nézkami, ktérymi przebiera, podgzajgc za wybrankg. Stara sie
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stale by¢ w zasiggu jej wzroku, nawet jesli ona nie zwraca na niego uwagi.
Od czasu do czasu delikatnie potrzgsa trenem, aby podkreslic jego pigkno.
Prawdopodobnie partnerka go ignoruje. Nie dochodzi do kopulacji.

AKT II
O KOBIECIE, KTORA NIE CHCE, ZEBY
ROZSZARPAL JA ORZEL

Bohaterowie: pawiany plaszczowe zamieszkujgce Etiopie srodkowg.
Warunki zycia: bardzo surowe, pélpustynia, jedna z najbardziej jato-
wych i kamienistych okolic $wiata.

OSOBY:

o SAMICA
o SAMICA II
e SAMIEC

1. Samice¢ rozszarpuje orzel

Samrec Widziatem ciato.

Samica Gdzie?

Samikc Pod skalg.

Samica Bylo tam co$ do jedzenia?
Samiec Kilka owocow.

Samica Ile?

Samiec Tyle co nic.

Samica Zostawite$ dla nas?
SAMIEC Nie.

Samica warczy na corke tej, ktorg rozszarpat orzel.
Samiec Czego chcesz od mojej corki? Nic nie zrobita.
Samica Jest juz dorosta, powinna i$¢, do meza.

Iska Samca.

SamIEc Prawie dorosta, tak.

2. Samiec postanawia poszukac¢ sobie nowej zony

Samiic Glupia!

Samica Kochany.

Samriec Glupia suka, glupia, glupia.

Samica Zaprowadz nas do miejsca, w ktérym umarta ta, ktorg rozszarpat
orzel. Chee sprawdzi¢, czy nie zostalo tam nic do jedzenia.

Samiec Glodna, bo glupia. W zle miejsce nas zaprowadzita. Zamiast owo-
cow czekaly nas szakale. Nie odréznia owocow od szakali?

Samica Wiem, gdzie chodza dzieci. Wiem, gdzie chodza skorpiony. Dbam,
by dzieci nie wpadly na skorpiony. Nie znam, gdzie owoce i szakale.
Samiec drapie si¢ nogg po glowie.

Samica Nigdy nie znalam, gdzie owoce. Ta, ktdra rozszarpat orzet, szuka-
ta owocow. Ja chodzilam za dzie¢mi, a ty nie mowites, ze jestem gtupia.
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SaMIEc Nie ma juz tej, ktorg rozszarpat orzel. A ty nie prowadzisz mnie
do jedzenia. Nie jestem silny. Nie wygram z szakalami nastepnym ra-
zem. Jestem glodny z tobg.

Samica Dobrze, ze chociaz corka tej, ktorg rozszarpal orzel, znalazta sobie
meza. Tutaj i tak nie ma dla niej jedzenia.

SaMIEC Musze znalez¢ druga Zone. Musze mie¢ zone do szukania jedze-
nia. Nastepnym razem nie wygram z szakalem.

3. Samica II zastepuje miejsce Samicy

Samica siedzi, obok niej siada Samiec, Samica 1I probuje wsung( sig po-
miedzy nich.

SaMIcA 11 Moge?

Samica Nie.

SAMIEC Wpusc ja.

Samica Bylam pierwsza.

Samiec To prawda.

Samica Niech znajdzie inne miejsce.

SAMIEC Wpusc jg, prosze.

Samica Nie. Pozwol mi tu zostac.

Samiec Dlugg droge przeszlismy, jest zmeczona.

Samica Na drzewie bedzie jej wygodniej, moze tam zasnie.

Samica II Nie chee spac. Przy tobie chce odpoczad, kochany. (siada Sam-
cowi na kolanach)
Samica odchodzi.

4. Samica ma zastapi¢ samice¢ rozszarpang przez orta

Idg na polowanie. Samica z dziecmi.

Samica 11 Wspaniate macie dzieci.

SamicA Moje jest mtodsze. Starsze jest z jego zwiazku z tg, ktorg rozszar-
pal orzel.

Samica 11 Tez chee dziecko.

Samiec Uwaga, drzewo!
Samice uciekajg.

SaMmica Tam jest pyton.

SAMIEC Z tobg spotykam szakale i pytony.

Samica Razem spotykamy.

SAMIEC Z tobg jestem glodny.

SaMica Razem jestesmy.

SAMIEC Zostaw dzieci jej. Ty szukaj jedzenia, szakali, pytonéw i hien.

Samica Zle si¢ zajmuje dzie¢mi?

SamIEC Zle?

Samica Dobrze.

SamiiEc Ona tez bedzie dobrze. Ty jeste$ potrzebna do szukania owocow
i znajdowania wrogéw. Inaczej wszyscy umrzemy.

Samica To moje dzieci.

Samiec Ona dobra do dzieci. Ona nie widziata, gdzie owoce, ona zna
tylko dzieci. Nie wygram walki, jak nie wroce do sit.
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5. Samica znajduje pierwszy owoc

SAMICA
Wezoraj szlismy razem obok tego drzewa. Sama zaproponowalam, ze
je sprawdze.
Taka jest teraz moja rola. Wypatrywac wrogdw i sprawdzaé, gdzie jest
jedzenie.
Ucieszyl sie, ze go postuchatam.
Jak mogtoby by¢ inaczej. Na samice, ktdre nie stuchaja, czekajg stada
hien, szakali i pytonow.
Nie wchodzcie tu, tu jest pyton. Powiedziatam.
Nie bylo pytona. Byty owoce. To byly owoce dla mnie.
Nie wchodzcie tu, tu nie ma owocow. Tu jest pyton. Powiedziatam.
Stuchali mnie.
Moje pierwsze zwyciestwo na polu walki.
Nie wchodZcie tu, tu nie ma owocéw. Tu jest pyton. Powiedziatam.
Stuchali mnie.
Naucze sie szuka¢ owocow i dla nich.

O PAWIU, KTORY MA WSZYSTKO OPROCZ
MILOSCI, CZESC 2

OSOBY:

e SAMIEC

Paw prezentuje treny. Majestatycznie rozpostarty wachlarz pior kontra-
stuje z drobnymi nézkami, ktorymi przebiera, podgzajgc za wybrankg.
Stara sig stale by¢ w zasiggu jej wzroku, nawet jesli ona nie zwraca na
niego uwagi. Od czasu do czasu delikatnie potrzgsa trenem, aby podkre-
sli¢ jego piekno. Prawdopodobnie partnerka go ignoruje. Odwraca sig do
niej tylem. Prezentuje delikatny puszek na spodzie ogona. Odwraca sig
przodem. Potrzgsa trenem. Nie dochodzi do kopulacji.

AKT III
O MEZCZYZNIE, KTORY POTRZEBUJE
PRZESTRZENI

Bohaterowie: nornik bury (Microtus agrestis), wystepuje miedzy innymi
w Polsce.
Warunki zycia: dobre.

OSOBY:

o SAMICA

o SAMICA II

e SAMICA 111
o SAMIEC

e SAMIEC II
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1. Napiecie w glowie Samca

Samica i Samiec prébujg kopulowad.

Samica Co jest?

SaMIEC Nie. Nic.

Samica Powiedz.

Samiec Daj spokdj. Niewazne.

Samica Cos sie stato?

SAMIEC Juz dobrze.

SaMICA Prosze.

SAMIEC Przestan.

Samica Razem damy rade. Powiedz.

SaMmrec Nie chce.

Samica Postaram ci si¢ pomoc. Kocham cie.
Samiec milczy.

Samica Kocham cie.

SaMiEc Styszysz te dzwieki?

Samica Chodzi o sgsiadow?

SAMIEC Sg coraz blizej. Coraz ich wigcej.

SaMmica No wiesz, no, si¢ rozmnazamy. Wszyscy.

Samiec Nawet kochajac sie z toba, stysze jej jeki.

Samica Sgsiadki?

SAMIEC Jej zapach.

SAMICA Jej?

SaMmikc Jak nie jednej, to drugie;.
Samica milczy.

SaMIEC Mam wrazenie, ze niedlugo sie beda o mnie ociera¢. Nie ma miej-
sca, w ktorym mogtbym by¢ sam, skupic sie, odpoczac.

Samica Od nich? Odpoczgé?

Samiec Nie chee ich ogladad, wacha¢, czué, pragnaé. Nawet teraz, w nocy.
Samica milczy.

Samiec Ciggle chodze podminowany.

Samica I to jest ten powod?

Samiec Napiecie. Ze wszystkie je mogtbym mie.

SamicA Nie rozumiem.

Samiec Cheg si¢ od tego uwolnic.

Samica Mozemy si¢ wyprowadzic.

Samikc Tak, wyprowadzmy sie.

Samica Czy my sobie poradzimy? Sami?

SaMIEc Nie wiem, nie interesuje mnie to, nie moge tu mieszka¢. Wypro-
wadzmy sie.

Samica Skad ja moge mie¢ pewnos¢, ze to nie choroba? Ze nie zostawisz
mnie tam? Dla pierwszej lepszej sasiadki. W obcym miejscu?

SaMIEC Zdradzitem cig kiedy$?

Samica Przeprowadzka to nie jest rozwigzanie. Musisz sobie sam z tym
poradzi¢. To jest twdj problem.

Samiec Naprawde tak uwazasz?
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Samica Twoéj problem, tak.
SAMIEC Sam nie wiem.
Samica Odsun sie.
W tle odglosy aktu seksualnego nornikow zza miedzy.

2. Nowe rzady

Samica 11 Nie bedzie pani przeszkadzalo, jak u pani troche posiedze?

Samica Bedzie. Ide po obiad.

Samica 11 Méj maz nie Zyje.

SAaMICA Staro$¢? Zawal?

Samica 11 Morderstwo.

Samica Kto zabil?

Samica 11 Jeden z naszych.

Samica W naszej osadzie?

Samica 11 Przyszedl, chcial mnie zgwalci¢, maz sie postawit, ale nie miat
szans, morderca przegryzt mu gardziel. Morderstwo, gwalt, przybie-
glam do pani.

Samica We wlasnym domu? Kto$ z naszych?

SAMICA 1I Ja tam juz nie wroce.

Samica Mojemu tez si¢ pomieszalo ostatnio.

Samica 11 Dlatego tu przyszlam.

Samica Swiat oszalal.

Samica 11 Niech mnie pani samej nie zostawia.

Samica Mam swoje klopoty.

Samica II rodzi martwe dziecko.
Samica Pani byta w cigzy?
Samica II milczy.

Samica Niech pani odpocznie.

Samica 11 Bytam.

Samica wyciera slady krwi i pozostatosci po dziecku.

Samica 11 Pojdziemy razem po obiad. Zaraz. Razem.

Samica Prosze réwniez mnie zrozumie¢. To jest m6j dom. Zaraz przyj-
dzie méj maz, z ktérym mam kryzys, miedzy innymi przez pania.

Samica 11 Nasz maz.

Samica Stucham?

SAMICA 11 Prosze zapyta¢ meza.

SaMica Nie rozumiem. Prosze wyjsc.

Samica 11 On mnie wtedy zabije.

Samica Mnie to w ogole nie obchodzi. Co si¢ z wami wszystkimi dzieje.

Samica 11 1dz do niej i czekajcie na mnie. Tak mi powiedzial.

Samica Prosze, pani jeszcze krwawi. Niech si¢ pani przemyje. Na pewno
ma pani jakichs$ kuzynoéw, ciocie. Jestem pewna, Ze pani pomoga.

Samica 11 Bo inaczej znajde ciebie i do konca zycia bede gwalci¢ wszyst-
kie dziewczynki, ktore wyjda z twojego brzucha.

Samica Musialo si¢ pani pomyli¢. Na pewno nie rozmawial z panig moj
maz.
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SaMmica 11 Bo inaczej bede gwalci¢ wszystkie dziewczynki, ktére wyjda
z twojego brzucha.

SamicA On nawet mnie nie...

Samica 11 Czasy si¢ zmienily.

Samica Stucham?

Samica Powiedz jej, ze czasy si¢ zmienily. Ja rzadze. To kazal mi
powiedziec.

3. Wola przetrwania

W ciasnej norze siedzi kilka samic, kilkanascie noworodkow. Kazda kar-
mi skomlgce dziecko, ktore jest najblizej, albo to, ktére do niej samo sig
przyssato.
Wchodzi Samica II1.

SAMICA 111 Moge?

Samica Prosze sie czud jak u siebie.

Samica 111 Panie wszystkie? Tu? Razem?

Samica Chwilowo.

SaMicA 111 I moge z wami?

SaMIca 11 Moze nam pani pomdc?

Samica 111 Stucham?

Samica 11 Ma pani laktacje? Trudno je wszystkie wykarmic.
Samica III przystawia dziecko do piersi.

Samica A dziecko gdzie?

SAMICA 111 Zaraz je tu przyprowadzi, mam poczekac.

Samica Oczywiscie.

Samica 111 To jest oczywiste?

Samica Od pewnego czasu.

SAMICA 11 A pani nie od nas?

Samica 11 Kilka osad stad. Uciektam z dzieckiem, bo u nas wojna sie
zaczela.

Samica 11 Nasze samce juz si¢ nawzajem pozagryzaly.

Samica Co rusz si¢ jaki§ nowy pojawia, nie wiadomo skad.

Samica 11 I rzadzi.

Samica 111 Rzadzi?

Samica 11 To znaczy gwalci.

Samica Dbamy o to, zeby bylo normalnie.

Samica 11 Kazda z nas jest w cigzy.

Samica Dbamy o to, co zostato z naszych rodzin.

Samica 11 Kazda z nas jest po porodzie.

Samica Wspieramy sie.

Samica 11 Kazda z nas ma laktacje.

Samica Jedne sg lepsze w zdobywaniu jedzenia, inne w karmieniu.

SAMICA 11 A jeszcze inne lepiej znosza gwalty.

Samica Musimy jakos przetrwad, razem.

Samica 11 Oni ging czg$ciej niz my.

SaMmicA 111 Oni?
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Samica Ci, co mysla, Ze majag wladze.

Samica 11 Kazdy zdycha po kilku dniach.

Samica Pozarty przez kolejnego. Nowego.

Samica 11 Dziecko, slyszycie, to moje dziecko tam krzyczy. Zostato. (pré-
buje uciec)

Samice jg przytrzymujg.

SAMICA 111 Ma trzy dni.

Samica Ciesz sig, ze ma trzy dni.

Samica 11 Moze zgwalci¢, wigc zachowa.

SAMICA 111 Same jestescie sobie winne. Po co tu siedzicie? Siedzicie i cze-
kacie. Siedzicie i zgadzacie si¢. Cokolwiek zjawi si¢ w ich pokreconych
glowach, przyjmiecie. Pusécie mnie. Nie zgadzam si¢. Nie bede tu cze-
ka¢ na pewng $mier¢.

Samica 11 Moze zgwalci¢, wiec zachowa.

Samica Inaczej by pozarl.

Samica 11 Wszystko, czego nie da sie zgwalci¢, zostaje zagryzione.

Samica Wchloniete.

Samica 11 Wyplute.

Samica Unicestwione.

SAMICA 11 Zjedzone.

SaMicA Rozumiesz?

Samica 11 Kazdy nowy.

Samica Wszyscy tacy sami.

Samica III zostaje.

4. Ubytek naturalny

SaMIEc 11 Tu jestescie.
Cisza.
SAMIEC 11 Zabilem waszego samca.
Cisza.
SAMIEC 11 Zaatakowal mnie.
Cisza.
SaMIEC 11 Nie chee was tu trzymacd. Jest nas coraz mniej. Brakuje tap do
pracy. Jestescie wolne.
Samica 111 Nie potrzebujemy niczego.
Samiic 11 Chcemy tu zostaé same.
Samica Nawet dzieci nie mamy, jak widzisz.
Samica 11 Wszystkie sie wchianialy ostatnio.
SAMICA Za duza rotacja samcow.
SAMIEC 11 Jeste$cie wolne. (wychodzi)
Samica 11 Idziemy?
Samica 11 Chee tu zostaé.
Samica Pojde, rozejrze sie, zobacze, jak si¢ sprawy maja.

5. Poczatek fazy wzrostu

Samica i Samiec II probujg kopulowac.
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SaMIkc 11 Co jest?
Samica Nie. Nic.
SaMIEc 11 Wszystko w porzadku?
Samica Tak.

Samiec 11 To co?
SamicA Dobrze.
SAMIEC 11 Juz dobrze?
SAMICA Jestem w ciazy.
SAMIEC II Ze mna?
Samica Tak.

SaMIic 11 Dobrze.

O PAWIU, KTORY MA WSZYSTKO OPROCZ
MIELOSCI, CZESC 3

OSOBY:

e SAMIEC

Paw prezentuje treny. Majestatycznie rozpostarty wachlarz piér kontra-
stuje z drobnymi nézkami, ktérymi przebiera, podgzajgc za wybrankg.
Stara sig stale by¢ w zasiegu jej wzroku, nawet jesli ona nie zwraca na
niego uwagi.

Samiic Szukam samicy do odbycia jednego albo wielu stosunkow. Sytua-
cja mieszkaniowa dobra. Sytuacja materialna stabilna. Samotny. Pra-
wiczek. Choréb brak.

Szukam samicy do odbycia jednego albo wielu stosunkéw. Samica
niech bedzie stara i niezgrabna. Sto pie¢dziesiat kilo zywej wagi i dwu-
stuletnie zmarszczki przyjme z ochota.

Szukam samicy. Do odbycia jednego albo wielu stosunkow. Samica
niech bedzie krepej budowy ciala, lubie grube nogi. Szukam samicy.
Szukam samicy.

Od czasu do czasu delikatnie potrzgsa trenem, aby podkreslic¢ jego piekno.
Prawdopodobnie partnerka go ignoruje. Odwraca si¢ do niej tytem. Pre-
zentuje puch na spodzie ogona. Odwraca sig przodem. Potrzgsa trenem.
Nie dochodzi do kopulacji.

AKT IV
O KOBIECIE, KTORA BOI SIE SAMOTNOSCI

Bohaterowie: amfipriony (Amphiprion percula), zamieszkujgce rafy
koralowe Pacyfiku.

Warunki zycia: bardzo trudne, amfipriony zyjg tylko, jesli uda im sie
zasiedli¢ ukwial, w przeciwnym razie sq pozerane przez drapiezniki.

OSOBY:
*« SAMICA

o SAMIEC
o SAMIEC II
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1. Samica podejrzewa Samca o zdrade

Otwér gebowy ukwiatu, z ktérego wystaje ogon okonia morskiego.
Z otworu wyplywajg Samiec i Samica.

Samrec Okon?

Samica Chcial mnie zjes¢.
Samiec staje na glowie i dygoce na calym ciele.

Samica (wskazujge na sgsiedni ukwiat) Prawda, ze mieszka tam dorodna
samiczka?

Samiec stoi na glowie i dygoce na catym ciele.

Samica Nie moglam ryzykowad, ze ty.

Samiec stoi na glowie i dygoce na catym ciele.

SaMicA I ona.

Samiic Kochana.

Samica Musze by¢ czujna.

Samiec Nie masz zadnego powodu.

Samica Podptywam do ukwialu, na ktérym zyje prawie twoja samica,
wzywam ja do walki, czekam, patrze, a ta wyplywa i od razu si¢ chowa.
Co jest? I nagle uderza mnie zapach okonia. Morskiego. Uciekam. Ale
ten mnie wyniuchat. Sciga mnie.

Wpadam czym predzej do geby ukwialu. A okon sie zapedzil. Tez
wpadt

Jestem cierpliwa i tylko czekam: czy okon dotknat juz czutkéw ukwiatu?
Plywam to tu, to tam, wracam i sprawdzam: czy okonia poparzyly juz
czutki ukwiatu?

Jak z okonia ukwial zrobit nam obiadek, to ci¢ zawotatam.

I co, smakuje?

Dobre bydle, chciato mnie zjes¢.

Samiec O jakiej samicy mowisz?

Samica O tej, co napedzila na mnie okonia. Niewazne. Nie chce, zebys
z jakas.

SAMIEC Zadnej nie zauwazylem.

Samica O malo bym nie umarla. Przez ciebie.

Samiec Nigdy ci¢ nie zdradzilem. Skad u ciebie takie mysli.

SaMmica Nie zdradzile$, bo ja dzialam, zanim ty pomyslisz. Bedziesz
grzeczny?

SAMIEC Ja nawet...

SAMICA Pytam.

Samiec staje na glowie i dygoce na calym ciele.

Samica Dobrze juz, dobrze.

Samikc O, ukwial sie oddala.

Samica Ty ciagle o niej?

Samiic Trudno nie zauwazy¢.

Samica Wiesz, co ci powiem. Nastepnym razem podplyne znéw do
ukwiatu.

Przegonie samice.
A co.
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Zaryzykuje zyciem.

I zdobede samca.

Tylko tak. W razie czego.

Wiesz, jak jest.

Mam lepszy wech, to korzystam.

2. Samiec i Samica dbajag o potomstwo

Samica Szybcie;j.
Ukwiat si¢ porusza. Samiec wachluje ikre tak, aby byta w bezpiecznym
miejscu pod stopg ukwiatu.
Samiec Co?
Samica Ikra ci uciekal
Samiec (wachlujgc) Co?
Samica Wachluyj.
SaMIEC (wachlujgc) Potem mi powiesz.
Samica Szybciej.
SaMmiec Co?
Samica Uwazaj.
SamIec Nie moge teraz.
Samica I na co mi to wszystko.
Po co si¢ staram.
Wypoczywam.
Dobrze odzywiam.
Samriec Ukwiat zaczgt zwalniad.
Samica Co?
SaMmiec Co?
SamicA Dbam o siebie.
SAMIEC Zaraz opanuje sytuacje.
Samica Po co. To.
Samiec Nie wszystkie uratowalem. (staje na glowie i dygoce na calym
ciele)
Samica Bylo niezle.
SaMIEC (przestaje dygotad) Cale szczescie, ze ukwial sie zatrzymal.
SAMICA Zjem co$. Zmeczytam sie.

3. Samica zdobywa drugiego samca

Samiec Co si¢ dzieje?

Samica Stuchaj.

SAMIEC Jeste$ niezadowolona?

Samica Nie wiem, jak to powiedziec.

SAMIEC Za duzo dzieci stracilismy?

SaMmica Nie. Nie.

SAMIEC Za malo sie staram?

Samica Wprost przeciwnie. Sama bym sobie nie poradzila.
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Samiec To o co chodzi.

SAaMIcA Zastanawialam si¢ nad tym, co by bylo, gdyby$ nagle zginat.

Samikc Pig¢ lat juz razem Zyjemy.

Samica Wlasnie.

Samikc To o co chodzi?

Samica Mam kolege.

Samiec Co?

Samica Z tamtego ukwiatu.

SaMIEC Przepedzitas mu samice?

Samica Zdarzyto sie.

Samriec Od tylu lat jesteSmy razem.

Samica Codziennie narazeni na nowe niebezpieczenstwa.

Samiec Dlatego przestan si¢ szwendac.

Samica Nie potrafie. Kiedy czuje, ze obcy ukwiat sie zbliza.

Samrec Tylko tu jeste$my bezpieczni.

SaMICA Ze obcy ukwial si¢ zbliza, Ze jest tam inna samica...

SAMIEC Sptywam.

Samica I samiec...

SAMIEC Przesadzilas.

SAMICA Zginiesz.

Samiec Nie chee nic wiedziec.

Samica Nawet z nim nie wspolzyje. Naprawde. To tak tylko. W razie cze-
go. I za co chcesz mnie ukaraé? Ze nie chce zosta¢ sama na staro$é. Wy-
daje ci sig, ze bedziesz zy¢ wiecznie. Wiec ci méwie: nie bedziesz. I dla-
tego ja musze przedsiewzia¢ pewne $rodki. Ochronic sie. Zabezpieczy¢.

SAMIEC Mnie w to nie mieszaj. (odptywa. Wraca po kilku sekundach)

Samica Juz wrdcites?

SamiEc Gdzie jest ten twdj samiec?

Samica Ukwial!

SaMIEC (Smieje sig) Odplynal!

SaMICA (Smieje sig) Odplynal!

Samikic I co on teraz biedny zrobi.

SaMIca Bez samicy.

SAMIEC Marny jego los.

Samica Marny los samca bez samicy.

4. Nowi mieszkancy

Do ukwiatu przyplywa gromadka mtodzieniaszkéw, w tym Samiec II.
SAMICA A co oni tu robig?
SAMIEC Bo ja wiem.
Samica To nasz ukwial.
Samiec Chyba chcialo ich co$ pozred.
Samica Splywajcie.
Samiec 11 staje na glowie i dygoce jego cialo, tak jak poprzednio ciato
Samca.
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Samica A jak to nasze dzieci?

SaMIEC Nie wierze.
Samiec II stoi na glowie dygoce i jego cialo, tak jak poprzednio ciato
Samca.

Samica Doptyneli tu, doplyna gdzie indziej.
Samiec 1I stoi na glowie dygoce i jego cialo, tak jak poprzednio ciato
Samca.

Samiec Mtodzi s.

SAMICA A jacy grzeczni.

SaMIEC Moze pozwolimy im zostac?

Samica Warunkowo.

Samikc Ale jak doroéniecie, to wypad!

Samica Nie bedziemy ryzykowac rozpadem zwigzku.

SamiEc Wypad, slyszycie!

Samica Jak tylko dorosniecie.
Samiec II staje na glowie dygoce i jego cialo, tak jak poprzednio ciato
Samca.

Samica Co robimy?

Samiec Jak dla mnie moze ich tu nie by¢.

Samica No juz dobrze, dobrze. Daj zna¢ kumplom, ze na razie.

Samiec Tylko pamigtajcie: nie rosnac.

Samica Stucha¢ dorostych.

SaMiIEc Bo inaczej geba okonia.

Samica No juz, daj zna¢ mlodym, ze zostajecie.

5. Samica zostaje sama

SaMmica (nad Samcem) Wstawaj, styszysz, co do ciebie méwie, natych-
miast masz wsta¢. Nie udawaj, ze zdechtes. Jestem wieksza, silniejsza
i jak nie bedziesz mnie stuchal, wyrzuce cie. Jak nie wstaniesz natych-
miast, wyrzuce cig, styszysz? I pozre cie ukwial. Takich jak ty, rannych
i chorych, pozeraja ukwialy.

Wstawaj.

Tyle lat razem.

Zbudz sie.

Co mam robic?

Przeciw komu bede sie buntowac?

Kto bedzie trzaskal ode mnie ptetwami?
Kogo bede mie¢ dos¢?

Na kogo mam si¢ denerwowac.

Z kim kloci¢.

Komu marudzic.

Do kogo nie odzywac sie.

Myslisz, ze tak tatwo znalez¢ partnera na cale zycie?
Wstawaj.

Styszysz?
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SaMIEC 11 Na zawsze pozostanie wyjatkowa ryba.
SaMica Kim pan jest?
Samikc 11 Takich ryb wiasciwie juz nie ma.
Samica Co pan tu robi?
SAMIEC 11 Przeplywalem obok.
Samica Skad sie pan tu wzigh?
Samiec 11 Wyraziliscie zgode na nasz pobyt, dopoki nie doro$niemy.
Samica To ty? Ostatnio, jak ci¢ widzialam, byle$ podlotkiem.
Samikc 11 To si¢ nazywa elastycznosc.
Samica Nie wierze. Tak sie zmieniles w ciggu paru chwil?
Samikc 11 Obserwowalem cig. Jeste$ taka marudna, stanowcza. Taka.
Samica Czujesz? Co to?
Samikec 11 Taka silna. Taka.
Samica Tam.
SaMIEC 11 Nic nie czuje.
Samica Ukwial. A w nim samica.
SaMikc 11 Poczekaj!
Samica Nie ruszaj sie stad. Zaraz wracam.
SAaMIEC 11 Nie warto. Wracaj.
Okon.
Wracaj.

Za poino.
Pozarta.

Spokd;.
Tylko spokéj moze mnie uratowac.

Sprawa wyglada tak: mam ukwial.

Jestem dorosty.
Musze znalez¢ sobie zone.

O PAWIU, KTORY MA WSZYSTKO OPROCZ
MIEOSCI, CZESC 4

Bohaterowie: zotw lgdowy (Testudinidae), paw indyjski (Pavo cristatus).
Warunki: dobre (zoo).

OSOBY:
o SAMIEC

o SAMIEC II
o SAMICA
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Zétw prébuje wejs¢ na pancerz
Samicy.

Samica Kurcze.
Rusza do przodu.

Dlaczego tak mnie traktujesz?
Kocham cie.

Chowa glowe i uderza pancerzem
w bok Samicy.

Samica idzie.

Dlaczego mnie ignorujesz?

Biegnie za nig. Gdy jest blisko,
chowa glowe i uderza o tylng
czes¢ pancerza, kilkakrotnie. Sa-
mica przystaje. Samiec pospiesz-
nie wchodzi na jej pancerz i wy-
daje kilka jekow rozkoszy. Samica

Paw prezentuje treny. Majesta-
tycznie rozpostarty wachlarz piér
kontrastuje z drobnymi nézkami,
ktérymi przebiera, podgzajgc za
wybrankg.

Kocham cie.

Dlaczego godzisz sie, bym wcigz
byt blisko ciebie?

Stara sie stale by¢ w zasiegu jej
wzroku.

Dlaczego nie powiesz nie?

Odwraca sig do niej tytem.

7

Badz ze mna.

Blagam.

Kocham cie.

A moze ty uwazasz, ze nie jestes-
my dla siebie stworzeni?
Naprawde?

Naprawde uwazasz, ze nie jestes-
my dla siebie stworzeni?

My?

Nie jesteSmy?

Dlaczego?

Kgsa Samice w przednig noge.

Samica Bardziej trawa czy jakis lis¢?

Dlaczego reaguja na mnie tylko
pawice?

Blagam.

Kocham cie.

A moze ty uwazasz, ze jestem
pawiem?

Naprawde?

Naprawde uwazasz, Ze jestem
pawiem?

Pawiem?

Ja?

Pawiem?

Dlaczego?

Potrzgsa trenem, aby podkreslic
jego piekno.

Pierwsza kropla krwi pojawia sie na nodze Samicy. Rusza do przodu.

Nie dochodzi do kopulacji.

Inspiracje:

wykonuje pancerzem nagle ruchy
(obroty) w prawo i w lewo.

Samica Wlasciwie to bym sobie co$ zjadla.
Wykonuje obrét, zmienia tor ruchu.

Jestesmy sobie przeznaczeni. Dlaczego jeste$ z innym, gdy

Vitus B. Droscher Cena mitosci. U Zrédet zachowarn godowych (przel.
Zuzanna Stromenger), Vitus B. Droscher Instynkt czy doswiadczenie.
Zachowanie sig zwierzgt (przel. Krystyna Kowalska), Vitus B. Droscher
Swiat zmystéw (przel. Bozena Witkowska), Vitus B. Droscher Rodzin-
ne gniazdo. Jak zwierzeta rozwigzujg swoje problemy rodzinne (przel.
Anna Czapik), Konrad Lorenz Opowiadania o zwierzetach (przel. Wan-

Spada obok Samicy. Przez chwile
idzie przy niej, po czym jg okrg-
za, delikatnie kgsa jg w przednig
noge. Odchodzi.

Samica chowa glowg do pancerza.

Kocham cie.

Kilkakrotnie uderza o tylng czes¢
jej pancerza.

ja tancze dla ciebie?

Prezentuje delikatny puszek na
spodzie ogona.

Kocham cie.

Odwraca si¢ przodem.

Samica nie moze schowac sie do pancerza, bo w okresie godowym jest
tak nabrzmiala, ze sie w nim nie miesci. Gtowa albo tyl zostajg na

zewngtrz.

da Kragen).
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ROZMOWA Z
IwonA KOoRsSZANSKA

Oddac glos
Zwierzetom

+sPAWI TREN”’ JEST TWOIM DEBIUTANC-
KIM TEKSTEM | OD RAZU ZNALAZt SIE
W FINALE GDYNsKIEJ NAGRoDY DRA-
MATURGICZNEJ. JESTEM CIEKAWA, SKAD
wziEtA SIE IwoNA KORSZANSKA JAKO
AUTORKA?

Przez szes¢ lat zajmowatam sie swo-
imi dzieémi i zdalnie pracowatam dla
wydawnictwa ,,stowo/obraz terytoria”.
Kiedy w koricu wrécitam do zycia spo-
fecznego, zobaczytam, ze mam dystans
wobec $wiata i pomyslatam sobie, ze
to jest jakas wartos¢, i ze mam cos do
opowiedzenia. Pawi tren jest pierwszym
tekstem, ktéry wypuscitam w $wiat
(zgtositam do Gdynskiej Nagrody Dra-
maturgicznej i ,Dialogu”), ale moje
krétsze teksty byty prezentowane pu-
blicznie na scenach Teatru Powszech-
nego (w ramach ,Pracowni Podejrza-
nych Praktyk Teatralnych” Matgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk i Artura Patygi),
podczas Festiwalu Prapremier w Te-
atrze Polskim w Bydgoszczy (jako efekt
dziatan ,,Szkoty Pisania” Artura Paty-
gi) i w gdariskim Zaku (w ramach ,,PC
Dramy” prowadzonej przez Mateusza
Pakute). Miatam wiec czas i przestrzen
do krystalizacji jezyka.

PopoBNO, ZANIM POWSTAL ,,PAwi
TREN’’, PRZEZ DWA | POL ROKU PISALAS
ROZNE TEKSTY O ZWIERZETACH. W JAKI
SPOSOB DOSZLAS DO TAK WIELOZNACZNEJ,
CHOC MINIMALISTYCZNEJ FORMY?

Tematem pierwszego tekstu, ktéry
prébowatam napisaé, byly ekspery-
menty cztowieka nad szympansami.
Czytatam ksiazki, ogladatam progra-
my o szympansach obserwowanych
w réznych warunkach, robitam notatki
o wyrazeniach, jakie sg w stanie sobie
przyswoic te zwierzeta. A jednak nie
wiedziatam, jak to napisa¢. Przeczyta-
tam Sprawozdanie dla Akademii Franza
Kafki, zeby zobaczyé, jak do tematu
podszedt mistrz. | stwierdzitam, ze
Kafka napisat wiasnie taki tekst, jaki
powinien powsta¢ na ten temat. Pré-
bowatam wiec pisa¢ o ludziach. Ale
szybko okazato sie, ze w zyciu moich
bohateréw pojawiajg sie zwierzeta
(hoduja je, spotykaja na swojej drodze
lub choéby... opowiadaja o nich przypo-
wiesc). Przy czym caty czas wydawato
mi sie to nie do$¢ mocne. Nie mogtam
znalez¢ odpowiedniego jezyka. Az do
momentu, w ktérym zrozumiatam,
ze wystarczy oddac gltos zwierzetom.

Iwona Korszanska (ur. 1979) jest absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie

Mikotaja Kopernika w Toruniu, przez dziewiec¢ lat zwigzana z wydawnictwem

stowo/obraz terytoria. Jej teksty byty czytane w gdanskim Klubie Zak w ramach

projektu PC DRAMA, w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w ramach Szkoty Pisa-

nia i w Teatrze Powszechnym w Warszawie w ramach Pracowni Podejrzanych

Praktyk Teatralnych. Drukowany przez nas w tym numerze Pawi tren przeszedt

do finatu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. Pracuje z imigrantami i prowadzi

zajecia dla mtodziezy. Zatozycielka wspodt/pracowni, ktérej misjg jest uwrazli-

wienie dzieci na sztuke. Planuje wydawac¢ literature dziecieca.

Cate moje pisanie tego utworu to byto
upraszczanie, oczyszczanie jezyka.
To widaé chyba réwniez w kompozycji.
Jest bardzo prosta, ale panuje tam tez
taka ostentacyjna dyscyplina.
PRZEDSTAWIONE W DRAMACIE SYTUACJE
WYDAJA MI SIE MOMENTAMI BARDZO EKS-
TREMALNE A RELACJE KONTROWERSYJNE.
MAM TUTAJ NA MYSLI GLOWNIE SCENE
Z ZYCIA NORNIKOW BURYCH, TKWIACYCH

W ARCHAICZNEJ PATRIARCHALNEJ STRUK-
TURZE, W KTOREJ PANUJE CICHE PRZY-
ZWOLENIE NA ZACHOWANIA OPRESYJNE
1 PRZEMOC, | W KTOREJ NARUSZANE JEST
SPOLECZNE TABU (ROWNIEZ SEKSUALNE).
Czy DOBRZE TO ODCZYTUJE?

Ja w ogdle nie wchodze na te ptasz-
czyzne, o ktérej méwisz. Nie oceniam,
ale przedstawiam. Pisze z pozycji oso-
by, ktéra probuje rozumieé sytuacje



zwierzat i mowi o nich z jakas czutoscia.
Norniki bure jako gatunek sa monoga-
mistami. Jezeli dochodzi do sytuacji,
ze jest ich za duzo, samce ogarnia szat.
Kiedy ich liczba sie normuje, stabilizu-
ja sie ich zachowania. Ale rzeczywiscie
ta scena byta dla mnie najtrudniejsza.
Myslac o niej, miatam w tyle gtowy lu-
dobéjstwo. Co nie zmienia faktu, ze dla
mnie to jest tekst o rodzinie, w ktérej
z jednej strony cztonkowie sie wspie-
raja, a z drugiej stwarzaja sytuacje
przemocowe.

ALE CO W TAKIEJ SYTUACJI ZROBIC
Z NOGALAMIZ ORNITOLODZY TWIERDZA,
ZE MAJA ONE BARDZO TRUDNE DZIECIN-
sTWO. PRZECZYTALAM, ZE TO JEDYNY
GATUNEK PTAKOW, KTORY NIE POMAGA
PISKLETOM W OPUSZCZENIU WiASNEGO
GNIAZDA, ZE SA ZDANE SAME NA SIEBIE.
WEDLUG JAKIEGO KLUCZA WYBIERALAS
TE, A NIE INNE GATUNKI?

Zauwaz, ze we wszystkich tych sce-
nach jest mnéstwo czutosci i intymno-
$ci, ale z drugiej strony, patrzac z po-
zycji rodziny, kazdy z jej cztonkéw ma
swoje wiasne potrzeby i wlasne mozli-
wosci pomocy innym. Nogal caty czas
sie stara, ale nie moze poméc jednemu
dziecku, bo moglyby zgina¢ pozostate.
Przezyja najsilniejsi. A propos... Czy-
tatam ostatnio wywiad z uchodzca,
w ktérym mezczyzna opowiadat, jak
utopito mu sie dziecko. On nie wyptynat
po nie, bo wiedziat, Ze zginie i osieroci
pozostate. Skojarzyto mi sie to od razu
z sytuacja nogala. | byt w tym zdarzeniu
wielki smutek tego ojca, ale jednocze-
$nie jakas dojrzatos$¢. A odpowiadajac
na twoje drugie pytanie... Jak méwitam,
to jest tekst o rodzinie, w ktérej czton-
kowie sie nawzajem wspieraja. Miedzy
checig wspierania a naszymi wtasnymi
potrzebami, mozliwosciami, ogranicze-
niami sa drgania i nie jesteSmy w stanie
temu sprostaé. To jest tekst o mikrotra-
gizmie zycia codziennego. Nazywam go
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,mikro”; bo nie doprowadza do $mierci.
Trwa do $mierci. Pisze o tym, ze mimo
najszczerszych checi, nie ma sytuacji
réwnowagi w rodzinie.

JEDNA Z BADACZEK ANIMAL STUDIES
ANNA BArcz Mm6wl, ZE ,PARADOK-
SALNIE, MIMO ODREBNOSCI SWIATOW
ZWIERZECYCH, NAJWIECEJ DZIEJE SIE NA
POZIOMIE AFEKTOW | EMOCJI. ONE RZA-
DZA RELACJAMI LUDZI | ZWIERZAT POLE-
GAJACYMI NA WZAJEMNYM ZBLIZANIU
SIE | ODDALANIU”. W TWOIM TEKSCIE
UWIDOCZNIAJA SIE ROZMAITE POGRANI-
CZA LUDZKO-ZWIERZECE, A WSROD SWO-
ICH INSPIRATOROW WYMIENIASZ VITUSA
B. DrROsCHERA | KONRADA LORENZA.

Korzystatam z prac etologéw sprzed
kilkudziesieciu lat. Poruszenie, jakie
wywotata we mnie ich lektura, chcia-
tam przenie$¢ na tekst. Ja po prostu
datam sie poprowadzic przez zwierze-
ta w pewne sytuacje i wydaje mi sie, ze
to jest najwazniejszg wartoscig w tym
tekscie: to, ze ttumacze $wiat przez
opowiesc.

BARDZO MNIE FRAPUJE W TYM KONTEK-
$CIE INTERMEDIUM PAWIE ROZPISANE NA
CZTERY SEKWENCJE. POMYSt, ABY SKON-
FRONTOWAC W SCENIE UWODZENIA PAWIA
Z ZOLWICA, JEST DOSYC ABSURDALNY...

Bohaterem tego intermedium jest
rzeczywisty paw z schdnbrunskiego
zoo. Ten paw byt bialy, ale nie chcia-
tam, zeby jego biatos$¢ znaczyta innos¢,
wiec bohaterem dramatu uczynitam
najbardziej rozpoznawalny i popular-
ny gatunek: pawia indyjskiego. Opi-
sywany przez badaczy paw urodzit sie
za wczesnie. Jego rodzenstwo umarto,
natomiast ptaka przeniesiono do naj-
cieplejszego miejsca w zoo - do terra-
rium. Pawie nie dziedzicza informacji
o swoim gatunku, tylko zdobywaja ja
w poczatkowe] fazie rozwoju, dlate-
go on czut sie zétwiem. Tokowat wiec
do z6twicy. Ale juz sam rytuat godowy
zostat mu przekazany w genach. Cho¢

wsréd pawic wywotywat poruszenie, do
konca zycia starat sie potaczy¢ z z6twi-
c3. Jednoczesnie piszac pawia, miatam
z tytu gtowy pewna rzeczywista osobe,
ktéra w jakis sposdb pasowata mi do
tego bohatera. Staratam sie te osobe
zrozumied, wyczué i chciatam, zeby ona
rozpoznata sie w moim dramacie.

PAW POPRZEZ RYTUAL WYSYELA KOMUNI-
KAT, KTORY JEST NIEODCZYTYWALNY, CO
SKUTKUJE POWSTANIEM SYTUACJI KRYZY-
SOWEJ, KTORA JA ODCZYTALAM NIE TYLKO
JAKO NIEPOKOJ EWOLUCYJNY, ALE ROW-
NIEZ EGZYSTENCJALNY LEK. MAM JEDNAK
SWIADOMOSC, ZE Z INNEJ PERSPEKTYWY
TA SYTUACJA MOZE SIE OKAZAC KOMICZ-
NA, PODOBNIE JAK AMFIPRION STOJACY
NA GLOWIE. CZY ZASTANAWIALAS SIE,
JAK TO GRAC?
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W swoim tekscie pracuje na napie-
ciach miedzy mrokiem i humorem.
| chciatabym to zobaczyé na scenie,
ze kto$ podchodzi do tych sytuacji po-
waznie, a jednoczesnie sie nimi bawi.
Wydaje mi sie, ze ten dramat mozna
osadzi¢ w réznych, czesto odleglych
od siebie rzeczywistosciach i kontek-
stach: apokaliptycznych, klubowych,
biznesowych, bohaterowie moga by¢
mtodzi, dojrzali, mozna sprébowaé ba-
wic sie zwierzecoscia. A odpowiadajac
na twoje pytanie o teatralno$¢ tego
tekstu... Pomyslatam sobie teraz, ze
ten rytuat pawia plus moja swiadomos¢
jako osoby przedstawiajacej go, to by¢
moze czysty teatr.

Rozmawiata
Anna Zalewska-Uberman
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Pogadajmy najpierw o nogalach.

Z nogalami jest taka historia, ze rozma-
wiatem kiedys z Janem Walencikiem, pol-
skim dokumentalistg przyrodniczym, i on
mi opowiadal o swoim mistrzu Davidzie
Attenborough, znanym chyba kazdemu,
kto lubi filmy o zwierzetach. Jako przyklad
jego geniuszu podawal scene, w ktorej At-
tenborough zbliza si¢ do gniazda nogala.
Te ptaki usypuja kopce ze szczatkdw roslin
i temperatura gnicia ogrzewa jaja, a one,
wiadomo, pilnuja, dosypuja i odsypuja.
I tu widzimy, jak Attenborough si¢ z no-
galem droczy: z szelmowskim u$miechem
podchodzi, podrzuca mu troche tego tor-
fu, a ptak go nie odgania, tylko cierpliwie
odgrzebuje, wiec on dorzuca znowu i tak
w kotko. Film sam sie robi, wystarczy usta-
wi¢ kamere.

Zacytuje za Wikipedia: ,,pomimo
dlugiego czasu i wysitku spedzonego
nad inkubacja jaj, nogale to jedyne
ptaki, ktore nie zajmuja si¢ wykluty-
mi piskletami. Mlode samo musi wy-
kopac¢ sie z kopca, ale natychmiast jest
zdolne do lotu i samodzielnie szuka
pozywienia”. To nam rzuca $wiatlo na
sztuke Iwony Korszanskiej Pawi tren.

Na pewno, ale musze przyznaé, ze
ja nie czuje zwigzku z nogalami, bo ich

nigdy prawdopodobnie nie zobacze.
Dla mnie ciekawe sg te ptaki, ktore zyja
w Polsce, cho¢ nie majg moze tak spek-
takularnych zwyczajéw gniazdowych.
Na przyklad gesi sa wybitnie inteligent-
ne, majg bardzo ztozone zycie spotecz-
ne, oplakujg swoich zmarlych. Maja
tez skltonno$¢ do depresji — bywa, ze
po $mierci partnera nie znajduja sobie
nowego, tylko si¢ zalamuja. Utrzymu-
ja kontakty ze swoimi dzie¢mi sprzed
wielu lat i budujg struktury rodzinne,
w ktorych sa wujowie i ciotki. Wspierajg
si¢ i wedrujg razem.

Jak zurawie?

Tak, zurawie zawsze lecg rodzinami, bo
mlodym trzeba pokaza¢ droge na zimo-
wisko. A to wcale nie jest takie oczywiste,
bo sg gatunki, u ktérych dzieci szybko
sie odlaczaja i radza sobie same nawet
na dalekich trasach. W ogéle fascynuja
mnie ptaki wedrowne. Niektdre orientu-
ja sie po gwiazdach, inne patrza na ston-
ce, jeszcze inne lecg na wech. Ptaki majg
z zasady staby wech, ale te wodne z rzedu
rurkonosych wychwytuja nawet najdrob-
niejsze molekuty zapachu. Wiadomo tez,
ze ptaki wyczuwajg bieguny ziemskie,
w okolicach dzioba majg tak zwany ma-
gnetyt, takie cos, co dziata jak kompas.
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Stanistaw tubienski (ur. 1983) jest z wyksztatcenia kulturoznawca i ukra-

inista, z pasji ornitologiem. Zajmowat sie problemem emigrantow jako

wspdtautor filmoéw z cyklu ,Warszawski Tygiel Kulturalny”, drukowat m.in.
w ,Lampie” i ,Nowych Ksigzkach”, wydat dwie wtasne: Pirata stepowego
o ukrainskim anarchiscie Nestorze Machno (2012), a w tym roku Dwana-

scie srok za ogon, eseje o obserwowaniu ptakéw. Autor poswieconego

przyrodzie miejskiej bloga Dzika Ochota.

A wiec to nie jest tak, ze prowadzi
je tesknota do kraju...?

Raczej nie. Musze w ogodle przyznad,
ze ludzkie zachowania u zwierzat, ktd-
re pewnie najbardziej interesuja czy-
telnika miesiecznika teatralnego, mnie
nigdy specjalnie nie interesowaly. Kie-
dy zaczalem si¢ zajmowac ptakami,
kompletnie tego jeszcze nie intelektu-
alizowatem i to podejscie mi sie w tej
formie utrzymalo: nie tropie u nich za-
chowan ludzkich, bo wiem, ze one nie

sg ludzkie. To my przykladamy do nich
wlasng miare. Na przyklad wydaje nam
sig, ze psy sie na nas obrazaja i maja do
nas zlozone pretensje, a to raczej nie-
mozliwe. Z ptakami perspektywa jest
jeszcze odleglejsza. Dlatego bardzo
si¢ bronie przed antropomorfizowa-
niem. Poniewaz jestem ornitologiem
amatorem, probuje nada¢ swoim ob-
serwacjom pozér chlodu i obiektywi-
zmu, chociaz wiem, Ze teraz w modzie
jest podej$cie empatyczne i duzo sie
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mowi o zacieraniu granic miedzy nami
a zwierzetami...

Animal studies i tak dalej?

No wtaénie, nie jestem w stanie tego czy-
taé. To takie naciagane, dete jakies, choc¢
moze mam po prostu klopot z jezykiem
akademickim, odkad sie z niego wyplata-
fem po antropologii na kulturoznawstwie.

Kupilem sobie nawet z wielka nadzieja
Zwierzecy punkt widzenia Erica Bara-
taya, ale meczy mnie ten humanizm, juz
wole czytaé o preferencjach siedliskowych
brodzca $niadego albo o strategii zerowa-
nia sieweczki obroznej.

Bo co z tego, ze Derrida patrzy na
kota, a kot na niego...

...skoro od razu wida¢, ze Derrida mato
wie o kocie, tylko przyktada do niego
swoje Derridianiskie kategorie. Poglebia
sie chyba przepas¢ miedzy jezykami, bio-
logia jest juz zupelnie gdzie indziej niz
nauki humanistyczne. Wszystko to nie
zmienia faktu, ze ptakéw nie doceniamy.
Niewatpliwie nie sa ludzmi, blizej im juz
do jaszczurdw, ale jesli chodzi o inteli-
gencje, potrafig zaskoczy¢é. W stopniu
absolutnym wymiatajg tutaj krukowate.
Robig testy, w ktorych radza sobie réw-
nie dobrze jak szympansy! Wykonuja
skomplikowane zadania wymagajace
planowania i uzycia narzedzi, i to zupet-
nie automatycznie. Uwielbiam patrze¢,
jak wrony dobieraja si¢ do $mietnikow
i patrosza pojemniki, dziobami jak no-
zyczkami przecinajac torebki foliowe.
Wszystko musza wyciagnadé, bo inaczej
nie sg w stanie stwierdzi¢, co to jest. La-
tajg potem po parku te folie...

A ty masz taki gust wypaczony, ze
lubisz wrony?

One s3 najlepsze, chociaz okrutne
i morduja male ptaszki. Jestem fanem
przyrody miejskiej i w naszych warun-
kach zachowania krukowatych sa najcie-
kawsze do obserwacji.

Skoro wigc one nie sa takie jak my,
to moze chociaz my jestesmy jak one?
W tym sensie, ze wiele naszych strate-
gii Zyciowych to po prostu atawizmy.

W druga strone mysli si¢ o tym rza-
dziej, sam si¢ malo nad tym zastana-
wiam, ale moze rzeczywiscie? Wezmy
monogamie. Sa wérdd ptakow gatunki,
ktére sie facza w pary na cale zycie, co
wynika po prostu z tego, ze ta strategia
im si¢ optaca. Ale nawet wérdd tych
gatunkow s3 zdrady. Badania genetycz-
ne wykazuja rézne geny u potomstwa
jednej pary, tak skaka¢ w bok zdarza
sie na przyklad fabedziom. Sg gatunki,
ktére Tacza sie tylko na rok. No i sg ta-
kie - to by dopiero bylo ludzkie! - ktore
faczg si¢ na rok albo na cate zycie. Tak

LUBIE WRONY

87

jest u gesi: miewaja zwigzki luzne, ale
docelowo wchodza w dlugotrwate.

A czy jest co$ takiego jak teatr pta-
kow?

W klasycznym sensie nie, bo do nas one
sie nie mizdrzg, mizdrza si¢ miedzy soba.
Bardzo teatralny, czy moze raczej baleto-
wy, bylby na przykiad taniec zurawi. Kiedy
sie je widzi o $wicie, jak drepcza, rozkla-
dajg skrzydta, ktaniajg si¢ sobie, mozna
by pomysle¢, ze zostaly wyrezyserowa-
ne przez jaki§ nadumyst. Wyglada to na
przedstawienie specjalnie dla nas, a one
to maja w genach, taka zakodowang cho-
reografie. Fascynujace sg tez jesienne zlo-
ty szpakow. Jako$ w pazdzierniku szpaki
facza si¢ w olbrzymie stada nawet po kil-
kadziesiat tysigcy ptakéw, poréwnywane
czasem do szaranczy. Leca chmarg i wy-
konuja w powietrzu przegrupowania, po
angielsku to si¢ nazywa murmuration, nie
ma na to polskiego stowa.

Moze chmurowanie?

Co$ takiego. W kazdym razie tworza
przedziwne ksztalty, zbijaja sie i rozpra-
szaja w zmiennym rytmie i znow wyglada
to jak jaki$ zamyst artystyczny. Prawdo-
podobnie jest w stadzie lider albo kilku
liderow, ktorzy narzucaja kierunek, ale
trudno to zbada¢. Ciekawym przykla-
dem solowej z kolei ,,aktorki” jest fozow-
ka, ktora nasladuje glosy innych ptakéw,
bo nie ma swojego glosu. Przedrzeznia
mazurki, szczygly, ale wydaje tez dzwigki
dziwne, do niczego niepodobne i poczat-
kowo myslano, Ze to jest wlasnie orygi-
nalny $piew fozéwki. Jednak badania wy-
kazaly, ze to glosy obcych ptakéw, ktdre
ona spotyka zima w Afryce Wschodnie;j.

Czyli §piewa po murzynsku?

Albo po amharsku, tak. A potem jesz-
cze kompiluje rozne glosy w takie didzej-
skie sety, co sprawia, ze sg trudniejsze do
rozpoznania. To jest w ogole przypadek
ptaka, ktory prawdopodobnie $piewa dla
przyjemnosci. Na fali tego, zeby ptakéw
nie antropomorfizowac, ornitolodzy dtugo
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utrzymywali, ze one $piewaja w konkret-
nym celu, samce tryluja jak wiadomo dla
przywabienia samicy. Czy zaznaczenia te-
rytorium. Tymczasem zaobserwowano, ze
juz po okresie legowym samce niektorych
gatunkow po prostu sie zbieraja, zeby so-
bie pospiewac. Cho¢ nie jest wykluczone,
ze to takie chlopackie popisy, troche jak
turnieje raperéw.

A jak jest z ptasiag komunikacja?

Tu znowu dalbym przyktad krukowa-
tych, ktére porozumiewaja sie subtelnymi
sygnatami: stroszenie piér na podgardlu,
rozwiniety repertuar odgtoséw, wymowna
pozycja ciala skladajg si¢ na co$ w rodza-
ju jezyka werbalno-migowego. Kruki s
samotnikami, taczg sie tylko w pary, ale
juz kawki zyja w koloniach i co ciekawe,
bardzo pilnujg hierarchii spoteczne;j. Kie-
dy jakas$ urodzi si¢ na dnie, nie ma raczej
mozliwosci awansu. Opiekuja sie nawet
osieroconymi piskletami, ale musza by¢
w stadzie, samotna kawka jest zewszad
przepedzana. Z kolei gawrony maja naj-
bardziej posepne glosy, krocza dostojnie,
kiwajac sie na boki i wygladaja zimg jak
ksigdz proboszcz po koledzie, wiec mo-
zemy odnie$¢ wrazenie, Ze chcg nam co$
powiedziec.
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Kruk zakrakal: ,,Kres i krach!”?

No wiasnie. Mamy wrazenie, Ze gaw-
rondw jest sporo, tymczasem ich po-
pulacja sie¢ przerzedza, tylko trudno
to dostrzec. Bo zimg nasze gawrony wy-
latuja do Francji, a do nas przybywaja
te zza wschodniej granicy, rézne Wanie
i Grisze.

I wolaja: ,,Da, da, da!”.

Ale ich tez jest mniej. Przecietny zja-
dacz chleba nie widzi, jak bardzo uby-
wa ptakow. Zawsze byly niewypowie-
dzianym elementem krajobrazu, mato
widocznym, jeéli si¢ nie zadzierato glo-
wy. Tymczasem wiele gatunkow ginie
w zastraszajacym tempie, ornitolodzy
to monitorujg. Niektore sie odkuly, na
przyklad zurawie nauczyly sie zy¢ na
polu kukurydzy, staly si¢ mniej ptochli-
we i ich populacja wzrasta. Ale rézne
mniej elastyczne ptaszki, ktore nie ko-
laboruja i nadal stronig od cztowieka,
s pierwsze do wylotu. To jest znikanie
prawie niezauwazalne i z mojej, niech
juz bedzie, pothumanistycznej per-
spektywy najbardziej wzruszajace.

Rozmawiata Justyna Jaworska
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30 marca tego roku w matej holenderskiej wsi Groot-Zundert urodzit si¢ Vincent
van Gogh. Réwno cztery miesigce pdzniej takze w matej wsi, tym razem polskiej,
w Tuliglowach nieopodal Lwowa, urodzit si¢ inny malarz, Julian Falat. Zwigzek tych
dwdch dat, przedzielonych niewidoczng z punktu widzenia historii czteromiesieczng
przerwa, ma znaczenie najzupetniej przypadkowe. A gdyby ktos twierdzil, ze jest
w ogdle bez znaczenia, nie bede sie upieral.

Obaj wywodezili si¢ z podobnie biednych rodzin i bardzo si¢ musieli stara¢, zeby
malarzami zostac. Tyle wspolnych, poza data urodzenia, okolicznosci. Bo potem juz
wszystko poszto catkiem inaczej. I tu sie zaczyna najciekawsze.

Zacznijmy od tego, ze zupelnie inne byly otaczajace ich $wiaty, cho¢ dzielilo
je z grubsza zaledwie tysiac kilometréw. Holandia po czasach wielkiej prosperity
w szesnastym i siedemnastym wieku, pomimo pézniejszych wyniszczajacych wo-
jen z Anglia, Hiszpania i Francja, nadal niezle sobie prosperowala jako nadzwyczaj
zaradne panstewko na skrzyzowaniu wielu handlowych szlakéw Europy. Mieszczan-
sko-kupiecka zapobiegliwos$¢ uczynita z Amsterdamu, Hagi i Rotterdamu potezne
o$rodki handlu i kultury.

Polski, jak wiadomo, wtedy juz od kilkudziesigciu lat w ogéle nie bylo, a wschodnia
Galicja, skad pochodzili Fatatowie, uchodzila za symbol bidy z nedza.

Ojciec malego Juliana byl koscielnym organista i religijnym fanatykiem. Jedyna
ksigzka w domu byly Zywoty swigtych. Ojciec Vincenta tez mial zwigzki z ko$ciotem,
byt pastorem. Holenderski protestantyzm okazat si¢ silniejszy niz polski katolicyzm,
bo Julian z Bogiem Ojcem wiele wspdlnego potem nie miat, za§ Vincent dtugo wi-
dzial siebie w roli profesjonalnego kaznodziei. Byl, niedtugo, pomocnikiem nauczy-
ciela w anglikanskiej szkole; poszedl na studia teologiczne w Amsterdamie, gdzie tez
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krétko wytrzymal; w Brukseli uczeszczal do seminarium dla $wieckich katechetow;
kilka lat spedzil w matej belgijskiej osadzie gorniczej jako misjonarz wolontariusz.
Jako ze mial nature skfonna do egzaltacji, wszystko traktowal ostatecznie i ze $mier-
telng powaga. W gérniczym Borinage przeszed! straszng szkote Zycia, i cho¢ pdzniej
bywal w bardziej stonecznych miejscach, do $mierci bedzie miat poczucie dzielenia
losu z przegranymi i wyzyskiwanymi.

Julian migat si¢ jak mogt od szkoly, wolat zosta¢ pastuchem albo pomocnikiem
szewca. Wystany po nauki do Przemysla, zasmakowat gtéwnie w rysowaniu, wresz-
cie uciekt do Krakowa, gdzie panowat potezny duch catkiem zreszta zywego Matejki.
Tam po grudzie i trudzie, przy pomocy zyczliwych ludzi, zostal w koncu profesjo-
nalnym malarzem.

Potem bylo tylko lepiej. Wybitne umiejetnosci przede wszystkim akwarelisty — spe-
cjalizowal si¢ w portretach i pejzazach — szybko przyniosty mu najpierw lokalna,
pdzniej miedzynarodowa stawe. Reke do pedzla mial $wietng, a rychto sie¢ okazalo,
ze do ludzi tez. Byly parweniusz, dodatkowo prze¢wiczony w malarskich szkotach
Monachium i Rzymu, gladko wptynal na szeroki przestwor towarzyskiego oceanu.
Kariere zaplanowal precyzyjnie. Wejécie na bogate warszawskie salony zapewnito
mu sukces prestizowy i finansowy. Prawdziwym przelomem okazala si¢ jednak nie-
wielka notatka w ,,Tygodniku Ilustrowanym” z 12 lutego 1886 roku, informujaca
o wyjezdzie nastepcy tronu pruskiego Wilhelma na polowanie do Nieswieza.

Falat btyskawicznie zalatwil sobie listy polecajace, ktére przetarly mu droge do $wity
Wilhelma w roli dokumentalisty scen z polowania. Tak zaczeta sie §wietna kariera
Falata malarza dworskiego. Syn wiejskiego organisty z najbiedniejszej prowingji za-
boru austriackiego zostal nadwornym artystg nastepcy tronu pruskiego. Za kilka lat,
kiedy Wilhelm awansuje na krola, zostanie malarzem krolewskim. Cos$ pigknego,
jakby powiedziat Brudny Harry.

Jego sceny z polowan staly si¢ stawne na calg Europe, podobnie jak zimowe pejzaze
czy pozniej patriotyczne akwarele z czasow wojny polsko-bolszewickiej. Powiadaja
fachowcy, Ze nikt tak wspaniale nie malowatl §niegu, przyznawali to nawet koledzy
po fachu. Zostat dyrektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zatrudnit do
uczenia studentéw, bagatela, Wyspianskiego, Mehoffera, Stanistawskiego, Pankiewi-
cza, Wyczotkowskiego, Malczewskiego, Weissa, w wiekszosci ciekawszych od siebie
artystow. W latach dwudziestych awansowal na stanowisko dyrektora Departamentu
Kultury i Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Nie-
specjalnie sie do tej roboty przyktadat, bo go nudzita i meczyta.

Akwarelowe i olejne ,,Falaty” szly jak woda, podobnie jak ptétna jego niewiele mtod-
szego kolegi Wojciecha Kossaka. W powszechnej §wiadomosci zwigzal ich ponadto
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JULIAN FALAT OSZCZEPNICY, 1890, AKWARELA NA PAPIERZE, 71 X 53 CM,
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Nawozy sztuezne

fakt namalowania w duecie stynnej Panoramy ractawickiej. Razem z duchowym oj-
cem, mistrzem Matejka, stworzyli kanon ,,prawdziwie narodowej sztuki polskie;j”.
Niestety obaj dali tez mocne, do dzisiaj zywe, podwaliny pod polski kicz narodowy.
Falat malujac tosie na bukowisku, co pod pedzlami nasladowcéw gtadko przeszly
w jelenie na rykowisku, Kossak utanéw z dziewczynami przy konskiej uzdzie.
Tymczasem Vincentowi, miotajacemu si¢ migdzy Haga, Borinage, Antwerpia, Pary-
zem i Arles, wszystko bylo pod gorke. Kobiety go nie chcialy, gérnicy wysmiewali,
zyt na koszt brata, koledzy po fachu mieli go za dziwaka. Co zaczal jakie$ nauki
malowania, to albo go wyrzucali, albo sam uciekal. Tylko brat w niego wierzyt.
Nad rysunkami i obrazami nie tyle pracowat, ile harowal. Wcigz cierpial na brak
przyjaciot i brak akceptacji. W Paryzu nic nie zwojowal, pojechal wiec na potudnie
Francji do matego Arles, gdzie wynajal (oczywiscie za pieniadze brata) niewielki do-
mek na przyszla kolonie artystow. Na dobry poczatek zaprosil podziwianego Paula
Gauguina, ale Gauguin z trudem znosil ekspresje i chorobliwy entuzjazm mlodszego
kolegi. Najstynniejsze w dziejach sztuki obciete w porywie szatu ucho spowoduje
rejterade Gauguina z Arles, a Vincenta wpedzi w ostateczng depresje. Juz z niej nie
wyjdzie, dwa lata pdzniej strzeli sobie w piers. Bedzie mial zaledwie trzydziesci sie-
dem lat.

Jak wiadomo, sprzedat za zycia tylko jeden obraz.

Kompania, w ktérej obracali si¢ van Gogh i Gauguin, wywotata najwicksza od wcze-
snego renesansu z jego wynalazkiem malarskiej perspektywy, rewolucje w sztuce
europejskiej. Jak kazda rewolucja artystyczna, takze i ta przeszla rdzne etapy publicz-
nej akceptacji, od odrzucenia po uznanie. W 1908 roku, szesnascie lat po $mierci
van Gogha, impresjonizm byt juz warto$cig miedzynarodowa. W tymze roku Woj-
ciech Kossak napisze (z okazji wystawy efemerycznej Grupy ,,Zero’, do ktdrej na-
lezat razem z Jackiem Malczewskim, Witoldem Wojtkiewiczem i Wlodzimierzem
Tetmajerem):

Nowe hasta w sztuce rozszalaly si¢ do absurdu. Akademia Krakowska za idealy swoje miata wowczas
Klimta, Muncha i Hodlera, tak jak dzi$ jej ideatem jest sztuka z Tahiti Gauguina, Cézanne’a, Matisse’a i van
Gogha. Rezultat? - rezultat smutny, kilkanascie lat minelo od chwili, gdy ta zaraza przyszta, aby nam zatru¢
naszg polska sztuke, i oprécz kilku tegich pejzazystow nie zabtysnela ani jedna gwiazda na horyzoncie
naszym, ani jedno nazwisko do panteonu nie przybylo, a co najsmutniejsze, to ze kilka szczerych talentow

zatrutych ta chorobg zmarnialo doszczetnie.

TADEUSZ NYCZEK -+ 1853
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Szwajcaria
nie istnieje

« MONIKA WASIK

Niespetna rok temu, tuz przed wybo-
rami parlamentarnymi w Szwajcarii,
na tamach ,Frankfurter Allgemeine
Zeitung” ukazal sie felieton Lukasa
Birfussa. Jego tytul méglby sugerowac,
ze autor przedwczesnie poznal wyniki

Birfuss - jedna z najwigkszych gwiazd
szwajcarskiego teatru i (nie ma sie co
oszukiwac) jeszcze do niedawna ulubie-
niec ministerstwa kultury - podrzucit
do swojego gniazda zgnile jajo. W zie-

glosowania. Artykut Bérfussa Szwajca- AUtorka jest adiunktem w Instytucie

ria oszalala nie byt oczywiscie reakcja Kultury Wspdtczesnej Uniwersytetu
na zwyciestwo konserwatywno—nacjo— toédzkiego i recenzentka portalu
nalistycznej Szwajcarskiej Partii Ludo- teatralny.pl. Zajmuje sie teatrem
wej (Schweizerische Volkspartei) ani najnowszym oraz wspotczesnym
tez zwycigstwa takiego nie wiescil, ale
mogt by¢ czytany jako swego rodzaju
komentarz do politycznej rzeczywi-
sto$ci kraju, poniekad takze Europy

* MONIKA WASIK -
* KATJA BRUNNER -
e LUKAS LINDER -

dramatem austriackim i niemieckim
(swoj doktorat poswiecita tradycji
Volksstick w dwudziestowiecznym

w ogéle. A jednak to nie o portreto- teatrze niemieckojezycznym).

wanie biezacej sytuacji politycznej
chodzilo autorowi, ale raczej o probe
obnazenia ,szwajcarskosci’. Zadanie
karkotomne (jak mozna by sadzi¢)
zdaje sie szwajcarskiemu autorowi nie
az tak trudne, cho¢ istotnie polityczne
analizy to zbyt matlo, aby 6w syndrom
»szwajcarskosci” uchwycié. Rzecz lezy
bowiem gdzies glebiej.

jacym wécieklo$cig felietonie chloszcze
politykow, media i dziennikarzy, ludzi
przemystu i sztuki — wlasciwie maltretu-
je caly nardd, ktory bez skruputéw nazy-
wa krasnalami, skrytym gdzie$ miedzy
gorami, zadufanym w sobie narodzi-
kiem z zadziwieniem przyjmujacym
wies¢, ze takze za granicami swojego



alpejskiego, bankowo-czekoladowego
imperium jest postrzegany jak krasnal.
»Jako Szwajcar nie ma sie juz w zglo-
balizowanym $wiecie nic do powiedze-
nia. Poczucie bezsilnosci kompensuje
sie wielkimi slowami. A gdy wielkie
stowa przestaja wystarczaé, siega sie
po sprosnosci. Populizm staje si¢ coraz
bezczelniejszy, a zarzuty coraz bardziej
prymitywne”! — pisze Bérfuss i wymie-
nia kolejne szwajcarskie grzechy. Obok
populizmu, ksenofobie, nacjonalizm
i antysemityzm - nierozliczone jeszcze
od czasow wojny, jak zydowskie pienig-
dze w szwajcarskich bankach; nierow-
nosci spoleczne, przymykanie oczu na
bankowe machlojki i zbijanie fortuny na
nieuczciwosci, wreszcie upadek etyki,
zycia kulturalnego, a nawet wprowadze-
nie cichej cenzury. Ciekawa to lektura,
zwlaszcza ze w tym pelnym pasji i, co
najwazniejsze, niepozbawionym prze-
nikliwej logiki tekscie nie ma miejsca na
kompromis.

Te dociekania jednego z najbardziej
rozpoznawalnych w Europie wspot-
czesnych autoréw szwajcarskich mogly
by¢ wydrukowane - jak dywagowali
zlosliwi czytelnicy - tylko w niemiec-
kiej gazecie, co nie jest jedynie efektem
sasiedzkiej ,zyczliwosci” Szwajcar-
ska prasa na taki gest odwagi chyba
by si¢ nie zdecydowala, skoro jeszcze
kilka dni wcze$niej, o czym drwigco
przypomina réwniez Bérfuss, publicz-
na telewizja w ostatniej chwili zdjeta
z anteny film przedstawiajacy rozmo-
we krytyka literackiego i dramaturga
Stefana Zweifela z Robertem Menasse.
Austriacki pisarz, zwiedzajac na za-
proszenie telewizji wazniejsze atrak-
cje turystyczne i miejsca szczegolnie

Lukas Barfuss Die Schweiz ist das Wahnsinns, ,Frank-

furter Allgemeine Zeitung” z 15 pazdziernika 2015,
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/lage-
in-der-schweiz-vor-parlamentswahlen-2015-trostlos-
13856819-p5.html (dostep: 20 kwietnia 2016).
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przez Szwajcaréw hotubione, dysku-
towal z Zweifelem o literaturze, Maxie
Frischu, Friedrichu Dirrenmatcie,
Wilhelmie Tellu, emigracji z okresu
drugiej wojny S$wiatowej, szwajcar-
skich rewolucjonistach, ale réwniez
o turystyce i zniewalajacym alpejskim
krajobrazie - najwiekszym kapitale
Szwajcarii. Tylko z pozoru, jak uzna-
ty wladze telewizji, rozmowa ta byla
niewinna. I tu mnoza si¢ pytania, po-
niewaz 6w drazliwy powdd zdjecia
programu nadal pozostaje owiany ta-
jemnica. Czyzby rzeczywiscie emito-
wana przed wieczornym kabaretonem
rozmowa dwoch literatow o Wilhelmie
Tellu az tak elektryzowata Szwajcarow?
Niektorych z pewnoscig tak, skoro
tuz po odwotanej emisji filmu Au-
striak szuka serca Szwajcarii — podréz
w czasie jesiennych wyborow” telewizja
wycofala si¢ z pracy nad kolejnymi
odcinkami, w ktérych serca Szwajca-
rii mieli poszukiwa¢ inni zagraniczni
goscie.

Tymczasem serce, ktore odnalazt
Mennasse, jest temperatury bryly lodu
na amen przyklejonej do wierzchotka
Materrhornu. Wplatane miedzy wier-
szami komentarze o narodowych mi-
tach Szwajcaréw czy uwagi o koncer-
nie Nestlé i imigrantach sg zaskakujace
a momentami nawet dos¢ zabawne, ale
utrzymane w konwencji, ktéra nacjona-
lizujacej prawicy jest prawdopodobnie
malo znana. Czy bowiem zakochany
w swoich basniach Szwajcar zdzierzy
Austriaka pytajacego o to, czy z dzi-
siejszej perspektywy taki Wilhelm Tell
(przesladowany przeciez przez austriac-
kiego staroste) nie jest czasem idiota.
Ale pisarza w réwnym stopniu co mit
narodowego bohatera frapuje tragiczny
konflikt, w jaki coraz bardziej popada

Fin Osterreicher sucht das Herz der Schweiz - Eine

Reise im Wahlherbst. https://www.youtube.com/
watch?v=Jwd_nhtcomQ (dostep: 23 kwietnia 2016).

Szwajcaria. Jak to mozliwe — pyta Me-
nasse — ze w czasie, gdy w Kunsthaus
Zurich urzadza si¢ wielka wystawe,
ktorej bohaterami sg imigranci z okresu
drugiej wojny $wiatowej, jednoczeénie
zamyka sie¢ granice dla uchodzcow?
Coz to za fatalny paradoks - jedng reka
wiesza¢ w muzeum narodowym por-
trety Manna, Brechta, Musila, przypi-
sujac sobie ocalenie setek artystycznych
osobistosci i roszczac sobie prawo do
czesci ich biografii, drugg za$ kresli¢ na
karcie glosowania krzyzyk, zgadzajac
sie na ograniczenie kwoty migracyjne;j?
Wreszcie metafore dla sytuacji Szwajca-
rii znajduje Menasse podczas spaceru
miedzy alpejskimi dolinami, gdy do-
ciera do skrytego w ich cieniu bunkra
z okresu wojny — dzi$ ekskluzywnego
hotelu z salg konferencyjng wykuta
w skalnej grocie i z podziemnym spa.
Mozna tu dostownie sie zabunkrowac,
zostawiajac przy wejsciu telefon i kom-
puter, uciec od ludzi w zamaskowana
sie¢ korytarzy. Oto prawdziwe szwaj-
carskie wiezienie — wiezienie na opak,
w ktorym Szwajcar zamyka si¢ przed
calym $wiatem, bo prawdziwy obywatel
Szwajcarii — konstatuje Menasse — naj-
lepiej czuje sie wlasnie w wiezieniu.
Menasse i Barfuss patrza na wspot-
czesng Szwajcarie przez pryzmat kry-
zysu tozsamosci. Szwajcaria to enklawa,
ktéra odgradza si¢ od Europy murem
alpejskiego masywu, stawiajac sie poza,
albo raczej ponad tym, co obce, ale
réwniez manifestujac swoja odrebnos¢
i niezalezno$¢ wobec wiekszych. Kra-
snal niemajacy nic do powiedzenia,
przekonuje, ze milczenie i izolacja sa
jego wyborem, a poczucie matosci re-
kompensuje sobie fetyszem demokra-
¢ji i umuzealniong kulturg. Ciekawe
s3 to spostrzezenia, ale w gruncie rze-
czy Bérfuss i Menasse nie sa w swych
sadach szczegdlnie odkrywczy. Juz
w roku 1922 Max Weber w Gospodarce
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i spoleczenistwie stawial diagnoze, ze
w przypadku krajow takich jak Szwaj-
caria trudno méwic o istnieniu praw-
dziwego ,,poczucia narodowego” i ,,po-
czucia wspolnoty”. Weber wychodzi
z zalozenia, ze ,,$wiadoma rezygnacja
z «wladzy», cechujaca owe «zneutrali-
zowane» twory polityczne” — takie jak
Szwajcaria - budzi watpliwosci, czy kraj
taki mozna nazwa¢ narodem. W do-
mysle sytuacja taka prowokuje zapew-
ne réwniez pytanie, w jaki sposéb 6w
deficyt wladzy jest kompensowany. Jak
pisal Weber:

Szwajcarzy nie stanowig ,narodu”, jesli
bra¢ pod uwage wspolnote jezykowa lub
kulturows, w znaczeniu wspdlnosci literac-
kich lub artystycznych débr kulturowych.
Mimo wszystko, takze mimo pojawiajacych
sie ostatnio oznak rozluznienia, powszech-
ne wérdd nich silne poczucie nie jest jed-
nak motywowane wylgcznie przez lojalno$é
wobec wspdlnoty politycznej, lecz réwniez
przez swoisto$¢ ,,obyczajow”, ktore subiek-
tywnie — obiektywny stan rzeczy nie jest
tu istotny — odczuwane sg jako w znacznej
mierze wspolne, a same z kolei uwarunko-
wane s3 w istotnym stopniu przez przeci-
wienstwa struktury spolecznej, zwlaszcza
w stosunku do Niemiec, i w ogole kazdego
~wielkiego”, przez to za$ militarystycznego
tworu politycznego oraz wlasciwego mu
typu wewnetrznej struktury panowania,
i dlatego ich jedyng gwarancja wydaje sie

szczego6lna pozycja tego kraju.’

Szwajcarsko$¢ jest zatem zwigzana
z konieczno$cia stworzenia warunkéw
dla ,szczegdlnej pozycji tego kraju”
(w oryginale Weber uzywa okresle-
nia ,Sonderexistenz”, ktére mozna
by tlumaczy¢ jako ,specjalng egzy-
stencje”) i to wlasnie taka ,specjalna

Max Weber Gospodarka i spoteczeristwo. Zarys socjologii

rozumiejacej, przetozyta Dorota Lachowska, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 316-317.



egzystencja® zdaje sie w przypadku
Szwajcarii egzystencjg substytucjonal-
na, kompensacyjng. Taka egzystencja
bedzie nieustannie (re)produkowana -
takze (a moze przede wszystkim) przez
kulture, rozumiang tu jako czynnik na-
rodowotworczy. Jak jednak nadrabiac
deficyt tozsamosci kulturg, gdy zostata
ona zatopiona w formalinie, a Szwajca-
ria od co najmniej dwoch dekad - jak
twierdzi Barfuss — toczy prawdziwa
Kulturkampf?

Terminologia wojenna w pacyfistycz-
nej Szwajcarii (ktora jeszcze w roku
2005 w tajemnicy przed Niemcami
wbudowata fadunki wybuchowe w ko-
lejny most taczacy oba kraje) zdaje sie
trafnie obrazowac napiecie nie tylko
miedzy Szwajcarig a wiekszymi sgsia-
dami, w tym Unia Europejska, ale row-
niez miedzy Szwajcarig a Szwajcaria,
albo innymi stowy, miedzy tworzacymi
ja kantonami. Szwajcaria zyje nie tylko
w cieniu poteznych sgsiadéw, ktorych
bogata historia i kultura sg przedmio-
tem miedzynarodowej recepcji, ale tak-
ze w konflikcie z samg soba, w starciu
kultur i jezykéw. Podzialy jezykowe
i odrebno$¢ kulturowa poszczegdlnych
kantondw nie ulatwiajg procesu iden-
tyfikacji i spolecznej integracji. Szwaj-
caria nie ma tez wypracowanej spdjnej
wizji polityki kulturalnej, jej dazenia
na tym polu nalezaloby opisa¢ w ka-
tegoriach ciagtej konfrontacji réznych,
niekiedy sprzecznych dazen, w efekcie
ktorych wspolpraca miedzy regionami
jest mniej intensywna niz kooperacje
z sasiednimi krajami, nalezacymi do tej
samej wspdlnoty jezykowe;.

Ten paradoks az nadto wyraznie odci-
ska sie na organizacji zycia teatralnego.
Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze juz samo
okreslenie ,teatr szwajcarski” mozna
by uzna¢ za oksymoron. Otoz o teatrze
szwajcarskim powinno si¢ raczej mo-
wi¢ w znaczeniu umownym, ktére nie
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oddaje specyfiki jego funkcjonowania.
Teatr szwajcarski to teatr regionalny,
teatr czterech jezykow, istniejacy w od-
miennych kontekstach kulturowych
i reprezentujacy rozne tradycje teatral-
ne i estetyczne, jak réwniez struktury
organizacyjne i formy pracy. Sposréd
wszystkich wariantow jezykowych te-
atru w Szwajcarii, najbardziej wyrazisty
i najwigkszy zasieg takze ponadlokalny
ma teatr niemieckojezyczny. Ale w ja-
kim§ sensie - jakkolwiek podejrzane
moze wydac sie takie stwierdzenie -
niemieckojezyczny szwajcarski teatr in-
tensywniej rozwija si¢ poza granicami
kraju. W duzym stopniu jest to wynik
swobodnego przeptywu tworcow i tek-
stow teatralnych pomiedzy Szwajcaria,
Niemcami i Austria, co sprawia, Ze mo-
zemy mowi¢ raczej o jednym, gigan-
tycznym rynku teatralnym, integruja-
cym artystow niemieckojezycznych. Sa
oni przede wszystkim rozpoznawani
przez pryzmat przynaleznosci jezyko-
wej, rzadziej identyfikuje si¢ ich z kon-
kretng kulturg narodows. Zdarza sie
tak niezwykle czesto zwlaszcza w przy-
padku wielu tworcow szwajcarskich
stale obecnych w teatrze niemiecko-
jezycznym - s3 oni okreslani mianem
po prostu artystow niemieckich, a ich
staba obecnos$¢ w teatrze we wlasnej oj-
czyznie de facto symbolicznie potwier-
dza takie przyporzadkowanie. Nikogo
nie dziwi juz chyba (nawet samych
Szwajcaréw), ze najbardziej rozpozna-
walni dzi§ w europejskim teatrze ro-
dzimi rezyserzy: Jossi Wieler, Barbara
Frey*, Stefan Bachmann, Stefan Kaegi,
Roger Vontobel, pracujg przede wszyst-
kim w Niemczech i prowadzg tamtejsze

W roku 2009 udato sie (nie lada wysitkiem) skusi¢

dyrektorskim fotelem zuryskiego Schauspielhausu
Barbare Frey, ktdra wczedniej skutecznie opierata sie
propozycjom objecia dyrekgji ktérejs ze szwajcarskich
scen - odrzucita miedzy innymi propozycje dyrekdji
w Theater Neumarkt w Zurychu.



sceny. Ich wspélpraca z teatrami szwaj-
carskimi ma raczej charakter okazjo-
nalny, a dotychczasowe proby dyrekto-
rowania (jesli takie byly) zakonczyly sie
az nazbyt predko.

Podobna tendencja widoczna jest
réwniez wérdd dramatopisarzy. Wielu
autordéw (w tym oczywiscie Lukas Bir-
fuss i Igor Bauersima) zostalo wchto-
nietych przez niemiecki rynek teatralny
i wydawniczy. Wigkszos¢ z nich wspodt-
pracuje z niemieckimi wydawcami,
a pierwszenstwo przedruku ich tekstow
majg ,,Theater heute” i ,Theater der Zeit”
- to po czeéci thumaczy, dlaczego prze-
wazajaca cze$¢ szwajcarskich dramatow
ma swoje prapremiery w teatrach nie-
mieckich, w ktorych nierzadko autorzy
ci sg rezydentami. Poczatkujacy drama-
topisarze tacy jak Lukas Linder, Darja
Stocker czy Katja Brunner s3 w zasadzie
kolejnym juz pokoleniem twércow wia-
zgcych z Niemcami swoje zycie zawodo-
we, ale réwniez zycie prywatne.

Cho¢ poniekad podobny scenariusz
powtarza si¢ w przypadku tworcow au-
striackich, ktorzy réwniez zostajg wcig-
gnieci w tryby niemieckiej machiny
teatralnej, zdaje sie, ze takie ,wynaro-
dowienie” spotyka ich nieporéwnywal-
nie rzadziej niz szwajcarskich sasiadow.
Teatr austriacki zachowuje wigksza spoj-
no$¢ i mimo wszystko odrebnos$¢ este-
tyczna, wynikajaca z przywigzania do
konkretnych typowo austriackich trady-
cji artystycznych i literackich czy wier-
nosci lokalnym dialektom. Odrebnos¢
tego teatru wobec teatru niemieckiego,
cho¢ bez watpienia jest jego czeécia, jest
takze uwarunkowana historycznie. Co
najmniej od konca osiemnastego wie-
ku teatr austriacki staral si¢ sytuowac
w opozycji do sceny niemieckiej, przy-
znajac sobie pierwszenstwo przed te-
atrami Berlina, Monachium i Weimaru.
Tymczasem teatr szwajcarski nie wypra-
cowal wlasnej estetyki — teatry réznych
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obszaréw jezykowych nie konfrontuja
sie ze sobg, szwajcarski teatr niemiec-
kojezyczny za$ jest raczej naznaczony
przez wplywy niemieckie i austriackie.
Moéwienie o specyficznym charakterze
teatru szwajcarskiego wydaje si¢ zatem
dos¢ problematyczne, czego dowodem
moze by¢ zreszta wydana przed deka-
da, nakladem wydawnictwa ,Theater
der Zeit”, dtugo oczekiwana monogra-
fia po$wiecona najnowszemu teatrowi
szwajcarskiemu. Jego autorki, cho¢ na
wstepie przyznawaly, ze ,Jaka$ specy-
ficzna estetyka teatru szwajcarskiego nie
istnieje”, podjely sie proby opisania jesli
nie estetyki, to cho¢by zestawu charak-
terystycznych dla teatru szwajcarskiego
cech. We wstepie do monografii mozna
przeczyta¢ migdzy innymi, ze dla teatru
szwajcarskiego:

Typowa bytaby moze pewna cudaczno$¢,
co$ osobliwo-dziwacznego, co tworzy at-
mosfere i poszczegélne typy. Specyficzny
humor, ktéry przekazywany jest czesto mu-
zycznie, ale raczej w subtelnych niuansach
niz glosnych tonach, ktére dla niemieckich
uszu juz same w sobie wyczuwalne sg w je-
zyku szwajcarsko-niemieckim lub przypo-
minajg tradycje kultury ludowej. Uderzaja-
ca bylaby réwniez beztroska sktonno$¢ do
performansu, w ktérym krytyka spoteczen-
stwa nie wystepuje juz jako powazny na-
myst nad (szwajcarska) tozsamo$cig. Albo
»szwajcarski majsterkowicz”, ktéry $wiado-
mie bawi si¢ nowymi formami estetyczny-
mi, w ktorych dyletantyzm i perfekcjonizm
wzajemnie si¢ wykluczajg. Calkiem oczy-
wiste jest rowniez i to, ze ta sklonnos¢ do
form performatywnych w zaden sposéb nie
przeszkadza, aby szwajcarski teatr ozywiali

dzi§ mlodzi dramatopisarze.®

5 Eigenart Schweiz. Theater in der Deutschschweiz seit

6

den 90er Jahren, Hy. Barbara Engelhardt, Dagmar
Walser, Berlin, 2007, s. 7-8.
Tamze.

Trzeba przyznaé, ze tej charaktery-
styki portretowanego teatru nie moz-
na zaliczy¢ do wnikliwych i udanych.
Zreszty zdaje sie, ze zyciorysy boha-
terow monografii, ktorej juz sam tytut
Eigenart Schweiz (Osobliwo$¢ Szwajca-
ria) ucieszylby Maxa Webera, potwier-
dzalyby raczej teze Daniele Muscioni-
co, przekonanej, ze ,,niemieckojezyczna
Szwajcaria nie jest czescia Europy, ale
bez Europy teatr w niemieckojezycznej
Szwajcarii bytby w zasadzie §lepg plam-
ka na oku™.

Wedlug Daniele Muscionico w Szwaj-
carii zywy i ciekawy jest przede wszyst-
kim teatr amatorski i offowy, podczas
gdy teatr repertuarowy ozywa tylko
wtedy, gdy zaczynajg pracowaé w nim
obcokrajowcy. Zamiast jednak zaufa¢
ich talentom i podja¢ rzeczywistg probe
reorganizacji scen szwajcarskich, wta-
dze wola dalej prowadzi¢ trwajace od
lat debaty nad zlym stanem teatru, co
dowodzi tylko pilnej potrzeby reformy,
ale rowniez - jak zauwaza felietonistka
- potrzeby samookreslenia. To drugie
wydaje sie — jesli pamieta¢ o historii
szwajcarskiego teatru — zadaniem kar-
kotomnym. Wystarczy przypomnie¢, ze
prawie kazdy z teatréw w niemieckoje-
zycznej czesci kraju (nie wylaczajac te-
atru narodowego) otwierat swe podwo-
je premiera Wilhelma Tella Friedricha
Schillera, albo jedna z oper Richarda
Wagnera. Zda si¢ to prawdziwg ironig
losu, ze dramat o narodowym boha-
terze, ktoérego historia stala sie¢ mitem
budujacym tozsamos$¢ narodu, Szwaj-
carzy zawdzigczaja Niemcowi, a wiele
najwazniejszych szwajcarskich teatréw
zostato zatozonych przez niemieckich
antrepreneréow.

Daniele Muscionico, rozmyslajac
nad tozsamoscig niemieckojezycznego

Daniele Muscionico Und es gibt uns doch! Das Theater

in der deutschsprachigen Schweiz sucht eine Identitat,
Theater der Zeit. Speziall” nr 4/2016, 5. 12.

MONIKA WASIK « SZWAJCARIA NIE ISTNIEJE
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teatru w Szwajcarii, albo raczej jej bra-
kiem, stawia wiec dwie tezy. Po pierw-
sze, do$¢ odwaznie i jednoznacznie
stwierdza, ze niemieckojezyczny teatr
w Szwajcarii po prostu nie istnieje —
istnieje ,gietda kultury”, ale nie teatr.
Po drugie, zauwaza, ze teatr powstajacy
w tej cze$¢ kraju jest jednym z najwar-
tosciowszych dobr kultury Szwajcarii,
ale za granicg. Szwajcarski teatr, albo
inaczej teatr tworzony przez Szwaj-
caréw, powstaje poza granicami kra-
ju i tam tez, nie za§ w swojej ojczyz-
nie, jego autoréw spotyka akceptacja
i uznanie. W Szwajcarii natomiast
zainteresowanie wspodlczesng estetyka
teatralng, w tym twdrczoscia artystow
szwajcarskich, jest znikome.

Warto doda¢, ze do podobnych
konkluzji doszli juz kiedy$§ Thomas
Hiirlimann i Falk Richter, komentu-
jacy dyrekcje Christopha Marthalera
w Ziircher Schauspielhaus, albo raczej
jej burzliwy koniec. Pierwszy z pisa-
rzy sugerowal, ze Szwajcarzy marza
o wielkich nazwiskach i nowoczesnym
teatrze, ale jednoczes$nie boja sie wy-
bitnych osobowosci, ktorych teatral-
ne eksperymenty moglyby okazac sie
zbyt odwazne®, drugi za$ dochodzil
do wniosku, ze w Szwajcarii ,,Scena
jest miejscem sentymentalizmu, gdzie
wolno nam uciec w marzenia i gdzie
nie chcemy si¢ dowiedzie¢, kim jeste-
$my”’, stad tez teatralne eksperymenty
nie znajduja akceptacji.

Trzeba nadmieni¢, ze Hiirlimann
i Richter formutowali powyzsze oceny
jeszcze w okresie, gdy w Szwajcarii mo-
wiono o teatralnym cudzie” W roku
1998 stanowisko dyrektora teatru

Lappen noch in Ziirich. Thomas Hirlimann im Gesprach

mit Anja Durrschmitt, ,Theater der Zeit” nr 10/2002,
5. 6.

Falk Richter Erlaubt ist, was nicht stort. Marthaler und
der Besuch der alten Dame, ,Theater der Zeit”
nr10/2002, s. 9.



w Bazylei objat Stefan Bachmann, rok
poiniej w teatrze w Lucernie dyrekcje
rozpoczeta niemiecka rezyserka Barba-
ra Mundel. Ukoronowaniem tej rewolu-
¢ji byto powierzenie w roku 2000 sceny
w Zurychu opiece najwiekszej gwiazdy
szwajcarskiego teatru - Christopho-
wi Marthalerowi. Co6z jednak z tego,
ze dzieki wielkiej trdjce nagradzany na
miedzynarodowych festiwalach szwaj-
carski teatr wrdcil na europejskie salo-
ny, skoro mimo niekwestionowanych
sukceséw trojga dyrektoréw, finansuja-
ce ich teatry samorzady mialy wyrazne
obiekcje co do koncepcji repertuaro-
wych i finansowych roszczen zespoltow.
Bachmann nie zdecydowal si¢ na prze-
dluzenie wspolpracy z Bazylea, takze
Barbara Mundel nazywana w Lucernie
»niekochang obcg” zerwala wspdt-
prace ze Szwajcarami jeszcze przed
wygasnieciem kontraktu. Najbardziej
spektakularne i zapewne niekorzystne
wizerunkowo dla szwajcarskich wiadz
bylo jednak nagte zakonczenie dyrekeji
Marthalera, ktory odchodzit z Zury-
chu w aurze skandalu i to zaledwie po
dwoch sezonach dyrekcji. Media kpi-
ty, ze wladze Zurychu nie bez powodu
odwotaly dyrektora Schauspielhaus
przed ogloszeniem corocznego plebi-
scytu ,Theater heute” na najlepszy teatr
niemieckojezyczny.

Gdyby Marthaler po raz trzeci z rzedu
plebiscyt 6w wygral, statby sie legenda
a jego zdymisjonowanie niezwykle trud-
ne. Poza tym laur taki jeszcze z innego
powodu uwieralby lokalne wiadze. Jak
bowiem wytlumaczy¢, ze teatr po raz
kolejny fetowany jako najlepsza scena
obszaru niemieckojezycznego, stracit
w ostatnich dwoch sezonach az pigc-
dziesiat tysiecy widzow? Czyzby szwaj-
carskim elitom nie w smak byt wyma-
gajacy teatr Marthalera? A moze raczej
niepokorny Marthaler zbyt bruzdzit
lokalnym patriotom? Ostatnie pytanie
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wydaje sie niepozbawione sensu. Jak
bowiem inaczej wytlumaczy¢, ze bitwa
o0 Marthalera, zakonczona ogloszeniem
referendum, w ktérym mieszkancy
Zurychu opowiedzieli si¢ nie tylko za
utrzymaniem rezysera na stanowisku
dyrektora, ale nawet za zwigkszeniem
dotacji na teatr, ostatecznie okazata sie
przegrana? Po rozstrzygnietym pomysl-
nie dla Marthalera referendum deklara-
cje wladz o uszanowaniu jego wynikéw
byly jednoznaczne. A jednak dziwnym
trafem, wbrew wynikom glosowania,
dyrektor stracit stanowisko, gdy wyniki
zaczeli gorliwie komentowa¢ politycy
Szwajcarskiej Partii Ludowej, nazywaja-
cy teatr Marthalera ,, fekaliczno-obskur-
nym’, samo referendum dyskredytujac
za$ jako glosowanie , kulturalnej mafii”
marnujacej publiczne pienigdze.'

W ostatnich latach Szwajcarzy zamiast
wiec ,,marnowa¢” pienigdze na wielkie
dyrekcje, zaczynajg coraz intensyw-
niej inwestowa¢ w mlodych autordw,
w przewazajacej mierze nadal uza-
leznionych od niemieckiego systemu
grantowego. Proby wspierania kariery
debiutujacych dramatopisarzy sa nadal
dos¢ rachityczne (zwlaszcza na tle nie-
mieckich praktyk), niemniej nie mozna
nie odnotowa¢ podjecia tak potrzebnej
od dawna inicjatywy. W duzej mierze
teatry szwajcarskie kopiuja oczywiscie
niemieckie mechanizmy promowania
autoréw - oglasza sie wiec konkursy
dramatopisarskie a zwycigzcéw nagra-
dza rocznym kontraktem rezydenckim
w teatrze i gwarancja wystawienia tekstu
lub zamawia teksty na konkretny temat,
ktore pomogltyby wypromowac teatrom
hasto przewodnie sezonu. Trudno oce-
ni¢, na ile te strategie (o wyraznie nie-
mieckim rodowodzie) sprawdzg si¢ na

Peter Kuemmel Marthaler geht - und Ziirich bleibt

zuriick, ,Die Zeit” z 5 wrzesnia 2002, http://www.zeit.
de/2002/37/Marthaler_geht_-_und_Zuerich_bleibt_zu-
rueck (dostep: 29 kwietnia 2016).

KATJA BRUNNER ANDERE DEN AGGREGATZUSTAND DEINER TRAUER ODER WER PUTZT DIR DIE
TRAUERRANDER WEG?, LUZERNER THEATER, LUCERNA 2014, REZ. MARCO STORMAN,
FOT. INGO HOHN




szwajcarskiej scenie, ktéra nie jest tak
elastyczna i chfonna jak scena niemiec-
ka. Na razie nie wydaje sie, aby takie
przedsiewziecia jak Stiick Labor Basel
byly atrakcyjng alternatywa dla mlodych
autoréw, przynajmniej dla tych, ktorzy
posmakowali juz odrobiny stawy w te-
atrze niemieckim.

Ciekawe wydaje si¢ i to — patrzac na
rozwdj nowego dramatu — ze mlodzi
autorzy rzadko kiedy podejmuja ryzyko
pisania w lokalnej gwarze, jakby z géry
zakladali, Ze ich teksty musza by¢ za-
programowane na szeroka publicznos¢,
publicznos¢ miedzynarodowa. Strategia
ta (by¢ moze rzeczywiscie pragmatycz-
na) jest tylko czesciowo zrozumiata.
W Austrii to wlasnie najmlodsze po-
kolenie dramatopisarzy coraz chetniej
wraca do rodzimych dialektéow, bawi
sie jezykiem, a nawet wlacza w tekst
ludowe przyspiewki, jakby zupelnie
nie dbato o recepcje swoich tekstow za
granicg i z premedytacja pisato teksty
nieprzetlumaczalne i niezrozumiale
nawet dla niemieckojezycznych sasia-
déw. Dialekt stal sie dzi§ bowiem wrecz
kodem dostepu do $wiata narodowych
mitéw i historii, do tego, co zazwyczaj
ukryte i niedostepne, ale tez tego, co
okresla kulture, stygmatyzuje nardd,
determinuje jego sposob myslenia
i pojmowania $wiata i siebie w tym
$wiecie. Szwajcarzy natomiast traktuja
swoj Schwyzertiititsch do$¢ nieufnie,
jakby w teatrze nie bylo miejsca na taki
skansen jak lokalna gwara.

To zastanawiajace, bo akurat Schwy-
zertiilitsch jest w Szwajcarii jezykiem
uzywanym powszechnie - w gwarze

Por. http://www.stuecklahorbasel.ch/ (dostep: 1 maja

2016).
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nadaja lokalne stacje radiowe i telewi-
zyjne, w niektérych kantonach wyda-
wane s3 w tym jezyku nawet ksiazki.
Szwajcar méwigcy na co dzien w zu-
ryskim dialekcie swoj ziiritiititsch zo-
stawia jednak przed progiem teatru,
do ktérego wchodzi jak do $wiatyni —
$wiatyni prawdziwej niemczyzny. To za-
stanawiajace, ze to, co dla Austriakow,
ale takze wielu niemieckich autoréw
(w ich tekstach réwniez odzywa fascy-
nacja lokalnymi dialektami) zdaje sie
niewyczerpanym zrédlem, dla szwaj-
carskiego autora praktycznie nie istnieje
nawet wtedy, gdy chce on si¢ rozliczy¢
ze ,szwajcarskoscig’'? Cho¢ z drugiej
strony, czy naprawde zyjacy w swoim
dschwiiz isch s’paradies (szwajcarskim
raju) Szwajcar w ogole chcialby by¢
w teatrze z czegokolwiek rozliczany?
Historia zuryskiej dyrekcji Marthale-
ra pozwala w to watpi¢. Trudno sobie
wyobrazi¢ — patrzac dzi§ na Szwajcarie
— aby Wilhelm Tell naprawde byt rewo-
lucjonistg. Takiego bohatera mogt chy-
ba wymysli¢ Szwajcarom tylko poeta
niemiecki.

Aby sie o tym przekonac, wystarczy tylko siegnac po

teksty powstate w ramach programu ,,Transit Zurich”
zainicjowanego przez zuryski Schauspielhaus. Sposréd
szesciu tekstow powstatych na zamdwienie teatru,
ktérych tematem miata byc stolica - miasto Scierania
sie tradycji i nowoczesnosci, tego, co rodzime, i tego,

€0 obce, tylko Katja Brunner odwazyta sie zaserwowac
Szwajcarom opowies¢ o ostatniej spalonej w ich kraju
czarownicy w rodzimym Schwyzertattsch. Nawet w Der
Bdren wilde Wohnung (Jamy dzikich niedzwiedzi) - dra-
macie Lukasa Lindera, dokonujacym krytycznej rewizji
mitu o Wilhelmie Tellu i poszukujacym we wspétcze-
snosci odpowiedzi na pytanie, jak dzis funkcjonuja

w Szwajcarii narodowe mity, nie pada ani jedno zdanie
w dialekcie. Por. Katja Brunner MAN BLEIBT, WO MAN
HINGEHORT, UND WER NICHT BLEIBEN KANN, GEHORT HALT
NIRGENDS HIN oder EINE ARGLOSE BEISETZUNG (2014),
Lukas Linder Der Baren wilde Wohnung (2012).




KATJA BRUNNER
PRZELOZYELA IWONA NOWACKA

w nogach za krotka

Sztuka na cztery/czterech albo pigé/pieciu aktorek/aktoréw albo trzynastu
mezczyzn w plaszczach kgpielowych. Wszystkie glosy przypisane sq zeriskie-
mu ja. Poza tym rzeczywistos¢ to fakt, ktéry mozemy ksztattowac interpre-
tacyjnie, nawet ponad granicami pojmowania wlasnego ja.

Operacja 1

Moje nogi do mnie nie nalezg to, co tu widz¢ nie jest moim cialem
to przywieszka do os$rodka myslowego to tak pozszywali w brzuchu mo-
jej matki slysze jakis$ glos: Za chwile powinna odzyska¢ przytomnosc¢. Jest
jasno monotonne pikanie oddychanie mimowolnie szybkie ktore usituje
kontrolowac teraz wstrzymac przepltyw powietrza zastopowac nie udaje
mi sie czuje sie tak jakbym oddychata z zewnatrz

Na tylach o$rodka myslowego gtuche stukanie nie wiem dlaczego chce
odchrzagkna¢

Taki gtdd takie pragnienie taka potrzeba wyjasnienia albo przynajmniej
zeby kieliszek syropu

Gluche stukanie jest tez w uszach w calej przywieszce mimowolne stuka-
nie ktérego nie wida¢ mysle ja ja widze tylko zwawo poruszajaca sie klatke
piersiowa jak motyl, jeszcze tylko uderzenie motylich skrzydet, skrzydla-
ty pyl na skrzydtach przepadl drganie skrzydet nerwowe niekontrolo-
wane spastyczne kable paski rurki rozpieracze haki §wiatlo na srebrnej
tacy z gory moja twarz porozcinana w wielokrotnym odbiciu przeciagly
dzwigk gdzie$ tam chodzi dokfadnie jak moja piers, tak wlasnie idzie ten
dzwiek, razdwatrzyczterypieészes¢ dalej chcialabym mie¢ nad tym glosem
wiadanie bez goraczkowych majakow bez syreny alarmowej zeby tylko
mie¢ wladanie nad tym glosem moj oddech nie jest mi wlasciwy moj glos
tez nie strun glosowych nie mam wydaje mi si¢ konsternacja gdzie si¢



106

podzialy moje struny glosowe mysle glosno - gdzie si¢ podzialy moje
struny glosowe powtarzam

Gdzie si¢ podziaty moje struny glosowe, jak mantra jak nieustyszana tylko
moja mysl, to tam krazy pytanie az wreszcie struny stapiasiezgdzie
az wreszcie stowa polozg si¢ w my$li jedne na drugich az wreszcie gdzie
zezre struny

Az wreszcie to sie¢ we mnie stwarza: Unieruchomili mnie unieruchomili
mnie

Plachta catun z plachty na moim ciele udrapowali dwie proste linie od
palcow stdp az do klatki piersiowej zakldci¢ spokdj tych linii mysle o mo-
ich stopach stopy jak twarda glina zbliza si¢ glos

A teraz karmienie drapieznikow

Smiech.

Dzi$ beda dania $rédziemnomorskie, gdziez si¢ podziata rado$¢ oczeki-
wania

Mysle usmiechna¢ si¢ od teraz bede poruszaé wszystkim przez moj osro-
dek myslowy postanawiam i mam nadzieje ze my$l wprowadzi w czyn
ruch czym$ mnie czgstujg moja glowa nieobrotowa pole widzenia ograni-
czone czy to taca pomaranczowa nad nig kubki talerze czesci ciala jakas
reka ktadzie serwetke na mojej piersi

Zeby nie poplami¢, wie pani

Stysze kroki, jakas reka wpycha sie przede mnie, néz widelec palnik Bun-
sena zalewanie woda, stysze wrzaca wode, widze rondelek kto$ go prze-
chyla jakis pielegniarz chce nakapa¢ wody do mojego kubeczka z calych
sil usiluje zrobi¢ pozytek z glosu

Gdzie sie podzialy moje struny glosowe

I rozlewa niechcacy

Przepraszam

To byta dluga struga prawie ze struga moczu

Nie dzieje si¢ nic

On krzyczy

Przepraszam nie chciatem zagoi si¢ prosze mi wybaczy¢

Czekam na bdl, ktéry powinien nastapi¢ teraz

Nic

Absolutnie nic

Us$miecha si¢ nade mng, przepraszajaco

Pielegniarz przy brzegu t6zka teraz juz tylko dzieciuch w za duzym ciele
ramiona biorg gore nad glowa

Mamrocze

Sorry

Przynosi rondelek

Polewa hojnie

To spory rondel, tak w ogdle

Z ktérego skutecznie sie na mnie wylewa

Wyobrazam sobie ciepto

Przyjmuje inng forme na mojej piersi stukanie juz zniklo od tego zeszlo
w dot tam jest teraz ferma babli skéra pokrywa sie bablami en masse
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to jest powierzchnia tego co w kotle czarownicy moja skéra to si¢ moze
podoba¢ widowisko natury

Pielegniarz dzieciuch i ja

Patrzymy jak zakleci - to lepsze niz cokolwiek innego

Jak to sie roztazi ten wystep babli jak to si¢ wspina w kierunku twarzy
po szyi najpierw kosci obojczyka babli taniec dalej pieknie w gore az do
brody az do tego wzgdrka pod dolng warga bable sie zblizaja ja nawet juz
nie pytam w o$rodku myslowym o struny gtosowe

Jako ze drzwi taki odglos guma we framudze wyciskana znowu sie otwarly
mysle sobie

Ach Boze jeszcze jeden widz stan sobie obok pielegniarza dzieciucha

To lekarz kitelek czy$ciutki ten lekarz z wezedniej dtonie jak talerze

Pan doktor doktorus Palmus Tarantula robi ogledziny babli ogromne jego
oczy na mojej twarzy lustruje ich rozwdj kiwa do mnie glowa z uznaniem
Wspanialy z pani krolik

oparzenie - zwigksza odporno$¢ jest niezbedne do
zycia dla pani bable znikng to tak zwane bable przej-
$ciowe tak je nazywamy miedzy nami pani sobie po-
maga w ten sposdb, nauce, nam

Kiedy patrze na wprost wciaz jeszcze tam sa wokol moich oczu sg tam
te permanentne bable jak ja je nazywam prawie robi¢ w majtki chyba py-
tam glosno

gdzie si¢ podzialy moje struny glosowe

Doktor doktorus u$miecha sig, siega do kitla, wyczarowuje cos, méwi
Na podwieczorek

To co$ zrobionego ze skory, kielbasiane jedrne czerwonawe dobre ukrwie-
nie lustruje, skoncentrowana cata moja koncentracja jest przy tym pod-
wieczorku, mysle o kietbasianej kaszance metce kietbasie smazonej kiel-
basie wiedenskiej kielbasce kietbasce tatusinej zatrzymuje si¢ na kietbasce
tatusinej tu mimowolnie pojawia sie usémiech chyba przedostat si¢ na ze-
wnatrz zastanawiam sig, czy jest stodzona

Rado$¢ pandw to ognisko radosci dla mnie pielegniarz dzieciuch nachyla
sie nade mng opiera fokcie prawie na twarzy nie chce si¢ zarazi¢ bablami
po oparzeniach robi unik né6z i widelec w dlon jedno za drugim w reka-
wiczkach doktor doktorus udziela aprobaty wszystko co mam to wnetrze
ta rado$¢ niechybna z tatusinej kielbasy ramiona dfonie $ciggna miesnie
tokie¢ ko$¢ promieniowa i co tam jeszcze nalezy do skladu, ktéry teraz
dzieli kielbase tatusing na mate kawateczki mate krazki zwiewne niemalze
jak bibutka to musi by¢ podwieczorek najlepszego sortu podwieczorna
pieszczota chetnie bym sie z tego po$miala wktada mi je do ust

spust

usmiecha si¢ doktor doktorus znad okularéw zerka jego koncentracja
cala skierowana na mnie niepodzielna uwaga prawie ze rozkosz, piele-
gniarz dzieciuch nadziewa kietbasiany krazek na widelec ku mnie co-
raz blizej do moich ust do $rodka dobrze moze cho¢ receptory smaku
- nie dzialajg szkoda pielegniarz dzieciuch przychodzi mi z pomoca
mie$niom mojej zuchwy otepialy wykonuje ruch zujacy géra dot gora
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dét kilka zgbdw trze o siebie niebezpiecznie slysze to po$rod mlaska-
nia funkcja przetyku dziala przeliczam jeszcze trzynacie kietbasianych
krazkow przede mna ciesze si¢ to musiato pobudzi¢ produkgje $liny — no
to akurat nie bylo przezorne chce powiedzie¢ do pielegniarza dzieciu-
cha, ale nowe cialo dostane juz wkrédtce tak czy inaczej takie jest moje
zalozenie

Porod

- Scenariusz jak prze¢

- poréd jakich wiele

- Jakich wiele

- Nie, jedyny w swoim rodzaju

- Aha

- Ona wylazi, nie tak chlup, nie, to bylo raczej uciazliwe

— Nalezy to sobie przedstawi¢ w sposob nastepujacy, jak zabe, ktorg dziec-
ko nadyma przez stomke, zZaba nabrzmiewa, czy raczej napetnia sie po-
wietrzem, cialo si¢ rozcigga, skora napieta do granic mozliwosci rozrasta
si¢ okragta, okraglejsza, pelniejsza, to daje przepotezne ci$nienie w pod-
brzuszu tej rodzacej, a to nie jest tylko powietrze jak w zabim ciele, nie,
tam jest wszystko, czego w takich sytuacjach zabrakna¢ nie moze, wody
plodowe, tkanka, tobotki z gruczotami, przywylegarniana platanina, ktéra
zmienila si¢ nie do poznania w ciggu ostatnich dziewieciu miesiecy, no
stowem caly ten maciczny majdan, ktdry jest juz calkiem inny, wlacznie
z hormonami, niz zwykle i teraz to dziecko, ten odpowiednik powietrza
ze sfomki w zabim przykladzie no, pompuje, napetlnia sie, tak mocno prze
w tym wszystkim jeszcze i bole porodowe na podbrzusze z dzieckiem
w $rodku, ktore przeciez na dodatek chce wyjsc¢ i tez juz prawie idealnie
nadaje sie do wyjscia, juz w posiadaniu prawie idealnej zbroi, zaopatrzone
we wszystko co trzeba, i wlasnie to dziecko z przytroczonymi dzieciecymi
bambetlami, osprzet aprowizacyjny na te dziewie¢ miesiecy dorastania,
to wszystko, co rozciaga brzuch tak ze staje sie cieniusienski jak papier,
cafa skora na rodzacej tam na dole i nim naprezy sie tak, ze peknie, za-
nim to wielkie nadci$nienie katapultuje jej gtowe i fontanny, czerwone
z szyi wytrysna, zanim to si¢ stanie, peka na dole, gdzie pcha si¢ gtowa
noworodka a potem no tak, niebywate, porywa dolne organy po prostu
jak fala powodziowa, tak, jak fala powodziowa glowa z doczepionym ma-
tym czlowieczkiem nie wylazi przez dziure, lecz co$ tam jeszcze rozrywa,
uwalnia rwaca rzeke

Przy czym w rzeczonej chwili uchodzi to uwadze rodzacej, zajscie przyku-
wa jedynie uwage pomagajacych w porodzie bliznich, akurat w tej chwili,
to dla niej jeszcze nie jest rzeczywisto$é

- w kazdym razie bylo to raczej ucigzliwe, pociggneto za sobag skutki
uszkodzenia, krocze nie wytrzymato

- A matka, ku ubolewaniu nas wszystkich, tez opacznie to zrozumiata,
opacznie zinterpretowala, mianowicie wzigta blednie za umyslnie zlosliwg
decyzje rodzonej, za sSwiadomy wybor sprawienia bélu
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- Przy czym w tej chwili minelo si¢ to z jej uwaga, to rozdarcie przez glo-
we i powddz flakow wewnatrzpochodnych, ktore si¢ tam oderwaly, przy
tym obrocie jak to dziecko sie tam przepychalo na swiatlo dzienne

- To dziecko powinno bylo zosta¢ w §rodku

- A niby dlaczego

- albo umrze¢ w $rodku, urodzi¢ si¢ martwe

- Bo w $rodku bylo bezpiecznie i spokojnie

- to byta wymuszona zaleznos¢

- To byla wylegarnia jak zadna inna, nigdy wiecej w tak dobrych rekach,
brakowaloby tylko jeszcze malutkiego rodzenstwa dla dziecka, takiego,
ktdre rostoby razem z nim, w brzuchu réwnie dobrze zaopatrzone we
wszystko co do zycia niezbedne

- to ojciec musialby jeszcze dopompowad, zeby obok wyrosto i drugie

- a pdzniej to o tym nie bylo juz mowy, jako ze dziecko usuneto nie tylko
krocze swoja glowka, nie tylko - nie, wyrwalo przy okazji i wylegarnie,
wyssalo paluchami, pies¢ mocno zacisnelo — zabiera ze sobg tadunek
wnetrznosci, to wszystko tak bardzo si¢ pozrywalo, ze niemal wypadto
samo z siebie, tak wielka byla otchlan

- To przypuszczenie, insynuacja, jakoby mialo uczyni¢ to celowo, nie
moze by¢ zatem az tak z gruntu nieprawda

- tyle ze matka nigdy tego tak na glos nie wyrazita, tak nie ujeta

- niemniej albo wlasnie pomimo tego zapragneta obejrze¢ swoja placen-
te — juz po wszystkim, bo koty i tym podobne zjadajg przeciez to biatko
i chciata zobaczy¢ swoje tozysko, nie wie, czy pokazali mi faktycznie moje
wlasne - niewazne, obwachuje je, ale nie bierze ani kesa, personel me-
dyczny nie powinien tego widzie¢

- A po tym porodzie, bylo takie zmeczenie w niej i odkrycie tego rozdar-
cia, gdyz w pewnym momencie ucicht koktajl ze srodkéw przeciwbolo-
wych a samotne bycie w pokoju szpitalnym wydalo jej si¢ niesprawiedliwe
a dziecko gdzies tam w przechowalni, nie z nig, chociaz kto$ wciskal jej
dziecko do reki

— lepiej w ramiona

- tak, lepiej - w ramiona a ona nie wiedziala jak trzyma¢

- cho¢ czesto widziala jak trzyma si¢ dziecko, i trzymata tez juz dzie-
ci innych, swojego chrze$niaka numer 1 i swojego chrze$niaka numer 2
i swojego chrzesniaka numer 3 juz tez

- ona przeciez od jakiego$ juz czasu normalnie kolekcjonowata chrze-
$niakow, tak ze wszyscy mysleli, ze im juz nigdy nie urodza si¢ dzieci,
tym dwojgu

- A teraz wydarzyl sie cud

- dziewczynka - prawdziwa wyrwala sie z fona matki z mocno zaci$nieta
piescig — ale ona to sobie zapamietala na dlugo, matka, to rozdarcie, teraz
to sobie u$wiadamia

- podczas gdy ojciec na zewnatrz na korytarzu pojmuje — raptem:

- To bedzie jedyne zycie, jakie kiedykolwiek razem stworzymy - ta dziew-
czynka i to napawa go

- No, czym go to napawa
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- smutkiem

- nie, to ulga

- Wlaénie, Ze smutkiem. Nawet jesli wiedzial, przeczuwal, po prostu prze-
czuwal, Ze pewnie bedzie z tego tylko jedno dziecko, jesli w ogole, mu-
sieli przeciez pokona¢ pewne trudnosci juz na wstepie, na ktdre

- odpowiedzieli dziataniami wspomagajacymi zajécie w ciaze; leczenie
plodnosci, gozdziki w gornej szufladzie nocnego stolika, wizyty u szama-
na, babytimer, odreczne plany wspomagajace produkcje tyle na poczatek,
potem coraz dalej przeszli calg droge az do in vitro i ostatecznie staneto
na tej dziewczynce

- Dobrze sie stalo

- dla ojca, tak — on wlasciwie podchodzi do tego spokojnie; ulokowac caly
milo$¢ w jednym dziecku, to nie moze by¢ az takie zle -

- Ale juz przeciez rozgladali si¢ za przestronniejszymi opcjami mieszka-
niowymi, o tym mysli matka, zdwoma pokojami dziecinnymi, ogrodem
dookota, moze dobudowa¢ tez staw zastanawiala sie, gdzie zaby skladaly-
by skrzek a teraz stanie pewnie na tym miejskim mieszkanku, mysli

- rozczarowana

- No tak. Tez w jakims sensie wsciekta, uwaza ze dziecko jest niewdzigcz-
ne, tyle przygotowan, tyle pracy, tyle meczarni — a ono wyrywa wszystek
sprzet do stworzenia jakiegokolwiek nastepnego zycia

- Czy nie wypelnia jej matczyno$¢, matczyna mito$¢, nie broni swojego
najwlasciwszego prawa do wiedzy, co znaczy by¢ matka, to sie przeciez ma
w genach od zawsze i tak dalej

Bajka o nogach za krdétkich

Byl sobie kiedy$ krol, ktdry miat Zone. Jego Zona, krélowa, byta dawniej
czarownicg, jednak dla niego wyrzekta sie swoich bogow i jego przyjeta
za boga. Padla przed nim na kolana, zaczela sie¢ modli¢ i zegnaj autono-
mio, jednak nie wadzito to nikomu, tak byto stusznie i tak byto dobrze.
Byli po $lubie dluzszy juz czas, jednak ich malzenstwa nie ukoronowata
dziatek gromadka. Po kilku paskudnie nabrzmiatych poronieniach wy-
petzia wreszcie z matki ksiezniczka, wyswobodzita sie z tych zbutwialtych
matczynych trzewi, mata pseudorewolucjonistka z niewielkg korong na
glowie utorowala sobie droge z matki w $wiat, mata korona zdobita te
ztotg gldwke, niczym komplement dla wszystkich kobiet, ze jest na $wie-
cie tak piekna przedstawicielka ich plci. Ojcu jednak nie spodobala sie
ta istota, za bardzo pragnal krzepkiego chlopca, nastepcy tronu, ksiecia
szermierza, wojownika, bojownika, ktéry umialby doceni¢ jego wiedze.
A teraz siedzial, posrdd tej napawajacej go odrazg kobiecosci — na razie
jeszcze dyskretnej, jeszcze dziecinnej, na ktorg swoja droga nie mial po-
mystu no chyba ze w celach odprezenia pewnego rodzaju. A zatem nie
pozostawalo mu nic innego, jak tylko znalezé w calej tej sprawie jakies
pozytywne strony, co stalo sie dla niego mozliwe dzigki cérce akurat wie-
cej niz skromnie wyposazonej w urode. Podrzucil jg przeto do gory, kazat
wznie$¢ dla niej tron, specjalny niewidzialny tron - przygotowany wedtug
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koncepcji alchemistéw. I tego wlasnie dnia ksiezniczka zasiadta na tronie,
ktory byl dla niej zbyt wysoki, aby mogta stopami dotkna¢ ziemi, nie mo-
gla sie ruszy¢ ani do przodu ani do tylu, gdyz runelaby w przepasé. Wiec
zarzucilta wszelkie proby. I jesli jeszcze nie umarta, to siedzi tak do dzis.

Osad

- W niej w $rodku pojawia sie jakie$ pietnascie mysli naraz

- Tak sadzisz

- Jakies pietnascie mysli naraz, ktére wszystkie krazg wokot tego samego
- to niesprawiedliwe, to niesprawiedliwe, to niesprawiedliwe

- A jest takie

- sama my$l nie

- sama my$l: To niesprawiedliwe, to niesprawiedliwe

- tak, ona sama w sobie nie, to tylko mysl, nie ma ich pigtnastu

- chciataby by¢ wéciekla, ale wscieklos¢ bytaby wsciekloécia na siebie
samg i jak mialaby by¢ wsciekta na siebie, az tak bardzo - taka che¢ znisz-
czenia, co$ takiego trzyma si¢ w sobie

- A skad ty to mozesz wiedzie¢

- tak jej powiedzieli, Ze powinna to trzymac w sobie lepiej, bo jak to wy-
buchnie, jej Zycie bedzie w niebezpieczenstwie, a bedace w niebezpieczen-
stwie zycie mogtoby sie rzeczywiscie fatalnie skonczy¢ a to wszystko tylko
dlatego, ze ludzie z taka historig wykazuja si¢ autoagresywnym zachowa-
niem w swym dniu codziennym jak i codziennej nocy, ktorego nie mozna
wywrdci¢ na lewg strone, jest skierowane do wewnatrz, mate wypalone
pietna, zabawy z rodzaju jak daleko moge si¢ pochlasta¢ prawa reka po
lewym ramieniu, wycinanki w okolicach genitaliow, szpilki w zetknieciu
z wargami sromowymi, i tak dalej, majg przeciez dlugie lata, zeby nawy-
myslac sobie wystarczajaca ilos¢ takich zabaw

- Czego ona by¢ moze nie robi, musi przeciez zachodzi¢ zatajenie poszlak
- no i zachodzi - tak, dlatego tez ona sobie to tylko wyobraza

- mozna sie¢ tak zaspokoi¢

- rozdziat pod tytulem zaspokojenie juz dawno wybita sobie z glowy

- naciecia, fantazje o rozdrapywaniu dwudniowej rany, umyslne niewy-
cinanie wrastajacych paznokci u stép, papierosy palace sie pod pachami,
w miejscach intymnych - tylko to sobie wyobraza, nie robi tego, odwagi
na robienie jej brak

- gdyby to byta odwaga

- Nie, moze tylko za mato wéciektoéci na siebie

- bo juz sobie wybaczyla

- Moze w pewnym sensie wybaczy¢ sobie, to znaczy, tak jej powiedzieli,
ze powinna, no musi sobie przeciez wybaczy¢, Ze to nalezy nieodzownie
teraz natychmiast zrozumie¢ — nawet jesli najpierw tylko w teorii — Ze,
niewazne w jakim miejscu, niewazne o jakiej porze, niewazne jak, niewaz-
ne jak mocno, niewazne jaki byt jej udzial, niewazne kim jest badz byt rze-
czony sprawca badz sprawczyni, ze nic za to nie moze w najzadniejszym
razie i ze kazdy, ale to kaz dy, jak najjednoznaczniej kazdy dorosty wie,
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ze czynnosci tego rodzaju z niepetnoletnimi sg kompletnie - tak, napraw-
de kompletnie zabronione i to jej powiedzieli i to jest jak mantra i to mowi
sobie teraz czesto, tak na dobrg sprawe codziennie, to jest jak modlitwa
w strone Mekki, tyle Ze bez ustalania kierunku, méwi sobie teraz kazdego
dnia: Musze sobie wybaczy¢ musze sobie wybaczy¢

— A skoro mowi to sobie teraz kazdego dnia, czasami tez do lustra w prze-
bieralni, w odbiciu w szybie autobusu, kiedy jest juz ciemno na dworze,
to wie o tym juz bardzo dobrze i wyjmuje to jak co$ drogocennego, wy-
grzebuje to sobie z czaszki jak podarunek z innej epoki i taki obcy jej sie
tez wlasciwie wydaje.

- To wybaczanie

- tak, jasne, bo to jest catkowicie niewazne, czy powinna sobie wybaczy¢,
bo to nie dociera do tego miejsca, gdzie ze stowawybaczy¢ faktycznie
wynika jaki$ sens, bo to nie dotyka ptaszczyzny, ktora jest podatna, bo
ci, ktorzy jej to podpowiadaja, nie znaja tej plaszczyzny, umiejg jedynie
reagowac jak ich uczono, jak nakazujg najszczersze checi i z wdziecznosci
za te dobrg wole, za te mila intencje powtarza teraz swojg krotkg mantre
Musze sobie wybaczy¢

Powinna$ podczas mycia zg¢bdw, podczas skladania skarpetek, podczas
obierania marchewki, podczas wigzania sznuréwek powinnas mowic¢

— zrozumiano

- powiedzieli jej tez, to dobrze, Ze nam to méwisz. A potem drazyli i do-
pytywali, chcieli, musieli bardzo doktadnie zbada¢ fakty - oczywiscie
ostroznie, oczywiscie niemalze delikatnie, jednakowoz fakty sg istotne,
sondowanie, czy dziecko klamalo, czy dziecko ktamie, wszystkie te infor-
macje nalezy wywazyc¢ i to jej wcale nie zaszkodzilto, poniewaz powiedzia-
no jej po wszystkim:

- Odzegnanie si¢ od tego stowami jest cze$cig procesu przepracowania
problemu

- i kiwala glowka

- i moéwita, kiedy chciata

- by¢ moze ze sie przyznawali, cicho, ukradkiem, ze chodzi o wlasng cie-
kawo$¢, by¢ moze takie tylko male troche, ze ten przedmiot §ledztwa, nie
wolno tego przeciez zamiata¢ pod dywan, wszystko bedzie dobrze, kiedy
sie wydostanie na zewnatrz

- i moéwili o braniu wzgledu i moze potem nawet go brali stopniowo

Usprawiedliwienie (mito$nik zwierzat)

Tak w ogdle - to moj ojciec byl tez, no byt tez milosnikiem zwierzat. Na
kazda litere, jaka jest w alfabecie, kazdakazda od A do Zet potrafil - po-
trafil wymieni¢ zwierze, ktdre jest na tej czerwonej liscie — na tej mie-
dzynarodowej liscie, ten jakis taki wykaz — no wigc tylko na Pe, na Pe nie
wymienial zadnego. Bo ja zawsze mowitam:

Pawian

A on $miat sie, faskotat mnie przez chwile — mieliSmy nieskrepowany sto-
sunek do fizycznosci - i wotat
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Przyszlo$¢. Poniewaz przerazalo go, ze tyle gatunkow zwierzat ginie
jest jakby skazanych na zagtade, czy tez — i mnie na to uwrazliwit - a jako
ze byl tez optymista, realistycznym optymista, jak sam siebie okreslal, no
tak, jako ze byl kim$ takim, to podarowat literze Pe przyszlos¢ wlasnie.
Nauczyt mnie jak obchodzi¢ si¢ z przyrodg — postepowac ostroznie, sza-
nowac¢, mial niezwykle wyczucie, umial przewidzie¢ pogode lepiej niz
gazety — i to nie tak na pol gwizdka; nie tylko na pie¢ minut przed, bo
komary nisko lataja, ja do dzi$ nie wiem, jak on to robil - on wlasnie
umiat jakos inaczej, szybko sie uczyl - te zwierzeta te zwierzeta to byl
jego odwieczny temat, jak zapobiec, temu niewiarygodnie obezwlad-
niajaco szybkiemu rozpadowi naszych ekosystemdw, nie mégt przestaé
o tym moéwig, to go dotykato do zywego, to wszystko. Jak gdyby nie byt
w stanie przezy¢ bez zab bykéw. A c6z dopiero bez kaczek krzyzéwek.
Mowil, wyobrazcie sobie, ze kiedy$ nie bedzie juz kaczek krzyzowek.
Sprobujcie to sobie wyobrazié. Ja nie bede juz chcial zy¢ na takim $wie-
cie. A oni to robig, nie da si¢ ich powstrzymac, beda to robi¢, dopdki nie
wyging kaczki krzyzowki. Bez przerwy moéwil o tym, ze w ciagu ostatnich
x tysiecy miliondéw lat jak na razie doszto do pigciu masowych $mierci,
tak jak swego czasu z dinozaurami i ze my wobec tego spowodowalismy
kolejng $mier¢, my my, pierwsza popelniona z reki czlowieka tak dalece
gigantyczna przewina w stosunku do naszej ziemi i tak dalej i tak dalej.
Wypelniat tym wszystkie kolacje, najrozmaitszymi wywodami, po czesci
podwojnymi, raz dla matki i raz w wersji dzieciecej dla mnie. To mnie
niezwykle wiele nauczylo. Pewnego razu - to juz bylo bardzo dawno
temu - ni stad ni zowad na naszym podjezdzie staneta sarna nieustraszo-
na prawie dumna ze wzrokiem skierowanym prosto na nas. Niezapomnia-
ny obrazek, ktéry w nastepnej sekundzie rozpada si¢ - sarna, niemalze
jeszcze sarnigtko, jak nie runie, dostownie zapada si¢ w sobie, tatus bie-
rze mnie za reke, podrywa do gory, pedzimy na miejsce wypadku, dwoje
skrzetnych dyzurnych pogotowia, rozpoznajemy bez trudu: Na lewym
boku obszerna rana — zaogniona — zaropiata — pierwsze co to szok, ner-
wy, mnostwo adrenaliny. Ostroznie, bardzo ostroznie zaniost ja do domu,
byta zamroczona, naprawde kompletnie wycieniczona, juz nawet si¢ nie
bronita. Dzien za dniem nabierala sil, tatus ja uzdrowit, wyleczyl, jak on
by to powiedzial. Kiedy wypuszczaliémy ja na wolno$¢, to juz nie byto
sarnigtko, wtedy byta juz duza, wyrosnieta jeszcze mloda, ale wyrosnieta
»gotowa” jak méwilam ja. Najpézniej wtedy do naszych zabaw wkroczyty
zwierzeta, dlatego bawil sie ze mna w mape, tutaj jest Azja, tu zyje zaba
byk - ale juz niedlugo, tutaj jest Ameryka Pétnocna, tu zyje XY - ale juz
niedtugo, tutaj jest Europa, tutaj jest Szwajcaria a tu zyjesz ty — ale juz
niedtugo.

Usprawiedliwienie

Nalezy zmieni¢ perspektywe nalezy wreszcie uzmystowi¢ ludziom, ze
nie bylo tak, iz kto§ na mnie dopuscil sic czynéw nierzadnych
ze udawal przede mng mito$¢ wsparcie czulo$¢ zeby nastepnie zagarnaé
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mnie dla siebie jak zabawke taki poglad nalezy wreszcie raz na zawsze
zmie$¢ z powierzchni ziemi nalezy dostosowac kodeks karny, gdzie juz
glupi pocalunek z jezyczkiem zalicza si¢ do kategorii czynnosci sek-
sualnych, bywaja takie dzieci, ktore pragna pocalunkéw z jezyczkiem
niemalze bezposrednio od swoich rodzicéw znaja to z telewizji nie ma
w tym nic niestosownego nalezy wreszcie odmieni¢ oblicze mitosci do
dzieci gdyby teraz kazdy wstal, dal do zrozumienia, ze ma takie skfon-
noséci i méwie tutaj w imieniu mojego ojca jak rowniez w swoim wla-
snym o czym nie wolno zapomina¢, gdyby teraz kazdy podnidst reke, kto
tak wlasnie jest uwarunkowany, to wszyscy byliby zszokowani. I na ten
przyktad bylby wsréd nich ten, ktéremu moje dziecko tak wiele zawdzie-
cza, ktérego tak uwielbia, chce przez to powiedzied, ze niestety prawie
wecale si¢ nie dostrzega, ile dobrego czynig w ten sposéb odczuwajacy
ludzie. W tym tkwi wlasnie sedno sprawy. Dzigki temu mogloby dojs¢
do zmiany w my$leniu. Ale jako ze nadal upieramy sie przy rdwnaniu
kto$ taki rownasi¢ pedofil - to nie wstanie Zaden kochajacy dzieci
czlowiek, jezeli tworzy sie wokol tego tak z gruntu destrukcyjna atmos-
fere. No to nikt przeciez nie wstanie i nie powie, tak, spedzilem z moja
corkg jej pierwsza noc i to naprawde dobrze jej zrobilo. Pozbadzmy sie
tej fobii postarajmy sie o prawdziwa swiadomos¢ ciata i uswiadamianie,
ktdre nie bedzie tak wielu rzeczy juz z gory przedstawiaé w ztym $wie-
tle. Dobrze jest, jesli wprowadzi nas kto§ kto ma dobre intencje a jesli
pojawiaja sie pytania o pocalunki i rozwija si¢ pragnienie, ciekawos¢,
to prawdopodobnie jest to wlasnie idealne dla tego dziecka, pod warun-
kiem ze dana czynno$¢ jest kompatybilna z fizycznym stopniem rozwoju
dziecka.

Matka

- Byta u lekarza, cos tam sobie skontrolowa¢, chyba

- Tak, badania ogélne, rak piersi i wszystko inne, badanie dotykiem itede
i nie powiedziata, kiedy wroci do domu, pomyslata, ze moze zajrzy jeszcze
do swojej matki, ktéra lezy w 16zku z grypa, ktdra za bardzo zdana jest na
siebie, wiec chciala jeszcze zajrze¢ na chwile, nie podata godziny a potem
no tak, czy nie

- otwiera drzwi mieszkania

- kupila jeszcze ciasto w cukierni, z pudetkiem ciasta w jednej dfoni i to-
rebka w drugiej, pek kluczy zostawia na podrecznym stoliku

- robi to wszystko ekstremalnie cicho, chce zrobi¢ im niespodzianke,
w konicu to ciasto cytrynowe i torcik truskawkowy dla matej, skrada si¢
na paluszkach, zaglada do jego gabinetu

- Nikogo nie ma

- Nikogo nie ma

- Nie, nikogo nie ma, dziwne mysli, gdzie oni si¢ podziali

- No co, pewnie w duzym pokoju

- iidzie cicho korytarzem, tam tez ich nie ma

- w parku moze
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- to niemozliwe, przy wejéciu widziala przeciez buty, staly tam dokladnie
tak samo napredce porzucone przez malg jak kiedy wychodzita

— kaloszki

- to przeciez niewazne

- nie w tych okolicznosciach, bo gdyby to byly kaloszki, to z pewno$cia
nie brataby pod uwage, ze mogliby teraz by¢ w parku, kiedy pada troskli-
wy ojciec nie idzie przeciez bawi¢ si¢ do parku, a juz z cala pewnoscia
nigdy bez kaloszkdéw - co wigcej przeciez to jest dziecko, ona nawet
w najpiekniejsza pogode postawi na kaloszki, takie rzeczy si¢ wie

— jakkolwiek by byto idzie sprawdzi¢ w tazience teraz, wciaz jeszcze cicho
i w kuchni, nic.

- I kiedy dochodzi ja jaki$ odglos z sypialni, to i tam takze idzie, nie

- co$ przeczuwa, czy nie

- po prostu - jako$ nieswojo - przemyka do sypialni

- gdzie zaglada przez przymkniete tylko drzwi

- co widzi

- widzi dwoje $piacych ludzi, mniejszy cztowiek rozneglizowany, nagi,
kotdra mniej wiecej do pepka, wiekszy czlowiek tez pod koldrg ciezko
dyszy przez sen

- tak sie zapomnieli, ze zasneli. Gdzie si¢ podziata ostrozno$é

- uwaga, teraz bedzie najlepsze: Mata wcale nie $pi, znienacka otwiera
oczy, od razu napotyka na wzrok matki, podnosi jedng reke na powitanie,
macha czule

- matka nie wierzy wlasnym oczom

- 0 nie na pewno im wierzy, przeciez wszystko u niej w porzadku z glowa
- tak no to, co z tym zrobi - z tg calg wiara

-Ona nie wierzy znaczeniu tego obrazka

- nastepna mysl:

Ona lezy na mojej polowie 16zka

- potem opuszcza wzrok, nie moze tego znie$¢, uwalnia sie z niedowiary
- nastepna mysl:

Brali kapiel a potem poczuli zmeczenie, taka woda w kapieli, woda bywa
naprawde bardzo ciepla, z tego si¢ bierze zmeczenie

— ale tego zarozumialstwa na twarzy corki wyjasni¢ sobie nie umie

- a dlaczego nic nie méwi, do niespiacej, do niej mozna przeciez co$ po-
wiedzie¢

- bo jego nie chce budzi¢, jak juz zapadl w taki kojacy sen, to by przeciez
byla najprawdziwsza tortura

- wigc odchodzi zaczyna kroi¢ ciasto czy jak. Przygotowuje kawe, wota
ich, budzi czule

- czeka na jego niemrawe wykrety

- ze hasali po pokoju, az sie oboje spocili i ze wtedy zrobili sobie kapiel,
taka orzezwiajacg, przy tym upale i z tego zmeczenia przetoczyli si¢ od
razu do tézka a mala, no c6z chciala spa¢ w 16zku matzenskim jak wtedy
kiedy byla calkiem malutka i obok tatusia Ze uparta si¢ Ze ma prawo, ze,
kiedy juz tatu$ ma caty dzien dla céreczki, ze ona popotudniows drzemke
tez chce odby¢ obok niego i tak dalej i tak dalej
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- a ona przestaje pyta¢, tylko usmiecha sie wzruszona, Ze oni si¢ tak bez-
granicznie zgadzaja czy jak

- To tez nie za bardzo prawdopodobne

- On juz chyba raczej pozostawia to bez komentarza, poniewaz ona nic
o tym nie méwi

- No to ona méwi sobie, jezeli on nic o tym nie méwi, to w takim razie
to nie mogto by¢ nic nadzwyczajnego i méwi sobie tez, ze to z reka, ma-
chajaca i spojrzeniem, jakim$ takim innym u corki, ze tego wcale nie byto,
to ona to tak zobaczyta po prostu, z catego tego pomieszania po wizycie
u lekarza, tak

- nie, ta scena, ktora ona widzi, to jest inna scena, ona musiata ich inaczej
zasta¢ w tej sypialni

- tez mi sie tak wydaje

- bo w przeciwnym razie malg i ja co$ by laczyto a nie byto tak, tych
dwoch na pewno nigdy otwarcie nic nie taczyto a nawet i potajemnie nie.
Nie, ich po prostu nie faczylto nic

- poza by¢ moze mifoécia, adresowana do tego samego

— CO NAjwyzej

- ona bowiem zagladajac przez drzwi widzi w 16zku swojego meza lezace-
go na plecach jak trzyma swoja reke na jej corce

- we wlosach

- Nie, miedzy nogami a jej corka, ona kleczy obok niego i

- Dlaczego nie krzyczy, kiedy to widzi, dlaczego nie skrzykuje sasiadow,
$wiadkow

- alez przeciez krzyczy przeszywajaco wysoko, rozdzierajaco, nie slyszysz jej
— slysze, krzyk matczynej milosci z samego dna serca, pod ktérym ona
i dziecko byly kiedy$ zroéniete, to stamtad krzyk przebija si¢ az na ze-
wnatrz

- Nie, ona nie potrafi go uwolni¢, zatrzymuje si¢ w niej w srodku

- pada martwa - udtawiona swym krzykiem

- Nie, to niedorzeczne — odwraca sie, obraca na piecie, z pudelkiem ciasta
w jednej, torebka w drugiej rece, bierze pek kluczy ze stolika podreczne-
go, cicho przymyka za sobg drzwi, nie odwracajac si¢ za siebie, nie jedzie
windg, idac w dét liczy kazdy stopien, pchnigciem otwiera szklane drzwi,
rusza w kierunku samochodu, otwiera, wsiada, odjezdza

- dokad

- na policje

- do schroniska dla kobiet moze

- podejrzewam, ze jedzie po prostu przed siebie, godzinami, widziata
to w filmach, ze bohaterowie po strasznym znalezisku, odkryciu, ol$nie-
niu, jak zwat tak zwat, godzinami jezdzg po jakich$ zadupiach, za kétkiem
wywracajg swoje zycie do géry nogami, podejmujg wazkie decyzje, doko-
nuja sekcji wlasnej dotychczasowosci

- no dobra

- moim zdaniem wecale si¢ nie zastanawia, jedzie przed siebie, przed siebie
po prostu dokadkolwiek, jakiekolwiek rozwidlenie, wszystko si¢ wlasciwie
uniewaznilo, gdzie ta jazda mialaby niby prowadzi¢ i nie ma tu aktywnego
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osrodka myslowego, to sg strzepy, strzepy obrazéw, ktére odsuwa, zeby
mdc sie skoncentrowaé na czerwieni $wiatet

- tymczasem liczy ile pojedynczych punkcikéw $wietlnych w czerwieni
$wiatel sklada sie na jedna jednostke

- liczy réwniez, ile mija stupkéw, takich z

- Albo z iloma kobietami kierowcami si¢ mija

- prawie statystyczna wrecz robota

- po prostu jedzie, pedzi przez wsie

- knuje plan zemsty

- na czym sie zemscic¢

- nanim

- Nie, na to jest jeszcze zbyt odretwiala, tak Ze nie jest w stanie wzig¢ we
wlasne rece poczatku

- na razie byle dalej stad

- jedzie tez w kierunku powrotnym

- kiedy dojedzie na miejsce

- jak ma dojecha¢ na miejsce, jesli brak jakiegokolwiek jasnego d o -
kads

- moéwie na miejsce, myslac ten punkt, w ktérym podejmuje decyzje
— nie robi tego

- Robi.

Bo juz to zrobila.

- No co takiego

- No nic.

- Jak to nic.

- No catkiem zwyczajnie: Ze nic nie zrobi.

- Troche tez dlatego, ze jej oczom wciaz ukazuje si¢ ten obraz, nastepujacy
obraz: Moja cdrka z tym penisem w ustach. Ale to nie jest dla niej tak,
jakby to byla jej corka, to jest raczej tak, jakby to

- Ona przeciez nie mysli tego zdania, ona na pewno, i to bardzo na pewno
nie mysli pelnymi zdaniami naprawde tylko strzepy obrazéw bez pomy-
$lanych tytulow tak wlasciwie

- Przede wszystkim nie ma wspodlczucia.

- Nie, otdz to, nie ma wspodlczucia. Nie mysli: Ona jest przeciez jeszcze
taka mata a co on jej robi i przerazenie i tym podobne.

- Ona bowiem mysli raczej: Jakg krzywde ona mi robi, a przeciez jest
mojg corka, a przeciez to jest m 6 j maz. Ona traktuje to raczej jak sprawe
miedzy kobieta a kobieta. Dla niej to nie jest jak z dzieckiem. To jest tylko
taka mniejsza kobieta w jej oczach a kobiet, ktore s3 mniejsze od niej jest
duzo.

- Tak, to Ze ona robi to z j ej mezem, czyni ja wieksza, kaze jej dojrzec.
Nie mysli tez wcale, Ze moze ona nie chcialaby tego robi¢.

- Poniewaz w tym mysleniu o wiele za bardzo skupia sie na sobie, a zatem
nawet nie moze jej przyj$¢ na mysl, ze dla matej to Zzadna przyjemnos¢.
Przeciez nie ryczata czy cos takiego, juz od dluzszego czasu wlasciwie nie.
- Nienie, przeciez kleczata zupelnie bez skrepowania obok niego, ten tylek
tak wypinata
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- Tak ona to widzi. I dlatego mozna wnioskowa¢, ze uwaza jg za kobiete,
nie za podopieczna.

- I dlatego tez czuje sie raczej stabsza, no jakos na stabszej pozycji widzi
siebie w tym samochodzie tez jak odjezdza, musi odjecha¢ a oni nie wia-
domo co tam jeszcze razem wyprawiajg moze. Nie ma zadnego wyboru.
Co by niby miata zrobi¢. Co ma niby robi¢.

Gnac ulicami, chociazby, i wykrzykiwaé swoj bol

- Zawsze ta sama $piewka; zeby nie wytykali jej palcami proszgprosze,
przeciez nikt jej w to nigdy nie uwierzy, ze ona nie wie, ze jej maz swoja
coreczke, przeciez nikt jej w to nigdy nie uwierzy, Ze ona nic za to nie
moze, nic o tym nie wie. Szybciej powiedza, Ze ona to toleruje, a nawet
bierze w tym udzial, przebgkiwaliby a potem to juz paluchem, nie, btad,
od razu wszystkimi paluchami by na nig pokazywali. Jej matka, juz i tak
bardzo nadwerezona, do tego grypowa, juz i tak trudniej ze wszystkim
teraz, kiedy i maz w grobie itd. — Takie rzeczy placza sie jej po glowie
zygzakiem

- Powoduje wypadek

- Dlaczego

- Przez ten zygzak w glowie

— Ach, nie, to pozory dla niej zmarly maz to calkiem spokojnie, az za
bardzo

- tak jak i potem w domu

- kiedy otwiera drzwi i wota:

- Cze$¢, wrocitam.

- Dokladnie tak jak robi to zawsze.

- Cze$¢, wrocitam.

- I pozwala, zeby maz ja objal, gdzie bylas tak dtugo, wystatem ci wiado-
mos$¢, no przeciez, zeby zadzwoni¢ - a ona odpowiada, wlasciwie poza
swoja wlasna $wiadomoscig

- ze byla u matki w parku na spacerze, z matka, ciasto - tu mysli o pu-
detku z ciastem trzy pietra nizej w zaparkowanym samochodzie, ktérego
nie byta juz w stanie wnies¢ na gore, nie zniostaby tego, zeby zabra¢ je raz
jeszcze ze soba, raz jeszcze chciec zje$¢ ciasto

- sama siebie zadziwia jak ciggnie dalej

- sypie anegdotkami matki, spontanicznie je wymysla, dziwi sie, czemu
nie zrobita kariery w filmie

- tak tylko z cérka

- z corka, tak

- taktak, cdérka i ona

- tak, no co niby z cérka

- tak, nie bylo to odtad mozliwe.

- to znaczy

- to znaczy, ze od tamtego dnia nie mogla sie z tym uporaé. W oczach
matki mozna ja byto tamtego dnia pochowac¢. Tak a kiedy ona, w sensie
mata, ktéra to pewnie zauwazyla, kiedy przypelzata do niej, przychodzita
blagalnie i chciata zeby ja przytuli¢, z takim spojrzeniem, i cala szopka do
tego, to miala czesto trudnosci
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- trudnosci, Zeby jej nie zabi¢

- trudnosci, Zeby nie rzuci¢ si¢ na ojca

- nie, raczej trudnoéci, Zeby jej nie zabi¢. Poniewaz przez te mala musiata
stac sie innym cztowiekiem, bo juz nie z glowa do géry i no

- Wolalaby sobie wycia¢ usta, niz chocby raz jeszcze pocatowad swoja
malg

- gruba przesada - z niej i bez tego nie byloby takiej klasycznie kochajacej
matki, i bez tego

- na poczatku w kazdym razie si¢ nie dawato.

- Dzi$ juz bardziej

- Tak, dzi$ juz duzo lepiej

- Wszystkiego si¢ mozna nauczy¢.

- Tak.

- To dotyczy tez cérki. W konicu rzeczywiécie pojawita si¢ blisko$¢, z nie-
co lepszym skutkiem. Nigdy jako$ specjalnie blisko, nigdy jako$ specjal-
nie gleboko. Ale duzo opowiadala, zwierzata si¢, matce udawalo si¢ prze-
moc, stuchata jej, historie ze szkoty, o mrowiskach w parku, o skrzatach
réwniez, ogladala rysunki, setki razy syrenka Ariel, Ariel we wszelkich
mozliwych pozach, bez konca Ariel

- i kiwala glowa potakujaco i starala sie, no mimo wszystko

- mimo $lubnego o szczegdlnych upodobaniach

- mimo wszystko by¢ matka

- stosownie do okolicznosci

- tak nawet dobrg matka.

- dobrg zona tez.

Usprawiedliwienie

Akurat mial ochote. Byl w takim nastroju, miat akurat cheé i no troche,
tak, co$ takiego nieokres$lonego, no wlasnie uczucie. Nikt nie musiat
przed nim nic udawa¢. Kiedy mezczyzna — ojciec — jest sam i jest przy
nim dziecko, takie migkkie i ciepte i jako$ no, takie tez mruczace, no takie
wdzieczne za drobne czulosci, takie podatne, i jest mu obojetne, gdzie
dotykasz i gdzie chcesz, zeby ono ciebie dotykato. To si¢ czasami zaczyna
automatycznie. Tak a kiedy to si¢ juz stanie, kiedy juz przekroczy si¢ taka
no, bariere psychiczng, zamazuje sie tez informacja od kogo niby wtasci-
wie, tak i nawet je$li nic si¢ jeszcze nie stalo, to si¢ po prostu potoczy dalej.
Wtedy tatu$ po prostu zrobi to znéw, kiedy jemu bedzie sie chcialo czy
tez wlasnie dziecku. Nie trzeba si¢ wiele zastanawia¢, podczas zabawy do-
chodzi przeciez do roznych sytuacji, tym bardziej z takim ojcem jak moj,
ktéry dos¢ czesto pracowat w domu, zabieral mnie do swojego gabinetu,
tak, no on si¢ juz potem wcale nie zastanawial, po prostu to robil. Tez dla-
tego, Ze ja nie stawialam oporu. I jakims sposobem on widzi przeciez, ze
to sie dziecku podoba, czy nie. Czy nie, tak, on przeciez tez widzi reakgje,
uleglo$¢, przyjemno$¢ dziecka. To sie na to tez sktada. Kiedy ludzie sie
kochajg, no o tym méwie. Wtedy tez sie chce, zeby ten drugi cie gtaskat
i samemu tez chce si¢ glaskac. To jest normalne. Tyle ze zwykle moze robi
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sie to kobiecie, wyro$nietej. Ale to jest przeciez co$ innego, nie. Czy tez,
tak, to ma inny koloryt, w jakims sensie, tak ze nie jest az tak z samego
$rodka, nie az tak czule w inny sposob blisko. Z dzieckiem, to wszystko
jest takie czyste dla ojca, to jest takie niewinne, dziecko ofiarowuje mu
taka niewinnos¢, ono nig wrecz promieniuje na mocy swej natury, wlasci-
wosci ciala. Tak no i, ze mozna si¢ pokrzepi¢ ta czystoscia, calkowicie bez
tego egoizmu poézniejszych lat, to jest przeciez logiczne, to jest logiczna
konsekwencja w przypadku kooperatywnego dziecka. Z dzieckiem, takie
bycie jest glebsze, czulsze, o wiele czulsze, bo przeciez ono tez jest bar-
dziej bezbronne, o wiele, i czasem moga przepali¢ sie bezpieczniki, bo
taki tatus dostanie obtedu z nadmiaru czutosci, bo i tez przeciez dziecko
tatusia doprowadza do oblfedu. I jako ze to wszystko jest catkiem nowe
dla dziecka i pewnie dla ciebie tez po kro¢set nowe jako tatusia. Mozesz
wszystkim sterowa¢ i wszystko doprowadzi¢ tam, gdzie tobie akurat po-
trzeba. I nie musisz si¢ krepowac, nigdy. Z takim dzieckiem, ono przeciez
nic nie wie i stamtad je tez odbierasz, z tej niewiedzy. I tez nie krzyczy,
tylko czasami. Chyba Ze z niezrozumiatych wzgledéw sprawisz mu bol,
ale to nie jest umyslne. Jemu zawsze sprawialo przykro$¢, kiedy sprawiat
mi bol, fizycznie.

Poza tym z dzie¢mi to jest tak —

Ty pogladzisz je po dloni

One gladza tez twoja

Ty pstrykniesz im w nos palcem wskazujacym

One usitujg z kolei dosiegna¢ twojego nosa

Imitowanie, integrowanie wzorcéw, to jest wszystko catkowicie normalne,
to zrozumiate.

I jemu tez przeciez bylo przykro, widziatam to po nim, kiedy musiat wy-
mysélaé coraz to nowe wymowki albo kiedy po raz kolejny musial mnie
znow nastraszy¢, bo prawie bym wypaplala, jak moéwit i czasami widzia-
fam, ze wcale nie mial na to ochoty, ale wlasnie musiat to robi¢, row-
niez zeby mnie chroni¢. Gdyby mi go zabrali, to na niewiele by si¢ zdalo
i ja doktadnie widzialam, ze wolalby mnie przytuli¢ niz zeby mnie bic.
Pohusta¢, zrobi¢ samolot, niz mnie bi¢.

I wydaje mi sie tez, ze moze to byt jakis taki tepy przymus od pewne-
go momentu, co$ jak rytual wlasnie, ktéry nalezy do codziennosci, tak
jakos jak na chwile przed szczytowaniem, kiedy on czuje, ze juz docho-
dzi, i troche tez traci samokontrole, tez dlatego Ze ja, no przy tym bytam
i to widziatam, jak robi sie miekki wewnatrz i przystepny. I on juz wtedy
musial to zrobi¢. To byla pewnie taka niewiarygodna zadza. No tez jaki$
taki poped. To tak samo jak z zabami, jak wtedy kiedy zlapie sie zabe
i nadyma jg przez stomke, az peknie, tez wiadomo, Ze to jest meczarnia,
ze to nie powinno mie¢ miejsca, no tylko, ze w tym ze mna tez jest jakas
taka czulo$¢ i jakis taki rodzaj nauki no i takze z racji korzysci powtarza
si¢ to raz za razem. Wydaje mi sig, ze ze mng bylo podobnie dla niego.
No a po, jak on na mnie wtedy patrzyl, z jaka czuloscia i Swiadomoscia
i jakos tez z pewnym takim poczuciem winy, az mi wspotczucie chodzito
po plecach, ze on si¢ zle czuje z tego powodu i musial mi méwié: Tatus
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juz nie bedzie do ciebie tak przychodzil. A ja nie pokazywatam Zadnej
reakgji, bo bytam skolowana i nie umialam tego sobie jeszcze pouktadac,
bo za wszystkie skarby $wiata chce by¢ blisko tatusia i dlatego nie moglam
nic powiedzie¢ na takie postanowienie, bytam zostawiona sama sobie. Ale
on potem mimo wszystko przychodzil do mnie tak wlasnie, za kazdym
razem po uplywie takiego zakazu i z poczatku ta zapowiedz byla jesz-
cze w stanie mnie zaniepokoi¢, az wreszcie nauczytam sie ja zbywac jako
brednie albo jako czg$¢ sktadowa.

Usprawiedliwienie (podroéze)

Kiedy wyjezdzal w podroz, tak, za kazdym razem z podrdzy co$ ze soba
przywozit. Co najmniej co$. I oczywiscie ze mozna teraz zarzuci¢, no tak,
bo wlasnie dzieci majg skromniejsze wymagania, dzieci cieszg si¢ ze sto-
pionego i pomalowanego plastiku, i z pewnoscia tez tak jest do pewnego
stopnia, co jednakowoz jest wlasciwoscia godna pochwaly, ktérg powinno
sie w sobie pielegnowac, tak mysle, tak no w kazdym razie on za kazdym
kazdym kazdym razem przywozil ze soba cos, glowe by mozna byto da¢
ze przywiezie, to byly najosobliwsze rzeczy, ja bylam nimi zachwycona.
Moj tatus, kiedy na poly niepostrzezenie co$§ mi tam podtykal skradat
si¢ do mnie wzrokiem znad okularéw do czytania. Tylko ja to rozumia-
fam, to byto nasze male sekretne porozumienie. Nie potrzebowalismy do
tego jezyka, wlasciwie nigdy, to porozumienie, to ciche, to byt w grun-
cie rzeczy najwiekszy prezent, najcenniejszy. Nawet gdyby ze wszystkich
bozonarodzeniowo-podrézno-wielkanocno-zielono$wigtkowo-uro-
dzinowych i tak dalej prezentéw usypac stos, to ten stos bylby wprawdzie
wysoki jak wieza, ale nigdy, nigdy tak bardzo nie si¢gatby nieba jak nasza
milczgca zgoda.

To byto fatwe — no tatwe jak bysmy byli zrobieni z jednego i tego samego
materialtu, nas dwoje, tak, ze szybko zrozumialam, Ze juz nigdy nikt mnie
nie bedzie tak rozumiat.

Przy czym zachowywalam tez pewien dystans, przyczyna byl jego cha-
rakter, ze trzymatam si¢ od niego na pewien dystans, po czesci dlatego,
ze nie chciatam wkracza¢ w te magie, te nieopisanos$¢, zaklocac jej, tylko
przygladac si¢ jej w jednym celu, by kiedys ja zrozumiec¢

Co nie udato mi sie do dzi$

Ale to nic nie szkodzi

Potrafil tez zaszczepi¢ we mnie te dume.

Umacniala mnie w tym takze moja babcia, kiedy bywatam u niej na wee-
kend, czy jakos tak ona mnie w tym umocnita, pokazywata mi album ze
zdjeciami, pelna czci uchylata bibultke, pokazywata na zdjecie, moi ro-
dzice, mlodzi, tata otacza mame ramieniem, gest opiekunczy, troskliwie,
prawie niesmialo, dziwie sie, mama u$miecha si¢ do obiektywu, filuternie,
jej wlosy uktadaja si¢ w nieujarzmione loki, niemalze filcowate, chyba tak
je nosita, w tamtych czasach, kolczyk w nosie btyszczy do zdjecia. Siedza
na tylnym siedzeniu jakiego$ samochodu, bezowa skoérzana tapicerka,
w tylnej szybie zwirowa drézka, moze wiosna, skraj pola jak przypusz-
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czam, babcia méwi, ze on jg wyciagnat z paskudnego okresu, zagubiona,
wybawca, jej zbawca, tak. Dla mnie on tez zawsze byl autorytetem, ktére-
go zyczenia spelnialo sie bez stowa sprzeciwu, ale nie bylo tez znowu tak
wiele, przeciw czemu mogltabym zaprotestowac.

Lekarz

- Idg do lekarza.

- Naprawde to robia

- Oczywiscie, idg do lekarza rodzinnego, do ktérego gabinetu maja pie¢
minut jazdy samochodem

- piatke ttumacza sobie jako dobry omen, to bedzie tez piaty lekarz w cig-
gu tych dwoch lat

- i wciaz jeszcze zaden, ale to absolutnie zaden, nie potrafit skutecznie
zakonczy¢ tej smutnej historii

- w jego gabinecie; poczekalnia korytarz recepcjonistka stél magazyny
gazeta kacik z zabawkami

- Mata rusza prosto na kacik z zabawkami

— czy to nie byt ten gabinet z kulodromem

- tak to on, a wiec oglada sobie kacik z zabawkami a nastepnie do$¢ zde-
cydowanie zasiada do kulodromu, puszcza kulke za kulka, potem kilka
$wiszczacych kul naraz

- dzwigk kulodromu pamieta do dzi$

- czemu s3 u lekarza

- zaraz do tego dojdziemy

- chodzi o ko$¢ ogonowa

- nie, niezupelnie

- czyli ze méwisz o tym upadku z drzewa

- wlasnie

- nie, wcale nie

— ona stala si¢ wrecz rutyna, ta wizyta

- Matka i cérka przyszty troche za wczesnie, matka wciaga asystentke
w rozmowe o okolicy, antykwariacie meblowym

- wychodzi lekarz

- tak

— kiedys byt lekarzem bez granic

- teraz sprawy maja si¢ catkiem inaczej, teraz widzi juz chyba wiecej ogra-
niczen

- prosze bez takich

- matka wspomina o drobnym klopocie miedzy nézkami, prawdopodob-
nie z basenu, infekcja czy co$

- on pyta: Zostanie pani tutaj podczas badania

- matka stanowczo kiwa glowa

- on prosi malg, zeby sie rozebrata

- co ta czyni, bez stowa sprzeciwu, kaze jej si¢ potozy¢ na lezance

- co ta czyni, bez stowa sprzeciwu

- ostroznie ja bada
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- matka trzyma malg za reke, cos$ jej tam opowiada, o nadchodzacych
wakacjach czy czyms takim, cokolwiek, robi to tylko po to, zeby przebrna¢
przez ten czas, najwyrazniej zeby ulzy¢ corce w procedurze

- ale ona przeciez juz to zna

- tak, wlacznie z historiami, ktére matka zwykta opowiadac przy takich
okazjach

- Lekarz ma wrazenie, jakby mata przysuwala si¢ na dotyk jego dtoni

— jest zdziwiony

- oczywiscie nie ma $mialoéci spojrze¢ wtedy na matke, okaza¢ reakeji,
zbywa to, w duchu

- sprawnie dokancza badanie, obiecuje malej, ze juz niebawem przestanie
swedzie¢, na to pomoze czopek i mas¢, no i wszystko sie tam unormuje
- kiedy mala si¢ ubiera, zgodnie z jego poleceniem, on objasnia matce
szczegOty, prosi matke zeby jednak wyszta na chwile za drzwi, musi po-
mowic¢ o czyms§ z corka, gdzie chyba byloby korzystniej poméwi¢ z nig
na osobnosci

- Mata z powrotem w rajstopek wnetrzu, patrzy

- wpatruje sie w przyrzady na stole, zdjecia dzieci lekarza, matka mowi
cicho, szybko, polgtosem, co jej akurat umyka

- poza tym ona ma dopiero pi¢¢ lat, nie zostawia sie dziewczynki tak
zupelnie samej z lekarzem, nawet jesli no niech ci bedzie - ten budzi za-
ufanie

- az prosza ja, zeby zaczekala w poczekalni, mama zaraz przyjdzie, jasne,
absolutnie nie ma problemu, przeciez podoba si¢ jej kulodrom

- kiedy wolajg ja z powrotem do lekarza i matki, matka jest jakas surowa,
powazna mina, tez troch¢ zmartwiona, tak do konca nie wiadomo, to jest
taka twarz miszmasz jako$ tak

- i mata oddaje hold swej pojeciowosci obok lekarza, obok matki jest

- mata

- on zaczyna:

- To jest delikatne miejsce, tam gdzie cie badatem.

- matka kiwa glowa, z aprobata.

— Musisz tam dobrze pilnowa¢ higieny. Gtowa w bok, pytanie do matki:
A ona juz wie, co to znaczy higiena. Powrét do malej, no wiec musisz
dobrze pilnowa¢ czystosci tam na dole, tak. Bo tam teraz jest grzybek.
Dlatego tez czopek i mas¢. Tak naprawde to tam jest kilka grzybkéw, na-
wet bardzo duzo, ale wszystkie bardzo maciupernikie, takie, ze nie mozesz
ich zobaczy¢.

- matka i corka kiwajg glowami.

- Dlatego cie swedzi. Skad grzybki si¢ wziely, no tego nie wiemy. Z wody
w basenie, to moze by¢ tez od mydla, ktérego uzywasz, od ptynu do ka-
pieli, tez od tego - tak — jak ktos ci¢ dotyka. Albo ty sie.

- pytajace spojrzenie na matke, ktora nieustannie kiwa gtowag

- A teraz musze ci¢ ostrzec, zeby$ juz tam sie wiecej nie dotykala - chyba
Ze przy myciu

- ona kiwa gltowsa.

— rozumie to
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- chyba nie bardzo.

- matka teraz tez wkracza do akcji: Mowitam jej to. Juz nawet nie raz,
wie pan.

Nawet wiele razy. Przeciez ja juz to tez przyuwazylam. Ale czlowiek mu-
siatby jej chyba rece zwigza¢

- tak to na pewno nie, ona si¢ przeciez nie skarzy, nie biadoli przeciez na
pewno, ona przeciez nie jest bezradna. No prosze was. Musi mie¢ jakies
rozwigzanie pod reka.

- nigdy wiecej nie i§¢ do tego lekarza skurwysyna moze

- nie

—1no to co

- wyzywa go na czym §wiat stoi, ze on z ta swoja duma lekarzyny, z tym
swoim matym gabinecikiem, gdzie moze si¢ wywyzsza¢, cho¢ tak napraw-
de gtownie diagnozuje artrozy, bog starczych utomnosci, uzdrowiciel, a co
on moze wiedzie¢ o dzieciach

- to nie ma nic do rzeczy, pytanie brzmi: Co teraz zrobi matka

- wychodzi

- speszona

- co$ tam jeszcze mamrocze o insynuacjach czy jakos tak, bezczelno$¢

- tak, zawstydzona, oczy w podloge

- albo nie: Przyjmuje jego ostrzezenie, ze powinna lepiej przyjrzec sie
calej sprawie po czym jego raz jeszcze ponosi w przemoéwienia o wadze
higieny, troche tez o wartosci pH w waginalnym plynie, ona stucha jed-
nym uchem, zabiera cérke, dziekuje mu, wychodzi

- ach.

- tak, czyli Ze nie jest tez tak, ze dal co$ do zrozumienia

- nie

- no nie.

Odnalezienie 1

To jest twarz no taka w kawatkach tu ta potowa wgnieciona w ziemie naj-
wyrazniej tu jest oko to tutaj ku dotowi przekrwione zmiazdzone wypadio
to drugie w gore patrzy w niebo czy raczej w sufit tam na glowie dalej
z tylu wyplywaja rézne rzeczy moézgowe flaki czy jakby to nazwa¢ oto
moje naukowe zainteresowania ponad kwestiami nazewnictwa na razie
mysle potem przychodzi pomyst czy powinnam moge go dotkna¢ czy jest
jeszcze cieply twarz no taka w kawatkach rozbita mygle ja ja mysle ,,roz-
bita”, jak gdyby mozna ja bylo zlozy¢ teraz potem, zaktadam, ze mozna ja
ztozy¢, ze szkode bedzie mozna naprawic¢

Glaszcze jego wlosy palec wskazujacy wkltadam w katuze pod czaszka
rysuje kreske od katuzy tak daleko jak tylko si¢ da to jest jak farba taka
dziwna

Rysuje kreske dalej az do mojej sukienki, raz za razem wracam do kaluzy
i czestuje sie nowa porcja farby, ciagne kreske az dociera do mnie, przez
brzeg sukienki jak przez stopient schodéw dalej w gére wzdtuz szwu to be-
dzie drzewo chyba korzenie beda w jego glowie potem pien potem na
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mojej sukience galezie no sporo galtezi malo lidci sa za trudne, to uparta
farba, to dlatego.

Usprawiedliwienie (mowa obroncza)

MJj ojciec — to jest co$ zupelnie innego niz ze wszystkimi innymi ojcami
i to dobrze. Te ataki albo nawet ataki we wiasnej glowie, ten brak zrozu-
mienia z zewnatrz, to stanowisko, juz sam ten poglad, ze mozna co$ do
tego stopnia uogdlnic az zatrace swoje wlasne myslenie przez te wszyst-
kie diagnozy porady, tak, to sa raczej razy niz rady, az traci si¢ glowe.
Ten brak zrozumienia z zewnatrz, ze mito$¢ ojcowska mozna rozumieé
inaczej, niz ja bym chciata. Niz tak jak mnie uczono. Ze mito$¢ moze
sie trafi¢ miedzy mezczyzna a kobieta, mezczyzng a mezczyzna, i to cal-
kowicie obojetne, ale ze nie ma akceptacji dla tego, ze milo§¢ moze sie
tez trafi¢ miedzy cérka a ojcem, to wpedza mnie w rozpacz. Kto chce
mi niby zabrania¢, kto chce mi nakazywa¢, przeciez to tylko uwarunko-
wanie czasowe, ja przeciez jako istota ludzka mam prawo kocha¢, kogo
chce. Ile, no ile jest na $wiecie destrukcyjnych splotéw mitosnych, ktdre
nie zaliczajg sie do prawnie karalnej normy jak mdj. Tysigce trylionéw,
niezliczone. I tylko dlatego ze tutaj chodzi akurat o te samg krew, ma
to by¢ niezdrowe albo ma obniza¢ do minimum moje poczucie wlasnej
wartosci albo wpedzi¢ mnie w chorobe. Mnie wpedza w chorobe fakt, ze
nie mam zadnych szans by kiedykolwiek udowodni¢, ze to nie moéj ojciec
mnie, moj ojciec nigdy, w ogole bardzo rzadko mnie niepokoil, ale ze
niepokdj przychodzit tylko i wylacznie razem z pogladami z zewnatrz,
no blagam na jaka epoke musiala przypas¢ moja niewystowiona mito$¢,
ze wieje jej w oczy tak porywisty wiatr i dlaczego widza mnie jako ko-
go$ niesprawiedliwie, jako kogo$ na kim popelniono niesprawiedliwo$¢,
kiedy cafa ta niesprawiedliwo$¢ tak niewiele ma wspolnego z obiektem
mojej milosci i jedynie czynniki zewnetrzne czynig ze mnie to, czym je-
stem a ja kocham i rozpaczam a oni wypaczaja t¢ mitos$¢ wlasnie dlatego,
ze jest tak rozpaczliwa a jest rozpaczliwa, bo nigdy nie uda nam sie jej
przezy¢ w pelni, nigdy, nigdy naprawde jej nie zakosztujemy. Ile jest lu-
dzi ktérym taka mitos¢, ktéra uniewaznia wszystko inne, nigdy z nieba
nie spadnie i ci ludzie mi tego zakazuja a to kaze mi kochac jeszcze bar-
dziej rozpaczliwie niz dotychczas i czyni moja rozpacz jeszcze wieksza
i bardziej niepojeta. A co to takiego jest to zewnetrze a jesli bede musiata
nawet walczy¢ z tym zewnetrzem, przynajmniej zostang sama z moim
wnetrzem

Na czele z mojg matka, ktorej nie moge znienawidzic¢ ale ktora nigdy nie
mogtla nas zaakceptowaé, czego nie moge jej brac za zle ale zeby az tak
mnie zwalczad, nie tylko nas, ale mnie, juz od malego, kiedy jeszcze bytam
mata, przytykami

Dla mojego ojca to od zawsze byla relacja kochankéw i on nauczyt
mnie, co to znaczy. I chce zeby mnie zostawili w spokoju ci z zewne-
trza, ja chce w spokoju niech bedzie wegetowac sobie w najlepsze. Chce
uznania, ze sama krew niczego nie uniemozliwia, ja tego chciatam
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a to chcenie zbywaja jak jaka$ blahostke, ani krztyny, ani grama wysit-
ku zeby zrozumie¢, tylko odrzucenie. Mito$¢ w wigkszosci przypadkéow
manifestuje sie fizycznie i co ja za to mogg, ze to si¢ mnie przydarzy-
fo pewnego dnia, ze to poznalam wczeéniej juz niz wszyscy inni. Moze
za wezednie. Czyli ze to zazdros¢, bo ja juz dlugo diuzej jestem w do-
brych rekach niz wy wszyscy, bo ja zeslizgnelam sie z dobrych rak w fo-
nie matki prosto w dobre rece partnerstwa, bo to si¢ stalo na zasadzie
kontynuacji.

Usprawiedliwienie

On tez domagat sie ode mnie i stusznie wzajemnosci — bez oceniania,
to jest wzajemnosc, to jest istota dawania i brania — to jest tez dla mnie
jako corki zrozumiate i to od zawsze. To mnie podniecalo, mysl o tym, ze
moge zrobi¢ co$ dobrego.

O tym, ze kto§ mogltby zrozumiec¢ to jako blad, niegodziwos¢, jako prze-
ciw normie, pomyslatam duzo pdzniej.

Przeciez to ja bytam zrédlem, to ja mu udzielitam noclegu i bardzo szybko
czmychneta przede mna nie§wiadomos¢ sadzac wielkie kroki na dtuga-
$nych nogach. Kto to moze teraz jeszcze stwierdzi¢, co to jest, kto zaczal.
W kornicu to ja odsunetam koldre, przypieczetowatam swdj los, jak to sie
fadnie méwi, to ja umozliwitam te mitos¢. To jest jednoznaczne zapro-
szenie od dziecka dla ojca, kiedy siedzi ono z rozkraczonymi nogami,
zgietymi, kolana do zewnatrz na krzeéle, czytajac na balkonie, bawigc sie,
rozkracza nogi, pokazuje majteczki. To jest jednoznaczne

Kazda jedna sama musi sobie poradzi¢ z tym jednoznacznym komuni-
katem.

Ze od dziecka bije co$ takiego, ta czysta, fatwa do zranienia przystepnosé,
ze trudno si¢ jej oprze¢ i ze nikt nie powinien si¢ dziwi¢, nikomu nie
wolno krzyczeé: Ale si¢ narobito bigosu. A skad si¢ wzigla kapusta na
bigos. No to rodzice zaczeli, zaplodnienie bylo sadzonka, wszystko inne
zapewnili, fadnie podlewali, obficie, zeby roslinka - trzeba przyzna¢, ze
po pewnych trudnosciach na starcie tak wspaniale rosla, i z tego mamy
wlasnie bigos.

Slimaki tez wspinaja sie po barierkach grzadek przetaza na grzadke, po
ziemi, na mate gtowki kapusty, one tez najbardziej lubig mate glowki ka-
pusty w kwietniu.

Operacja 2

Przydryfowac z powrotem ustawi¢ ostros¢ widzenia odzyskac percepcje
catun zniknal mysle Zyje przez krétka chwile zyje znéw stal chromowa-
na wokét mnie jak czlowiek z zamrazarki — pikanie — uszy dziatajg bez
zarzutu to mnie cieszy to jest rzadki przywilej postanawiam, poinformo-
wac o tym pielegniarza dzieciucha jak tylko odzyskam glos poinformo-
wa¢ o tym pielegniarza dzieciucha, ze nalezy niezwlocznie wyczy$ci¢ mi
uszy od $rodka jak i od zewnatrz; od $rodka, Zeby dziataniu bez zarzutu
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na dluzsza mete nic nie staneto na drodze i od zewnatrz, zeby je odczu-
walnie pochwali¢. Jak mam dac to do zrozumienia pielegniarzowi dzie-
ciuchowi sama jestem widze to na powierzchniach stali chromowanej
ktdre pokazujg mi mojg twarz moje Ja widze co$ sie rusza co to jest nie
wie nikt

Ale zaraz - to doktor doktorus Palmus Tarantula, dok Palmus, jak mi
zaproponowal, zerknat ku mnie, szturchnat lekko: Dla ciebie jestem dok
Palmus. Szczerze ucieszytam sie i to jak — juz si¢ do siebie troche zblizyli-
$my dok Palmus moge go nazywaé

Przygladam sie¢

Moje nogi sa podkurczone stojg prosto calun ustapit miejsca ubranku
w odcieniu zielonkawej bieli o ktérego kroju wiele sie jeszcze nie dowie-
dziatam miedzy tymi moimi nogami rozkraczone tez miedzy tymi moimi
nogami pojawia sie reka czerwona substancja znajduje si¢ na niej stysze
dzwiek, ktorego nie umiem zlokalizowaé - a jednak miedzy moimi no-
gami tak wyobrazam sobie rzezni¢ dzwigki jakie niech bedzie tez produ-
kuje si¢ na zapleczu rzezni w chlodni na rzeznickim stole faktycznie jaka
ja jestem wdzieczna, ze ten dzwigk teraz wspomnienie przywotuje obraz
ktdry nie przyszediby od samej tej chromowanej stali i tej twarzy tylko
wyobrazam sobie ze si¢ uémiecham za rekg udekorowang w najrozmaitsze
odcienie czerwieni podaza gtowa to dok Palmus chciatabym krzykna¢ ale
z tymi strunami glosowymi to damy rade co$ zrobi¢ dok Palmus podnosi
wzrok jego wzrok trafia wprost na moj chyba to zachecajace czute milcza-
ce zrozumienie

Wystapily pewne komplikacje

Przy czym komplikacje to nawet zbyt drastyczne stowo

To mito

Stwierdziliémy - czy tez raczej — pod pani calunem zdiagnozowano cigze
Jest pani w cigzy - byla

Nie wiemy, jak dtugo wysiadywala pani dziecko tam w srodku

Wyglada na nieco starsze - ale ma si¢ dobrze

Wrtasnie je przed chwilg urodziliSmy, naturalnie - co ja gadam - pani
je urodzita

Ku jego ubolewaniu bronito si¢ krzepki cztowieczek méwie pani
Szczypie mnie po przyjacielsku

No wigc bronilo sie nieco wierzgato troche pod katem sily nawet znacznie
przeciwko wlasnym narodzinom jakby to powiedzie¢ — walczyto chociaz
ultradzwieki wykazaly: Dziecko jest przeterminowane - ale jednak tro-
che to trwalo - zanim my zanim ono porzucito swoj opdr swoja zeby
nie powiedzie¢ walke. Prosze spojrze¢ na to tak — pozytywnie — u mamy
tak mu si¢ podobalo, Ze nawet nie chcialo wychodzi¢ z¢by sie juz nawet
wyksztalcily to sie tez dato we znaki

Unosi swoje lewe przedramie

W takich oto $ladach jak to sie méwi — po ukaszeniach — no

Wzdrygam si¢ chce zaznaczy¢ swojg obecnos¢ chee zobaczy¢ dziecko —
nic

Wotam - nic
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Wskazuje oczami na swoje podbrzusze, dok Palmus rozumie, malo bra-
kowalo a wdzieczno$¢ wyplukataby mi oczy z glowy

Nie bolu pani nie czuje, to prawda — jeszcze nie

Bole zostang dostarczone wkrotce — bez obaw

Usmiecha si¢ to jest uspokajajgce balsam dla duszy

Co do pani stanu; nie tylko mnie wzieto za co$ jadalnego

Jak juz méwitem - nie chciat wyjs¢, nic a nic

Dlatego tez

Ma pani juz jedno. I tak tez zostanie. Ale za to moze pani robi¢ kariere.
No a teraz damy opatrunek — hopla — no cudownie uroczo PANT bedzie
urocza na pewno tez jako matka aha wyjeliSmy pare rzeczy musielismy
wyjac lezg na razie tam

W moim polu widzenia pojawia si¢ sterta krwi, wnetrznosci, cienkich jak
bibuta skrawkéw skory, ptuca

Musieli$my podja¢ kroki - inaczej zabralby ze soba wszystko przy tej sile
jaka ma niech mi pani wierzy

Na pewno czuje si¢ pani lzejsza teraz

Moze bedziemy musieli jeszcze co$ wyciaé

Mysle myéle glosno: precz z tym

A na koniec wyciera swe upaprane przedrami¢ w moje ubranko co przyj-
muje z radoscig, kawalek ze mnie wraca do mnie

Usprawiedliwienie

Kiedy zaczeta sie ta historia miedzy nim a mng, on wcale nie byt tego
$wiadomy, tak naprawde przypuszczam, nie do konca, najpierw byta
czulo$¢, nagle cos wiecej — fazy przejéciowej nie zarejestrowalismy, bo
to juz si¢ zaczeto, kiedy wystrzelitam z fona matki - z perspektywy cza-
su pamietam tylko, ze nie natychmiast, nie zaraz przy pierwszym razie
doszlo do czegos wiecej niz pocalunkéw, on byl wzburzony, przyszedt
do pokoju dziecinnego, ktétnia z matkg moze, przy czym moja pamieé
nie jest w stanie tego potwierdzi¢, to spekulacja i wtedy wzigl mnie do
16zka. To nie bylo tak, ze dokladnie wiedzial, planowal, od teraz z nig
bede, teraz wprowadzimy to w czyn. Moje cialo robito na nim, tak mnie
sie wydaje, tak on mi to opowiadal, od poczatku wielkie wrazenie, kiedy
mnie kapal i kiedy zmienial mi pieluchy, na przyktad, albo przy wciera-
niu kremu, na przyklad. Moje cialo wydawalo mu si¢ od poczatku tak
niezréwnanie pigkne, stodkie, delikatne i jakies takie jedwabiste, bardzo
podniecajace, poreczne, gladzil mnie, lubil to, patrzyt jak u mnie pojawia
sie gesia skorka, taskotal mnie po wewnetrznej stronie ud, ten otwierajacy
rytual zachowali$my tez na pdzniej, to bylo cos tylko miedzy nim a mng.
Nawet jesli najchetniej wlaztabym wam wszystkim na glowe, i stamtad
krzyczala o tej mitosci, opowiadata o tej bezlitosnie pogardzanej, nie mo-
glam o tym moéwi¢, wedlug niego to nie powinno nikogo obchodzi¢. Prze-
szkadzalo mu tez na przyklad, i to od zawsze, kiedy razem z mojg matka
przygladali mi sie, $piacej, w 16zeczku, w wézku, zreszta niewazne gdzie
i ona moéwita 0 moim przysztym zyciu, snula fantazje, robit sie wtedy bar-
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dzo zazdrosny, takze fizycznie zazdrosny. W takich chwilach chcial mnie
unie$¢ w gore, bardzo blisko siebie, poczu¢ moj oddech, naleze do niego,
jestem jego, nie oddawac, nie, nie dzieli¢ sie. Zawsze bylam jego malg zo-
neczka, jego druga zona, pierwsza zong, jak lubitam poprawia¢. Pewnego
razu, miatam wtedy p6l roku, tak on mi moéwit, zrobila sie z tego bardzo
namietna sprawa. Nie twierdze, ze nie wiedzialam, co robig, a dla niego
— dla niego bylo to przeciez jasne, nie kazdy caluje swoje dziecko miedzy
nogami.

Niewydarzong dorosla bylam od samego poczatku. Oboje o tym wiedzie-
lismy

Odnalezienie 1+

Kiedy juz koncze malowa¢ kiedy to jest juz drzewo takie znosne drzewo
wyszlo z galeziami w ilosci trzech, jedna za matke jedna za tatusia jedna
za mnie przy czym ja jestem wlasciwie w catym drzewie juz nawet w pniu
tatus$ jest w korzeniach sprawdzam czynnodci ciala zginam biodro jak
reaguje cieplo ustapilo z ciata troche to jest przejsciowe w trwalos¢ nie
wierze wypisuje sie z trwalosci dlatego on si¢ jeszcze odgrzeje to kwestia
ruchu zginam biodro poruszam nim to w lewo to w prawo

Bajka o aniele

Byla sobie kiedys ksiezniczka, ktora stuzyla swojemu krélestwu, dawata
swemu krélestwu wszystko, bo tez i krolestwo bylo dla niej wszystkim.
Pewnego razu przejezdzal tamtedy ksigze, pigkniejszy niz wszystko w kro-
lestwie, co kiedykolwiek widziala wczeéniej, i ten ksiaze, on popatrzyl na
nig tak troche z boku potem z przodu potem z drugiej strony od tylu tez
i pod kazdym katem bylo jasne ze ona nie ma tak czystego serca, jakie ma
on, az tak bardzo czystego serca nie i zblizyla si¢ do niego i zobaczyta, ze
jest aniotem. I zobaczyta, Ze jest martwy. I chwycila jego dtonie w swoje
i ze ich nigdy przenigdy juz nie pusci, przyrzekla - bo tez i po co. I wte-
dy zobaczyla, ze on jest martwym aniotem i kiedy chciata go pocatowac,
rozpadt sie na tysiace kawateczkdw, jego twarz jak roztrzaskana anielska
kupa skorup i nieszczgécia i wtem zrozumiala: zostalam powolana zeby
go posklada¢ na nowo. I zabrata si¢ do dziela i pracowata i kleita, lepita,
jak tylko umiata i wykonata swoja prace sumiennie i wérdéd natchnienia
swych uczul. Poprzysiegla podczas pracy, tak podczas tej pracy poprzy-
siegla sobie kocha¢ go az do konca swoich dni, tego aniofa, jesli tylko
przebudzi si¢ do zycia znéw. Kiedy juz wszystkie czesci odnalazly swoje
miejsce i ukazata sie postac, teraz juz wykurowana po tym catym roztrza-
skaniu, odzyskat plastycznos¢, wstal z miejsca i odzyskat tez glos i oddech
i wszystko, co trzeba. Ona patrzyta jak zakleta, jak sie to wszystko spaja
w jedna nierozdzielng caloé¢. Kiedy akcja dobiegla konca, rozpoznala
w aniele swego ojca - nie, to ten aniol zamienil sie¢ w jej ojca. A skoro
poprzysiegta czci¢ go i kochad, jesli tylko przebudzi sie do Zzycia - czci¢
go i kocha¢ az do konca swoich dni, to pocatowala go namietnie, i za-
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czelo sie czczenie i kochanie. I jesli jeszcze nie umarli, to kochaja sie do
dzis.

SMIERC

- Zanim odszedt, pomachal do niej. Nastepnie rzucil si¢ ze skalnego klifu.
To znaczy, najpierw sie jeszcze obrocit, a nastepnie rzucit sie w dot. Poma-
chat roztropnie, spokojnie, z opanowaniem, zostawil cos$ pisemnego, skad
wiadomo, co zrobi¢ z mieszkaniem, z jego rzeczami, z psem, wspomniat
nawet o swoim motorowerze. Nastepnie uniost sie najpierw do przodu,
a potem grawitacja zrobila swoje, poszto szybko, gtuche klapniecie, mez-
czyzna z miisli, niemalze delikatnie, moze nawet sfrunal na ziemie.

- Prawdziwa historia rozpoczyna si¢ gdzie indziej, bo on nie byl roztrop-
ny, niczego nie pozamykat, tylko luzno nabazgrolil, niespokojnie, charak-
ter pisma jak nie jego, tak powiedza, dlatego tez znikad nie sfrunal, moze
ona to sobie tak nie — pozwole sobie sprostowac — ona na pewno to sobie
wymyslila, sobie tak wyobrazata, kiedy siedziata w szkole

- przywierafa do szkolnej tawy, niespokojnie zdrapywata paznokciami
gumy do zucia spod stotu, masywne skaty, wskazujace w ddt, na spodzie
szkolnej tawy

- podczas gdy on czynil ostatnie przygotowania

- On to przygotowywal — powaznie. Czy to nie byto w afekcie, no czy
takie rzeczy nie dzieja sie zawsze w afekcie

- Ja osobiscie uwazam, ze on sobie wyobrazat jak ona sie o tym dowie,
moze tylko przyjmie do wiadomosci, moze nie bedzie mogta nic poczug,
dopiero duzo pdzniej, on wlasnie to sobie wyobraza, czynigc w glowie
przygotowania, wiele nie trzeba przygotowywac, on to juz sobie obmy-
$lat, do$¢ czesto, odpowiednio wczesnie, byt przygotowany na wszelkie
wypadki, wypadek incydentalny, nagty wypadek na wypadek wypadku
wypadku, na wszelki wypadek

Wazniejsze jest to, ze czyni przygotowania po kryjomu, ze niewiele daje
po sobie pozna’

— alez przeciez daje, i to na tyle ze jej glowa od pomystéw az huczy od ob-
razéw, ktorych nie moze si¢ pozby¢, on gdzie§ sam na klifie, ach nie, ona
jest tam z nim, zawi6zl jg na szczyt tej gory do wiezy widokowej zaciggnat
o ktorej bez przerwy, bez przerwy, na wypadek, gdyby zaczeta gada¢, wie-
my, ktéra wieza widokowa — ona przeciez czuje, ze co$ sie stanie

- Musimy pamietac o tej sprawie z jablkami

- jak

- no, ta sprawa z jablkami, ze chciata tylko i$¢ po jablko i wtedy to od-
krycie

— wlasnie ta wieza widokowa, ktéra znamy, gdzie on pokazywal tam na
nig, wyciagat ja za reke wielokrotnie, ja z samochodu, nawet jej odpiat
pasy bezpieczenstwa, bo ona tak jak przymarznieta palce wbite w skorza-
ng tapicerke, nie wstaje, dlatego on odpina jej pas bezpieczenstwa, nachyla
si¢ nad nig, lewa reka mija jej brzuch obok ko$ci miednicowej kawatek
dalej, naciska na czerwony guzik, sprzaczka puszcza

131

- wszyscy znajg procedure odpinania pasow — dzieki

- odpina sie pas, odskakuje z powrotem do uchwytu, zaczyna si¢ rusza¢
jak po przebudzeniu do Zycia

- pas

- nie, ona ona

- aha

- nastepnie wysiadaja, niecierpliwie wlecze ja przez chaszcze, dla jej
sprzeciwdw nie ma cierpliwosci, nie ma uwagi az wreszcie ona milknie
w obliczu daremnos$ci odwodzenia go od jego urojonych planéw

- snuje az takie refleksje, ma przeciez jakie$ — no ile ma lat

- dziewie¢ moze - albo wiecej

- tak dziewig¢ moze czy ona w wieku dziewigciu lat potrafi do tego stop-
nia mierzy¢ sie z réznymi uczuciami, przekonaniami - no ty to lepiej na-
ZWij

- tak, ona akurat tak.

— nie jest raczej wystraszona

- ja my$le ze najprawdopodobniej znosi to bez stowa sprzeciwu, te wy-
cieczke na wieze, nie bedzie to pierwszy i nie bedzie ostatni raz, a zatem
przede wszystkim uwaza, zeby cierniste krzewy nie podrapaly jej za bar-
dzo tydek

- tak i juz sa pod wieza, oboje

- co, juz sg pod wiezg tak szast-prast

- tak, szast-prast i juz sg pod wieza, sprochniala drewniana wieza wielka
w lesie otoczona jodtami tylko w polowie tak wysokimi jak wieza, wieza
goéruje nad nimi wszystkimi, ona prébuje obliczy¢, ile razy mozna by ja
postawi¢ jej samej na ramionach zanim osiggnetaby wysoko$¢ wiezy

- o czymS$ takim przeciez nie mysli, to jest jej przeciez teraz kompletnie
obojetne, nad tym si¢ nie zastanawia

- no to nad czym

- nad tym, co on zamierza

- a co on zamierza

- on chcialby jej co$ wytlumaczy¢

- taaaa, chce jej uzmystowi¢, co mogtoby sie jej przytrafi¢ na wypadek,
gdyby w wypadku jakiego$ wypadku

- co jego zdaniem jest realistyczne

- na wypadek wypadku wypadku - jak méwilam - co méglby jej zrobi¢
w wypadku takiego wypadku itd., gdzie popchna¢ ach i to bytoby tylko
drobne poslizgniecie, nikt nie bedzie mdgl niczego udowodni¢. Czego,
no tego ze cos$ takiego z premedytacja — to niedorzeczne, czego$ takiego
przeciez nikt by nie zrobit

- Otarlismy sie¢ o to, on jej nie grozi, on grozi tylko sobie, przez nia, po-
niewaz juz od dluzszego czasu - od dobrej chwili - coraz straszniejsze
watpliwosci maja nad nim wladze, coraz straszniej watpliwosci go drecza,
no troche tak, jest bardziej zdezorientowany, musi bra¢ sie w gar$¢, méwic¢
sobie — co on sobie méwi

- Mam nad tym pelna kontrole i szczypie ja w dziecinne sadetko
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- moéwi sobie, Ze to jest zgodne z prawem ius primae noctis, odzwyczaja
ja od siebie, kiedy watpliwosci gtoéniej zabieraja glos, potem objasnia jej
sytuacje, potem na jej twarzy doczytuje sie smutku — podczas $niadania,
kiedy szykuje si¢ na nowy dzien, i ona takze, wtedy widzi ten wyraz twa-
rzy, to blaganie, to ciche btaganie - to famie mu serce

- nie tylko serce, wszystko inne tez

- nieprawda, wlasciwie to dziala wprost na jego cialo jamiste, on
to lubi, lubi widzie¢ przygnebienie w oczach

— dlatego tak mu si¢ podoba wycieczka na wieze

- od dluzszego czasu jak mowitam coraz czesciej drecza go podejrzenia,
widzi jaki$§ usmieszek w supermarkecie, kobieta za nim w kolejce do kasy
usmiecha si¢ do niego, dziwnie, spiskowo, odnosi to do siebie, juz wszyst-
kim rozpowiedziala, za péZno zauwazyl, kobieta za nim wie o wszystkim,
zna jego sklonnosci, chetnie dalby jej do zrozumienia, ze ja tez moglby
zmusi¢ do milczenia, przed tym sie jednak cofa, potem opanowuje sie -
nikt o tym nie wie, przeciez ona nie gada

- kiedys - tak mi si¢ przypomnialo - faktycznie bardzo go tez cieszyta
skrupulatno$¢ jej milczenia, dzigki temu narodzilo sie jakies takie bez-
pieczenstwo - kiedy juz przy $niadaniu widzi ja z tym jak najglebszym
rozczarowaniem na twarzy, kiedy te oczeta ptawiace sie w bladym bte-
kicie, wience rzes dalekie od blekitnego, takie duze te oczy, kiedy spoj-
rzy w te oczy nad $niadaniowym stofem to wywoluje u niego - on juz
nie chce wigcej — chce niemalze pas¢ na kolana przed matka, wyznac jej
wszystko,

- prosi¢ ja o reke corki

- serio tego chce w takiej chwili, kiedy ona wywoluje u niego drzenie
wczesnym rankiem doskonale wiedzac o tym, co ten wyraz cierpienia
u niego powoduje

- no wtedy ostatnig rzeczg jakiej pragnie jest zebranie o czyjas reke

- Nie, juz raczej sie obawia, Ze ona zaraz zrobi scene¢ przy matce, dlatego
godzi si¢ z nig jak najszybciej, wieczorem szuka jej bliskosci, oczywiscie ze
za nig tesknit, od myslenia o rozdzierajacym rozczarowaniu w tych oczach
krew mu si¢ zagotowala ze zmartwienia, on wie, ze ona tak bardzo go
potrzebuje, on wie, ze my dwoje nie bedziemy umieli si¢ od siebie odzwy-
czai¢ - dlatego

- Stoja pod wiezg a ona mierzy palcem i na oko, ile razy ulozona w stos
zmiescitaby si¢ w wiezy

- podczas gdy on, podczas gdy on swoim podczas gdy on najpierw lapie
oddech, by nastepnie ruszy¢ ostro, cicho, ale tym mocniej, jest pod nie-
malym wrazeniem z jaka pewno$cia mu to wychodzi

- Zatem wchodze na gore stopien za stopniem, dfonie $lizgaja si¢ po balu-
stradzie na sam szczyt, najpierw jest ten podest, lewa noga, przerzucam ja
przez balustrade, zahaczam stopg najpierw paluszki o najnizszy szczebel,
nie chce przeciez straci¢ rownowagi — dalej to samo z prawa noga naj-
pierw paluszki zahaczy¢ stopg na tym wystepie tam prawdopodobnie le-
dwie jest gdzie stana¢, dlatego ostroznie, bardzo ostroznie stawiam stopy,
rekoma jeszcze mocno trzymam si¢ balustrady, uwaznie, dalej odrywam
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najpierw jedng potem drugg reke, wazne by utrzymac réwnowage dopoki
nie pomacham calemu $wiatu, nie, najlepiej tobie a potem spadam w sam
$rodek tego $wiata na ziemie.

- a ona leciutko sie do siebie usmiecha, nie powinien tego widzie¢ wtasci-
wie, méwi: Wtedy poleciatabym za tobg.

- juz od dluzszego czasu jestem zdania, ze on by tego wlasnie wcale tak
nie ujal, ze o wiele prosciej, ze on by jej to o wiele prosciej wytozyl, ze,
gdyby ona zaczeta gadad, to on by odszed! - takie to proste

— Co nam jego grozby, ja sobie naprawde takiej kuli, moze si¢ wypchac
takg kula u nogi, mnie to jest kompletnie obojetne

- przeciez to ty chciatas moéwic o jabtkach

- Kiedy wraca ze szkoly, to jest ten dzien w ktérym

- w ktérym niech ci bedzie zajmowala si¢ intensywniej zwisajacymi w dot
skalnymi tworami pod swoja fawka szkolna. Tego dnia, powiedzmy, ze to
dwudziestego trzeciego marca, tego dnia wraca do domu ze szkoly, jest
dzieckiem z kluczem na szyi, wie, ze mama wroci do domu - niebawem
- nie chodzi mi o te jabtka

- no to o ktore jabtka

- te, ktérymi jg czestuja, chociaz ich nie chce, nie chce zadnych jabtek,
w zadnym wypadku - tylko nie jablka

- a dlaczego akurat jabtka

- przeciez nie chodzi o owoc sam w sobie, chodzi juz raczej, wyobraz
sobie no niech ci bedzie pomarancze, kiwi, jakikolwiek przeklety owoc —
rzecz jasna, musimy zrozumied, ze to jest ta czes$¢ historii, po pogrzebie
ja nimi, no, jak to si¢ méwi — czestujg znaczy matka, po pogrzebie moéwi:
Chcesz jabtko, nic dzi$ jeszcze prawie nie jadta$

- jednak zapach doprowadza ja do szalu, juz sama mysl o zapachu jabtek
- czyzby go upiekli z jabtkiem w pysku nad ogniskiem po pogrzebie, ze
takiej dostala jablecznej awersji

- dla ciebie to jest zabawne

- weale nie, ale ta histeria wokot jednego owocu

- chodzi o to - o stype

- ktorej nie bylo, inaczej nie bytaby glodna

- tak - prawda

- ona przeciez po idzie prosto do domu

- tego nie wiadomo.

- ale mozna tak zalozy¢.

- zatem idzie teraz prosto do domu, na nikogo nie patrzy, nie moze pod-
nie$¢ wzroku, pigstke trzyma — doktadniej lewg — trzyma jakos tak dziw-
nie w zelaznym uscisku

- no, tak, az wylaza biale kosteczki, bowiem

- faktycznie

- a co jest tam w $rodku ukryte - czyzby kawateczek jabika

- nie, pazur

- psi

- nie, chodzi o paznokie¢ z palca

- ktéry zostat jej po ojcu
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- o maly wlos wypadlby jej z dloni o maly wtos rozluznilaby pies¢, kiedy
kto$ chciat jg obja¢ po pochéwku urny

- on jest katolikiem - trumna

- nie, krematorium, urna, to oczywiste

- Nie, otwarta trumna, mogla jeszcze zobaczy¢ jego twarz, glowa spoczy-
wajaca na picknym jedwabnym postaniu, kwiaty dookota

- Tak, wlaénie te twarz, ktéra odnajduje w swojej

- tak i teraz stoi przy trumnie z t3 twarzg ojca przeogromna, pewnie upu-
drowang, dali z siebie wszystko, zeby to jakos$ poratowac, starali si¢ po-
sktada¢ do kupy jak to tylko mozliwe

- serio dali z siebie wszystko, zeby to jako$ poratowaé, przedsigbiorcy
pogrzebowemu zajeto to wiele dni, no bo trzy dni mu na to dali i one mu,
zeszly mu na sama tylko twarz, bez przerwy obiadowej, to sie chwali tak
i ten nadmiar twarzy przestonil mu cialo - mezczyzna bowiem nie ma
paznokci

- Pozwole sobie sprostowa¢: Juz nie ma. Gdyz przedtem zdazyl sobie jesz-
cze powyrywac paznokcie, kazdy z osobna, jeden po drugim.

- wystawione na widok sg tozyska paznokci, to wlasnie pominat przed-
siebiorca pogrzebowy, jedno nico na drugim, tam gdzie powinny by¢ pa-
znokcie, skofatana skora, gdzie kiedy$ paznokcie wrzynaly sie w rowki

- Prosze¢ sobie wyobrazi¢: No, jak si¢ co$ takiego wyrywa, to musi trwaé
godzinami, zmudna sprawa albo przynajmniej taka, ktéra wymaga wiel-
kiej woli, determinacji — to dowodzi przeciez wielkiej sily, by¢ moze miat
jakie$ narzedzia, dopomogt sobie mlotkiem najpierw opukal paznokcie az
si¢ zaczety odklejaé, potem je pozrywal, przeciez to tylko zrogowacenie
W sumie, nie

- ¢0z to jest za widok a ona obok trumny wykuwa w pamieci te twarz,
dokladniej niz cokolwiek innego, skupienie tylko na tej twarzy, ukojone
rysy, nieréwnosci, jakich nie bylby w stanie wyréwna¢ zaden pogrzebowy
tego $wiata

- ma naszytg jakas takg obcg skore na otwarte rany — nie ma co obrzydli-
wie to wygladalo, gtowa peknieta na pot - oczy otwarte, ale matowe

- nie s3 otwarte

— dobra niech ci bedzie: Zamkniete

- Nie: Jego byly otwarte, nie zamkneli ich, byly w tym rzadkim kolorze
zielonkawego blekitu z brazowa plamka takg matq

- ona przypomina sobie, oczy dokladnie takiego koloru jak woda pod
tratwa w skapany w stonicu letni dzien, dalej przetykane gra swiatta w wo-
dzie, jasne niteczki, takie same jego oczy

- czyli ze mamy zgode¢ - oczy sa otwarte, kolor nikogo nie obchodzi -
poza niech ci bedzie ze nig moze - to skierowane ku dotowi jednak, no
jest przekrwione, to czy$ciutkie nadziewane nitkami krwi, przylegtego
ucha zdaje si¢ brak

- zdmuchniete

— wlosy stercza, rozczochrane - twarz do potowy wgnieciona w ziemig

- chcesz powiedzie¢, w trumne

- nie, ja jestem gdzie indziej — wgnieciona w ziemie
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- nie mozesz by¢ gdzie indziej, jezeli nas tam nie ma, jezeli my jesteSmy
tutaj — przy trumnie - jak mogtas udac sie w inne miejsce

- to dlatego ze

- ona go tez — znalazla, tak

- tak, znalazta, tak.

- szukala tez

- zapewne

- poza tym przykro mi, musze¢ nalega¢, musze obstawac przy tym, zeby
oczy byly otwarte ale za to wysuszone od tego wielkiego ptaczu z bélu
przy usuwaniu paznokci

- ona je wszystkie pozbierata, czy tez

- paznokie¢, ktéry wbija jej si¢ w mieso, tak mocno zaciska swoja lewa
dlon, kiedy go sobie wykuwa w pamieci, mamrocze do twarzy, Zegna sie¢
z glowa

- a powie mi wreszcie ktos, co byto z tymi jabtkami

- ta sprawa z jablkami

- to s3 owoce, co ma z nimi by¢

- no z tym zapachem

- pachng - tak, wiekszo$¢ owocow tak ma

- juz wiem: zapach przypomina jej strych.

- Wiasnie i wtedy mama poczestowala jg jabikiem: Nic dzis jeszcze prawie
nie jadlas, chcesz jablko. A ona potrzasneta gtows, akurat z jamy gardto-
wej chciato sie wydostac troche zékci i pogryzionej brei.

Usprawiedliwienie (objasnienie)

To niegotowe we mnie go pociaga. Ze cztowiek jeszcze nie w swojej osta-
tecznej wersji, ze jej jeszcze nie ma. Ze ma jeszcze szanse by¢ $wiadkiem
pewnego etapu fizycznego rozwoju. I to jest cos, co w jego zyciu byto
wazne, od zawsze zajmowalo monumentalne miejsce. Ze moze si¢ da-
lej rozwija¢, tak, réwniez by¢ $wiadkiem etapow rozwoju. I to jest gtod
wiedzy, ciekawo$¢ zycia, rozwoju zycia, zmian. On pojmuje zycie w mo-
mencie zmiany najlepiej, najblizej. To ma wplyw tez na zycie duchowe,
ta rado$¢ z rozwoju, z wyrastania z tego co bylo. Tak i ten gtdéd rozwoju,
to wyposzczenie za czym$ nowym, niezuzytym, to tez wyznacza cielesny
aspekt tej calej historii, to go we mnie fascynuje, ze ze mng moze jeszcze
raz w swoim do$wiadczeniu wyruszy¢ na - jakby to powiedzie¢ - no, na
$ciezki swojej wyobrazni. To tez jest cos, co chetnie daje sie w prezencie
albo czym sie dzieli, dopdki ma si¢ przed sobg jeszcze rozwdj, jesli kto$
wystarczajaco wezesnie uswiadomi ci jednorazowo$¢ tego stanu.

Zoo z dotykiem
— Jest takie podniecenie w niej, te owce, kozy, kozlatka, ktére daja sie gla-
ska¢, ktdre lubig dotyk, ocieraja sie o jej nogi
- czy nie jest jeszcze na tyle krotka, ze siegaja jej do bioder, nawet te male
kozlatka, te §wiezo wypuszczone z matki
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- tak, by¢ moze. Tak, absolutnie, jest jeszcze na tyle mala, ze siegaja jej do
pepka, prawie

- byly ptochliwe, te koZlatka, i to tez w koricu doprowadzito do konfliktu
- do finalowego upadku z drzewa

- tak

- tak jest, bo czekala przed drewnianym szalaskiem, tym wypchanym
welng, domkiem kozlatek, tam siedziata cierpliwie i czekala i czekala
i czekata, az wyjda - nie

- az ojciec sie zniecierpliwil czy tez

- chociaz najpierw przynidst sobie ksigzke, nie

- nie przynidst, mial ja przy sobie, w koncu zna te niedziele w zoo, gdzie
wszystko trwa calg wiecznos$¢, wybieg dla malp eksploruje sie godzinami,
przy czym ona, ona z wielkiego zachwytu widzi siebie niemalze po drugiej
stronie szklanej przegrody

- ale jeszcze bardziej niz malpy uwielbia

- zwierzeta w zoo z dotykiem, kozy kartowate, owieczki, kury, kucyki
przeciez tez

- tak kucyki tez sg o ile wiem, kaczki, gesi, kury, kroliki, lama, paw, osiotki
minijaturki

- pamieta tez dokladnie tablice, na ktérej bylo napisane: zoo z doty-
kiem, gdzie wciaz jeszcze wolno karmié¢ zwierzeta -
a dalej mniejszymi - prosze¢ nie podawac¢ wlasnego jedzenia
- stosowng karme¢ mozna naby¢ w naszym sklepiku

- To ona potrafi juz przeczytac rozporzadzenie

- nie, jeszcze nie, ale zgodnie z rytualem za kazdym razem prosi ojca,
zeby przeczytal jej to na glos, cho¢ juz od dawna wie, co tam jest napisa-
ne, znajg oni te swoje niedziele, kiedy matce nalezy sie wreszcie odrobina
$wietego spokoju — ojciec i corka idg gdzies razem sami

- ito tez pamieta

- tak, pamieta, chociaz nie potrafila tego przeczytaé, pamieta doktadnie
- pojdzie tam jeszcze nie raz, kiedy juz dawno bedzie potrafita dobrze
plynnie czyta¢ a nawet ipisac

— zawsze z tatusiem

— zawsze z tatusiem.

- no ale teraz on robi si¢ nerwowy powoli, gdyz ona tak rozsadnie czeka
na te kozlatka, a jego juz troche zaczyna meczy¢ gléd, nerwowos¢ z po-
wodu tak bardzo

- bezgranicznie zmarnowanej niedzieli

- tez przez to stoneczko, takie natarczywe

- nie, przez taka lunatyczng corke, ktora w calutkim zoo - swoja dro-
ga to naprawde dobrze wyposazone zoo — w calutkim zoo tylko za tymi
szympansami i tymi przekletymi kozlatkami, ktore nie chcg wylez¢, ktore
ucinaja sobie drzemke, te przeklete koZlatka, to go ztosci do tego stopnia
- nie

- czemu wlasciwie

- bo jest tam taki niepokéj

- cO§ przeczuwam
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Musial co$ w sobie w $rodku poczué, co$, co niezwlocznie zepsuto mu
nastrdj - jak na przyklad, no wlaénie, ze zapomniat o urodzinach matki,
wie, ze beda z tego dyskusje, przygnebiony wscieka sie na swoje zapomi-
nalstwo - czy to nie jest powazny

- dostat wiadomo$¢

- od swojej matki

- nie, matki w to nie mieszajmy — dostal wiadomo$¢ i powiadomiono
go, ze

—ja wiem

- ze jego przyjaciotka z mtodosci zostata unieszkodliwiona w wypadku
zataja t¢ informacje przed malg ze wzgledu na

— jestem przekonana, ze moge poda¢ wyjasnienie jego fatwego do rozszy-
frowania zniecierpliwienia, mianowicie odkryt w sobie pewne uczucie,
zeby nie powiedzie¢ sklonno$¢, uczucie, ktére idzie w parze
z odkryciem, ktore natychmiast zepsuto mu humor, ktére go niepokoi,
niepokoi gloéniej, niz by to kiedykolwiek przyznal nawet przed soba
po cichu nie, nie potrafi tez tego teraz tak od reki wyjasnié, pojawilo sie
uczucie a potem byta ta niepohamowana wéciektos¢, ktora na zewnatrz
jest zwyktym zniecierpliwieniem, ktorg wytadowaé na corce bedzie naj-
prosciej, najoczywisciej, a zatem kilkakrotnie wzywa ja zeby zostawila
te przeklete owieczki czy tam kozlatka czy jak im tam, prosze, zeby mogli
juz p6js$¢ do domu

- ona sie zgadza, bierze go za reke, idg do domu - po drodze do domu
upadek z drzewa

- nie, upadek z drzewa ma miejsce na wybiegu, kiedy tatu$ daje dyla, po
tym jak kilkakrotnie prosil ja zeby poszli, czy raczej poszia z nim a ona
zaczela sie broni¢, i tu nie wytrzymal, przez chwile azi po zoo, ona tego
jeszcze nie widzi, Ze on sobie poszed}, tatus, i dalej skupia sie na kozlat-
kach

- ktore wlasnie w tym momencie, kiedy on odwraca si¢ do niej plecami
i odchodzi, nareszcie, nareszcie co za szczg$cie wychodzg z szatasiku, zeby
sie pobawi¢, przebudzily si¢ — nareszcie — w pelni oddaje si¢ kozlatkom
- rozprostowuje kosci, korzysta z okazji

- Kto

- no, ojciec

- troche juz wykonczony nerwowo krazy po zoo

- i zostawia jg - tak po prostu - tak robi odpowiedzialny ojciec

- to nie ma zadnego zwigzku z odpowiedzialnoécia, wie przeciez, ze z nig
to zawsze dlugo trwa na wybiegu

- poza tym powiadomil ja, ma przejrzyste zasady, wychowuje konse-
kwentnie i sprawiedliwie, powiedzial bowiem: Za pietnascie minut idzie-
my. A jak nie przyjdziesz, to pdjde sam.

- a ona nie chciata tego stucha¢, zatkata przekornie uszy i czekata na koz-
latka, nie

- co wszystko jest jak najbardziej prawda, az wreszcie rozglada si¢ wokot
- zaprawde widzi

- Jezu
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- nie

- Jezu, w sensie, Jezu, gdzie jest tatus

- kozlatka zdazyly si¢ juz rozpierzchna¢ po calym wybiegu, ale gdzie jest
on

- nie wiadomo, nie tak fatwo to stwierdzi¢

— dlatego wspina sie na drzewo obok wybiegu, zeby mie¢ jakie$ rozezna-
nie w tym zoo, wspiac¢ sie do tego rozeznania, tak

- tak.

— wiec siedzi w kucki na drzewie, prawie juz szlocha - tak bez wykonawcy
wladzy rodzicielskiej i sama - taktak, stycha¢ jej szloch, moze obgryza
paznokcie, tak znowu wiele tam na goérze nie ma do roboty - tak

- mysli moze ze jest ptaszkiem, ktéry wypadt z gniazdka, kiedy chciat
polecie¢ za ojcem

- dlatego zaczyna taka zabawe, nie

- juz przeciez zaczeta, w wyobrazni

- no, naprawde si¢ w to bawi, rozposciera skrzydta, ¢wiczy uderzenie
skrzydet, ostrzy dzidb o kore, bije szponami w cierpliwg gataz, na ktorej
lezato gniazdo, gdzie nie ma ojca poszedl precz, precz razem z gniazd-
kiem, bowiem nie ona ptasie dzieci¢ — niniejszym pozwole sobie sprosto-
wacé — wypadta, lecz on, ptasi ojciec napiat skrzydla, wydtubat ostatniego
robaka z robaczanych zapaséw, na swoich skrzydlatych ramionach wynosi
sie z gniazdka - tak to byto mianowicie - ten obraz jak napina skrzydlate
ramiona

- ale potem ona bije w te cierpliwg galaz szponami, raz jeszcze wzro-
kiem ogarnia wszystko na dole, kaczka unosi glowe, moze tez chciataby
sie wzbi¢ na ten widokowy taras, tego nie wiadomo, przeczesuje wszystko
wzrokiem, unosi si¢ w powietrze, wltasnym sposobem odnajdzie ptasiego
ojca, nawet je$li on, nawet jesli on nie, no tak, to ptasi ojciec, by¢ moze nie
bedzie umiala polecie¢ tak wysoko jak on

- teraz spada w dot

- wzlatuje w przestworza, ale nie nauczyla si¢ jeszcze od ojca lataé, spada
- runie w przepas¢ — otoz to: upadek z drzewa jebut

- no przeciez czekata juz jakis kwadrans, nie

— dtuzej, duzo dluzej na jej dziecinnym zegarku tam czas inaczej si¢ mie-
rzy, zatem ojciec porzucit jg juz dtuzszy czas temu

- ona tego przeciez nawet nie zauwazyla, to dla niej zagadka, kiedy sobie
poszedl. Najpierw napetnia ja to niepokojem, obarcza si¢ wing, niepraw-
dopodobnie wielka wine bierze sobie na glowe. Ktéz inny miatby po-
nie$¢ odpowiedzialnos¢, jesli nie ona z calym swoim niepostuszenstwenm,
jak nalezy ukarana przez tatusia — zdezorientowana przede wszystkim
w $rodku w serduszku jest jej bardzo nieprzyjemnie, mozliwe ze zabawa
ja pochlonela czy tez no wlasciwie jest to rozpacz, placze, wola go, prze-
patruje ttumy dzieci, kawalkady rodzicéw, snujace sig, czekajace, sztur-
chajace

- dlaczego nikt jej nie pomoze w zoo z dotykiem

- tu sg przeciez zwierzeta w zoo z dotykiem, nie ludzie

- a co z odwiedzajgcymi, dlaczego oni nie pomoga
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- To wszystko jest daremne, tatu$ dat drapaka na calego, ona drogi do
domu nie zna jak juz styszelismy czyta jeszcze nawet nie potrafi, nie mo-
wigc juz o odszyfrowywaniu autobusowych rozkladéw jazdy, co dalej, co
teraz

- no, dobra, masz racje — co wlaciwie juz nic nie ma do rzeczy, poniewaz
ona spada w ddt i lezy tam teraz na dole prosto na ko$¢ ogonowa, to be-
dzie bolalo tygodniami, tokcie poharatane, béle plecow, sami obcy ludzie,
obce twarze, ktore sie nad nig pochylaja, zatroskane, ona tego nie wie,
blisko, za blisko, w kazdym razie to na pewno, ona si¢ wije, pozwala si¢
przytuli¢ jakiej$ kobiecie, powyciera¢ gorace tzy

- i wreszcie pojawia sie tatus

- wraca do niej, nie zapomina o niej

- nie bylo go dziesie¢ minut a teraz. Poszed! przeciez tylko rozprostowac
kosci i stosownie do tego jest zirytowany, ze ja teraz zdaje sie wszystko
bole¢ albo nie, juz bardziej pojednawczo, jak ona tak ptacze

- zdobywa si¢ tylko na kuksanca, méwi: nie lubie mieczakow

- na co ona wlasnorecznie ociera sobie tzy i postanawia nie ptakac¢ juz
wiecej przy tatusiu

- nie jest pojednawczy, czy tez. O to przeciez chodzilo, ze nie jest pojed-
nawczy

- nawet szybko odchodzi, dtuzszymi nogami sadzi kroki wyprzedza ja

— ona protestuje

- nie, ona kustyka za nim i zabrania sobie ptaczu, stara si¢ ze wszystkich
sit dotrzyma¢ mu kroku cho¢ kroczku

- teraz bedzie dobre: Przez cala droge do domu on nie zwraca na nig
uwagi. Osiem przystankoéw autobusowych, 17 minut pieszo, zero uwagi.
- Co$ przeczuwam.

- W domu sie nie skarzy. Powtarza sobie, wielokrotnie: Nikt nie lubi mie-
czakow.

- A mimo to placze - bezradne dziecko cztero-, piecioletnie, nie wytrzy-
ma wybuchnie placzem, gadaj zdréow

— Przede wszystkim wybuchnie przed matka

- tak tez si¢ dzieje, ale tylko w ukryciu. Byle nie przy tatusiu

- To by tez wyjasniato

- ze kiedy kladzie si¢ spa¢, chce zawola¢ tatusia

- prawie przegryza sobie dolng warge, tak bardzo wstrzymuje wotanie,
swoj glos w sobie, bo ona

- dreczy ja sumienie

- tak, sumienie jg dreczy, a nawet odbiera jej glos

- ale nagle on staje przed nia

- ona to sobie tylko wyobraza

- nie, faktycznie, nagle on staje przed nig

- Ona chce podzigkowac, zerwac sie z 16zka, ze nareszcie przyszedl, zeby
jej przebaczy¢

— przyszedl, zeby jej przebaczy¢ - to jaki§ kompletny absurd

- no ale tak wtasnie jest, tak ona to odbiera, odczuwa nieskonczona ulge,
ze nareszcie przyszedl, zeby jej przebaczy¢
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- potem robi si¢ jej ciut nieswojo, tak, sztywnieje, rados¢ ustepuje - tak,
co przychodzi po radosci

- on stoi nieruchomy i sztywny, regularny oddech, troche krétsze odde-
chy niz zwykle, moze

- patrzy na nig jakos tak, zZe ona nie moze oderwac od niego wzroku —
i wtedy dostrzega, ze to nie ma zbyt wiele wspolnego z przebaczeniem
-1

- po rado$ci - czy tez, no czas na rzeczywistosé

Usprawiedliwienie (dotyk)

To jest zoo z dotykiem, jest tu inwentarz drobiowy, jest tu inwentarz
mleczny, nudne zwierzeta uzytkowe, becza, szczekaja czy inne takie, sa
tu ptaki wodne, niepelnosprawni wsrod ptakow, tez je tu maja, czlapia,
maja trudnosci z chodzeniem i z lataniem, co$ takiego nawet nie za-
stuguje na lito$¢, rowniez stworzenia wodnoladowe, ni psy, ni wydry.
To jest sSwiadomy wybor pomieszania, uparte z nich zwierzaki, $miate,
te hybrydy mieszance, nie dadza ci spokoju, wciskaja ci dzidbki w twarz,
odsuwa sie glowe, potem si¢ czeka a w czekaniu jest bezpiecznie, nawet
jesdli to nie wyglada na czekanie, to czekanie jest ponad wszystko. To ma
z ojcami niespecjalnie wiele do czynienia, nic wlasciwie, tu ojcowie sg
niejako zwolnieni ze swej funkcji, dlatego nie mozna im nic zarzucic,
dlatego to nie jest przedmiot, ktéry wypowiedziany mozna rzucac ko-
mus pod nogi, zemsty z tego tez nigdy nie bedzie, jak na zemste za duzo
milosci, jak na zemste za blisko, to by byla kara dla wlasnej osoby, od
ktdrej nie wolno si¢ odsuwac, do ktorej si¢ nalezy, ktdrej jest sie pod-
porzadkowanym. Zemsta bylaby tutaj czyms jak stabos¢, zemsta bytaby
jak ucieczka, a na to ndg nie nastarczy, i one juz tez nie urosna, nigdy,
na to sie nie czeka, tego sie nie pragnie.

Na ucieczki to one wyrosly za krotkie, badz co badz, to sg takie mate
kikuciki a to pozbawia sensu pytanie o wine, no bo ktéz kwestionowalby
wzrost, stuszno$¢ materiatu cielesnego, ktdéry nie rosnie dtuzszy, niz taki
jaki wlasnie rosnie. To sg fakty, ktorych nie nalezy kwestionowac.

Juz raczej nalezaloby kwestionowa¢ matke, nalezaloby kremowa-
nie przez nig moich popekanych kacikéw ust, to nalezaloby zakwe-
stionowa¢, tak i ewentualnie potepi¢, to by nalezalo a nie spoczy-
wa¢ na jej zawstydzeniu li i tylko, bo teraz rzuca si¢ jej to pod nogi,
a wstyd by si¢ po tym przemknal, ze cie nie bronila, tylko tatusia
albo siebie samej i to jej nalezy niejedno zarzuci¢ albo co najmniej
raz czy drugi rzuci¢ w jakiej$ rozmowie, ktora im obu zdaje si¢ jak-
by jej nie bylo, jak pod wplywem lekéw, bo to juz przeciez, bo to juz
przeciez, no jak to niby zrobi¢, czy kto$ tutaj mogltby powiedzied, jak
to niby zrobi¢ prosze, jesli nawet matka tego nie wie, jesli nawet mat-
ka nie otworzy geby a jesli juz, to tylko po to, zZeby zabroni¢ mi tego,
co moje.

I kiedy nocg cos ja dreczy, to przysuwa sie do tego mezczyzny obok, swoje
cialo, tak, przysuwa je do niego, ktadzie ramie, jak czulki, na nim, on zdaje
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si¢ nie reagowac i wtedy ramie nabiera mocy a ona wbija silne pazury
W to Co jej si¢ z niego tym razem akurat udalo ztapaé.

I kiedy nocg przysuwa si¢ a tam nie ma me¢zczyzny, nie ma ludzkiego ciata
i co za tym idzie nie mozna nikogo namaca¢, to ona wcale nie wstaje, Zeby
go szukad, nie, nigdy, nie podnosi sie, nie zwiesza ndg z brzegu tozka,
dzwiga sie i tak dalej, nie, wcale nie. Ona si¢ wtedy obraca na drugi bok
i liczy owieczki albo od dziesieciu tysigcy w dot a wstawaé nie wstaje, kie-
dy go nie ma a ja dtawi co$ od $rodka, za cigzkie jedzenie, nieswieza ryba
co by tam jeszcze, wtedy nie wstaje, cho¢ w potmroku do$¢ szybko zauwa-
za, ze co$ w zoladku daje si¢ we znaki, ale zostaje grzecznie w tdzeczku,
dopoki breja sama nie wyplynie, tam, gdzie i jak lezy. A potem wota moze
z raz jeden nieporadnie z brzegu tézka za nieobecnym ludzkim cialem,
ktére wlasnie wtedy sie pojawia, nieco zmieszane, moze, czy tez udajace
zmeczonego, ale gnanego dreczacymi myslami bezsennego poszukiwacza
snu, i wtedy w niej pojawia si¢ che¢ zeby da¢ mu schronienie, przytuli¢,
zdja¢ z niego to cierpienie, te cierpienia i zapomina natychmiast o swoim
wlasnym i o tej brei przy nogach 16zka i jego wyjasnienia myslatby kto
na balkonie popatrze¢ w niebo staja si¢ nieslyszalne w gtebinach jej wto-
sow wzdtuz linii jej karku. Az zasypiaja oboje po wszystkim, ona wrecz
dumna, ze tak pigknie potrafi go ukoi¢, przynies¢ mu sen, uwolni¢ go od
wrzodéw nocnych mysli.

I tak trafia si¢ do niewoli w zoo z dotykiem, i tak zostaje si¢ malym w zoo
z dotykiem, i odzywia si¢ kozim lajnem, i juz nie ma si¢ Zadnych wymagan.
I tak ojcowie wsadzili ci¢ do zoo z dotykiem i przysiedli sie troche pomaj-
strowac ale w koricu wstali na swoich dlugasnych nogach staneli - kolana
tam, gdzie ty masz glowe, dlatego szybciej chodza, dlatego zostajesz sama
w 200 z dotykiem, a ono z kazdym dniem rozrasta si¢ dochodzi zwierzat
ro$nie zoo, az unosisz si¢ zakleszczona wérdd zwierzecych czesci, mozesz
sie ociera¢ o skory, futerka az wreszcie przestaniesz sie rozni¢ od zwie-
rzat, az stracisz cielesne swe czeéci, pogubisz sie wérdd czesci zwierzecych,
gdzie sie podziata tydka, gdzie fokie¢.

Ojcowie zapomnieli ci¢ wyciagnac z zoo z dotykiem, nie mogli ci¢ juz
znalez¢, nie mieli cierpliwosci zeby cie pozbiera¢, palce u stdp, paznokcie,
ramiona, piszczele i inne.

Zagladali tylko od czasu do czasu i brali sobie jaka$ czes¢ ciata, najdogod-
niejsza, te z ktdrej najwiecej korzysci, tatus fabrykant zabawy w stuzbie
siebie samego gladzi czes¢ ciala, ktora najbardziej mu sie podoba. Moze
i czekasz jeszcze, zeby cie wyciagneli stad w calosci, chociaz wiadomo,
ze to niemozliwe no a jesli najlepsza cze$¢ jest juz dostepna - to przeciez
daremny trud.

Bajka o jabtkach

Byla sobie kiedy$ dawno dawno temu w jednym takim kraju, ktérego
dawno juz nie ma, rodzina, a w niej krol, krélowa i ksiezniczka.

Krolowa bardzo kochata ksiezniczke i ksiezniczka krélowa tez, ale krdl
kochat je obie najbardziej i w tréjke byli rodzing. Krél prowadzit wojny
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ijego krolestwo z kazdym dniem rozrastalo si¢ o tysigce metréw. Tak uro-
sto, ze zgubita si¢ w nim krélowa. Wszyscy jej szukali, ale na prozno. I tak
oto krdl i ksiezniczka zostali w rodzinie sami a ona odtad wychowywata
sie bez matki. Krol byl coraz bardziej nieszczesliwy i opuscit go nawet
jego wojenny fart. Ale ksiezniczka chciala przywrdci¢ ojcu szczedcie, ktdre
mu si¢ nalezalo, i promien §wiatla w nim takze i zapytata, jak, jak mam
to uczyni¢. A on tylko potrzasnal glows, on tez nie wiedzial. Dzien za
dniem odchodezili Zolnierze, potem odeszli chtopi, potem odeszli ucze-
ni, potem studzy, a na koncu przyjaciele. Wojny konczyty sie przegrana,
pola wysychaty, ksiegi pozostawaly puste, zamek zamienit si¢ w wysypisko
$mieci, a w murach zapanowata cisza. Pewnego dnia zabraklo jedzenia,
krol uskarzal sie na gtéd, a cérka, ktdra tylko i wylacznie jego chciata
uszczedliwi¢, ruszyla na poszukiwanie jablek, ale jako ze byta ksiezniczka,
to nie wiedziala, jak wygladaja jabtka albo gdzie mozna je znalez¢. Po-
wrocila z bezowocnych poszukiwan i zaczeta swoj lament: Nie mogtam
ich znalez¢, tatusiu. Nie wiem, jak wygladaja i gdzie moga by¢. A on od-
parl, to podejdz blizej, pokaze ci, co to sa jablka. I wskazal na jej policzki,
a wtedy poczut taki gtdd, ze zaczal zjadac swoja corke. I jedli jeszcze nie
umart, to zjada ja do dzis.

Usprawiedliwienie (przetom)

Wiec on jest — on byl po prostu - jasniejacym przykladem - od zawsze -
osobg godng szacunku - otaczala go taka aura milosci i bezpieczenstwa
- takze nadzwyczajna pewnos¢, jakas taka dalekowzrocznos¢ - ja prze-
ciez tez korzystalam z wolnosci, powroty i wyjscia, kiedy chciatam -
w oparciu o zaufanie — podstawowe zasady to wiadomo, potrzebne, one
s3 fundamentem do wszystkiego co dalej — jesli chodzi o ciuchy, to juz
w ogole — nie szczedzil czasu, zeby mi rézne rzeczy objasnia¢ - co to jest
fotosynteza, na przyklad, kodeks karny, jak sie oszczedza, solidnos¢ tez —
no i taki zmyst rodzinny - jesli chodzi o rodzine wiele mnie nauczyl, co
to znaczy - cieplo, sympatia, tolerancja — taka mata rodzina, jak nasza
- a jednak. Byl przeciez wybitnie rodzinnym przypadkiem, przy rodzin-
nych okazjach tryskal dostownie zachwytem. Za kazdym razem wygladat
ol$niewajaco, przy takich okazjach, ol$niewajaco, mial tez swoj styl, ja sie
dzieki niemu réwniez stalam taka osoba, no, naprawde przywiazuje wage
do tych rzeczy, tak — I nawet moja matka, trzeba by jg widzie¢, zanim on
sie w jej zyciu pojawil, strach na wroble, chaos, kobieta wysypisko no nie-
wazne — 0 czym to ja — prawda, $wieta rodzinne, wtedy to on si¢ dopiero
odstawial po cato$ci, smoking, krawat, zwykle niebieski, co podkreslato
jego oczy — poszetka z lewej, nie mogto si¢ bez tego oby¢, to byt mus.
Od tego by si¢ nie dat odwies¢ — nie, on byl kims$ takim, to trzeba o nim
powiedzie¢, umial zaakceptowac kazdy styl zycia, rzadko osadzat — kaz-
dy moze, w jego mniemaniu, zy¢ jak chce, dazy¢ do swojego wlasnego
szczescia, jasne, kazdy moze mie¢ swoje zasady — nie przeszkadzato mu,
jesli ich nie podzielat - o ile bytly mozliwe do pogodzenia z prawem albo
ze zwyklg przyzwoitoscia, to dla niego w porzadku. Pod tym wzgledem
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postepowy czlowiek, mieli$my kiedys takich sasiadow, nie w dostownym
stowa znaczeniu sasiadow, zajeli nieruchomo$é, czesto stuchali do poznej
nocy muzyki - zreszta ja tez raz u nich bylam, byl czerwiec, dlugo jasno,
pamietam bardzo dokladnie, siedzial na balkonie i patrzyl na mnie, jak
u nich siedzg, jak si¢ bawimy - stuchali tez takich ostrzejszych rzeczy,
wiec zanidst im swoje stare plyty, rzeczy, ktérych juz nie stuchat - taki
byt. Stat przy plocie - jeszcze to i tamto tak z nimi rozmawial, Zywo
dyskutowal, nieco wzburzony, zaniést im jeszcze stary materac, jeszcze
i to, raz dwa razy si¢ zasmial, rozumieli si¢. A u tych sgsiadow przed
naszym domem, co zabudowali take, jedna z ostatnich lezacych odlo-
giem, no, no to on poszedl, pierwszego dnia, jak si¢ tam wprowadzili —
zanidst ciasto i powiedzial — przez was nie widze juz gorskich szczytow.
I sie $miat.

I wkrétce juz pokrzyzowaly sie — nie tyle pokrzyzowaly sie zdarzenia - co
spotkato czlowieka co$ nieoczekiwanego

Tak bardzo chcialabym - jeszcze jeden spacer — chociaz jeszcze jeden
spacer —

Przynajmniej mogl — sam go zaplanowat - Czajkowski, Zadnych wienicow,
tylko datki, podzigkowania dla wszystkich, ktorzy cos dla niego zrobili,
na glos odczytal je ksigdz — mnie zreszta wymienit po swoich rodzicach
i mojej matce,

Juz samo to dobrze mi zrobito tak na pocieszenie

tez to, ze odszedt, zanim zapadlby na jaka$ oblozna chorobe

A pozostali, siedzg w tych tawkach w kosciele twarze smutne a na nie
naciagniete zalobne miny na te smutne twarze woskowe w ko$cielnym
$wietle. Nie moge sie tego pozby¢ - po prostu nie moge — bardzo chcialam
to wykrzycze¢ - a co zrobitam - tez smutng mine a z lewej dfoni pies¢

Odnalezienie 3

Jak jeszcze gdzies jest to ja go znajde

Znalaztam go, mamo. Znalaztam tatusia. On si¢ schowal na strychu,
mamo. Jest czerwony, co$ mu zwisa z glowy, mamo co si¢ stalo tatusiowi.
Dziwnie lezy - jego ramiona, mamo, i glowa lewe ramie pogrzebane pod
jego glowg tak lezy méwie, mamo, to niemozliwe Ze on Ze on sie tak scho-
wal czy ty mu pomagalas mamo czy ty go tak utozyta$ nie wydaje mi sie
zeby sam to zrobil

Mamo znalaztam tatusia dlaczego ma taka gtowe — opryskana

Dlaczego mu co$ tam takiego zwisa

Mamo, czy to jest pepowina

Ona tego nie slyszy

Totez on odwraca si¢ do mnie, nagle

Mowi z twarzy owinietej pepowing, mowi:

Ty to zrobitas.

Mamo, on rzezi, mamo dlaczego.

Zrobilem to dla ciebie

Ale ty to zrobita$
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pokazuje na swoja gtowe, palec na spuscie - rusza si¢ powoli — nastepnie
sie zbliza — skubie moja sukienke — wczepia sie w material wokot moich
kolan - wacha wdycha gleboko - mnie — wdycha mnie gteboko — oddycha
moja skora - z nozdrzami przy moim kolanie - jezyk -

Ma troche tej pepowiny na rekach to troche przykleja mi sie do brzegu
spodnicy

My nalezymy do siebie a to tutaj nalezy do nas.

lepkie jasnoczerwone porzadnie ukrwione prawdopo-
dobnie jak kawatek jakiego$ innego organu, kawatek
maminego tozyska - moja kotka si¢ okocita i zezarta
tozysko w jednym kawatku w trudach tego porodu,
kiedy z jej brzucha wyskoczyta pigtka wymagajacych
opieki nieborakéw - tylko jedno, jedno wyciagnetam
byto za stabe nie dato rady samo si¢ wydosta¢ z cia-
ta matki bylo na t¢ moja pomoc zdane jego szczurzy
ogon wyzierat z tytka matki pordd na opak ciagnetam
za ten ogon mys$latam ze zaraz wyjdzie z niej szczur
ojciec no musial by¢ szczurem wbit w kota haki swo-
ich dtugich siekaczy w jego kark si¢ wgryzl whbit
w nig swoj hak i wstrzelil w nig swoje nasienie

teraz beda szczurzatka

ciagnelam za niego ciggnetam

stworzenie na zewngtrz zalane wnetrzno$ciami z ma-
minego ciata

z wylegarni

pepowinka

szary nie szczur co za ulga nie chciatam szczurokota
nie chciatam kotoszczura

oczy zamkniete stworzenie jeszcze nieprzyzwyczajone
do swiatla jeszcze z bezpieczenstwa maminego ciata
pierwszy oddech samodzielnie

w czyim$ ciele pelne zaopatrzenie, odzywianie, ros-
nag¢ az do oporu $cian tego ciala az pewnego dnia
wir i sily jakie§ uwalniasz si¢ z tego ciata, wylegarni
wypuszczaja cieg

to pierworodne pozarta w calo$ci - dwa dni po tym
jak zjadta mamine tozysko zezarta tez szczurzatko -
wada serca prawdopodobnie - dtugo sie nie wahata,
zamiast sie waha¢ zula miazdzyta przelykata

swoje wlasne ciato i krew

a po wszystkim wypluta futrzane ktaczki

jeden sobie zostawitlam

wlozytam do szkatultki na pierscionki

nadal jeszcze tam jest

sier§¢ szczurzokocia

dwa dni zycia potem $mieré pomagalam przy poro-
dzie
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dobra - pomagatam to moze lekka przesada
ciggnetam

Ty to zrobitas.

I wyciaga ku mnie swoja bron i obraca cale swoje cielsko z niespodzie-
wang mocg widze teraz faktycznie tak jest: Ma pepowine - ciagnie sie od
niego w dal gruba pepowina zabieram mu ja jemu wycieka mozg zwisa
mu wzdtuz ucha méwi

Ty to zrobilas.

Wgryzam si¢ w pepowing czysta metaliczna zardzewiata - jak watrébka —
on rzgzi za mna raz jeszcze rzezi — wgryzam sie znéw — przezuwam — on
wydaje z siebie okrzyk - raz spogladam wstecz — on rzezi

Ty to zrobitas.

Jest zgiety wpol, tam gdzie byla pepowina, teraz wyziera dziura — wgry-
zam si¢ — on si¢ wije — palcem wskazujacym pokazuje w gore — groznie,
druga reka na dziurze

Ty to zrobitas.

Wychodze ze strychu ide na d6t wolam

Mamo

Ona nie slyszy

Zjem ja — nie mame — pgpowine — ciepta krwawa §liska — potykam, wy-
rzucam ostatni kawalek jak koniuszek kietbasy, ktérego juz nikt nie chce
zjes¢ — wrzucam go do szklanego stojaka na parasole dlugo sptywa w dot
po szkle, zostawia po sobie §lad - czekam, az wyschnie ten $lad —

Nie znalezli go

Nawet wtedy, kiedy wygadatam

Gdzie jest

Tak, ukryl si¢ na strychu, powiedzial: Ty to zrobila$ - tak prosze i§¢
i sprawdzi¢ i czekam w napieciu na krzyk ale nic nie dochodzi do mych
uszu nic stysze jak przesuwajg krzesta na strychu ide na gére tam nie ma
nic - zupelnie nic - dziwie si¢ - méwig: Dlaczego to zmyslita$ — chciata$
tego

Dziura w jego brzuchu — wokoét pepka - rozrosta sie pozarta go od $rodka
tak to musialo by¢ inaczej nie umiem sobie tego wyttumaczy¢ oddali¢
si¢ nie oddalil - to jest niemozliwe — bytam tam przeciez — dziura sie¢
powigkszata — usuneta go -

Nie znalezli go

Nawet wtedy, kiedy juz dawno starty byt §lad w stojaku na parasole

A koncowka jego pepowiny skurczyta sie i stata si¢ powykrecanym brazo-
wym kawateczkiem nieokreslonego materiatu

Nawet wtedy nie

Rozdwojenie

- To po prostu bylo duzo mitosci koniec koncow

- za duzo

- z wyrozumialo$ci dla ojca jebut, jej macica, caly jej uktad pokarmowy
odrywaja sie od ciata - pluca, tylko ptuca zostaja w $rodku, trzustka, ner-
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ki, wszystko chce wyjs$¢ — ten przeklety oddech, tylko te ptuca, oddech
napedzany przez serce

- co za impet, jakie cialo potrafi by¢ niszczycielskie wobec siebie samego
- duch w ciele

- nie chciala juz, bo ojciec jebut

- skoncz juz wreszcie z tym ,,jebut’, to brzmi idiotycznie

- myslalam, ze si¢ na to zdecydowalysmy

— na nic si¢ nie

- w kazdym razie cale jej podbrzusze wyrywa sie z niej, samorzadnie si¢
wyrywa, fontanny krwi, to co$§ wigcej niz tylko rozdarcie krocza, wszystko
wyplywa — ona zmienia si¢

- nie do poznania

- w mase brazowych, czerwonych, ochrowych, tez jakich$ takich czar-
nych, no takich czarniawych

- tak, absolutnie tak, rozmaite odcienie czerni

- w breje

- si¢ zamienia

- wlasnie

- a serce, ten uparciuch, wylamuje si¢ z niej

- Nie, ono bije wedlug planu dalej, coraz dalej, nikt nie moze go po-
wstrzymac bedzie bilo dalej

- by¢ moze bedzie bito przeciw niej

- by¢ moze

- nawet ona nie

- a ona chce, chce je powstrzymac

- tego nie wiadomo

- ajakie s3 domysty

- ona obserwuje to wszystko — obserwuje si¢ z zewnatrz, swoje serce jak
wytrwale wykonuje swojg prace, ona jest odporna, jakby

— ale wérdd tych mak piekielnych bierze przeciez pod uwageg, nie

— jakby miata teraz jeszcze

— przeciez obok niej lezy pistolet

— ach tak, w szpitalnym pokoju w stoliczku nocnym schowata pistolet

- nie, dobra, dajmy spokoj, to przeciez nie ma nic do rzeczy

- Nienienie, siega po niego, klatka piersiowa, ktora jest jeszcze zadziwia-
jaco sprawna, ktdra z jama brzuszna taczy juz tylko zielonkawa szpitalna
szata

— ale nie dosiega

- nabiera nowego apetytu na zycie

- przeciez to zrobi

- serio mowisz

- tak, uwolni

- wszystko zalezy od serca

- ono bije - stysze wyraznie, jak bije, pompuje

- bicie jej serca bowiem, ktorego koniuszek wytazi z lewej strony, jak szty-
let, bije tak troche na lewo —

- ito bicie
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- rozprzestrzenia sie po calym szpitalu, rozprzestrzenia sie na okoliczne
domy - jak zaraza albo jak sielanka

- tego nikt nie moze wiedzie¢, tylko ona

- ona robi to z premedytacja

- z premedytacjg posyla ostatnig rzecz, jaka jej zostala, w $wiat, przez
grube $ciany szpitala, przez podlogi az do garazu podziemnego, jeszcze
dalej wlasciwie, az do wnetrza ziemi, dalej w kierunku jadra ziemi, coraz
glebiej niesie sie ten puls, snuje sie po ziemi, kiedy jest juz na powierzchni,
to najpierw do parku przed domem, potem przez ulice przed nim, przez
pojazdy, stojace w korku na $wiatfach, ktdre tez wybijaja ten rytm, przez
chwile tylko, porwane falg pulsacji

- przywroécenie do zycia

- potem przez pagorek w dot do miasta, w dét nad rzeke w centrum mia-
sta, przez wode jeziora, az do wody w rzece po drugiej stronie doliny
w gobre ponad tancuch gorski z jego szczytami ponadto przez powietrze
w sam $rodek chmur, w ptaki tez, naturalnie wstepuje we wszystkie miej-
skie lisy, szwendajace si¢ po okolicy, przeszywa lisie cztonki i wystrzela
je na orbite, niesie drganie az na Olimp, do ktéregokolwiek nieba, gdzie
roi sie jej, ze spotka ojca

- siebie tez wkrotce

— ktérego probuje dosiegnac

- chcac nie chege

- czy tez — a nie jest raczej tak, ze ona przezyje

- co niby przezyje

- to rozdwojenie

- nienie, mnie chodzito o dezercje jej podbrzusza

- ze moze by¢ tez szczgéliwa bez tego podbrzusza, przeciez to mozliwe,
to przekonywajace

- czy moze jest jakie$ ostatnie stowo

- ktore brzmiatoby

- ktére brzmiatoby, juz zaraz bede miata, ktore brzmialoby

-oddajcie mi mojg twarz

- Nie, wcale nie, nieprawda, jej ostatnie stowo brzmiatoby: Zzgdam
sprawiedliwej kary

- przeobrazila sie¢ w mscicielke

- nienie, teraz ja musze¢ zaprotestowad, poniewaz mnie sie jawi, Ze nie
wyjeczalaby $wiadomie zadnych ostatnich sléw, ona nie chciataby juz
nic wiecej méwi¢, co mialaby powiedzie¢, mnie sie jawi, ze ona ma $wia-
domo$¢ wiecznosci jakiej nie ma zadna inna i dlatego to by bylo zbyt
lepkie, za bardzo przylepione do zycia gdyby teraz jeszcze zaczeta strze-
la¢ na prawo i lewo wielkimi stowami. Jej to nie robi zadnej roznicy ze
tak lezy - tutaj, ledwie zdolna do Zycia, rozdzielona na pot, wewnetrznie
jak i zewnetrznie rozdarta — skonczy¢ sig, ona byla tak bardzo swiadoma
mozliwosci nadchodzacego konca, ze sie wrecz cieszy, Ze moze sie przy-
glada¢ wlasnemu umieraniu w pelni §wiadomosci. Nawet do tego stopnia
odczuwa satysfakcje na okoliczno$¢ nadchodzacej $mierci, ze kaciki ust
w samym $rodku tej procedury unosza si¢ jej w gére — powoli na zbli-
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zeniu widzimy jak kaciki ust szybuja wzwyz, kropelki potu nad gérna
wargg, najmniejsze kropeleczki potu, utworzyly sie cieniutkie zmarszczki
mimiczne mikroskopijne, mozna tez przyktadowo dostrzec blond wto-
ski na skorze, az w koncu wydobywa si¢ $miech z tego przepotowionego
czlowieka

- dla swoich usamodzielniajacych sie ndg go zostawila, ten $miech

— jej twarz grymas teraz budzacy groze pozbawiony sensu. Ona si¢ boi
wiasnie teraz, nie.

- to tutaj, tego si¢ juz nie da uzywac jako twarzy

- bierze si¢ w gars$¢, dostanie nowe ciato, niedlugo - bedzie nowe, wszyst-
ko nowe, wszystko inne

- oczy spuszczone, niemalze trzeba si¢ ich domysla¢, za fasadg zmarsz-
czek mimicznych, w panice

- az wreszcie eksploduje

- nie, dosy¢ juz tych glupot

- no dobra, to w takim razie otworza si¢ bramy niebios, ukaze si¢ dlon,
glosy nad nia, chor sakralny, chmara pucutowatych amorkéw uniesie jg
w glre, powioza ja w przestworza, jeszcze raz ukazuje si¢ jej wszystko
-mozna tez bez amorkow, przysiegam

- wérdd $miechu konczy jej sie powietrze do oddychania, bardzo trady-
cyjnie, bardzo pospolicie

- wérdd $miechu zdycha

- dokladnie tak

- Nie méwi jeszcze czego$, bodaj czego$ — na podsumowanie

- jak na przyktad

-bodaj:jeszcze tu wrdce.

Albodziekuje, tatusiu.

- Nie.

- Na to, co chciata powiedzie¢

- nie ma juz stow.

- Ach tak.
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ROZMOWA Z
KATJA BRUNNER

Podwazy¢

problem, w ktorym
sie zamieszkalo

JESLI PANI SZTUKA MIALABY ROZNIECIC
DYSKUSJE = TO JAKIEJ DYSKUSJI BY SOBIE PANI
ZyczyiA?

Powiedzmy, ze chciatabym, zeby wejs¢
W nig z otwartym sercem, przyjrze¢ sie
problemowi i da¢ sie mu ponies¢, po-
dazyé za stowami, a nastepnie pozwo-
li¢ sobie na nowe, inne spojrzenie, inne
od tego zastanego, bedacego zawsze
pod reka, z ktérym bez mata wzieto sie
$lub - trwatego do tego stopnia, ze oczy
przyzwyczajaja sie do patrzenia zawsze
w tej samej pozycji i juz nie mozna nimi
przewrdcic.

Ale dyskusja to przeciez nie ustuga
z przewidywalnym finatem, tadnie zapa-
kowana, niemalze pachnaca kartonem
(nie zapominajmy o styropianowej oston-
cel), i zyczytabym sobie raczej czegos
w rodzaju jednostkowych rozproszonych
proceséw: zeby ktos poddat weryfikacji

Wywiad opublikowany na blogu Theater heute,

23 maja 2013, http://www.theaterheute.de/blog/
muelheimstuecke/gastspiel-von-den-beinen-zu-kurz-
von-katja-brunner/

wiasna postawe, zamyslit sie nad tym, co
ostatecznie doprowadzito go do obecne-
go pogladu, ktéry zamieszkuje jak lokal
wiasnosciowy. Do tego stopnia, ze chyba
tylko demencja mogtaby mu te dwie rze-
czy - poglad i lokum - odebrac i podac
w watpliwos¢é. W idealnym wypadku zy-
czytabym sobie, zeby solidarnosc z ofia-
rami nie byta wiecej wykorzystywana do
wspierania i umacniania wtadzy, statusu
sprawcy, sprawczyni, generalnie osoby
odpowiedzialnej, a w kazdym razie, zeby
stato sie to przedmiotem refleks;ji.

Na marginesie, pragnefabym takze,
zeby nie odgrywato zadnej roli to, w ja-
kim wieku bytam, piszac ten tekst i w ja-
kim jestem teraz, aby nie spekulowano,
czy chodzi o rozrachunek z moja osobista
przesztoscia, czy wiasnie nie. Zeby byto
jasne: nie chodzi. Poza tym uwazam to za
kompletnie nierelewantne, daje stowo, ze
tekst zyje i funkcjonuje catkiem dobrze
beze mnie. Mozliwe wrecz, ze to zgady-
wanie i spekulacje — w zasadzie hipote-
tyczne, na wypadek, gdyby to pytanie sie
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jezycznych, miedzy innymi w Theaters an der Winkelwiese, Volkstheater Wien,
Theater Osnabrick, Luzerner Theater, Theater Freiburg, Kurtheater Baden.
W roku 2013 czasopismo ,Theater heute” przyznato Katji Brunner tytut najlep-
szej debiutujgcej autorki niemieckojezycznej, doceniajac jej - tak potrzebna we

wspotczesnym teatrze - odwage podejmowania drazliwych tematow.

pojawito - sa reprodukcja tego, przeciw
czemu tekst jest skierowany.

Widze w tym ciekawe odzwierciedlenie
pewnej tendencji, powiedzmy, ze do po-
wstrzymywania sie od okreslonych dzia-
fan, takich jak na przyktad myslenie ko-
lektywne. Zamiast tego méwi sie, zawsze
wesoto i z nonszalanckim gestem — ozna-
czajacym zdawkowe: to nie méj problem,
nie moj problem! - i ze 1z3 wspétczucia,
bo jest sie przeciez dobra duszg i pozo-
staje sie w ten sposéb w zgodnej taczno-
$ci z wszystkimi innymi nie-sprawcami,
niewinnymi, czystymi. Takie wylaczanie
sie z kolektywnych probleméw - zeby na
ten temat pogrzebaé we wiasnej glowie
przy lampce szampana.

Co BYLO DECYDUJACYM IMPULSEM DO NA-
PISANIA SZTUKI ,,W NOGACH ZA KROTKA”
- PRZYPADEK, KONCEPT, ATAK GNIEWU, ZLE-
CENIE?

Decydujacy byt zapewne fundamen-
talny gniew skierowany przeciw wszel-
kim fatszywym $wietosciom, przeciw
przesztosci jako masie, poddajacej sie
wiecznym korektom, przeksztatceniom
i kosmetycznym poprawkom, ktéra w za-
leznosci od okazji wttacza sie w godna
opowiesci forme. Ach, dzi§ mam ochote
na rogalika z mastem, a wiec dalej, niech
przeszto$é bedzie rogalikiem z mastem.
Gniew na szukanie wlasnych korzysci,
na ograniczanie i powstrzymywanie sie
od myslenia - u siebie, u innych, ciagle;
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fundamentalna wsciekto$¢ na prostac-
two szablonéw sprawcy i ofiary, w ktére
wttacza sie caty swiat, na wygodnictwo
i mogaca z niego wynikac opresyjna nor-
matywnos$¢. Na wytyczanie granic i $le-
pote innych, niepozwalajaca rozpoznaé
granic, niedopuszczajaca checi takiego
rozpoznania. Wsciektos¢ na sasiedztwa,
petne goryczy zaleznosci, obsesje podo-
bania sig, kontrole i przyjemnos$¢ kontro-
lowania, na pytanie o trwato$¢ kanonéw
i regut. Czujna potrzeba rozliczenia sie
z oburzonymi pieknoduchami, pilny-
mi krytykami dobrobytu, prébujacymi
uprawomocni¢ swojg egzystencje dzieki
pozornemu lub rzeczywistemu cierpie-
niu innych. Obok tego: realne przypadki,
niczym kurz unoszace sie w powietrzu
jaki$ czas temu, ich medialna otoczka.
Wsréd nurtujgcych mnie zagadnien byty
miedzy innymi wiadza i przemoc: czemu
jestescie tak ciasno splecione? Przemocy
w przebraniu kaczerica, po co istniejesz?

KIEDY OSTATNIO ZWATPItA PANI W SENS
SWOJEGO ZAWODU?

Dzi$ w potudnie. Wczoraj w potudnie.
Jutro w potudnie. Moze to oznaczaé, ze
potudnie jest nie najlepszym czasem do
pracy. Nie watpie jednak do tego stop-
nia, by posuna¢ sie do stwierdzenia, ze
ta dziatalno$¢ w tym momencie i wia-
Sciwie na zawsze jest niemozliwa. Zwat-
pienie pokorne, gorzkie i niemalze mite,
takie, Ze robi ci sie goraco z powodu nie-
zliczonych ztych decyzji i niedobrze z po-
wodu wlasnej zawodnosci i jeszcze gorzej
- przede wszystkim — w obliczu niekon-
cz3acego sie szeregu otwartych pytan, gto-
$no urzedujacych w twojej gtowie - takie
zwatpienie to chleb powszedni. Niekiedy
wrecz smaczny. Albo tez zwatpitam w tej
chwili. Ale zwatpienie to w koricu tez mite
stworzenie.

Czy JEST PANI ZDANIA, ZE W NIEMIECKOJE-
ZYCZNYM TEATRZE AUTOR JEST NIEDOCENIANY
NA KORZYSC REZYSERA?

Moja przyjaciétka powiedziata kiedys
co$ w stylu: autor/autorka wlewa swoja
benzyne do auta, a wiec w zasadzie au-
tor/autorka sa paliwem, wydatkuja sie
i s3 zuzywani, ale w pojezdzie jadg tym-
czasem inni, jadg przez ich przemiane
i dzieki niej i tak to juz jest. Podczas jazdy
nie mysli sie z wdziecznoscia o benzy-
nie, zapomina sie catkiem o tym, ze jest
sie na nig zdanym i ze cztowiek moze sie
zdenerwowac co najwyzej cenami czy
niedogodnymi wiasciwosciami benzy-
ny. Jazda nalezy do innych, powiedzia-
fa. Niektére pedzace auta skrywaja tyle
mniej lub bardziej ewidentnych urokéw
i luksuséw, ze zapomina sie, jak wiele
rzeczy musi sie zgraé, zeby méc po pro-
stu jechad, te wszystkie kéteczka, tu olej,
tam dobra widoczno$¢ z przodu, godni
zaufania kierowcy na drodze i zadnych
ofiar w ludziach w razie wypadku, a jesli
juz do tego dojdzie, to uprasza sie, zeby
miejsce byto tadnie potozone a krew mia-
fa ozywczy czerwony odcien.

O ile wiem, na benzyne cztowiek uskar-
Za sie przede wszystkim wtedy, kiedy jej
zabraknie. A jesli cokolwiek w pojezdzie
nie dziata jak zwykle, réwniez w pierwszej
chwili podejrzewa sie benzyne, i patrzy
sie na deske rozdzielcza, i przeklina sie
stusznie czy niestusznie wskaznik paliwa.
W sytuacjach niejasnych benzyna jest
zawsze po czesci wszystkiemu winna.
A jesli istnieje cos takiego jak duma za-
wodowa i ja mam do niej prawo, to ona
mnie zobowiazuje i kaze wyszeptac ,tak”
na powyzsze pytanie.

Rozmawiata Barbara Behrendt
Przetozyta Karolina Sidowska

PODWAZYC PROBLEM, W KTORYM SIE ZAMIESZKALO



LUKAS LINDER
PRZEKLAD IWONA UBERMAN

Cziowiek
Z Oklahomy

»Strzal przeszyt zewnetrzna kieszonke
jego dwurzedéwki. Ten, kto go oddal,
dobrze wiedzial, gdzie jest serce”
Raymond Chandler Siostrzyczka

OSOBY:

* FRED

e DoNnNA

e MATKA

e SZCZERY

¢ NAUCZYCIELKA

e ASTRID

o MIKE

o CHRIS

e MELCHIOR

o CZLOWIEK Z OKLAHOMY

1.

Fred, w trenczu, wchodzi do elegancko urzgdzonego pokoju w bogatej

willi. Porusza sig chwiejnym krokiem. W reku trzyma ponurg reklaméw-

ke. Ubrana w szlafrok, rozhisteryzowana blondynka podbiega do niego.
Donna Ray! Czy to pan?
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FrED Pomylka. Jestem Swietym Mikotajem.

Donna O Boze, Ray. Pan krwawi.

FRED Drobna strzelanina. Ma pani jodyne?

Donna Nie.

FRED Mialem szczescie.

Donna O, Ray!

FRED Znalaztem pani meza.

Donna Rolfa?

Fred wycigga w jej strone reklamowke.

Donna O Boze. To on? Jest w §rodku?

FRED Jest pani katoliczka?

Donna Nie.

FRED Jest w $rodku.

Donna wycigga z reklamoéwki glowe.

Donna Rolf! Co ci sie stato?

FRED Moge przynies¢ pani jego pozostale czesci. Ale bedzie to dodatkowo
kosztowato.

Donna Rolf! Kto to zrobil?

FrED Byli kiedys$ Chinczykami.

DonnNa Co mam teraz ze sobg poczac?

FRrED Skad mam wiedzie¢?

Donna Ray!

FrRED Miatem znalez¢ pani meza. Zrobilem to. Na tym polega moja praca.
Szukam ludzi. I znajduje. Zawsze. Przewaznie niezywych. Co nie jest
moja wing. Ludzie, ktorzy znikajg, maja skfonno$ci do umierania. Nie
mam pojecia dlaczego. Ale nie placa mi za to, zebym wiedzial. Dlatego
nie mam pojecia.

Donna Czego si¢ pan napije?

FRED Potrzebuje czego$§ mocniejszego niz to, co pani posiada.

DonnNa Och, Ray.

FRED Musze juz is¢. Skarbie. Takie jest zycie.

Donna Nie moge teraz zosta¢ sama.

FRED Kazdy z nas jest zawsze sam. Czy chce, czy nie.

DonNa Moglabym postawi¢ biednego Rolfa na pélce. Zeby podpierat
swoje dziela. Co pan na to?

FRED Potrzebny jest pani dekorator wnetrz, skarbie. Nie detektyw. Po-
mieszczenia interesujg mnie jedynie wtedy, kiedy lezy w nich jakies
cialo.

DonnNa O, Ray. Prosze mi poda¢ ramie.

FRED Nie jestem podpora.

DonNa (pada na podloge) Ray. Dokad idziesz?

FrRED W wir Zycia. Tak sadze. Ale to chyba takze jedynie ztudzenie. (za-
pala papierosa. I wychodzi)

Donna Ray.

Fred stawia kotnierz plaszcza. Idzie ponuro w deszczu. Przez boisko
szkolne. Potem wchodzi do budynku szkoly.
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2.

Na stole w kuchni lezy kartka. Matka, pochylona nad stofem, potrzgsa
dzwonkiem.
Martka Narada rodzinna! Narada rodzinna!

3.

Fred stoi przed klasg.

FRED A za kazdym razem kiedy wyjezdzalismy na wakacje, ojciec byl tym
z nas, kogo zawsze okradano. Byli§my na Sycylii, na Sardynii, w Hisz-
panii, w Grecji i w Szwarcwaldzie. I zawsze przychodzit taki moment,
kiedy méj ojciec méwil do kelnera, ze jako$ nie moze znalezé swojego
portfela. Oczywiscie w jezyku danego kraju. Mdj ojciec moze powie-
dzie¢ kelnerowi w prawie kazdym jezyku, ze nie moze mu zaplaci¢. M6j
ojciec jest takze bardzo bezinteresownym i odwaznym czlowiekiem.
Zawsze z checia podazal za kelnerem do kuchni. Zaraz wrdéce. Mo-
wil. I puszczal do nas oko. A kiedy potem wracal po paru godzinach,
w swojej koszuli w krate, odprowadzany nienawistnym spojrzeniem
kelnera i prowadzony nienawistnym wzrokiem mojej matki, podnosit
mimo wszystko za kazdym razem reke i robit znak victorii.

4.

Po lekcji.

NauczycieLka Do dzisiaj nasz cykl pogadanek ,Tato - mdj idolu” byt
absolutnym sukcesem. Nie musze¢ przeciez przypominac¢ lekeji, kiedy
Mike Wannerich junior nie tylko rozbawil nas anegdotami z nieskazi-
telnego zycia potentata mody Mike’a Wannericha seniora, ale i byt tak
uprzejmy oraz mial tyle poczucia humoru, zeby przynies¢ dla wszyst-
kich uczniéw i nauczycieli trykotowe koszulki w kolorze krzyku mody
sezonu.

FRED MJj ojciec po prostu uwazal, ze koszulki trykotowe sg mu jeszcze
potrzebne.

NauczycieLKA Albo ta niezapomniana lekeja, kiedy ojciec Charlotty dat
nam prébke swego artystycznego kunsztu i zagrat ten niezwykly kon-
cert na fortepianie. Dlaczego twdj ojciec nie gra Rachmaninowa?

FreD Kiedys gral na saksofonie. Moja mama wyjechala potem na kuracje.

NavczycieLkA Najbardziej chlubng rzeczg, ktéra udato nam sie od two-
jego ojca uslyszed, jest historia o tym straszliwym pistolecie dla wlamy-
waczy oraz o tym, jak poszedt pijany lowi¢ ryby, przy czym na dodatek
nic nie ztowit.

FreD Wytowil skarb.

NavczycieLKA Ale wrzucil go z powrotem do wody.

FrED Tak.

NauczycIELKA Spogladajac pozytywnie, mozna by argumentowac, ze
kazdy cykl pogadanek musi osiagna¢ kiedys swdj najnizszy punkt,
swoje czarne jak smola glebokie dno, na ktérego przygnebiajacym tle
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wszystkie inne wystepy moga I$ni¢ jeszcze wigkszym blaskiem. Ale pa-
trzac negatywnie, nalezy tu powiedzie¢, ze za pomoca takich ekscesow
porzadna moralnos¢ klasy zostaje skorumpowana w sposob nieodwra-
calny. Czy wiesz, co znaczy skorumpowany?

FrED Tak -

NauczycieLka To znaczy, ze wszyscy twoi kochani koledzy z klasy beda
teraz chcieli zosta¢ pijanymi rybakami, a nie pianistami koncertowymi
lub potentatami mody.

FRED Ale moj ojciec nie jest przeciez zawsze pijany.

NAucCzYCIELKA Jako nauczycielka mam tutaj pedagogiczne przestanie.
To przestanie brzmi: zaszczepi¢ dzieciom dazenie do wydobywania
z siebie tego, co najlepsze. Ja wieszam bezustannie gwiazdy na niebo-
sklonie. A potem przychodzi tu taki maly idiota i zdejmuje je i wrzuca
do wody, zeby mogt je wylowi¢ jakis alkoholik. To kleska pedagogiczna.

FRED Przepraszam panig. Moge juz sobie pojs¢?

NavczycieLka Wkrotce beda wystawiane stopnie. I strasznie mnie korci,
zeby tego matego paskudnego madrali nie przepusci¢ za zadne skarby
do nastepnej klasy.

FRED Nie, prosze.

NavczycieLka To powiedz swojemu ojcu, zeby przyszed! tu nastepnym
razem i przeprosil przed calg klasa za dawanie negatywnego przyktadu.

FRED Na pewno chetnie przyjdzie.

NauczyciELKA Nastepnym razem bedzie tez ojciec Astrid. Z rubryki ,,za-
wo6d” na mojej liscie pogadanek wynika, ze jest zapasnikiem. Powiedz
o tym swojemu ojcu. Moze go to zainspiruje.

5.

Na boisku szkolnym. Astrid udaje, ze czyta podrecznik do gramatyki
francuskiej.

AsTRID Cze$¢.

FrRED Czes¢.

ASTRID Jestem zajeta.

FRED To dlaczego wolasz: Cze$¢?

AsTrID Chcialam zobaczy¢, jak zareagujesz.

FRED Aha.

AsTRID Nie widzisz, ze czytam?

FRED Francuska gramatyke?

AsTRID Pasjonujace. Naprawde, niezwykle pasjonujace.

FRED No to id¢, do domu. Tez czyta¢ i w ogole.

ASTRID Strasznie dlugo siedziales u nauczycielki.

FRED I co z tego?

AsTRID Nawrzucata ci?

FRED Nie. Chciala mi osobiécie podzigkowaé za moja pogadanke.

AsTRID Dziwne. Bo w czasie lekcji wydawata dzwieki jakby jechata do rygi.

FRED Byla zachwycona. I dlatego mdj ojciec ma przyjé¢ nastepnym razem
do naszej klasy. Zeby go wszyscy poznali. W celu autograféw i w ogdle.
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ASTRID MJj ojciec tez rozdaje autografy. Bo jest zapasnikiem. Ale juz pra-
wie nie walczy w zawodach, bo ciagle musi pisa¢ mndstwo autografow.

FRED MJj tez.

AsTRID Twdj tez uprawia zapasy?

FrRED Nie. Mam na mygli autografy.

AsTRID Nie chcesz czasami usig$¢?

FrED Myslalem, ze chcesz czytac?

AsTrID Nie moge, jak bez przerwy wciagasz mnie w rozmowe.

FRED Juz ide.

AsTRID Kochasz si¢ jeszcze ciggle w Corduli?

Frep Co?

ASTRID Przeciez wszyscy to wiedza.

FRED Ale to nieprawda.

AsTrID Tym lepiej. Bo wcale jej nie interesujesz. Mowi, ze jestes sliczny.
Ale nieseksowny.

FRED A ty skad to wiesz?

AsTRID Powiedziata mi.

FRED Nie zaszczyca ci¢ nawet wzrokiem.

ASTRID Pewne rzeczy si¢ wie, nawet jak sie ich nie uslyszy. Ona leci na
Mikea.

FRED Mike $mierdzi.

AsTRID Ale ona mimo to na niego leci.

FrED Tylko przez te glupie trykoty.

AsTRID Patrzcie. Zaraz sie poplacze.

FRED Wcale nie. Catkiem mi to wisi.

AsTRID Juz placze. Ojejku. Zakochany po uszy. A ona nie chce o nim na-
wet slyszec.

FRED A ty si¢ zamknij. Z tym twoim calym grubym jak $winia ojcem
zapa$nikiem.

AsTRID MJj ojciec méglby twojego zatatwic¢ jednym pstryknieciem swo-
jego matlego palca.

FrED To sie jeszcze zobaczy.

Astrip Tak. To sie zobaczy.

FRED Glupia koza.

AsTrID Sliczny chlopczyk.

6.

Matka pochyla si¢ nadal nad stolem i potrzgsa dzwonkiem.
Matxka Narada rodzinna! Narada rodzinna!
Wehodzi Fred.
MATKA Stoje tu juz ze dwie godziny i wotam” Narada rodzinna.
FRED Przeciez bytem w szkole.
MaTkA Jesli kazdy robi, co mu si¢ podoba, oznacza to upadek Matki.
FRED Przepraszam.
MaTkA W ostatnich czasach czuje sie jak Titanic, ktéry wyplywa ciagle
na nowo na morze i ciggle na nowo rozbija si¢ o te samag gére lodows.
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Czy tak mozna zy¢? Czy moze tez tylko mam bezczelnie wygérowane
zadania?

FRrED Stalo sie cos$?

Martka Ojciec zniknat.

FreD Co to znaczy?

MaTtka Dokladnie to, co méwie. Przykro mi, jesli ci¢ zbijam z tropu.

FrED Ale gdzie jest?

MATKA Pytasz niewlasciwg osobe. Wlasciwg bylby tu ojciec. Ale jego nie
ma. Zostawil kartke. Przeciez juz umiesz czytac.

FRED ,,Nie szukajcie mnie”?

MATKA Zawsze byt minimalista.

FRED Tato odszedl?

MaTkA Mozna to tak ujacé.

FRED I... Dzwonilas juz gdzies?

MATKA Rozmawialam przedtem z Liselottg. Klaus si¢ oszczenil! Siedem
cudownych szczeniaczkow —

FRED Mam na mysli policje.

Martxka Policje? Z powodu Klausa?

FRED Z powodu taty.

MaTtka Nie. Szukajcie. Mnie. To brzmi jednoznacznie. Gdyby chcial, ze-
by$my zadzwonili na policje, napisatby: Zadzwoncie. Na. Policje.

FRED Ale jesli mu si¢ co$ stato.

MaTKA Nie mozna nikogo uchronié przed jego wlasnym nieszczesciem.
Byloby to poza tym niewtasciwe i niemoralne. Albo twoéj ojciec wrdci.
Albo twdj ojciec nie wréci. Tak albo tak. Zycie toczy sie dalej. Przynaj-
mniej dla nas. Nie powinienes czasem pouczy¢ sie francuskiego?

FReD Ale.

Drzwi wejsciowe otwierajqg sie. Chudy mezczyzna wchodzi do srodka,
zataczajqgc sie. Wnosi dwie duze walizy.

Szczery Czy to rozmaryn?

MATKA Ach! Pan Szczery! Niech pan wejdzie do $rodkal

SzCzZERY Juz wszedtem.

MATKA Ale z pana zartownis. Jeste$my tu dopiero w kuu-chni.

SzczERY ($piewa)

Krok do przodu i do tylu
tak do szczescia wiedzie droga

Matka To najpigkniejsza piosenka, jaka w moim zyciu styszatam.

Szczery Przyszla mi do glowy, kiedy szedlem tutaj. Zwe ja dzielem Sturm
und Drang, czyli Burzy i Naporu.

MATKA Jest pan chodzacym geniuszem!

Szczery A kto to taki?

MatkA Moja papuga. Sama ja wypchatam.

Szczery Mialem na mysli to male, ruchome, z pryszczami na twarzy.

MATKA Ach tak. To mdj syn Fred.

Szczery Czes¢ Fred. Sprawny?

FRED -

MaTkA Daj z siebie glos, Fred. Jeste$ sprawny?
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FRED W miare.

MATKA Jest jeszcze nieco w apatii, bo jego ojciec wlasnie si¢ stad ulotnil.

Szczery Na zmartwienie dobrze robig sklony.

MATKA Pan Szczery jest moim trenerem od kondycji.

Szczery Jak sie wiedzie tydkom?

MATKA Sprezyste! Sprezyste!

Frep Co on tu robi?

Szczery Wprowadzam sie!

FrED Co takiego?

MATKA Biedny Szczery nie ma obecnie dachu nad gtowa.

Szczery Postuchaj, Fred.

Matka Meska rozmowa.

Szczery Mareike i ja staliémy sie sobie zupelnie obcy. Miedzy nami nie
byto juz harmonii. Chemia przestala si¢ zgadzac. Prawie przestalismy
ze sobg sypiaé. Raz w miesigcu, powiedzialem do niej. Ty, to dla mnie
za malo. Nie uwazasz Fred?

FRED -

Matka Co ty na to?

FrED Cholera.

Szczery Na pewno si¢ $wietnie dogadamy. Wiem, jak postepowaé
z dzie¢mi. Lap!

Wycigga z kieszeni pileczke tenisowq i rzuca jg w glgb pokoju. Wszyscy
sledzg jg wzrokiem.

MaTKA No biegnij. Biegnij.

Szczery Pani syn, moja droga, jest flegmatykiem.

Matka Wiem. Boze. Wiem.

Szczery Ale my go tego oduczymy. W koncu jestem autorem bestsellera
aerobiku ,,Zegnaj ma flegmo - tematyczno-schematyczne podejscie do
letargii po siedmiu stopniach”

MatkA Tak sie ciesze, ze pan tutaj jest.

Szczery I mam juz tysigc réznych pomystéw na firanki.

Matxka Idz do siebie, Fred. I réb tam co$, co jest odpowiednie dla twojego
wieku. Szczery i ja musimy odby¢ narade.

Fred wychodzi.
Szczery Ma sktonnosci do ttustego tytka.
Martka To tez po jego ojcu.

7.

FrRED Mezczyzna musi odejs¢, kiedy czuje, ze powinien odej$¢. Ja tez bym
odszedl. Ale Corduli nie moge tego zrobi¢. Nie moge, bo przyrzeklismy
sobie wieczng mitos¢. Ona wprawdzie jeszcze o tym nie wie, ze przy-
rzekliSmy sobie wieczng milos¢. Ale pewnego dnia si¢ dowie. I wte-
dy polaczymy si¢ ze sobg wigzami wiecznej milosci. Teraz moze pan
uscisng¢ panne mioda. Powie ksigdz. Nie bedzie musial mi tego powta-
rzaé. A kiedy bedziemy sie calowac, otworzg sie drzwi kosciota. I tato
wbiegnie w pospiechu do §rodka. W swojej koszuli w krate, w ktorej
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objechat caly $wiat. I podniesie reke. I zrobi znak victorii. A na oltarzu
ja tez podniose reke. I tez zrobie znak victorii. A Cordula zemdleje.
I jaja zlapie. A cala sala bedzie bila brawo na stojaco.

8.

W szkole. Melchior, zapasnik (ojciec Astrid), stoi przed klasg.

MELCHIOR Zanim rozerwe na kawalki ten podrecznik do francuskiej
gramatyki, chcialbym zwréci¢ wasza uwage na kapelusz, ktéry moja
corka Astrid pusdcita miedzy tawkami. Z wiarygodnego zrédia wiem,
ze niektérzy z was pochodza z naprawde zamoznych rodzin. Fuksia-
rze. Ja mialem siedmiu braci. I wszyscy spaliémy w jednym tézku. Do
pelnoletnosci. Zycie nie jest fair. Nie. Niesie rozne niespodzianki. Ale
nie jest fair. Dlatego nie badzZcie sknerami. Wy, wyroéli w cieniu gru-
bych portfeli. Wspaniatomys$lno$¢ jest najwazniejsza cechg charakteru.
Ale i wszystkich innych prosze, zeby dolozyli, na co pozwala im ich
skarbonka. Zycie jest twarde. Z kazdym dniem coraz twardsze. (bierze
do reki gramatyke francuskg. Prébuje jg podrzel, ale nie wida( efektow)

NauczycieLka To jest absolutnie najnizszy denny punkt. (zaciemnia po-
mieszczenie klasy)

9.

Po lekcji.

NavczycieLka Czy twdj ojciec nie mial czasem zamiaru zaszczyci¢ nas
dzisiaj swojg inspirujacg obecnoscia?

FRED Niestety nie mogl przyjs¢. Ale prosi, zeby przekaza¢ pani
pozdrowienia.

NauvczycieLka Czy towi ryby?

FreD Nie. Nie wiem.

NauczycIELKA Trudno mi pogodzi¢ si¢ z mysla, Ze niektérzy ludzie nie
sa w stanie zrezygnowac ze swojej namietnosci, gdyz wydaje im sie, ze
przepuszczenie ich syna do nastepnej klasy jest jedynie formalnoscia.

FRED On naprawde przyszedlby z wielka checia.

NauczycieLka Oczywiscie.

FRED Ale jest chory. Bardzo chory.

NauczycieLkA Na $miertelng chorobe?

FRED Nie. To znaczy. Jest w szpitalu.

NavczycieLka Czyzby ktos go postrzelil?

FRED To nic takiego. Ale mimo to musi zosta¢ zoperowany.

NavczycieLka Wielki Boze, nie masz litosci! Dlaczego to zawsze ci naj-
lepsi z nas muszg trafia¢ do szpitala!

FRED Tak szybko, jak tylko poczuje si¢ lepiej, przyjdzie z przyjemnoscia
na lekgje.

NauvczycieLKA Ale tylko jesli kule nie bedg mu w tym zbyt wielka
przeszkoda.

FrED Yhm. Moge juz i§¢?
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NauczycieLKA Naturalnie. Natura wzywa. Trzeba zabija¢ szczury. I na-
przykrzac sie dziewczynkom. Céz. Dojrzewanie. Jak bardzo chciatabym
by¢ znowu trzynastolatka. Mimo to czuje¢ si¢ zmuszona porozmawiaé
z tobg o twojej pracy pisemnej. Wiesz, o czym moéwie. O wypracowa-
niu. Przeczytalam je wczoraj wieczorem. I bylam zaskoczona. Cho-
ciaz zaskoczona jest tu niewlasciwym stowem. Pozwdl mi zacytowac.
(wyjmuge kilka kartek z torebki. Dobrze wida¢ podkreslenia czerwonego
otéwka)

NAUCZYCIELKA ,,Irzymalem mu pod krwawigcym gtupim nosem zimna
szczerg lufe mojej sze$¢dziesigtki siodemki. No, Bruce? Jak ci to sma-
kuje? Widzialem, a takze slyszatem, jak powoli zalatwia si¢ w swoje
drogie spodnie od Armaniego. Ten czlowiek byt skonczony. Odwro-
citem si¢. Tymczasem Cora odzyskata przytomnos¢. Zauwazylem to,
gdyz zaswiergotala w stron¢ moich uszu «Mdj wybawicielu. M6j Bogu.
Kocham cie». A teraz zadata mi jeszcze pytanie: «Czy najpierw sie po-
$ciskamy, czy najpierw mnie rozwigzesz?» Zdecydowalem sie na pierw-
szy wariant”

FrED Coz.

NAUCZYCIELKA Szczerze méwigc. To niezupelnie to, czego oczekiwatam,
kiedy zadalam wam temat ,Nasza wycieczka do lodowca Aletsch”
Mozna by powiedzie¢, ze byta to niespodzianka. Ale jesli chce mie¢
niespodzianke, wole sobie kupi¢ w sklepie torebke niespodzianke.

FrRED Ale lodowiec si¢ pojawia.

NAUCZYCIELKA Jedli masz na mysli to miejsce, w ktérym baron narko-
tykow obsuwa sie do szczeliny skalnej. I zostaje tam, co zadziwiajace,
rozszarpany przez niedzwiedzia polarnego. No dobrze.

FrReD Czy moge i$¢?

NauczycieLka Naturalnie. Z uwagi na szczegolnie niska ocene, ktora
musiatam ci postawic za to dzielo, ziemia pod twoimi stopami zamie-
nila sie w cienki 16d. Albo pozwdl, ze wyraze to w jezyku twojego poe-
matu: Wlasnie osuwasz si¢ w szczeling skalng. I niedzwiedz polarny jest
najmilsza przygoda, ktdra moze cie tam spotkac.

10.

Na boisku szkolnym. Astrid siedzi kolo stojaka z rowerami. Placze.

AsTrID IdZ sobie.

FrRED Wszystko okej?

ASTRID Super.

FrED Co tu robisz?

AsTRID Otworzylam biuro informacji. A teraz siedzg tu caly czas i cze-
kam, zeby przychodzili debilni idioci i stawiali mi idiotyczne pytania
debili.

FreD Co$ z twoim rowerem?

AsTRID Na przykiad: Co$ z twoim rowerem?

FRED Ktos$ ci wypuscit powietrze?

AsTRID Nic nie ujdzie twojej uwadze.
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FRED Tez juz tak mialem.

AsTRID Nie masz pojecia, jak mnie to pociesza.

FRED Jesli chcesz. Mozesz sobie pozyczy¢ moj rower.

AsTrID Nie, dzigkuje.

FrED I tak nie mam dzis nastroju, Zeby na nim jezdzic.

AsTRID Powiedzialam. Nie. Dzi¢kuje.

FRED (patrzy na swéj rower i widzi, ze i w nim ktos spuscit powietrze.) Ty...
Jesli chodzi o propozycje mojego roweru. Jest maty problem. Wtasnie
widze, ze w przedniej oponie jako$ prawie nie ma powietrza.

AsTRID Mimo to dzigkuje, nie.

FRED Nawiasem méwiac, moim zdaniem pogadanka byla §wietna. Dlate-
go chciatem ci to jeszcze dac.

AsTRID A dlaczego nie przedtem?

FRED No c6z... Mike powiedzial nam, ze ukatrupi kazdego, kto wtozy pie-
niadze do tego cholernego kapelusza.

AsTRID Teraz jest za pdzno.

FRED Ale twoj ojciec jest ekstra.

AsTrID Nawet glupiej gramatyki francuskiej nie potrafi podrzec.

FRED Jest potwornie gruba.

AsTRID Zamknij sie.

FRED I na pewno strasznie mocno sklejona. Inaczej by sie stale
rozlatywata.

AsTRID Zamknij sie.

FRED Okej.

AsTRID Czy twoj ojciec nie miat czasem tez dzisiaj przyjs$c?

FRED Sprawa wyglada tak -

MIKE (podchodzi do nich) Przepraszam, jesli wam przeszkadzam w usci-
skach. Ale musze¢ co$ obgadac.

AsTRID Nie ze mn3.

MIKE Ciebie tu w ogole nie ma. Rozmawiam z naszym Fredem! Hej. Fred.
W porzo?

FRED No.

MIKE To ekstra.

FRED A u ciebie? Tez w porzo?

MIKE Zrébmy kilka krokéw.

FRED Nie bawig mnie spacery.

MIKE Zrébmy kilka krokéw.

FRED Niech bedzie. Dokad?

MIKE Tak do przodu. Zobaczymy, gdzie zajdziemy.

FRED No to. W droge.

Mike uczepia si¢ Freda. Ruszajg. W lekkim pélobrocie Fred robi w strong
Astrid znak victorii. Ale jego mina mowi zupelnie co innego.

11.

MELCHIOR Siedzg jeszcze ciagle w moim fiacie. Ma jasnoniebieski ko-
lor. Kazdy inny kolor bylby lepszy od tego. Ale najlepiej byloby, gdyby
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to nie byl fiat tylko ferrari. Pojechalem kiedys do handlarza samocho-
dow i zapytalem go. Tak tylko czysto teoretycznie. Zamiana fiata na
ferrari. Ile musiatbym mu doplaci¢? Bardzo szybko wrocitem do domu.
Od tej pory w sprawach samochodoéw kieruje si¢ dewiza: Grunt, zeby
jezdzil. Niestety chwilowo nie jezdzi. Chwilowo stoje jeszcze ciagle na
parkingu, ktory jest, co wyraznie wida¢, zarezerwowany dla nauczy-
cieli. Ilez rzeczy na tym $wiecie jest zarezerwowanych. I ile z nich jest
zarezerwowanych nie dla mnie. Gdyby sie tak rozejrze¢, prawdopo-
dobnie jest tak na calej kuli ziemskiej i trudno by znalez¢ miejsce, do
ktérego mozna by bez szwanku zywi¢ roszczenia. Patrzac wstecz, dzi-
siejszy ranek niezbyt sie udat, mniej, niz si¢ spodziewatem. Ta cholerna
francuska gramatyka. Po co ona komu do czego potrzebna? Po fran-
cusku czlowiek mowi sam z siebie. Pomijajac fakt, ze lepiej, jesli mowi
nie po francusku. Atutem jest teraz angielski. I ja mowie po angielsku.
Walczytem kiedys$ w okolicach Stuttgartu przeciwko zapas$nikowi, kto-
ry byl z Oklahomy. Niestety przegralem. Potem poszliémy razem na
piwo. I am from Oklahoma, powiedzial zapasnik z Oklahomy. I am
not from Oklahoma. Odpowiedzialem. Z angielskim czlowiek da sobie
rade wszedzie. Wydaje mi sig, ze Astrid sie troche wstydzila za mnie.
Pod koniec schowala twarz w dfoniach. A na jej tawce lezaly dwa kiebki
jej picknych wloséw. Nie powinna wyrywac sobie zawsze wlosow tylko
dlatego, ze jestem w poblizu i cos robie. Moze powinienem zrobic jej
jaki$ prezent. Chociaz z drugiej strony powiedziata mi, zeby jej juz ni-
gdy nie robi¢ prezentéw. Najlepiej bedzie, jak pojade teraz najpierw do
domu. I tam troche odpoczne. Mimo ze problem, ze kto$ mi przecigt
linke od hamulca, jakos sie ciagle jeszcze nie rozwigzal.

12.

Mike i Fred spacerujg po boisku.

MIKE I co? Jeste$ sprawny?

FreD No.

MIKE Mnie potwornie tupie w krzyzu. Od pieprzenia na okragto.

FRED Wspélczuje.

MIKE (przystaje. Wzdycha glosno i znaczgceo) Sa na $wiecie mezczyzni. I sg
kobiety. Jest Astrid. I jest Cordula. Jestes ty, Fred. I jestem ja.

FRED Zgadza si¢.

MIKE Sag na $wiecie brzydcy. I sg sliczni. I sa jeszcze fadni. I jeszcze tez
seksowni. I seksowni chodza z seksownymi. Zdarza sie, ze czasem cho-
dza tez z fadnymi. Albo tadne chodza z seksownymi. Yym...

FrED No.

MIKE Ale nigdy. Seksowne nigdy nie chodzg ze slicznymi. A juz w zad-
nym wypadku z brzydkimi. Nigdy.

FRED Jasne.

MIkE To by bylo wielkim btedem.

FRrED I nielogiczne, co?

MIKE W kazdym razie zaden odlot.
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FRED Jasne.

MIKE Mam dla ciebie wiadomos¢ od Corduli.

FRED Aha.

MIkE Ona méwi, ze jestes Sliczny.

FRED Okej.

MIKE Sliczny.

FRED Sliczny?

MIxkE Sliczny.

FrReD W porzo.

MIke Sliczny.

FRED Dobra.

MIKE I chodzg jeszcze takie plotki. Méwig ci, zeby$ czasem nie dowiedziat
sie ostatni.

FrED Okej.

MIKE Méwig, ze z ciebie pedal. I ze twoj ojciec zniknal, bo nie chciat juz
mieszka¢ razem z takim homo.

FRED Okej.

MIKE Ale méwi sie tez, ze twdj ojciec tez jest homo. Ze wszyscy jestescie
homo. Twdj ojciec i twoja matka. I rodzenstwo.

FRED Nie mam rodzenstwa.

MIKE Ale i tak si¢ gada.

FRED Okej.

MIKE No to jeste$ na czasie.

13.

W drodze do domu Fred przechodzi kolo wielkiej willi. W ogrodzie siedzi
na hustawce chlopiec w jego wieku i husta sig z demonstracyjnie znudzo-
ng ming. Wysoka kobieta o blond wlosach zbliza sig ostroznie do niego.

DonNA Mam nadzieje, ze podoba ci si¢ ta nowa hustawka, Chris.

CHRIs Nie. Wcale mi si¢ nie podoba.

DonnNa Pan Filigrani rzezbil te wzory, przypatrujac si¢ rysunkom w twojej
ulubionej mandze.

CHRIs Te sg szczegolnie ohydne.

DonNNA Wczoraj wieczorem byle$ zdania, ze to twoi najlepsi przyjaciele.

CHRIS No to w nocy mi si¢ odmienito.

DonnNa Bardzo mi przykro.

CHRIS Za pdzno.

Donna Co mam zrobi¢, zeby to naprawic?

CHris Nic.

DoNNA A co powiesz na kawalek tortu? Z mndstwem $wiezych
truskawek.

CHRi1s Nienawidze, kiedy jest sezon truskawek.

DonnNa Ale w weekend bedziemy si¢ $wietnie bawi¢. Pojedziemy do
Europa-Parku.

CHRIS To sobie jedz. Ja zostaje w domu.

DonnNa Co mam robi¢ sama w Europa-Parku?
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CHRIS Bawic sie.

Donna Chris. Co moge zrobic, zeby ci poprawi¢ humor?

CHris Chce moja strzelbe.

DoNNA Zeby$ znowu strzelat do pana Filigraniego. Wiesz, ze on tego nie
lubi.

CHris Chce mojg strzelbe!

Donna Chris!

CHgis Strzelbe!
Kobieta o blond wlosach placze. Chris si¢ smieje. Fred chce is¢ dalej. Na-
gle spostrzega sylwetke w jednym z okien willi.

FrED Tato?

14.

Fred wraca do domu. Przy stole w kuchni siedzi Matka i grzebie widelcem
w ryzu. Kolo niej siedzi Szczery i stara sig udusic si¢ wlasnym krawatem.

SzCZERY Aaaaa! Aaaaal

MATKA Prosze, niech pan da wreszcie spokdj, Szczery.

SzczERY Aaaa. Oohrr.

Fred wchodzi do kuchni.

FRED Dobry wieczor.

Szczery Oooch.

Martka Oto ten, kto ponosi odpowiedzialno$¢.

FrED Co sig stato?

MATKA Zaraz ci to opowiem. Zaraz ci to w szczegotach i drastycznie opo-
wiem. Dzisiaj jest nasza pierwsza wspdlna kolacja, dlatego tez nasz do-
bry, kochany i biedny Szczery przynidst dla nas wlasnorecznie tajskie
jedzenie.

SzczERY Zaréwno wolowine, jak i kurczaka oraz tofu.

MATKA Potem wybija godzina szdsta. Siadamy wiec tu przy stole. Zapach
wspaniatych potraw drazni nasze nosy. Biale serwetki czekaja. I babci-
ne srebra. Wszystko jest doskonale. Wszystko byloby doskonale. Ale
syn si¢ nie zjawia. Syna nie ma. I Szczery, ktéry, o czym przeciez mu-
sisz dobrze wiedzie¢, jest niezwykle wrazliwym czlowiekiem, nie moze
znie$¢ mysli, ze ty brutalnie odrzucasz jego wspanialomy$lny gest wiel-
kiej sympatii. Opadaja go watpliwosci. Poczucie wstydu i winy. Dlatego
dwanaécie minut temu podjal decyzje, ze udusi sie swoim wlasnym
krawatem.

Szczery Musze. Z tym. Wszystkim. Skonczy¢.

MaTkA Niech pan da juz spoko;.

FRED Przepraszam. Zostalem zatrzymany.

MaTKka Przychodzisz specjalnie tak pézno, bo chcesz, zeby Szczery ode-
brat sobie zycie.

FRED Ale przeciez o niczym nie wiedzialem.

Matka I pozwdl, Ze powiem ci jedno. Jesli on poprzestanie, ja podejme
prace w tym miejscu, gdzie on ja przerwal. Moje ramiona mogg jeszcze
wiele udzwignac.
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FRED Czy moglibySmy po prostu zwyczajnie usigé¢ przy stole i zjesé
kolacje?

MaTka W tym domu nie bedzie si¢ juz wiecej jadto.

SzczEery Pobieglem z sercem na dloni. Udalem si¢ do najlepszego Taja na
tej ulicy. Jedno danie kosztuje u niego czternascie frankéw. Wziglem
trzy naraz.

Martxka Niech pan milczy, Szczery. No, przyznaj sie. Gdzie si¢ wloczyles?

FRED Spacerowalem.

MaTkA Poczawszy od dzisiaj, bedzie sie pedzilo prosto ze szkoly galopem
do domu. Szczery. Niechze pan wreszcie co$ powie.

Szczery Powietrza. Powietrza.

Martka Niech pan milczy.

FrRED Czy moge i$¢ do swojego pokoju?

Matka Chwileczke. Jak dotad to wszystko jest dla mnie zdecydowanie za
teoretyczne. Szczery. Niech pan mu spusci lanie.

Szczery Nie moge. Jestem za staby.

MATKA Znowu ci sie udato. Idz do siebie.

FrRED Dobrze.

MATKA Za kare zaréwno dla mojego niewydarzonego syna, jak i dla
Szczerego, ktory sie dzisiaj okropnie o$mieszyl, sama zjem wszystkie
dania. Zaréwno wolowine, jak i kurczaka oraz tofu.

SzczERy Jestem glodny.

Martka Bedzie to dla was nauczka.

15.

Astrid siedzi w swoim pokoju. Pisze. Albo udaje, ze pisze. I wyglgda przez
okno. Albo udaje, ze wyglgda. Wchodzi Melchior. W reku trzyma cos
niezwykle poszarpanego.

MELCHIOR Cze$¢. Popatrz!

AsTRID Nie mozesz zapukac?

MELcHIOR Hhm. Przepraszam. Wejs$¢ po raz drugi? Tym razem pukajac?

AsTRID O co chodzi?

MeLcHIOR Udalo mi sie! Nareszcie mi si¢ udato!

AsTRID Co to jest?

MELCHIOR Ta cholera. Nareszcie ja zalatwitem!

AsTRID To chyba nie jest moja gramatyka francuska?

MELCHIOR Alez oczywiscie.

AsTRID I jak mam sie teraz uczy¢ francuskiego?

MELCHIOR Ale.

AsTRID Podartes ja na strzepy.

MELCHIOR Myélalem.

AsTRrID Teraz znowu bede jedyna osobg w calej klasie, ktdra ma poszar-
pany podrecznik do francuskiego.

MELCHIOR Ojej.

AsTRID Dzigkuje bardzo.

MELCHIOR Ale francuski. Sam si¢ méwi. Atutem jest angielski. Angielski
to $wiatowy jezyk. Z angielskim dasz sobie rade wszedzie.
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AsTrID Na przyklad w Oklahomie.

MELCHIOR Znalem kiedys jednego faceta. Wypiliémy razem pare piw.

AsTrID Dzigkuje. Znam te historie na pamiec.

MELCHIOR Wiec. W takim razie. Dam ci troche grosza. Zeby$ sobie ku-
pita nowg francuskg gramatyke. (idzie w strong drzwi) Ale moze jestes
wiasnie przy kasie?

AsTRID Juz dobrze, dajmy spoko;.

16.

Fred stoi przy oknie.

FrED To byl on. Widzialem jego twarz. Tylko on jeden ma takie rysy.
Na catym $wiecie. M¢j tato. Ale z niego czempion. Tylko on to potra-
fi. Nie zwiewa byle gdzie, tylko od razu do najlepszego domu w ca-
tym miescie. Co za blond. Takie blondyny zdarzajq si¢ tylko w ksiaz-
kach. Tak wyglada prawdziwy blond, méwi tato. I gtadzi ja reka po
tych blond wlosach. Z géry na dét. Tam i z powrotem. A do tego jest
bogata. Pienigdze walajg si¢ tam po podlodze. Wisza na $cianach.
A jak sie¢ spojrzy do gory na sufit, sypia si¢ na dé! same bankno-
ty, setki i tysiace, przez caly czas. I na pewno maja basen. Albo dwa.
Prawdopodobnie nawet trzy. Jeden dla kazdego. I krauluja w nich
kiedy chca, kazdy w swoim wlasnym. Jaka jest woda u ciebie? Wota
tato. Wspaniata. Odkrzykuje blondyna. A potem wychodzg z base-
néw w zwolnionym tempie. I siadaja w ptaszczach kapielowych przy
stole i jedzg tort. Do diabla. Co za §wiezutkie truskawki. Chwali tato.
I u$miecha sie. I jest szczedliwy. Potem odwraca glowe. W weekend
wybierzemy si¢ do Europa-Parku. I robi do mnie po ojcowsku perskie
oko.

17.

Matka stoi w drzwiach.

Martka Ty...

FRED Fred.

MATKA Zawsze mam na koncu jezyka imie¢ Elsbeth. Dlaczego nie urodzi-
te$ sie dziewczynka?

FRreD Tez nie wiem.

MATKA Przypomina mi to o pewnym trudnym pytaniu, ktére juz od daw-
na chciatam ci zada¢. Synu. Czy nie jestes czasem gejem?

FrED Nie sadze.

MaATKA Mozesz mi o tym spokojnie powiedzie¢. Jestes jeszcze mlody.
Wiele mozna jeszcze skorygowac.

FRED Nie jestem gejem.

MaTkAa Pomyslatam tak sobie, bo wszedzie na $cianach wiszg u ciebie
sami sportowcy. Same meskie typy. Jako feministka musze zainterwe-
niowa¢: A gdzie sg kobiety?

FrRED To moi ulubieni sportowcy.
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MATKA A co powiesz o tenisistkach? Jest wéréd nich tyle dobrze wyglada-
jacych Rosjanek. Chyba ze to same lesbijki?

FRED Nie wiem, mamo.

MATKA Ja tez nie.

FRED Nie wiem.

Martka Czujesz? Ladnie pachnie. To kurczak. Z ryzem. Mimo ze staratam
sie jak mogtam, nie bylam w stanie zmiesci¢ tych trzech dan w catosci.
Zjedz.

FRED Nie jestem gtodny, mamo.

Matka Wiem, ze to nie jest dla ciebie proste. Twdj ojciec zniknal. Ale
popatrz. Nie jeste$ sam. Ja tez stracitam swojego ojca.

FrReD Wiem.

MatkA Umart.

FRED Ale najpierw dozyt stu dwoch lat.

MATKA Strata jest stratg. Wiec nie rozpamietuj z takim zadufaniem wta-
snego bolu. Ludzie Zyja, a potem umierajg. Kropka.

FrED Chodzi o tate.

Matka Co takiego?

FRrED Nic.

MATKA Szczery naprawde sie stara. Kocha ci¢. Tak mi przedtem powie-
dzial. Jestem zauroczony tym chlopcem, powiedzial do mnie. I to ze
tzami w oczach.

FRED Czy nie uwazasz, Ze on jest troche dziwny?

MATkA Moze. Ale ja nie mam juz zadnych wymagan. Absolutnie zadnych.
W drzwiach staje Szczery.

Szczery Hm.

Martka Szczery. Co pan tu robi?

Szczery Szedtem do fazienki. I pomyslalem sobie. Dlaczego by nie zaj-
rze¢ po drodze do naszego kochanego pana syna?

Martxka Co za niezwykly zbieg okolicznosci. Fred wyznal mi wlasnie, ze
marzy mu si¢ rozmowa z panem w cztery oczy.

FRED Musze jeszcze odrobi¢ fizyke.

MATKA Szczery ci w tym pomoze.

Szczery Co prosze?

MaTkA Takie z was gaduly, ze najlepiej bedzie, jak zostawie was samych.
Zycze owocnych rozméw. (pedzi do drzwi) Fred! (wychodzi)

Zapada milczenie. Szczery usmiecha si¢. Powoli siada na t6zku. Obma-
cuje poduszke. Nadal si¢ usmiecha. Wskazuje na plakat na scianie.

Szczery Ale odlot.

FRED -

Szczery Fred. Powiedz co$. Nie lubisz mnie? Bede z tobg szczery. Ja tez
cie nie lubig. Przeciwnie. Uwazam, Ze jestes malym gnojkiem.

Matka wsuwa glowe do pokoju.

MATKA Jak wam idzie?

Szczery Wspaniale.

Matka znika.
Szczery Masz dziewczyne?
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FRrED -

Szczery Ja mam. Twoja matke. Robimy, no wiesz co. Co noc jestem dzie-
ki twojej matce najszczesliwszym mezczyzng na $wiecie. Najchetniej
krzyczalbym ze szczescia. Moze mnie nawet styszysz?

FRrED Nie.

Szczery To natez kiedys stuch. Optaci sie. Fred. Czy ty tez jeste$ zdania,
ze twoja matka ma duzo seksapilu?

FrReD Hmm.

Szczery Oczywiscie. Jej cialo nie jest juz pierwszej $wiezosci. Czlowiek
potyka sie ciagle o zmarszczki. Ale ja jako rozpasjonowany wedrowiec
potrafie to doceni¢, kiedy natrafiam w drodze na prawdziwe kamienie
i galezie.

FRED Nienawidz¢ wedrowania.

Szczery Fred. Tak teraz miedzy nami. Czy tez uwazasz, zZe kobiety maja
strasznie duzo seksapilu?

FRED Znaczy moja matka?

SzczerY Moim zdaniem one wszystkie maja duzo seksapilu. Musze ci te-
raz co$ wyzna¢. Moim nalogiem jest erotyka. Fred. Jestem erotomanem.

FrRED Spoko.

Szczery Mam kolekeje. Wartosciowych rycin erotycznych wysokiej kla-
sy. Zbieralem je z milo$cig i starannos$cig latami, przez dziesigtki lat.
Pewnego dnia, kiedy odejde juz z tej picknej ziemi, ta kolekcja bedzie
przypomina¢ o moim zyciu i dzialaniu. Jesli chcesz, mozesz na pocie-
szenie, ze nie masz przyjaciélki, pokartkowac sobie przed za$nieciem
w moich zbiorach.

FRED Musze jeszcze odrobic fizyke.

Szczery Oto sztuka wydluzania czasu oczekiwania. Rozumiem. Rozu-
miemy sie. Jesteémy obaj erotomanami, Fred. Musimy wkrétce znowu
wspOlnie posiedzie¢. I wymieni¢ sie naszymi doswiadczeniami i pra-
gnieniami. (idzie w strong drzwi) Dzisiaj zadzwonila twoja nauczyciel-
ka. Zadala mi dziwne pytanie. Czy operacja si¢ udata. Wyttumaczylem
jej, ze to bylo nieporozumienie. I opowiedzialem, ze twdj ojciec, ta §wi-
nia, zwingl manatki. I Ze teraz ja objatem jego stanowisko. Zareagowata
z zachwytem. To bardzo mila, serdeczna, a moze tez pelna seksapilu
osoba. Ustalilismy, ze jutro przyjde do was na lekcje i poplotkuje o tym,
jak to jest by¢ $wiezo upieczonym ojcem. Bardzo sie ciesze. Dobranoc.

18.

Po nastepnej lekcji. Fred i Szczery siedzg razem z Nauczycielkg. Szczery
otacza Freda ramieniem.

NauvczycieELKA Panska pogadanka byta szczytowym punktem naszego
cyklu ,,Tato - mdj idolu” Z olbrzymig przyjemnoscia stuchatam o pan-
skich skrupulatnych przygotowaniach do pétmaratonu, najchetniej
stuchatabym tego na kazdej lekcji.

Szczery Prosze da¢ mi zna¢. Opowiadam o tym chetnie réwniez
wieczorami.
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NauczycieLka I najpiekniejszy prezent zrobil pan nam wszystkim na-
turalnie ta pieczotowicie zebrang kolekcja rzadkich rycin, ktdre puscit
pan w obieg po klasie pod koniec lekcji do spoconych rak. Zupelnie
nieoczekiwanie uwolnit mnie pan tak od ucigzliwego obowiazku wy-
kladania nauki seksualnej. Juz jedynie za to najchetniej calowatabym
panskie wysportowane nogi.

Szczery Nawiasem mowigc, uméwitem sie z urwisami, ze moga zatrzy-
mac kolekcje u siebie do nastepnego tygodnia i ze bedzie ona przecho-
dzi¢ z rak do rak wedlug wyliczonego matematycznie systemu.

NauvczycCIELKA Zadbam o to, zeby wrdcila do pana w dotychczasowym
stanie.

SzczEeRrY Przedmioty stajg sie pickniejsze, kiedy wida¢ na nich zab czasu.

NAUCZYCIELKA Jest pan esteta.

Szczery No c6z. Tak.

NauczycIELKA Muszg to przyznad, Fred. Twdj nowy ojciec podoba mi sie
o wiele bardziej niz stary.

Szczery To nic trudnego.

NAUCZYCIELKA A jaki jest skromny. Co na to powiesz, Fred? Nie jestes
zadowolony?

FRED -

SzczERy Jest zbyt dumny, zeby cos powiedziec.

NauczycieLka Ale zachowuje sig, jakby byl nieco uposledzony. Nie uwa-
za pan?

Szczery Pietnascie lat niewlasciwego wychowania nie da si¢ z dnia na
dzien zetrze¢ w proch. Ale pracujemy nad tym. Zgadza sie Fred? (daje
Fredowi kuksarica w bok)

FRED Aua.

Szczery Hej. Fred. Hej. (symuluje walke bokserskg)

NAuczYCIELKA Brawo. Tak nalezy robic.

Szczery No tak. Dobrze nam si¢ powodzi. Nam obu. Ciagle si¢ $miejemy.
Robimy glupoty. Chodzimy na pitke nozna.

NauczycieLka Pitke nozng? Tutaj?

Szczery Gramy w szachy. A niekiedy znajdujemy czas na powazne
rOZMOWY.

NAUCZYCIELKA Jest pan boskim ojcem. Fred. Wydaje mi sig, ze wkroczy-
te§ w krag szczescia.

FrReD Czy moge juz i$¢?

Szczery Alez jasneciasne. Pozdréw ode mnie swoja dziewczyne.

FRED Ze c0?

Szczery Co za stodziutka myszka. Z seksapilem. Wielkim seksapilem.
Jakie hotpantsy.

NauvczycieLka Uwielbiam, kiedy pie¢dziesigcioletni mezczyzni wracajg
do czasu dojrzewania.

Szczery A wiec Fred. Sptywaj. Czesiu. (daje Fredowi stufrankowy bank-
not) Ale trzymaj si¢ z daleka od twardych narkotykow!

Fred ucieka tak szybko, jak potrafi.
SzczEeRry Przy narkotykach moja tolerancja spada do zera.
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NAUCZYCIELKA Méwimy tu takze o dzinie?
Stawia na stole butelke i dwie szklanki.

19.

Na boisku szkolnym. Astrid udaje, ze czyta swéj okropnie poszarpany
podrecznik gramatyki francuskiej.

AsTRID Cze$¢! Serwus! Jak sie masz?

FRED Przykro mi. Nie mam teraz czasu.

AsTRID Dokad idziesz?

FRED Nie moge ci powiedziec.

AsTRID Co za szczescie. Bo wcale by mnie to nie interesowato.

FRED No wtasnie.

AsTtrID No wlasnie. Wiec albo teraz idziesz. Albo siadasz kolo mnie.
I porozmawiamy.

FrRED Naprawde musze lecied.

ASTRID Nareszcie.

FRED Czesiu. To znaczy. Zegnaj.

AsTrID Albo pdjde razem z toba.

FRED Wspanialy pomyst... Niestety moge tam i$¢ tylko sam.

AsTRID Dzigki ci, Boze. Jaki$ ty dla mnie faskawy. Bo juz si¢ obawiatam,
ze bede musiata by¢ za nianke dla naszego chlopczyka.

FRED Mozemy si¢ spotkac jutro.

ASsTRID Przykro mi. Jestem juz ekstremalnie poumawiana.

FRED Z kim?

AsTrID Coz. Chcialbys wiedziec.

FrED Z Mikem?

AsTRID COzZ...

FreD To Mike?

AsTRID Wydaje mi sig, ze wszystko juz sobie powiedzielismy. Do widze-
nia. Albo jak to sie dzisiaj méwi: Zegnaj.

FRED Zegnaj. (odchodzi)
Szczery i Nauczycielka przechodzg przez boisko szkolne, sg w siodmym
niebie. Szczery prébuje co chwila ugryzé Nauczycielke w kark.

NAuczYCIELKA Astrid. Powiedz swojemu tacie, zeby wreszcie zabral tego
swojego straszliwego fiata z naszego parkingu. Stoi tu i dziala nam
wszystkim caly czas na nerwy.

AsTRID Ale przeciez jest zepsuty.

NauczycieLka Wszystko jedno. Jesli samochdd bedzie tu jutro nadal stat,
zajme si¢ tym osobiscie, zeby zabrano go na ztom.

SzczeRry Zom na ztom.

NAUCZYCIELKA Poeta z pana. Zrozumiatas?

AsTrID Tak.

NAaUCzYCIELKA I najwyzszy czas, zeby$ wreszcie kupila sobie nowa
gramatyke.

AsTRID Tak.
Szczery i Nauczycielka odchodzg.
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Szczery Od razu ciénie si¢ tu na usta pytanie. Co to za rodzice?
NauczycieLka Ojciec jest zapas$nikiem.
SzczERy Prosze juz nic wigcej nie mowic.

Astrid siedzi samotnie. Po chwili rzuca francuskg gramatyke tak daleko,

jak tylko potrafi.

20.

Fred skrada sie koo willi. Nagle z krzewéw rozlega sie glos.

CHRIS Ani kroku dalej. Lufa mojej mysliwskiej strzelby ma dokladnie na
celowniku twoje jaja.
Fred podnosi natychmiast rece do gory.

CHris Powiedzialem. Ani kroku dalej. Nie powiedzialem. Rece do gory.
Czy jestes kompletnym durniem?

FRED Jeste$ w krzakach?

CHRri1s Goéwno cie to obchodzi.

FRED To nie boli? Wszystkie te drapiace galezie?

CHris Niezle pyskujesz jak na to, ze trzymam wlasnie na celowniku twoje
jaja.

FrRED Chcialem by¢ mity. To przeciez cholernie nieprzyjemne. Ale jak
lubisz.

CHRIS Zamknij sie.

FRED Strzelasz w jaja kazdemu, kto przechodzi koto twojego domu?

CHRIs Mozliwe.

FrED Czemu?

CHris Ty. Powoli mam dos¢ tych twoich idiotycznych pytan. (wychodzi
z krzewéw)

FrED To nie jest mysliwska strzelba.

CHRIs A wlasnie ze jest!

FrED To atrapa. Mam dokladnie taka samg.

CHRIS No i co z tego.

FRED Gdzie s3 twoi rodzice?

CHRIs A jesli bym ci powiedzial, zZe nie mam wcale rodzicow?

FRED Nie zdziwiloby mnie to. Ja tez nie mam.

CHris Co$ ty. Czemu?

FRrED Nie zyja.

CHRIs Oboje.

FRED Tak. Sg martwi jak klody.

CHR1s Moi tez. Martwi jak ktody.
Stycha¢ glos kobiecy.

Donna Chris! Chodz, prosze, na gére! Przygotowatam ci pucharek prze-
pysznych truskawek.

FrRED To twoja matka?

CHris Nie. Tylko taka kobieta, ktora robi mi truskawki.

DonnNA I mndstwo bitej $mietany!

FrED Ciezkie zycie.

CHris Cigzkie zycie.
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FRED Nikt wiecej tu z wami nie mieszka?

Curis Pan Filigrani. To méj nauczyciel. Zebym nie musiat wychodzi¢
z domu.

FRrED I to juz wszyscy?

CHR1s Mialem kiedys psa. Ale go otrulem. Bylem gtupi.

FRED A ostatnio nikt nowy si¢ do was nie wprowadzil?

CHris Czy mozliwe, ze jeste$ naprawde wyjatkowo wielkim durniem?

FRED Przynajmniej nie mam zadnej cizi, ktdra stale podaje mi truskawki
i mndstwo bitej $mietany.

CHris Ty. Moge znowu bardzo szybko mie¢ twoje jaja na celowniku.

FreD Tej atrapy?

CHRIs Splywaj stad.

FRED Gdybys cos zauwazyl.

CHris Co takiego?

FrED Cokolwiek. Jesli by kto§ si¢ pojawil, kto nie jest ani twoja mama, ani
panem Filigrani. Jesliby$ zobaczyt kogos, do kogo pasuje ten rysopis.

CHris Glowa mata. To kompletny duren.

FrED Tutaj moja wizytowka.

CHris Nazywasz si¢ Ray?

FreD Tak.

CHRIS Zargbiste imie.

FRED A ty jak si¢ nazywasz?

Curis Krzakobzowscholer... Jack Krzakobzowscholer.

FrED Tez zarebiscie.

CHris Wiem.

FRED Zadzwon. Ale jesli odezwie si¢ histeryczny kobiecy gltos. Natych-
miast odtéz stuchawke.

Curis Kto to bedzie?

FRED Natychmiast odtoz.

CHris Dokad idziesz?

FrRED Do domu.

CHris Tez bym ci to radzil.

FRED Baw sie dobrze przy swoich truskawkach.

CHRIS Zyjesz cholernie ryzykownie, Ray.

21.

MELCHIOR Zycie jest twarde. Jestem w drodze do szkoly. Zeby popcha¢ do
domu tego cholernego fiata. Albo jeszcze lepiej. Zepchna¢ go ze skaly.
W dot do morza. Tak jak w kinie, sfingowac wlasna $mier¢. Z drugiej
strony, morza s3 stad daleko. I skal w tej okolicy tez za wielu nie ma.
I w ogole. Jak potem dalej zy¢, skoro umarlem? A wiec lepiej bedzie nie
umiera¢. Po prostu dalej zy¢. Kroczy¢ dalej do przodu. Ze spuszczong
glowa. Jak zawsze. I dzisiaj mi si¢ to oplaca. Na ziemi widze bezpanski
banknot. Stufrankowy. Pochylam sie, zeby zawigza¢ sobie sznurowadlo.
Kiedy si¢ znowu prostuje, jestem bogatszy o stowe. Jakie to proste. Dzis
wieczorem bedzie wystawna kolacja. Z siedmiu dan. I w kazdym be-
dzie kawior. Nie lubi¢ kawioru. Ale moze Astrid lubi? Chociaz ona lubi
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tez hamburgery. To nas taczy. Beda hamburgery. Siedem hamburgeréw
dla kazdego. A na koniec bedzie bomba stotowa. Tak jak wtedy, kiedy
urzadzitem dla Astrid przyjecie urodzinowe. Siedzimy sami przy stole
w tych glupich kapelusikach. Zato$nie prébuje zwali¢ wine na burze,
chociaz na dworze $wieci storice. A Astrid. Maluje jej wasik pod nosem.
Nigdy nie widzialem, zeby moj kociaczek byt az taki smutny. Musze
sprobowac sie poprawic. Sta¢ si¢ lepszym ojcem. I w ogoéle. Szanowa-
nym przez wszystkich cztowiekiem. Kiedy dochodz¢ do szkotly, widze
na horyzoncie, ze stuzba drogowa holuje mojego fiata. Rachunek prze-
$§la mi poczta, méwi mezczyzna z drogéwki. Ale stowe chetnie juz teraz
wezmie jako zaliczke.

22.

Matka wchodzi do Freda do pokoju.

Martka Fred. Czy ty sie masturbujesz?

FRrED Nie.

Matka Dlaczego nie? Rob wreszcie cos, co jest zdrowe. Zamiast wiecz-
nie thumi¢ popedy. Rozmawiatam o tym wtasnie ze Szczerym. On tez
mowi, Ze masz straszne zahamowania. Ale dlaczego? Nie jeste$my ani
odrobine katoliccy. Moze jednak trzeba bylo cie odda¢ do internatu
dla chlopcow.

FRED Mamo.

MaTKA Rozmowy na takie tematy sg dla matki jak kotek z drewna, kto-
ry musi przetkngé. Ale czuwanie nad rozwojem seksualnym swojego
syna w jego wszelkich mozliwych postaciach jest dla kazdej kobiety
i matki obowiazkiem, aby mogta tam, gdzie to jest konieczne, korygu-
jaco zainterweniowac¢. Dlatego chciatabym ci jeszcze raz przypomnie¢
o tym chodliwym erotycznym thrillerze wysokiej jako$ci, ktory nasz
mily Szczery nagrat dla ciebie na wideo. ZejdZ na dot do duzego pokoju
i pogap sie¢ na niego.

FRED Moze po6zniej.

MaTkA Ale to nie dlatego wspietam sie tu do ciebie. O co mi chodzilo?
Ach tak. Telefon do ciebie. Bezczelnos¢. O tej porze. Ludzie nie maja
manier. Trzeba by ich wszystkich pozamyka¢. Kto wydzwania po go-
dzinie 6smej, tego nalezaloby udusi¢ kablem od jego wiasnego telefonu.
Ale sie dzisiaj rozgadatam. Skad mi si¢ to wziglo? Pustka. Przepas¢.
Zupelny bezsens. Cale to zycie. Mowieniem staram si¢ zamkng¢ pysk
krzyczacej nicodci. Jakis Jack... Nazwiska nie zrozumiatam.Chcial wie-
dzie¢, czy moze rozmawia¢ z Rayem. Przebiegle nie powiedzialam nic.
Tylko zagruchatam tajemniczo jak gotab. Biegnij na dot!

23.

Rozmowa przez telefon. Chris méwi zmienionym glosem.

CHRIs Mam niewiele czasu. Musze zaraz przymierzy¢ nowe ciuchy, ktore
mi kupita moja mama. Letnig kolekgje.

FrRED Czemu masz taki dziwny glos?
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CHRIs Zamknij sie. Miatem zadzwoni¢, jesli co$ zauwaze.

FRED No i?

CHris Okej. Postuchaj. Zauwazylem co$. Dzi§ wieczorem moja mama
wziela puchar truskawek na gore. Kiedy wrocita na dot, puchar byt pu-
sty. Rozumiesz? Puchar byl pusty. Przedtem byt pelny. A potem byt
pusty.

FRED Rozumiem Jack. Puchar byt pusty.

CHris Dokfadnie. Jaki z tego wniosek?

FRED Twoja mama zjadla truskawki.

CHRIS Zaraz przerwe te rozmowe. Bo jesli jeszcze dluzej bede gadac
z tobg, zrobie sie takim samym idiota jak ty. Moja mama. Zastandw sie.

FRED Okej.

CHRIS Moja mama zaniosta komus truskawki. Rozumiesz? Tam ktos jest
i zre truskawki. Caly czas.

FRED Ale czemu?

CHR1s Moze moja mama i pan Filigrani wieza go tam. I robig na nim
zboczone eksperymenty.

FrED Kto wie.

CHris Teraz stuchaj. W weekend jade z moja mama i tym glupim Filigra-
nim do Europa-Parku.

FRED Ekstra.

CHRi1s Powtarzam jeszcze raz. Tak jak si¢ mowi dla kompletnych debilow.
Dom bedzie przez caty weekend pusciutki.

FRED Klucze?

CHris Jedna z kamiennych plyt przed wejsciowymi drzwiami jest
obluzowana.

FRED A co z alarmem?

CHRis Juz wlasnie go wylaczytem.

FreD Dzigkuje, Jack. Milo z twojej strony.

CHris Milo?

FrRED To mialem na my$li. Zarebiécie z twojej strony.

CHris W porzo.

FRrED Ale, po co to robisz?

CHRIs Mam swoje powody. Zrozumiales?

FRED Jasne.

CHRISs I jesli co$ odkryjesz. Co$ prawdziwie nienormalnego i wykolejone-
go. Co$ niesamowitego. Perwersyjnego.

FrED Dam ci zna¢.

CHRI1s Mam nadzieje, Ze co$§ wytropisz.

24.

Wieczor. Przed willg. Fred prébuje przedostac sig przez ogrodze-
nie do ogrodu. Pojawia sie Astrid i przyglgda mu si¢ przez jakis czas
z zainteresowaniem.

AsTRID Pomdc ci?

FRED Dam sobie rade. Ale powiedz. Co tu robisz?
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AsTRID Dziwne. Chciatam wtasnie zapyta¢ cie o to samo.

FRED Prébuje wspiac sie na ogrodzenie.

AsTRID To widac.

FRED A ty mnie szpiegujesz.

ASTRID Jestem damg. Przechadzam si¢. Jesli juz, to przechadzalam sie za
tobg.

FrED To bez roznicy.

AsTRID Albo spacerowatam za toba powolnym krokiem. To tez dobrze
brzmi. Nie sadzisz?

FRED Sadze, Ze powinnas teraz bardzo szybko pospacerowa¢ do domu.

AsTRID Mhm. Nie. Nie mam ochoty. Wole zostac¢ tu.

FRED Prosze cie.

AsTRID Czego szukasz w tym domu?

FRED Moja rzecz.

AsTrRID Wspanialy dom. Na pewno majg basen. Albo dwa.

FRED Astrid, do diabta.

ASTRID Wiesz, co sobie my$le? Ze majg pewnie nawet trzy.

FrRED Nie moge sie wspiac. Prety sa za sliskie.

AsTRID Bardzo pokorna analiza sytuacji.

FRED Zamiast sie glupio gapi¢ i robi¢ gtupie uwagi, mogtaby$ mi lepiej
pomoc.

ASTRID Zamiast mnie stale opieprza¢, poniewaz jestes za staby, zeby prze-
skoczy¢ ten plocik dla dzieciakéw, mégtbys lepiej powiedzie¢ mi co$
milego.

FRED Prosze cie.

AsTRID Na pewno da sie to powiedzie¢ jeszcze milej.

FRED Proszg cig, kochana Astrid.

AstrID Co takiego?

FrED Kochana Astrid.

AsTRID Ale musisz mi przyrzec, ze potem otworzysz mi furtke.

FRrED Po co?

AsTRID Jakie to zbedne pytanie. Tez chce tam wejs¢!

FRED Nie ma mowy.

ASTRID Jest rOwnouprawnienie.

FRED Nie ple¢ mi teraz tych glupot.

AsTRID Ale mam ci poméc? A moze jednak wolisz dalej sie slizga¢ po
tych pretach?

FrRED No dobra.

AsTRID Swietny pomysl. Na pewno tego nie pozalujesz! (pomaga Fredowi
wspigc sig do gory i przeskoczy¢ przez ogrodzenie) Nawiasem mowiac,
masz dziurawe buty.

FreD Ty tez.

Stoi po drugiej stronie ogrodzenia.

AsTRID Super. A teraz. Otworz furtke.

FRED Zaluje, ale niestety.

AsTrID Ty $winio. W takim razie zadzwonie na policje.

FRED Nie odwazysz sie.
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ASTRID Zalozymy sie?
FRED Czemu mnie nienawidzisz?
AsTrID Takie jest zycie.
Fred otwiera furtke. Astrid wslizguje si¢ do srodka.

25.

MaTkA Mam dziwne przeczucie. Tak jakby mialo sie dzisiaj wydarzy¢ co$
strasznego. Juz kiedys mialam takie uczucie. W nocy, kiedy urodzit sie
Fred. Wtedy tez takie same nieprzyjemne chmury burzowe ciagnely
sie po gtupim niebie. Bylam w domu. Sama. Méj tchérzliwy maz naro-
bit w portki ze strachu i dwa dni wcze$niej stad zwial. Podartam wtedy
wszystkie zdjecia ze $lubu. A nasze oszklone portrety potluktam gota
dlonia. Siedziatam na kanapie z zakrwawiong reka. Nagle uderzyt pio-
run. A ja poczulam. Zaczyna sie. O $wieci, ten maly géwniarz we mnie
zaczyna wychodzié. A ja jestem zupelnie sama. Zadzwonitam do drzwi
u sgsiadow. Ale najwyrazniej wszyscy sprzysiegli sie, zeby nie by¢ tego
wieczoru w domu. Sprobowatam zamoéwic taksowke. Ale nie bylo po-
aczenia. Wlozytam ptaszcz. Powloktam si¢ na przystanek autobusowy.
Tymczasem zaczeto padaé. Autobus byt tak zattoczony, ze musiatam
sta¢. Sami szarzy ludzie. W szarych plaszczach. Ich twarze byly takie,
jakby deszcz zmyt z nich indywidualne cechy. Bylo potwornie goraco.
Ten géwniarz. Mruczalam caly czas. Ten géwniarz. Deszcz walit ni-
czym ulewa stulecia, bil w szyby, jakby chciat nas wszystkich zastrzeli¢.
Autobus stal do$¢ dtugo i teraz rozlegta si¢ zapowiedz kierowcy, ze byt
wypadek drogowy i nie wie, kiedy pojedziemy. Niestety od tej chwili
nie moge juz opowiedzie¢, co si¢ dziato dalej. W tym momencie zrobito
mi si¢ czarno przed oczami. Czarno jak nigdy dotad. Kruczoczarno.
I jak sie tak dobrze zastanowi¢, od tej pory juz nigdy si¢ tak naprawde
nie rozjasnilo.

26.

W willi. Astrid i Fred siedzg na brzegu basenu. Moczg nogi w wodzie.
AsTRID Po spedzeniu tej godziny w wodzie i przetestowaniu go pod kaz-
dym wzgledem, stwierdzam co nastepujace. Baseny sg przeceniane.

FRED Absolutnie.
AsTRID To czasem mifa odmiana. Ale nic takiego, czego na diuzsza mete
naprawde by mi brakowalo.
FRED A czego by ci na dluzsza mete brakowato?
Astrid wskakuje do wody. Nurkuje.
FRED Astrid?
Astrid jest nadal pod wodg.
FrED Ty... Tylko tak si¢ spytatem.
Astrid wynurza sie. Jakby sie nic nie stato.
AsTRID Mys$latam, Ze tam lezy jeszcze jedno DVD.
FrRED No i co?
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AsTrID Wydawalo mi si¢. (wychodzi z wody)

FRED Jack nic nie méwit o tym, zeby$my powrzucali jego dyski do basenu.

AsTRrID Ale nie moéwil tez, zeby$my ich nie wrzucali. Tak czy nie?

FRrED No.

Milczenie.

AsTRID MYj ojciec toczyl kiedys walke. Dawno temu. Gdzie$ w Stuttgar-
cie. Jego przeciwnikiem byt facet z Ameryki. Z Oklahomy. Olbrzym. Na
pewno wyzszy od niego o trzy glowy, i to gdyby mdj ojciec stat na pal-
cach. Przy tym mdj ojciec nigdy nie staje na palcach. I ten typ z Okla-
homy byl potwornie cigzki. Jak autobus. Twdj ojciec nie ma szans.
Moéwili wszyscy. Ja tez to wiedziatam. Ze wobec tego typa tato nie ma
w zyciu nawet cienia szansy. Kiedy zaczeta sie walka, zamknetam oczy.
I zastonitam twarz rekami. Tak. (zasfania twarz) I nagle ustyszalam, jak
wszyscy wolaja aaach i ooch.

FReD Aaach i oooch?

AsTrID Niewiarygodne. Wotali. Patrzcie. I ustyszatam, jak bija brawo. Od-
jetam rece od twarzy. Otworzytam oczy. Zobaczytam na ringu mojego
ojca. Lezal calym swoim cialem na typie z Oklahomy. Obok niego lezat
sedzia. I liczyt. Siedem, osiem, dziewig¢, dziesigc.

Milczenie.

FrED I co dalej?

AsTRID Nie ma dalej. Koniec historii. Méj ojciec wygrat.

FRED Ale.

AsTRID Nie masz zielonego pojecia o zapasach.

FRED Moja matka wyslala mnie kiedy$ na judo. Ale niezbyt mi sie
podobato.

AsTrID To bylto bardzo dawno. Teraz mdj ojciec siedzi, tylko nic nie ro-
biac i stale bekajac.

FRED MJj ojciec nie robi nawet tego.

AsTRID Bardzo mi przykro, ze zniknal.

FRED Ach. Wiesz. Ja tam jestem na luzie.

AsTRID Naprawde?

FRED Mezczyzna odchodzi, kiedy czuje, ze musi odejs¢. Wiec spoko. Tak
powinno by¢.

ASTRID Pewnie masz racje.

FRED Na pewno mu si¢ §wietnie powodzi. Jestem pewien. Czasem sie tyl-
ko zastanawiam, gdzie jest to miejsce, w ktérym mu sie tak $wietnie
wiedzie.

AsTrID Naprawde myslales, ze jest tutaj?

FreED Widzialem go w oknie.

AsTRID To moze przeszukamy ten dom jeszcze raz?

FrED To raczej bez sensu.

AsTRID No to co robimy?

FRrED Basen.

AsTRID Nie chce mi sie.

FRED Mhm.

AsTrID Napifabym sie czegos.
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FRED Ja tez.
AsTRID Na pewno maja jakis wysokoprocentowy barek.
FRreD To ja tez.
AstrID Co chcesz?
Frep Ehm. Podwojna?
AsTrID Co0?
FrED Co tam bedzie.
Stycha¢ grzmot.

27.

MELCHIOR Moja filozofia zyciowa brzmi. Nie stawaj na czubkach palcow.
Nie udawaj, ze jeste$ wyzszy, niz jestes. Bo i tak nie bedziesz wyzszy.
Tylko $mieszniejszy. Z drugiej strony. Czy to nie moje czubki palcow?
Czy to nie ja sam na nich staje? I poniewaz taka filozofia zyciowa i tak
sie do niczego nie przyda, kupilem jednak hamburgery. Nie kawior. Ale
tort. I do tego takze jeszcze bombe stotowa. Mimo Ze sprzedawca mi
odradzal. Méwil, ze to w gruncie rzeczy jedno wielkie oszustwo. Skad
wie? Skad moze wiedzie¢, czy ja uwazam to samo za wielkie oszustwo
co on? I moze wlasnie wielkie oszustwo jest tym, o co mi chodzi?
Stychac grzmot. Melchior patrzy na zegarek.

28

Astrid i Fred wylegujq si¢ na lezakach w ogrodzie. Co jakis czas stychaé
grzmot.

FrED Ty! Napilbym sie jeszcze troche tej whisky.

AsTrID To byla wodka.

FRED Prosze o jeszcze jedna.

ASTRID Jestem twoja stuzaca czy co?

FRED Mam wrazenie. Ze jeéli sie podniose, bedzie mi sie kreci¢ w glowie.

AsTRID No to sie nie podnos.

FRED Lepiej sobie posiedze. I popatrze na gwiazdy.

AsTRID Nie wida¢ zadnych gwiazd.

FRED Za burzg. Tam s3. Musisz je sobie wyobrazic.

ASTRID Ze tez mezczyZni zawsze muszg w takich chwilach mysle¢
o gwiazdach.

FrRED Gwiazdy... Moze mdj ojciec tez jest na jakiej$ takiej gwiezdzie.

AsTRID A jak si¢ tam dostal?

FRED Ma swoje sposoby. Zawsze znajdzie metode. Jak wbije sobie co$ do
glowy, zawsze osiagnie cel. Kiedys chcial koniecznie gra¢ na saksofo-
nie. Moja matka na to oczywiscie natychmiast. W moim domu jestem
w stanie znie$¢ tylko ,,Pasje Mateuszowg” na Boze Narodzenie. Ale on
kupit sobie saksofon. I ¢wiczyl w swoim pokoju. I kiedys dat koncert.
Jeszcze przez wiele dni potem bolaly nas wszystkich strasznie glowy.
I moja matka wyjechata po tym natychmiast do sanatorium na kuracje.
Pozniej tato juz nigdy wigcej nie gral na saksofonie.

179

AsTRID I czego ma teraz dowies¢ ta historia?

FRED Pewnie tego, Ze moj ojciec nie umie gra¢ na saksofonie. Tak jak wta-
$ciwie nigdy niczego nie potrafil. Kiedy dawniej chodziliémy do lasu
na spacer, obja$nial mi nazwy drzew. Potem w szkole tez poszlismy do
lasu. Nauczyciel pytal nas, jak nazywaja si¢ drzewa. Ja wskazywalem
na rozne z nich. I méowilem. Ten sie nazywa tak. Ten si¢ nazywa tak.
Zawsze bylo Zle. M6j ojciec powymyslal sobie jakie$ nazwy. Nie miat
pojecia o drzewach.

AsTRID Drzewa sg i tak przeceniane.

FRED Racja.

AsTRID Jak baseny.

FrED Albo gwiazdy.

AsTRID Albo cala reszta.

FrED Tylko jedna rzecz nie jest przeceniana.

AstrID Co takiego?

FrED Whiskey.

AsTRID Masz na my$li wodke?

FreD Tak.

29.

Matka stoi w oknie. Patrzy na nadciggajgcg burze. Wchodzi Szczery
ubrany w plaszcz kgpielowy.

Szczery Dziubulku?

Matka Nigdy nie myslatam, ze pokocham cztowieka, ktory bedzie do
mnie mowi¢ dziubulku.

SzczEery Skarbie. Co sie stalo?

Martka Czy Fred juz wrocil?

SzczerY Na pewno jest u swojej dziewczyny.

MaATKA On nie ma dziewczyny.

Szczery Taka stodziutka myszka.

Martxka Niech pan zamknie dzidb.

Szczery Nie chcesz mowi¢ do mnie ty?

MATKA Nie.

Szczery To dla mnie niezwykle wazne. Wiesz, jak malo stabilne jest moje
poczucie wlasnej warto$ci.

MaTtka Jedli pan bedzie go szukaé. Krawat lezy w szafie.

Szczery Nie mowisz tego powaznie.

Martka Dlaczego nie?

SzczeryY Powiedz do mnie natychmiast ,,ty”. I bagdz mila. Inaczej napraw-
de to zrobie.

MATKA Zmeczonych zyciem nie nalezy powstrzymywac.

Szczery Ty dziwko.

MATKA Jedli juz chce mnie pan obrazaé, prosze by¢ chociaz na tyle dzen-
telmenem i zetrze¢ sobie z ust §lady szminki.

Szczery Co?

MATKA Patrze na nie juz przez caly wieczér. Powoli staje sie to meczace.
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Szczery To bylo na ulicy. Jaka$ rozhisteryzowana kwoka. Rzucita mi sie
na szyje. Te kobiety. Wszystkie mnie pozadaja. Ale ja kocham tylko
ciebie.

Martka Gdzie sie podziewa Fred?

30.

Melchior zjadt juz wszystkie hamburgery. Teraz stawia na stole bombe
stotowg.

MEeLcHIOR No pokaz, co potrafisz.
Podpala jg. Slychac wystrzal.

31.

Stychaé wystrzat. Gdzies uderzyta blyskawica. Zaczyna padac.
AsTRID Ty?
FrED Tak?
AstriID Ciagle si¢ jeszcze kochasz w Corduli?
FrED Bylo, mineto.
AsTRID Przykro mi.
FRrED Tak jest lepiej. Nie bylismy sobie przeznaczeni.
AsTRID Nie.
FRED Znaczy. Uwazam, ze jest sliczna.
AsTrID Tak.
FRED Ale sliczne pasuja do $licznych. I tadne pasuja do fadnych. A sek-
sowne do seksownych. Ale zadna z nich nie pasuje do dziwakoéw.
AsTRID Na tym polega problem.
FrED Do dziwnych pasuja dziwne.
AsTRID Dziwne nie pasuja do nikogo.
FRED Na tym polega problem.
AsTRID Nawiasem mowiac, to wtedy z Mikeem bylo sktamane.
FrED Tak myslalem.
ASTRID Jest dla mnie za seksowny.
FRED Za malo dziwny?
AsTRID Tez.
FrRED Trudna sprawa.
AsTRID Bardzo.
FrED Bardzo, bardzo trudna.
AsTRID Czlowieku. Ale to trudne.
FRED To niezwykle trudne.
AsTRID Yhm.
FRED Taktak.
AsTrID Taak.
Oboje przesuneli swoje lezaki tak, ze sig prawie dotykajg.
FrED Ty, Astrid?
AstrID Co?
W tym momencie wida¢ na niebie blyskawice. Oswietla caty dom.
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FreD Tato?

AsTRID Co takiego?

FRED Tam w gérnym oknie. Znowu tam byt. Wiasnie go widziatem.

AsTRID Przeciez tam zagladali$my. Tam go nie ma.

FRED (do siebie) On tu jest.

AsTRID Dokad idziesz?

Fred zaczyna sig wspinac na drzewo w ogrodzie.

ASTRID Zwariowales? Schodz na dot.

FRED Poczekaj moment. Potem znowu spojrze ci gleboko w oczy, mata.

AsTRID Fred. Drobna informacja. Blyska sie. To nie jest najlepsza pora,
zeby si¢ wspina¢ na drzewa.

FRED Przygotuj mi drinka. Zobaczymy sie ponownie na ziemi. (wspina
sig coraz wyzej)

AsTRID Fred. Prosze ci¢. Natychmiast ztaz na dol. Prosze. Zejdz.

FRED Nie placz, skarbie. To przeciez tylko drzewo. To tylko przeceniane
drzewo. (wspigt sie na sam czubek. Zaglgda w okno, ktére znajduje sie
naprzeciwko niego)

AstrID Co sie dzieje? Co widzisz?

W pokoju siedzi mezczyzna. Jest przywigzany do krzesta. Patrzy pustym
wzrokiem w strong Freda.

FRED Tato? Co tu robisz?

AsTRID Fred? Jest tam kto$?

FrED Co tu robisz? Tato? Co oni z tobg robig?

Blyskawica bije w drzewo. Fred spada na ziemie.

32.

Burza mija. Melchior siedzy przy stole w kuchni. Kapelusik zsungt mu
sie z glowy.
MELcHIOR To rzeczywiscie wielkie oszustwo.

33.

Szpital. Fred lezy w t6zku. Matka siedzi obok niego i potrzgsa go za
ramie.

MAatkA Moze bys sie wreszcie obudzit?

FRED Mama?

MATkA Mama. Mamrocze. Jakby byt niewinnym niemowlakiem. A nie
trzynastoletnim zwyrodnialcem, ktéry najwyrazniej uwziat sie, zeby
uczyni¢ z zycia swej matki droge krzyzowa.

FRED Gdzie ja jestem?

MaTkA Gdzie wszyscy jestesmy. W piekle.

FrED Co sie stalo?

MATKA Zaraz ci to opowiem. Tak jak dawniej, kiedy czytatam ci bajki
z wielkiej ksiegi bajek. Matka i syn. Znowu razem na jednym tézku.

FrRED Mamo.
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Martka Cicho. Zdam ci krétkie, ale nastrojowe sprawozdanie z wydarzen.
Wezorajszej nocy. Méwimy tu o godzinie trzeciej nad ranem. Wypitam
juz caly dostepny w domu alkohol. I bytam w, jak to sobie mozesz wy-
obrazi¢, nieco sfatygowanym stanie. To byto, do licha, wczoraj w nocy.
Wtedy zadzwonit telefon. M6j durny syn, ustyszalam, wykorzystat to,
ze byla burza i wdrapat si¢ pijany jak bela - juz w tym momencie zapar-
o mi moj zalatujacy wodka dech - na najwyzsze w promieniu kilkuset
kilometréw drzewo. Ku ogdélnemu zaskoczeniu, nie mial jednak wecale
czasu, aby po wspieciu sie na sama gore podziwia¢ wspanialy widok,
gdyz natychmiast walnal w niego piorun.

FRED To byla ta niewiarygodna jasnos¢.

MATKA Wspaniale zaobserwowane. Dla matki cos takiego jest oczywiscie
ktopotliwg sytuacja. Musi pozwoli¢ zadawa¢ sobie rézne pytania. Dla-
czego jej syn o trzeciej w nocy nie jest w domu? Dlaczego sie wldczy
i ztopie alkohol? I w sytuacji, gdy matka sama przez catg noc plawita sie
w alkoholu, takie pytania sg szczegdlnie nieprzyjemne.

FRED Mamo?

Matka Wykresl mame ze swojego stownika.

FrRED Niedobrze mi.

MATKA Mnie jest jeszcze bardziej niedobrze.

FreD Umre?

MaATkA Na pewno. Ale prawdopodobnie jeszcze nie teraz. Miate§ po-
tworne szcze$cie, gdyz ztamales sobie tylko kilka mato istotnych ko-
$ci. W gruncie rzeczy wcale na to nie zastuzyles. Kto wtazi na drzewa
w czasie burzy, powinien za to drogo zaplaci¢. Ale zycie po prostu nie
jest fair. Niesie rozne niespodzianki. Ale nie jest fair.

FrED Widzialem tate.

Martka Lezy w pokoju obok.

FreD Tato jest tutaj?

Martxka Ostatniej nocy znowu ztapatl za krawat. Dlaczego wszyscy mez-
czyzni w moim otoczeniu stale chca odbiera¢ sobie zycie?

FRED Nie méwie o Szczerym. Méwie o tacie.

MATKA A co takiego on ma tu do rzeczy?

FrRED Widzialem go. Wczoraj. W oknie.

MaTKkA Bzdura.

FRED Byl bardzo smutny.

MaTtkaA Twdj ojciec, méj drogi synu, jest od dawna za gérami, za lasami.
Jak dotad nie miatam jeszcze okazji, zeby ci o tym opowiedzie¢, gdyz
jestes stale nieobecny i dajesz bi¢ w siebie piorunom. Ale otrzymatam
od niego list.

FrED Od taty?

MATKA Ja go nazywam obrzydliwcem. Tak kazdy ma swoje wiasne okre-
$lenia. Opuscil kraj. Jest teraz w Ameryce.

FrRep W Oklahomie?

Matxka Chce tam sprobowac szczescia. Jakby gdzies na §wiecie byto takie
miejsce, gdzie mozna by bez szwanku zywic jakie$ roszczenia.

Matka wstaje. Idzie w kierunku drzwi.
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MaTkA Czy kto§ moze mi powiedzie¢, co powinnam teraz zrobic¢?
Rozglgda si¢ bezradnie, szukajgc odpowiedzi. Potem potrzgsa glowg.
Macha niedbale rekg na pozegnanie. I wychodzi.

34

Fred lezy w szpitalnym tozku. Wchodzi Chris.

CHris Cze$¢ Ray.

FRED Czes¢ Jack. Jak byto w Europa-Parku?

CHris Idiotycznie. Jak byto u nas w domu?

FRED W porzo.

CHRis Znalazte$ klucze?

FreD Tak. Dzieki.

CHris Urzadzenie alarmowe nie robito stresu?

FrRED Nie. Dzigki.

CHRIs Basen?

FRED Ekstra.

CHris Whisky?

FreD Wodka.

CHris Czlowieku. Zupelnie zdurniales.

FRED Wiem.

CHRIS Moja matka kazala $cigé drzewo. Zeby sie to juz nigdy nie powtd-
rzylo. Tak powiedziala. Jakby na tym cholernym s$wiecie jeszcze ktos
inny mogl wpas¢ na taki idiotyczny pomyst.

FRrED Sorry.

CHRis Po co whazite$ na to drzewo?

FrED Wydawato mi sie, ze zobaczylem mojego ojca.

CHR1s Myélalem, Ze on nie zyje.

FrED Tak niezupetnie.

CHRIs Rozumiem.

FrED I wtedy wspialem si¢ na gore.

CHris I wtedy go zobaczyles?

FRED Siedzial przywiazany do krzesta. Ale moze mi si¢ tylko wydawalo.

CHrais Jadl truskawki?

FRED Tego nie widziatem.

CHris Cholera.

FRED Cholera.

CHRris I gdzie jest teraz twdj ojciec?

FrRED By¢ moze w Oklahomie.

CHris W Oklahomie?

FrED Poszukuje ztota.

CHris Niezty pomyst.

FrED Tez tak uwazam.

CHRris I co? Tez si¢ teraz wybierasz do Oklahomy?

FRED Nie wiem. Moze. Najpierw musze¢ troche odczekac.

CHris Jakbys wyjezdzal. Daj mi znaé. Okej?

FRED Jasne.
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CHris Ty. Moja matka mnie zmusifa. Nie wiedzialem, co z nimi zrobi¢. Bo
wyrzuci¢ byloby tez idiotycznie. Ale zeby bylo jasne. To nie ode mnie.
(stawia na 16zku pucharek z truskawkami) Oklahoma. To w Ameryce.

35.

W szkole.

NavczycieLkA Temat dzisiejszego wypracowania brzmi: Sprawiedliwo$¢ -
co to moze oznaczac?

MIKE Psst. Hej. Fred.

FreD Co jest?

MIkE Musimy pogada¢ o btyskawicy.

FrED Dzi$ po potudniu?

MIKE (do klasy) To zarebisty typ.

NAUCZYCIELKA Prosze zaostrzy¢ otowki. A teraz je wyrzuci¢. Akceptuje
jedynie atrament. I pamietajcie. Nie odpisywac od sgsiada. Bo sasiad
jest na pewno jeszcze gtupszy. Zaczynamy.

Uczniowie zaczynajqg pisanie...

36.

Fred, ponownie ubrany w trencz. Stoi na podupadiej klatce schodowej.
Puka do drzwi, ktére sq jeszcze bardziej zniszczone. Jakis facet otwiera.
Jest podobny do Szczerego. Jest wyjgtkowo zaniedbany. Wokét szyi wisi
mu bardzo dlugi krawat.

Szczery Pociagnij za linke.

FRED Oke;j.

Fred chwyta za krawat. Zaciska go wokot szyi Szczerego.

SzCZERY Aaaa. Aaaa.

FRED Przepraszam, ze przeszkadzam. Ale pokojowka ma dzisiaj wychod-
ne. Zastepuje ja.

Popycha Szczerego w glgb mieszkania. W srodku siedzi mezczyzna przy-
wigzany do krzesta. W kqcie stoi blondyna. Jest podobna do Nauczyciel-
ki. Ale jest takze nieco podobna do Matki.

Donna Ojejejej!

FRrED Niezle, skarbie. Ale to jeszcze nie wystarczy, zeby wystapi¢ w operze.

SzCZERY Aaaa. Aaaa.

Donna Co mu pan takiego zrobil?

FRED Nic, czego nie zrobitaby mu takze jego matka.

DonnNa Kim pan jest?

FrED Nazywam si¢ Ray. Przykro mi, ze wygladam tak okropnie. Ale mia-
tem ciezki dzien. (zapala papierosa. Pali calego za jednym zaciggnieciem
sig)

FrED Komu trzeba tu da¢ w morde, zeby wreszcie dosta¢ co$ do picia?

DonNa Whisky? Wédka?

FRED Whiskywodka.

Szczery Niech pan postucha. Nie chcemy kiétni.
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FRED To niech pan po prostu da spokoj.

SzczEery Ile pan chce? Tysigc? Dwa?

FreD Ha.

SZCZERY A co pan powie na basen? Albo dwa?

FreD Haha.

Szczery Albo trzy?

FRED Baseny sg przeceniane. Wszystko jest przeceniane. Na tym polega
problem. Liczy sie tylko jedno. Ale to wlasnie jest nieosiggalne.

DonnNa Panski drink.

FRrED Jesli bede go pil tak powoli, jak mi go zrobilas, to umre z pragnienia,
zanim go wypije.

DonnNA Niech pan mnie uwolni. Juz od wielu dni jestem w jego brutalnej
przemocy.

FrRED Wreszcie bedzie to co$ dla calej rodziny.

Donna robi dziubek z ust w strone Freda.

DonNa Ma pan niezwykly seksapil.

FRED Dziwne. (odbiera jej pistolet) Przez ten czas nieco si¢ nauczylem.
Kiedy kobieta chce ci¢ pocatowaé. Znaczy to najprawdopodobniej, ze
chce cie zabid.

Szczery Co moge dla pana zrobi¢?

FRED Moglbys na przyktad przestac sika¢ w te swoje cholerne dzinsy od
Armaniego.

SzczERy Przepraszam.

DonnNaA Blagam. Niech nas pan nie zabija.

FRED Nikogo nie zabije. Co najwyzej siebie. Kiedy przyjdzie mi na
to ochota. Ale na razie zupelnie nie mam checi. Zycie jest takie piekne.
Pije whiskywddke. Na $wiecie jest wiosna. Idac tutaj, styszalem $piew
jakiegos ptaka.

Szczery Rudzika?

FrRED Alabastrowego golebia.

DonnNA Nie ma takiego ptaka.

FRED W takim razie wydawalo mi si¢. (staje na czubkach palcéw)

A teraz. Wynoscie si¢ stad. Musimy odby¢ narade.
Donna i Szczery wychodzq w pospiechu. Fred rozwigzuje mezczyzne,
ktory siedzi na krzesle. Wyjmuje mu knebel z ust.

FRED Dzien dobry.

CzrowIek Dzien dobry.

FRrRED Jak leci?

Czrowiek Calkiem nieZle.

FRED Papierosa?

CzrowIEk Mam swoje.

FRED Drinka?

Czrowiexk Nie pije.

FrRED Co$ przeciwko, jesli zapale?

CzLOWIEK Prosze si¢ nie krepowac.

FRED Nie jest pan tym, kogo szukam.

Czrowiek Coz. Przykro mi.
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FrED Czy moge zapyta, kim pan jest?

CzrowlEk Jestem cztowiekiem z Oklahomy.

FreD Z Oklahomy?

Czrowiek Tak.

FRED Jak tam jest?

Czrowlek Goraco.

FrRED Hmm.

Fred i mezczyzna pijg i palg.

CzrowIek Przykro mi, ze nie jestem tym, kogo pan szuka.

FRrED Nie pana wina.

Czrowiek Bedzie go pan dalej szukat?

FRED MySle, ze tak. Ma si¢ wtedy przynajmniej jakies zajecie. Bede go
szukal. I mysle. Ze go kiedy$ znajde. Ale najprawdopodobniej bedzie
juz wtedy za pozno. I bede stal i pomysle. To, ze cie znalaztem dopiero
kiedy jest juz za pozno, jest pewnie jednym z twoich zartéw. Tak jak
wtedy z drzewami. Jak z saksofonem. I z wszystkimi innymi rzeczami.
I roze$mieje sie. Jesli mi si¢ to jeszcze uda.

CzrOWIEK Zycze panu skucesu.

FrED Dzigkuje.

Czlowiek z Oklahomy idzie w strong drzwi.

FrReD Utyka pan?

Czrowiek Spadlem z drzewa, kiedy bylem dzieckiem.

FRED Nie powinien pan wlazi¢ na drzewa.

Czrowiek Od tej pory juz wiecej nie probowatem.

FrRED Hm.

CzrOWIEK Zostaje pan tu jeszcze?

FRED Chce zrobié porzadek.

CzrowIek Powodzenia.

Macha na pozegnanie i odchodzi.

FreD Nigdy wiecej go juz nie widzialem. Nikogo z nich juz nie widzialem -
jesli nie liczy¢ gliniarzy. Zeby z nimi sie moéc pozegnaé — na to nie ma
jak dotad sposobu.

37.

Fred podnosi glowe znad zeszytu. Patrzy na innych uczniéw. Wsréd
nich siedzi Astrid. Usmiecha si¢ do niego. Fred podnosi reke. I robi znak
victorii.
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Srode

Czyja
jest moja

OSOBY:

e STROZSZY

e STROZSZA

¢ TERAPEUTA
¢ EDEK

e OLGA

o [KA
e RADEK
o KRYSIA

ponadto:
e Ksiapz
» Matka Olgi
e CHLOPIEC
* MAREK, syn Radka
e JULIA
* SvN, Edka

* ANTONI FERENCY -

Scena 1

Whetrze kosciota. Slub.

KsiaDpz (do Edka) Ja, Edward...
Edek zamyslony.

Ks14Dz (zaktopotany) Ja, Edward...

EDEK (przytomnieje) Ja, Edward...

KsiaDz ...biore ciebie, Olgo, za Zone...

EDEK ...biore ciebie, Olgo, za zone...

Ks14Dz ...1 Slubuje ci milo§¢, wiernos¢ i uczciwos¢ matzenska oraz ze cie
nie opuszcze az do $mierci.
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EDEK ...i $lubuje ci mito$¢, wierno$¢ i uczciwosé malzenska oraz ze cie
nie opuszcze az do $mierci.

Ksiapz Tak mi dopomoz Panie Boze wszechmogacy w Trojcy Jedyny
i wszyscy $wieci.

Epek Tak mi dopomoz Panie Boze wszechmogacy w Trojcy Jedyny
i wszyscy Swieci.

Ks14Dz Ja, Olga...

OLGA (wcinajgc sig) ...biore ciebie, Edku, za meza...

Ks1apz (wybity z rytmu) No tak...

OLGA Stucham?

KsiaDz Nie, nie... Tak, tak... I slubuje ci...

OLGA ...milos¢, wiernosé i uczciwos$é matzenska oraz ze cie nie opuszcze
az do $mierci.

Ks1apz Tak mi...

OrGA (znowu przerywajgc) ...dopomodz Panie Boze wszechmogacy
w Tréjcy Jedyny i wszyscy swieci.

Ksiapz Co Bog zlaczyl, czlowiek niech nie rozdziela. Malzenstwo przez
was zawarte, ja powaga Kosciola potwierdzam i blogostawie w imie
Ojca i Syna, i Ducha Swietego. Amen.

Scena 2

Edek i Olga ruszajg spod kosciota samochodem Slubnym.
OLga Co ze$ sie tak zacigl?
EpEk Kiedy?
Orca W koéciele?
W samochéd uderza autobus.
Pyt. Szkto. Groza.
Weselnicy wyciggajg Olge z wraku. Zakrwawiong, porozrywang.

Scena 3

Gabinet.
Edek siedzi pochylony, z twarzg w dloniach. Placze.
Strézszy siedzi naprzeciwko. Biurko. Cos notuje. Stosy.
EDEK (w rozpaczy, do Strézszego) To za kare!?
STROZSZY (podnoszgc wzrok) Stucham?
EpEK Czy to za kare?
STROZSZY (zgnito rozbawiony) A ja wiem... (wskazuje krzesto przed biur-
kiem) Mozemy?
EDEK (roztrzesiony) Co ja mam teraz... Przeciez ja musze...
STROZSZY (zniecierpliwiony) Spokojnie.
EpEK Spokojnie? Jak spokojnie? Jak spokojnie!?
StROZSZY (huczy) Spokojnie, mowie!
Edek struchlaty.
STROZSzY Siadaj!
Edek siada.
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STROZSZY Czy ja mam dla ciebie czas!?

EpEx Stucham?

STROZszY Czy myslisz, ze mam czas dla ciebie?

EDEK Nie wiem...

STROZszY Nie mam.

EDEK No tak...

STROZSZY A wiesz czemu?

EDEK Nie.

STROZSZY Bo kazdy z was si¢ tak samo pieprzy ze soba. Zaakceptuj swoja
sytuacje. Po prostu.

Edek patrzy martwo.

STROZSzY Zadam ci teraz kilka pytan. Masz odpowiada¢ szybko, nieza-
leznie, czy beda cie $mieszy¢, draznié, czy co tam innego. Rozumiesz?
Miejmy to za soba.

Edek przytakuje.

STROZSZY Czy byles dobry?

EpEx Stucham!?

STROZszY To jest odpowiedz na moje pytanie?

EpEx Czy bytem...

STROZszY Dobry? Bytes?

EDEK O Boze... (wpada w stupor. Lzy mu ciekng)

STROZSzY Halo!?

EDEK Nie wiem.

STROZSZY Nie wiesz, czy byles dobry?

EpEx Ciezko mi tak teraz powiedziel...

STROZSzZY Moze byte$ dobry?

EDEK Nie wiem, jak ja mam...

STROZSZY Nie wiesz. W porzadku, zawsze co$. (zapisuje w kwestionariu-
szu) Czy byles zty?

EDEK Jezu, co to za pytania!?

STROZszY Odpowiedz.

EpEx Bywalem.

STROZSZY (zapisujgc) Bywales.

EpEK Do czego panu te...

STROZSZY Interesuje nas wasze zdanie.

EDEK Was?

STROZSZY Nas.

EDpEk Czyli kogo?

STROZSZY Jak bys opisal roznice miedzy tym, jaki byles, a tym, jaki chcial-
bys by¢?

EpEx Stucham?

STROZszY Skup sie.

EDEK Jak bym opisal...

STROZszY Nie powtarzaj. Slyszales pytanie.

Pauza.
EpEex Chciatbym... Nie zrobi¢ pewnych rzeczy.
STROZSZY Nie zrobic?
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EpEx Tak.

STROZSzZY Czemu?

EDEK Bo byly zle.

STROZszY Skad wiesz?

EDEK Jak to?

STROZszY Skad wiesz, ze byly zte?

EDEK No bo wiem. Byly.

STROZSzY A moze byly dobre?

EDEK Nie byly dobre.

STrROZSZY Skad wiesz?

EDEK Jak to skad? Bo taka jest prawda!

STROZSzy Takie jest co?

EDEK Prawda.

StROZSsZY Co to jest prawda?

EpEek Co?

STROZSZY Slyszate$ pytanie.

EpEx To bylo pytanie?

STROZSZY A nie brzmialo jak pytanie? ,Co to jest prawda”?

EpEK No, jaka$ taka obiektywna... powiedzmy... wiedza... na jaki$
temat...

STROZSZY No, nareszcie mi ktos wyjasnil.

EDEK Nie jest tak fatwo nagle zdefiniowa¢...

STROZSZY Mowiles, ze wiesz, jaka jest prawda.

EDEK No bo wiem, jaka jest prawda, tylko...

StrROZszy Tylko nie wiesz, co to jest prawda?

EDEK No... To znaczy...

STROZSZY Troche glupio, nie? (pauza) Jestes ghupi?

EDEex To tez jest pytanie?

STROZSZY Jak najbardzie;j.
Pauza.

EDEK Jestem.

StROZszY (kiwa z aprobatg) Dobra. Niezle. Teraz mozesz i$¢. (zgniata
kwestionariusz. Wyrzuca)

EpEK Dokad?

STROZSZY (pokazujgc na drzwi) Do sali. (wota) Nastepny!
Edek wstaje. Wychodzi na korytarz. Pusto. Cisza.
Rusza. Niepewnie.
Otwiera pierwsze napotkane drzwi. Przyémiony jakis pokdj. Tez pusto.
Zamyka. 1dzie dalej. Znowu drzwi. Otwiera...

Scena 4

Olga otwiera oczy.

Wokét szpitalny pokéj. Swit.

Wenflony. Pozaszywanie. BOl.

Matka Olgi spi na t6zku obok.
OLGA (stabo) Mama.
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Martka (budzi sig) Olus!

OLga Gdzie Edek?

Martka Ciii, lez sobie...

OrGa Gdzie Edek!?

MAaTkA Nie méw. Lez. Boli.

OLGA Mama, ale co z Edkiem jest?

MaTka Olenika, Edek... (nie umie) Chodz do mnie. (przytula jg)
OLGA Mama!?

Matka Ciii. (zaczyna plakac.)

OLGA (przerazona) Mama!

Scena 5

Edek staje jak wryty. Oglgda sie. W korytarzu pusto.
Cofa sig kilka krokéw, nastuchuje... Jednak cisza.

Po chwili rusza dalej. Kolejne pokoje.

Sigga do klamki...

Z pokoju wypada Ika.

TERAPEUTA (wychodzqgc za nig) Zaczekaj.

Ixa Ktory to byt samolot!?

TERAPEUTA Trzeci. Wracamy do srodka.

Ixa Nie! Jeden po drugim, to juz jest przegiecie! A trzecil?

TERAPEUTA Dobrze, przedyskutujemy to na grupie.

Ixa Na zadnej grupie! To jest nierealne i koniec!

TERAPEUTA To jest realne.

Ixa Mam to gdzies, ja chce rozmawiac z kim§ decyzyjnym!

TERAPEUTA Z kim$ decyzyjnym?

Ixa No z kims, kto tu decyduje.

TERAPEUTA Dobrze, to idz porozmawiaj z kims, kto tu decyduje, a jak
porozmawiasz, to wiesz, gdzie nas szukal. (nagle, do Edka) Edek,
zapraszam.

Edek zszokowany.

Ixa Ale gdzie ja mam...

TERAPEUTA Na pewno dasz sobie rade.

STROZSZA (pojawiajgc sig) Ja panig zaprowadze.

TERAPEUTA O, $wietnie. (bierze Edka za ramig)

Wehodzg do pokoju.

Scena 6

W pokoju siedzg Radek i Krysia.

TERAPEUTA Sory, Ika musi odtajac. (siada) Dobra, jeszcze raz. Kto chce
zaczaé? Edek, siadaj tam.
Edek siada tam, to jest obok Krysi.

RADEK Ja zaczne.

TERAPEUTA Prosze.

RADEK Witam, nazywam sie...
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TERAPEUTA Nazywalem.
Pauza.

RaDEK Tak, przepraszam... troche trudno...

TerAPEUTA Oczywiscie, spokojnie.

RADEK (zbierajgc si¢ w sobie) Tak... Nazywalem si¢ Radostaw, bylem pro-
fesorem nauk medycznych, miatem siedemdziesiat dwa lata, zmarlem
$miercig naturalna.

TERAPEUTA Zmarles na raka.

RADEK Kazdg $mieré uwazam za naturalna.

TERAPEUTA W porzadku. W kazdym razie przed $miercig chorowates...

RADEK Na nowotwor zlosliwy watroby.

TERAPEUTA W wyniku ktdrego. ..

RaDEK W wyniku ktérego doszlo do wyniszczenia organizmu i $mierci.

KRrysIaA (wcinajgc sig) Naturalnej.

RADEK Co$ panig bawi?

TERAPEUTA Spokojnie. Powiedz nam, jak sie czujesz w obecnej sytuacji.
Pauza.

RADEK Jestem z nig zgodny.

TERAPEUTA To znaczy?

RADEK Jestem gotowy. Ciesze sie.

TERAPEUTA Nie wygladasz, jakbys sie cieszyl.

Pauza.

RADEK To jest kwestia przyzwyczajenia sie. Nie wszystko jest takie, jak mi
sie wydawalo przed... przedtem.

TERAPEUTA A jakie si¢ wydawalo przedtem?

RADEK Myslalem, ze wszystko bedzie mialo bardziej... uroczysty
charakter.

KRrysia Nie ma czego $wigtowac.

RADEK Moze w pani przypadku.

Krysia W moim na pewno.

RADEK Jestem zadowolony ze swojego zyciorysu. (do Terapeuty) Zreszta
niebawem nastapi jakas bardziej oficjalna czes¢, tak?

TERAPEUTA Poniezyjemy, zobaczymy. Dziekujemy Radkowi, teraz Krysia.

KRrysia (pogodnie) No, to witam wszystkich, jestem... To znaczy bytam
Krystyna, bytam bezrobotna... Co tam dalej?

TERAPEUTA Wiek.

KRrysia Mam czterdzie$ci dwa... Znaczy miatam czterdziesci dwa lata
i tez umarfam $miercig naturalng, no bo po prostu za bardzo przywali-
tam. To znaczy z przepicia umartam. I z prze¢pania.

TERAPEUTA A co bralas?

Krysia Wodke pilismy, a potem feta.

TERAPEUTA To sporo kasy jak na bezrobotng.

KRrysia Koledzy stawiali.

TERAPEUTA Dobrzy koledzy.

Krysia Bo im czasem stawiam. Zniszczeni faceci, cigzko majg z tymi
Sprawami.

TERAPEUTA Jak si¢ czujesz?

195

Krysia Teraz? Ze tutaj, ten...

TERAPEUTA Tak.

Krysia No myslatam, ze bedzie gorzej, szczerze mowiac.

TerRAPEUTA Czyli co myslata?

KRrysia No, ze pieklo i takie tam...

TERAPEUTA Czemu piekto?

KRrys1a Sg powody.

TERAPEUTA Opowiesz?

KRrysIA No... jesli trzeba...

TERAPEUTA Chyba trzeba.

Krysia Teraz?

TERAPEUTA Nie. Teraz nie. Teraz Edek. (pauza) No, Edziu?

EDEK (sfabo) Mam powiedziec... ze...

TERAPEUTA Przedstaw sie. Jestes Edek, no to zaczynasz: ,,Cze$¢, nazywa-
tem si¢ Edek’, i potem powiedz pare stéw o tym, kim bytes. Trzymaj sie
czasu przeszlego, bo to jest teraz twoj czas.

EDEK Jestem Edek... Bylem... i... Ja bralem $lub, przed chwilg... (rozpada

sig)

Scena 7

Korytarz.

Ika To sie robi meczace...

STROZSZA Najmocniej panig przepraszam, na pewno za chwile znajdzie-
my. Juz mi si¢ mieszaja te wszystkie... (znajduje pokdj) To na pewno tu-
taj! (otwiera drzwi. Pusto. Zaskoczona) Normalnie pozamieniali te sale!

IkA (zirytowana) Prosze pani...

STROZSZA (ruszajgc w przeciwnym kierunku) Przepraszam, to musiato by¢
na innym pietrze.

Ixa Niech pani zaczeka!

STROZSZA (histerycznie. Lecgc dalej) Naprawde panig przepraszam, ostat-
nio jakbym nie byta soba...

IxA (ostro) Niech pani poczeka! Niech pani stanie w miejscu! Od pot go-
dziny pani biega, niech pani si¢ zastanowi, co pani robi!

STROZSZA (zatrzymuje sig) Tak, tak, przepraszam panig bardzo.

Ika Czy moze mi pani...

STROZSZA (zaczyna plakal) Przepraszam... nie radze sobie z tym wszyst-
kim... (szlocha)

Ixa (spokojniej) W porzadku... prosze si¢ nie przejmowac...

STROZSZA Mam tyle na glowie! Przeciez ja jestem kobietg, nie daje rady
tym wszystkim wymaganiom.

Ixa (prycha. Surowo) Prosze pani...

Wehodzi Strézszy.

STROZSZA (zrywa sig na réwne nogi. Pigkny usmiech. Sladu tez) Dziei do-
bry panu, jak dobrze, ze pana spotykamy...
Strézszy nie zwraca uwagi. Idzie dalej.
Strézsza go goni, Ika niechetnie.
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STROZSszA (do Iki, przez zgby) Szybciej! (do Strézszego) Prosze pana, bo
tutaj ta pani uprzejmie prosi, czy nie mogltby pan pomdc tej pani...

StROZSzZY Ciagle jakies panie dupe zawracaja.

STROZszA Tak... no wlasénie... ale ta pani ma wazna sprawe i chcialaby
tylko zada¢ pytanie o te samoloty.

STROZSZY Jakie samoloty?

STROZSsZA Te, co si¢ rozbily.

STROZSszY Dobrze, za chwile, niech idzie ze mng. Ale prosz¢ mi przynies¢
herbaty.

STROZszA Oczywiscie. (znika)

IxaA (idzie za Strézszym. Surowo) Czy moglby sie pan zatrzymac?
Strézszy nie reaguje.

IkA Przepraszam!?

STROZSsZY Pozwoli mi pani doj$¢ do gabinetu? (podchodzi do drzwi) Za-
praszam. (otwiera)
Bezbrzezny pokéj, w Srodku tysigce ludzi. Wszyscy patrzg na
wchodzgcych.

STROZSZY (zatrzaskujgc) Cholera! (podchodzi do nastepnych drzwi. Otwie-
ra) Zapraszam.
Wehodzg do srodka.

Scena 8

Gabinet.
Strozsza stawia na biurku szklanke z herbatg. Usmiecha si¢ uprzejmie do
wchodzgcego Strozszego.
Na krzesle przy biurku siedzi Chlopiec. Kaleki, blady, pokurczony.
STROZSZY (do Chlopca) Zkaz.
Chiopiec z trudem schodzi z krzesta.
Strézszy siada, bierze go na kolana. Wskazuje Ice krzesto naprzeciwko.
Ika siada. Patrzy na Chtopca z niepokojem.
STROZSZY (niespodziewanie uprzejmie) W czym moge pani pomoc?
Ixa (niepewnie) Chce sie dowiedzie¢, na jakiej podstawie. ..
STROZSZY (przerywajgc jej) Sliczny, prawda? (glaszcze chlopca) Duzo nam
tu przynosi rado$ci.
Ika nie odpowiada, przyglgda si¢ krzywym rysom twarzy, martwym
oczom Chiopca.
Chiopiec tez patrzy na nig.
STROZSZY Prosz¢ mi przypomnie¢, jak on sie nazywa?
IkA (ponuro) Skad mam wiedziec?
STROZSZY A, nie wiem... jako$ pomyslalem, ze pani si¢ orientuje. No wiec
przychodzi pani do mnie w sprawie katastrofy, tak?
Ixa Tak, powiedziano mi, Ze pan jest osobg decyzyjng, wiec chciatam. ..
STROZSZY Ja?
Ika Tak. Ze to pan decyduje.
STROZSzY Kto pani tak powiedzial?
IkA (wskazujgc na herbate) Tamta pani...
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STROZSZY Ktdra pani?

Ika No ta pani, co mnie tu do pana...

STROZSzY Prosze pani, tamta pani juz tu nie pracuje.

Ixa Stucham?

STROZSzyY Tamta pani juz nie pracuje u nas. Przykro mi, prosze pani.

Ixa To kto jest osoba decyzyjna? Czy moglabym porozmawiac z osobg...

STROZSZY Oczywiscie, osoba decyzyjna jest pani.

IkA Jaka pani?

STROZSZY (wskazujgc na Ike) Pani.
Ika patrzy na niego zagubionym wzrokiem.

STROZszY (wstaje. Przekazujgc jej Chlopca) Prosze go wzig¢ na chwile,
chcialbym tylko...

IkA (zrywajqc sig z krzesta) Nie, ja... Ja musze i$¢...

STROZSzY Naprawde? Szkoda, tak sie dobrze rozmawia. (z zadumg)
Strasznie rzadko mnie tu odwiedzajg jakie$ panie.
Ika wychodzi. Szybko.

Scena 9

Tymczasem na terapii.

KRrysIA A to nie bylo zte!?

TERAPEUTA Nie wiem. Okaze sie.

Rapex Tobyto zle.

TERAPEUTA (do Radka) Zaczekaj.

KRrysia Przeciez ja§wiadomie posztam, kupitam prochy nasenne...
Ja zabitam tego czlowieka.

TerRAPEUTA No dobrze, ale dlaczego?

RADEK Nie relatywizujmy tego. Zabojstwo...

KRrys1a Jakie ma znaczenie, dlaczego?

RADEK Zabdjstwo to...

TERAPEUTA Radek, zaczekaj. Dojdziemy do ciebie.

RADEK Przeciez ja nie mam z tym nic wspélnego.

TERAPEUTA Ale si¢ wcinasz.

RADEK Jak mam si¢ nie wcina¢, jak pan méwi, ze zabdjstwo nie jest zle?
Ona jest zabdjczynia.

KRrysia Jestem.

RADEK Przyznaje si¢. Zreszta to dobrze. (do Krysi) Pani jest gotowa pod-
dac sie karze?

KRySIA (przestraszona) A jaka jest kara?

TERAPEUTA Nie méwmy jeszcze o karze.

RADEK Wlasnie méwmy! Dlaczego tu wszystko jest takie niekonkretne?

TERAPEUTA Jak mam ci odpowiedzie¢ na to pytanie? Niepokoja ci¢ roz-
bieznosci z naukg Kosciota?

RADEK Rozumiem te sytuacje jako pewien stan przejsciowy...

TERAPEUTA Slusznie.

RADEK Czysciec, tak?

TERAPEUTA Nie.
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RADEK W kazdym razie co§ w rodzaju czys$cca. Ale ja tu nie mam czego
szukacd. Ja nie mam powodu prowadzi¢ jakich$ dyskusji z zabdjcami.
Ja chee stana¢ przed sadem. Jestem na to gotowy.

TerAPEUTA Wiemy, deklarowales to w ankiecie.

Rapex Katolik przygotowuje si¢ do tego momentu cale zycie. To jest teraz
niemodne, ale dla mnie moja $mier¢ to jest wazny moment.

TERAPEUTA Przed sadem tez bedziesz musiat wyznaé winy, wiec mozesz
to zrobi¢ tutaj.

RADEK Nie musze tego robi¢ tutaj, bo jestem gotdéw wyznaé winy przed
Panem.

TERAPEUTA Ale jakie§ winy masz?

RaDEK Kazdy ma jakie$ winy. Ale to na pewno nie sg takie kategorie czy-
nu tej pani.

TERAPEUTA W porzadku, ale opowiedz o nich. To jest terapia grupowa,
swoimi opowie$ciami pomagamy innym grzesznikom. (pauza) To be-
dzie kolejny dobry uczynek, Pan na pewno wezmie go pod uwage.

RaADEK No dobrze, prosze bardzo.

TERAPEUTA Opowiedz nam o swoim najwiekszym przewinieniu.

RADEK Najwigkszym?

TERAPEUTA Najwigkszym.

RADEK (mysli) Trudno mi w tej chwili...

TERAPEUTA Mowiles, ze jestes przygotowany. Przed sadem to trzeba szyb-
ko sypa¢, tam nie majg czasu.

RADEK Prowadzitem skromne zycie, musze si¢ zastanowic¢ chwile...

TERAPEUTA Pomoge ci. Anna Rybnicka. Wyrzucile$ ja ze szpitala.

RADEK A jakie to przewinienie? To byla zasadna decyzja.

TERAPEUTA No to ja uzasadnij, skoro zasadna.

RaDEK Nie dopetnita obowigzkéw. Bardzo prosta sprawa.

TERAPEUTA Jakich?

RADEK Wielu. Niesolidna osoba.

TErRAPEUTA Niesolidna?

RADEK Tak.

TERAPEUTA Powazany ordynator wyrzuca ze szpitala mtoda pielegniarke
z wilczym biletem i organizuje na nig nagonke w srodowisku, bo jest
niesolidna?

RADEK Wyznaje najwyzsze zawodowe standardy, dzigki temu mdj szpital
byt najlepsza placéwka... Jest najlepsza placéwka...

TERAPEUTA Czyli jej $wiatopoglad nie mial tu znaczenia?

Pauza.

RaDEK Mial znaczenie osobiste, nie mieszam tej sfery z praca. Nie
mieszalem.

TERAPEUTA Czyli w tamtej sytuacji postapiles stusznie?

RADEK Absolutnie. Bardzo nietrafiony przyktad.

Krysia To ja chcialabym si¢ od razu przyzna¢, ze jak mnie wywalili ze
stanowiska kasjerki za kradziez, to ja wtedy naprawde ukradlam te pie-
nigdze, chociaz do konca zycia udawalam, ze nie.
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TERAPEUTA O! To jest bardzo dobry przyklad.

KRrysia Juz chce wszystko wyznac, zeby potem nie bylo, ze co$ zatajam.

TERAPEUTA Spokojnie, u nas trudno co$ zataic.

Krysia Chcialam sama powiedziec.

TERAPEUTA To jeszcze powiedz wszystkim, na co je wydalas?

KRrysia No niby tak, ale kradziez to kradziez.

RADEK Dobrze, ze si¢ pani przyznaje, mysle, ze bedzie pani odpuszczone.

Epek Odwal sie od niej, co? W Chrystusa sie bawisz?

Pauza.

TERAPEUTA Zostaw go. On chce spotka¢ Chrystusa.

Epek Zaluje, Ze bralem $lub koscielny. Tak naprawde nienawidze
Koéciota.

RADEK I pan to méwi tutaj? Zreszta niech pan méwi, to nie moja sprawa.
(do Terapeuty) Czy mozemy juz skonczy¢? To zenujace.

TERAPEUTA Czemu Marek chcial si¢ powiesi¢, jak my$lisz?

RADEK (wybucha) Marek jest przyzwoitym czlowiekiem! Tyle mogtem
zrobi¢, ze go dobrze wychowatem! Po co te wszystkie idiotyczne
pytania!?

Cisza. Terapeuta kiwa glowg.

TERAPEUTA No dobra, chyba rzeczywiscie jestes gotowy.

STROZSZY (Wchodzgc) Panie Radostawie, zapraszam ze mna.

RADEK (do Krysi) Powodzenia, bede si¢ modlit za panig.

KRrysia Bez przesady.

Radek wychodzi.

EDpEK Oszotom.

TERAPEUTA Ze ghupi?

EDEK Debilny typ, po prostu.

TeErRAPEUTA Czemu? Przeciez ma racje.

EDEK Ma?

TERAPEUTA Wiasnie poszedt do Nieba.

EpEk Do Nieba?

TERAPEUTA Oczywiscie. A co myslales?

EDEK Nie sadzilem, ze tak... To znaczy, to Niebo...

TeErRAPEUTA Co ty taki niepewny nagle? Edziu? Przed chwilg bytes taki
pewny.

EDEK Znaczy, mi nie chodzilo...

TerAPEUTA Niewazne. Stuchajcie, niedtugo przystapicie do etapu beha-
wioralnego, chce, Zebyscie byli na niego dobrze przygotowani.

KRrysia Jakiego etapu?

EDEK Behawioralnego?

Wehodzi Ika.

TERAPEUTA No popatrz!

Ika ponura. Siada obok Edka.

TERAPEUTA Umieram z ciekawo$ci.

Ixa Bylam kg, miatam trzydziesci sze$¢ lat, bytam dziennikarka, zgine-
tam w katastrofie lotniczej... i nie moge w to uwierzy¢!
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Scena 10

Sala sgdowa. W srodku Strozszy i Radek.

STROZSZY Czyli tak: toga, miotek... Co tam jeszcze...

RADEK O co panu chodzi?

STROZszY Pan nie do sgdu?

RADEK Przeciez nie jako sedzia.

STROZSZY Przepraszam, ja co$ tu musialem Zle w protokole. ..

RADEK Jestem tu, Zeby stana¢ przed obliczem Pana.

STROZSZY Moim?

RADEK Pana?

STROZSzY Jakiego pana? (pauza) A! ,Pana”’! Oczywiscie. Przed obliczem.
(pauza) Ale niech pan chociaz toge wlozy, bo mnie zabija.

RADEK A po co ta toga?

STROZSZY (szeroko) Panie i panowie, prosze wstaé, Sad... to znaczy, Pan
idzie. To znaczy, Pani.

Swiatlosé.
Wehodzi Strézsza.

STROZSZA Prosze usiaséé. Zebralismy sie dzisiaj, aby zadecydowac o losie
pana Radostawa Damiana. Prosze oskarzyciela o postawienie zarzutow.

STROZszy Pan Damian dopuscit sie. ..

STROZSzA Pan Damian Radostaw.

STrROZSzY Tak, pan Radostaw dopuscit si¢ licznych przestepstw przeciw
rodzinie i bliskim, a takze szerszemu otoczeniu. Co wyjatkowo bul-
wersujace, wyzej wymieniony przez wiele lat maltretowal swojego syna
Marka, ktéry dzisiaj, w wieku lat trzydziestu szesciu jest kompletnym
nieudacznikiem, a méglby nie by¢.

RADEK (niepewnie) Co to za zarty?

STROZSZA To nie sg zarty, panie Radostawie.

STROZszY Panie Damianie.

RADEK (przestraszony) Gdzie ja jestem?

STROZszA W sadzie.

STROZSZY W Sadzie Ostatecznym.

STROZSZA Przepraszam pana, czyz nie chcial pan stana¢ przed Panem?

RaDEK Kim pani jest?

STROZSZA Jestem Bogiem. (pauza) Co pana tak dziwi? Kobieta na wyso-
kim stanowisku?

RADEK (drzgcy) Czy ja jestem...

STROZszA Panie Radku, $wiat sie zmienia, to i ja si¢ zmieniam.

STROZSzY My tez mamy prawo do innowacji.

STROZSZA (2 refleksjg) Uwaza pan, ze to byl btad?

RADEK (zamyka oczy) Ojcze nasz, ktory$ jest w niebie. ..

STROZSZA (do Strézszego) Moze to byl blad?

STROZSzY Skad. Dawniej wszystko zostawalo panu... to znaczy pani, na
brodzie.

STROZSZA Myslatem, Ze to bedzie na czasie.

STROZszY Wyprzedza pan... kurwa... Pani wyprzedza swoja epoke.

RADEK ...I odpus¢ nam nasze winy, jako i my odpuszczamy...
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STrOZSzA Radek, dosy¢! Siedemdziesiat lat stucham tych twoich jekow,
nie moge juz.

STROZSZY (do Radka) Tak tatwo ci nie odpuscimy.

STROZszA Marek, chodz, powiedz mu.

Wehodzi Marek. Dwunastoletni.

MAREK Tata...

RADEK (do Strézszych. Podejrzliwie) Czego wy chcecie?

STROZszA Marek ci powie, zapytaj go. Zapytaj go: ,Gdzie bytes?”.

RADEK Po co?

STROZSZY Co ,,po c0”? Zapytaj. Marek, powiedz mu, gdzie bytes.

MAREK Bylem w Gdyni z Arturem i Tomkiem.

STROZszA Co ty na to?

RaDEK No pamigtam. No i?

STROZszA No i powiedz nam, co mu wtedy zrobiles?

RADEK Nic mu nie zrobitem.

MAREK (do Strézszych) Bil mnie.

RADEK Ani razu go nie uderzylem w zyciu.

STROZSZA Ale paska uzywates.

RADEK Nie do bicia.

MAREK No nie wiem.

RaDEK Ucisz si¢! (do Strézszych) Kim jest to dziecko?

STROZSZA Jak to bylo z tym paskiem? Przypomnij sobie, c o robiles z pa-
skiem, kiedy Marek byt niepostuszny.

RADEK Doskonale pamigtam, co robitem, wieszalem pasek na $cianie.

STROZszA No. I to nie jest bicie?

RADEK Nie, to nie jest bicie, to jest wieszanie na $cianie. Po
to wieszalem pasek na $cianie, zeby go nie uzywac. Nie rozumiecie?

STROZSZA (Wskazuje na Marka) Jemu to wyttumacz.

RADEK Przeciez to nie jest mdj syn, to jakas wasza kukla. (pauza) Bicie
dzieci jest niegodne mezczyzny. Przewaga fizyczna to odpowiedzial-
nos¢, ktorej trzeba by¢ swiadomym.

Pauza.
STROZSZA (do Strozszego) Dobra, on nic nie czai, zabierz go z powrotem.

Scena 11

Tymczasem w Zyciu.
Gabinet. W $rodku Olga i Terapeuta.
Siedzg w ciszy.
TERAPEUTA (przerywajgc milczenie) No?
OLrGa Nie daje rady...
TERAPEUTA W zesztym tygodniu bylo lepiej.
OLca Wiem.
TErRAPEUTA Umiesz nie mysle¢ o wypadku. Przypominaj sobie o tym.
OLaGA Nie o to chodzi. Sa nowe... To znaczy...
Pauza.
TERAPEUTA Co?
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OrGa Wczoraj sie dowiedzialam, Ze mu sie dziecko urodzito. Teraz.

TerAPEUTA Edkowi?

Orca Tak. (pauza) Miesigc temu. (placze)

Pauza.

TERAPEUTA Znasz te dziewczyne?

O1aGa Nie. To znaczy znam, ale... rzyga¢ mi sie chce.

TERAPEUTA A poza rzyganiem?

Orga Co?

TERAPEUTA Co czujesz?

OLcA Nie wiem, co czuje! Strach czuje! To mi wszystko odwraca! Zmienia
mi sie cale do niego...

TERAPEUTA On nie Zyje, przynajmniej to si¢ nie zmienia.

OLGA Ale on mial kochanke przez caly ten czas, a ja z nim $lub przeciez...

TERAPEUTA Czyli przez jaki czas?

Orga Co?

TERAPEUTA Przez jaki czas te kochanke mial?

O1rGa Nie wiem, przez jaki, a co to ma za znaczenie. ..

TERAPEUTA No czekaj, mowisz ,,przez caly czas’, a nie wiesz, przez ile.
Olej to, nie masz danych. Co czujesz? Skup si¢ na tym.

OLGA Draznia mnie te pytania.

TERAPEUTA Wiem. Przepraszam. Co czujesz?

OLGA Nienawidze go! Nie rozumiem, jak on mégt to zrobi¢! Kochatam go
przed chwilg, a teraz nienawidze, i to jest najgorsze, bo mu méwitam,
ze go kocham, a teraz mu nie moge powiedzie¢, ze go nie-na-wi-
-dze!

Scena 12

Tymczasem na tamtej terapii.
IkA (wsciekta) Ja mialam do tego prawo!
TERAPEUTA Czy ja kwestionuje twoje prawo?
Drzwi sig otwierajg, Strozszy wpycha Radka do sali.
STROZSZY Nie zaliczyt. (wychodzi)
RADEK (do Terapeuty) Czy moze mi pan wyjasnic...
TERAPEUTA (do Radka) Zaczekaj. (do Iki) Ika, ja pytam o przyczyny.
RADEK Przepraszam bardzo...
Ika Przyczyny to jest moja prywatna sprawa!
TERAPEUTA Przyczyny to jest sprawa fundamentalna, przede wszystkim.
RADEK (rozgoryczony) Czy kto$ mnie moze postuchad!?
TERAPEUTA Zamknij si¢, Radek!
Ixa Przyczyny to jest przede wszystkim moja sprawa. Moj brzuch,
moja sprawa.
TErRAPEUTA Twoj samolot, twoja katastrofa.
Ixka Odpieprz si¢! Miatam prawo. I tyle.
TERAPEUTA Skad pomysl, ze to twoj brzuch?
Ixa Co?
TERAPEUTA Naprawde wierzysz, Ze to jest twoje cialo?
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IkA A czyje to jest cialo!?

RADEK Przepraszam, czy ona...

IxA i TERAPEUTA Zamknij sie!

TERAPEUTA Dobrze, méwisz, ze zaszta$ w cigze podczas. ..

Ixa Kazdemu sie moze zdarzy¢.

TERAPEUTA No tak, ale zwracam uwage na to, ze nawaleni daliscie sie
ponie$¢ nocyi...

Ixa To wszystko jest bez znaczenia. Pod byt ciezko chory, miatam prawo
go usuna¢, rowniez dla jego dobra.

RADEK Bzdura! Co to za bzdury!?

EDEK Radek, zamknij ryj! Siadaj.

TERAPEUTA Nie usunelabys tej cigzy, gdyby ptéd byl zdrowy?

Ika Moze i nie, nie wiem, dlaczego mam moéwi¢ o czyms, co si¢ nie
wydarzylo?

Krysia Doktadnie, skad dziewczyna ma wiedzie¢?

TERAPEUTA Ale jeste$ swiadoma, jakie ci towarzyszyly uczucia?

Ixa Pewnie, Ze jestem $§wiadoma! To jest zawsze trauma, chodzi mi o to,
ze wiedzialam, ze postepuje dobrze.
Wehodzi Strézsza z Chlopcem na rekach.

STROZSZA Przepraszam, nie ta sala.

CHroPIEC (do Iki) Mama! (wyrywa sig Strézszej)
Ika przerazona.

STROZSZA Chodz tu, ty gnoju jeden! Idziemy! (szarpie go)

RADEK Prosze na niego uwazac!

Ixa Tak, prosze go zostawic!
Strézsza puszcza Chiopca, ten kustyka do Iki. Tuli sie.

STROZSZA A siedZ sobie tu! (wychodzi trzaskajgc drzwiami)

IkA (bezradna) To nie fair. ..

RADEK Czy to jest pani syn?

Ixa To nieuczciwe. Ja nie moge teraz... (broni sig przed Chtopcem)

RADEK Prosze go przytuli¢!

EDEK (do Radka) Odpierdol sie od niej! Radek!

RADEK Zabilas swoje dziecko!

Ixa Nikogo nie zabitam!

RADEK (wskazujgc Chlopca) Jego zabitas!

CHroPIEC Nie zabita mnie!

RADEK Zabila, synku.

IxA Nie zabitam, kurwa!

CHeoprIEC To doktor Gizycki mnie zabit.

RADEK Gizycki ze Szpitala Bielanskiego?

Ixa Doktor Gizycki cie nie zabil!

CHrOPIEC Jak to? Zabit.

IKA (zmieszana) No nie... To znaczy...

RADEK Widzisz! Zabiliscie go!

CHropikc (konkretnie) Nie. Doktor Gizycki mnie zabil.

RADEK No tak, doktor Gizycki, i...

CHropriec I dobrze zrobil.
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RADEK Nie. Twoja matka... Jak to dobrze zrobit!?

CHropIEC No, niech pan patrzy na mnie.

RADEK Biedny chlopiec, przeciez ty méglbys zy¢!

CHroPIEC Nie mogtbym zy¢.

RADEK Moglbys!

CHropIEC Nie przezytbym.

RADEK Przezyl... to znaczy... nie wiadomo.

IkA Nie przezytby!

CHeropIEC Umartbym od razu.

RADEK Nie, nie, kochany, méglby$ przezy¢. ..

CHroPIEC To mialbym przesrane.

Ixka Dokfadnie. A potem by umart.

RaDEK Kobieto, nie wmawiaj nam tutaj...

CHeopIEC To ty nie wmawiaj, mialtbym przesrane, a potem bym umart!

RADEK (wybucha) Ja jestem lekarzem, przeciez doskonale widzg, czy by$
umarl.

STROZSZA (pojawia sig. Konfidencjonalnie) Nie daj sie, Radek. Przegieta.

RADEK (do Iki, podkrecony) Dopuscita$ sie zbrodni, rozumiesz, uswiadom
to sobie!

Ixa Jakiej zbrodni!?

STROZSZY Zostawcie ja! Ika, nie dawaj si¢ tak.

IkA (do Radka. Ostro) A jakie masz prawo mnie sadzi¢, oszolomie!?

StrROZszy Dokladnie.

IxA (do tulgcego sie Chlopca) Pus¢ mnie!

Chtopiec puszcza. Tuli sie do Radka.

RADEK (do Iki) Zycie poczete jest zyciem! Zrozum to! (do Chlopca) Zo-
staw mnie!

STROZszA (do Chlopca) Zostaw ich w spokojul!

RADEK (do Iki) Spoteczenistwo powinno rozliczaé zabdjczynie!

Ika placze.

TERAPEUTA (wstajgc) Dobra, koniec tego, wypad stad, wszyscy! (do Stroz-
szych, o Edku i Krysi) Oni na behawiorala... (0 Radku) a ten na przewle-
Kkia. (do Iki) Ika, zostajesz.

Strozsza bierze Chiopca na rece i czule catuje w policzek. Razem ze Stroz-
szym, Radkiem, Edkiem i Krysig znikajg.

TERAPEUTA (do Iki fagodnie) Uspokdj sie. (pauza) Ika, Ja musze tylko wie-
dzie¢, czy wiesz?

Ika (zaplakana) Czy co wiem?

TERAPEUTA Czy wiesz, co wtedy czulas?

Ixa Kiedy?

TERAPEUTA Jak si¢ dowiedzialas?

IkA Bylam przestraszona... (pauza) Ja myslatam, czy mam urodzic...
Znaczy, ja chcialam urodzi¢, ale wiedziatam, ze ten koles nie da rady
by¢ ojcem, bo to tak naprawde patatach straszny.

TERAPEUTA No tak...

IkA (ze zloscig) Oni tacy sg teraz.

TERAPEUTA No wiem, rozumiem.
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IxA Bardzo sie batam, jak si¢ dowiedzialam.

TErRAPEUTA Ika, chodzi mi o to, co czula$, jak sie dowiedziatas, ze ptoéd
jest ciezko chory?
Pauza.

IxA Czutam... Ulge poczutam. (pauza) Poczutam wielkg ulge, ze jest chory.

Scena 13

Strézszy prowadzi Edka korytarzem.

EDEK (z niepokojem) Dokad idziemy?

STROZSszY Do mieszkania, ktére bardzo dobrze znasz, i ktére bardzo
lubisz.

EpEx Czyli?

STROZSZY No do tej... jak ona? Julia?

EDEK Po co? Co ja tam bede robil?

STROZSZY Pogrzeszysz grzecznie, a potem Zycie wieczne. Prosta sprawa.

EDEK Ona tam jest sama?

STROZszY Nie, sama byta wtedy. Ale nie martw sig, teraz bede tylko Ja,
Olga... Tylko rodzina.
Dochodzg do gabinetu. Strozsza czeka przed.

STROZSZA Gotowy?

EDEK Nie, ja nie bede...

RADEK (nadchodzgc) Halo!? Halo, jest tu kto$!?

TERAPEUTA (do Strozszych, pojawiajqc sig) Idzie! Szybko!
Ustawiajq sie: Terapeuta na gorze, z ming Stworcy, Strézsza ponizej, z
ming Piety, Strozszy na jej kolanach, w formie trupa - jezor wywalony.

StROZSZA (konfidencjonalnie) Edek, klekaj!
Edek zamurowany.

TERAPEUTA (tez do Edka, tez konfidencjonalnie) No klekaj, kurwal
Edek kigka przed Pietq. Wchodzi Radek.

TERAPEUTA (intonujgc) Amen!

RADEK Matoty! (wychodzi wsciekly)
Terapeuta znika.

STROZszA (do Edka) No i jak?

Epex Co?

STROZszA No gapisz mi si¢ na cycki, przeciez widze.

EDEK Stucham!?

STROZSZA Nie $ciemniaj. (do Strézszego) On sie gapi na moje cycki!

StrROZszY Wiadomo, to zboczeniec.

STROZSZA (do Edka) Lubie zboczencow. Chceesz sie bzykac? (zbliza si¢ do
niego) Spokojnie. Ja ci nie zacigze.

EDEK Nie chce!

STROZszA Wyluzuj, nie jestem twoja stara. (zaczyna go catowac)

EDEK Zostaw mnie!

STrROZSzA Co ty tu robisz w ogéle? (odpycha go) Wpieprzasz sie¢ w cudze
grzechy?

EDEK Przeciez zeécie mnie...

ANTONI FERENCY « OSRODEK
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STROZSZA (do Strézszego) Co ten twoj pajac tu robi? Nie powinien by¢
u siebie?

STROZSZY Powinien. (otwiera drzwi do gabinetu) Wchodzimy.
W Srodku melina. Mgz Krysi lezy na t6zku, obok Krysia.

KRrysia (do Strézszej. Rozgniatajgc pigutki w szklance z piwem) Dobrze?

STROZSZA Co? (reflektuje sig) Al Tak, tak, swietnie. Ale wiecej tych pigu-
tek. (wchodzi do gabinetu. Do Strézszego i Edka) Idzcie stad. (zatrzasku-
je przed nimi drzwi)

STROZSZY (do Edka, otwierajgc nastepne drzwi) Wlaz!

EDEK Zaczekaj, ja naprawde nie dam...

STROZszY Dasz! (wpycha go do srodka)

Scena 13

Tymczasem w Zyciu.

OLGA Zeby wybaczy¢?

TERAPEUTA Tak.

OLGA Ja go nienawidze, a nie ,wybaczy¢”!

TERAPEUTA Zrozum, ty naprawde juz mu nie powiesz, Ze go nienawidzisz.
A zapomnie¢ mozesz.

OLGA Ale ja cheg zapomnied, nienawidzac go.

TERAPEUTA Zeby nienawidzié, trzeba pamietaé, na tym polega problem.
(pauza) Musisz wybrac. Albo, albo.
Olga siedzi zamyslona. Kiwa glowg.

Scena 14

Pokéj Julii. Porozrzucane rzeczy Edka. Julia lezy w t6zku, czeka.

Edek siedzi na skraju t6zka, nagi, ze zwieszong glowg.

Na krzesle naprzeciwko siedzi Olga. Patrzy na niego. Obok niej Strozszy.
Cisza.

OLGA (do Edka) No dawaj. Na co czekasz?

JuLia (do Edka) No dawaj. Na co czekasz?

STROZszY Dzialaj, Edziu, szkoda czasu.

OLGA No, idz do niej!

JuLiA No, chodz do mnie.

STROZSZY Przypomnij sobie, jak wtedy chciales.

EDEK (odwraca sig do Julii, patrzy) Nie moge tak.

OLrga (wsciekta) No pokaz, co potrafisz, palancie!

JuLia (zaczepnie) No pokaz, co potrafisz. Palancie.

STROZSZY (zniecierpliwiony) Edek, podkre¢ si¢ jako$, przeciez masz spo-
soby. (wyjmuje laptop Edka) Znajde ci cos.

EDEK Nic tam nie znajdziesz.

STROZszyY No nie wiem. U nas nie ma kasowania historii. (przeglgda)
~Wpisz stowo, jesli istnieje, na pewno sa takie pornosy”. (do Olgi) Co
wpisujemy?

EDEK Zostaw ja.
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STROZszY Niezdrowo si¢ prowadzisz, Edek. Im dalej w las, tym ciemniej.
Edek nie reaguje. Odwraca sig¢ do Julii, jakos jg gladzi niemrawo.
STROZSZY A, czekaj, zanim zaczniesz... (wota) Kochanienki?
Wehodzi syn Edka. Siada Oldze na kolanach.
EpEex Co to jest?
STROZSZY Wasz nowy syn. To znaczy, nie Olgi. Sory, Olga.
EDEK (do Strézszego) Zostaw ja! Zabierz go!
Sy~ Nigdzie nie ide. Mnie tez skrzywdziles, przy okazji.
EDEK Co to wszystko jest!?
STROZszY To jest twoje zycie, Edek.
EpEk To nie jest moje zycie, to jest jakas wasza tutejsza... Jestes... Jeste-
$cie pojebani!
STROZSZY A wy? Jacy jestescie?
EDEK Nie zrobie tego!
STROZSZY Zrobisz. Z tego pokoju jest tylko jedno wyjscie. (wskazujgc na
Julie) Przez cipe.
Edek znowu odwraca sig do Julii.
Patrzy...
Zatacza si¢ po niej
Wzrokiem
Zagadki, zautki, zapytania ciata
Pozwolit im dziata¢
Zapatal.
Akt.

Scena 15

Edek otrzgsa sig z uniesienia. Otwiera oczy. Pod nim Julia.
Odwraca sie.
W pokoju pusto.
Zrywa sig z tozka, rozglgda sie nieprzytomnie.

EDEK (do Strézszego) Wylaz... Dobrze wiem, ze mnie w chuja robisz!
Nikt nie wylazi. Cisza.

JuLia (przerazona) Edek?
Edek nie reaguje. Rzuca si¢ po pokoju, wciggajgc spodnie.
Ubrawszy sig, wybiega, zatrzymuje sie przed drzwiami wejsciowymi...
Wraca do pokoju.

EDEK (do Julii) Przepraszam.
Julia oniemiata, wytrzeszcza oczy.
Edek wychodzi, znowu staje przed drzwiami...
Reka mu drzy.
Naciska klamke.

KoNIEC
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Kocham grzebac sie
w ludziach

WYREZYSEROWALES DWA SWOJE DRA-
MATY. JAK WYSTAWILBYS ,,OSRODEK”’?

Mam kilka pomystéw. Ale przede
wszystkim dodam mu tajemnicy. Przy
pisaniu powychodzito sporo zartéw, ale
chce cos wiecej da¢ w warstwie ciem-
nej, podskérne;j...

WIECEJ GROZY?

Nie nazwatbym tego groza, nie
o to chodzi. Cwiczytem ten tekst z ak-
torami i méwiliSmy o tym, ze sie go
czyta powierzchownie, zabawowo. Co
nie jest dobre, bo takie przedstawienie
powinno by¢ ,,przybrudzone”.

NIE PIERWSZY RAZ PORUSZASZ KWESTIE
METAFIZYCZNE.

W sumie tak, zastanawiatem sie, dla-
czego ciagle wracam do tematu religii.
Czuje po prostu, ze w naszym post-
chrzescijanskim swiecie naprawde le-
piej reinterpretowac te wzorce, a nie
wypierac je ze $wiadomosci. Reinter-
pretacja jest madrzejsza niz wyparcie,
znacznie bardziej terapeutyczna.

No WLASNIE, W SZTUCE SIEGASZ PO
METAFORE TERAPII. ZDAIJE SIE, ZE MASZ
Z NIA DOSWIADCZENIA...2

Mam. (Smiech) Studiowatem resocja-
lizacje, a sam przeszedtem przez dwa
i p6t roku terapii grupowej, wiec znam

temat jak wlasna kieszen. Dla mnie
to byto przezycie traumatyczne, ale
bardzo duzo mi dato, zbudowato mnie.
Gdybym mégt cofnac czas, tez bym sie
zdecydowat.

JA BYM SIE ZBIOROWEJ BALA. NIE CHCE,
ZEBY PRZYPADKOWI LUDZIE Z WEASNYMI
PROBLEMAMI ZACZELI MI WYTYKAC, CO
ROBIE NIE TAK ZE SWOIM ZYCIEM.

| wtasnie o to chodzi. Terapia w gru-
pie jest hardkorowa, dlatego jej uzytem.
To takie laboratorium zycia spoteczne-
go, wszystko tu mozna przetestowac,
tacznie z bardzo trudnymi sytuacjami.
Bywaja terapie grupowe przeprowadza-
ne w wiezieniach dla mordercéw. Nie-
samowite s3g momenty, kiedy ci ludzie
czasem po wielu latach samozaprze-
czania wybuchaja ptaczem, bo dociera
do nich, co zrobili. Koszmar i oczysz-
czenie - trudno o bardziej biblijna ana-
logie. Przyznanie sie przed samym sobg
do winy jest podstawa udanej terapii,
doktadnie tak samo dziata myslenie
chrzescijanskie o czysccu i zbawieniu.
Tu mamy stosunkowo nowa technike
psychologiczna, tam bardzo stary prze-
kaz, ale proces jest ten sam.

A SKAD WZIALES POMYSt, BY ZMIENIC
BogGu PLEC?
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FOT. MACIEJ SAWICKI

Antoni Ferency (ur. 1985) jest absolwentem Instytutu Profilaktyki Spotecznej

i Resocjalizacji Uniwersytetu Warszawskiego. Publikowat m.in. w ,Zeszytach Li-
terackich” i ,Lampie”. Drukowalismy jego debiut Upadek pierwszych ludzi (,Dia-
log” nr 6/2011), ktory w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu wystawita lwona
Kempa - spektakl trafit do finatu Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspdtczesnej - a w grudniu 2013 miat premiere w warszawskim
Teatrze SOHO w rezyserii autora. W zesztym roku Antoni Ferency wyrezysero-
wat takze swoja sztuke Stalker. Interpretacja w Teatrze Ochoty i stuchowisko
Niezpamietanie dla Teatru Polskiego Radia. Obecnie jako rezyser, autor zdjec
i montazysta robi krotkie filmy, w tym dokumentalne, o tematyce spotecznej.

To byt taki zart z kulturowych uprze-
dzen. Wychowatem sie w katolicyzmie
i doskonale znam podwdjna katolicka
moralno$¢, wiec troche sobie na niej
uzywam. Leki ortodoksji wypychaja
kobiete poza struktury Kosciota i poza
boskos$¢, odbierajg jej mnéstwo praw,
wiec wyobrazitem sobie, co by byto,
gdyby Bég okazat sie kobieta. W do-
datku niepozbierang, niestabilng uczu-
ciowo, stabg, zgodnie z koscielnym ste-
reotypem. Stereotypem ufundowanym

wilasnie na tym starym dobrym zato-
zeniu, ze Bog jest mezczyznga. Ale nie
bytbym taki optymistyczny na miejscu
hierarchéw. Jesli naprawde wierzy¢, ze
Bég stworzyt cztowieka na swoje po-
dobienstwo, to przepraszam, ale bez
watpienia najpierw stworzyt kobiete,
a dopiero potem z jej zebra mezczy-
zne, bo potrzebny byt jakis silny matot
do wykonywania ciezszych robét. Po
prostu w toku dziejéw komus sie po-
krecifa ta historia. Dla mnie nie ulega



watpliwosci, ze to kobieta ma wiecej
cech boskich. Od emocjonalnosci mniej
sktonnej do patologii, poprzez gtadsza
skére, po te skromna, mato znaczaca
zdolno$¢ do rodzenia dzieci - no mie-
li chtopcy prawo to przegapi¢ przez
te kilka tysiecy lat, ale czas oprzytom-
nie¢. Przepuszczam ten temat przez
postac¢ Radka, ktéry jest takim wtasnie
zadufanym  katolikiem-ortodoksem
i wydaje mu sie, ze wszystko wie lepiej.
Zresztg akurat Radek wymaga jeszcze
dopracowania.

A TY JUZ WIESZ, KTO MIALBY GO GRAC?

Wiem. Méwie o tym uzytkowo, bo
bardzo uzytkowo mysle. Od kiedy zro-
bitem Stalkera, zrozumiatem, ze nie pi-
sze rzeczy skonczonych, ze to sie i tak
jeszcze ksztattuje w robocie. Po jakims
czasie zazwyczaj denerwuje mnie to, co
napisatem, a to jest doskonaty moment,
by zaczaé budowaé przedstawienie.
Mozna wiaczyé myslenie rezyserskie
i podejs¢ do tekstu krytycznie. Wyrzu-
cad, przestawiaé, przepuscic przez pro-
by, przez aktoréw...

JAK NA TERAPII GRUPOWEJ?

Oczywiscie. Przyznaje sie, ze wyko-
rzystuje swoje doswiadczenia z terapii
w pracy z aktorami. To sg wielokrotnie
tozsame sytuacje. Niektorzy rezyserzy
sie takiego podejscia wstydzg, bo to juz
wiasciwie niemodne - cate to psycho-
logizowanie, dobieranie sie do wnetrza.
Ale mnie nie interesuje nic innego. Bo
w ogble najbardziej mnie interesuje, co
cztowiek ma w srodku. Kocham grzebaé
sie w ludziach.

AKTORZY BEDA POTEM MOWIC: ,,PRZE-
SZEDLEM PRZEZ PROBY U FERENCEGO”...

Nie, bez przesady. ($miech) Cza-
sem moze co$ niebezpiecznego sie na
préobach pojawia, ale jestem fagodnym
cztowiekiem. Zresztg ja najzwyczajniej
w $wiecie zakochuje sie w aktorach,
z ktérymi pracuje, wiec nie mégtbym im
zrobi¢ jakiejs wiekszej krzywdy.
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SWIETNIE PAMIETAM DUET KLARY
BieLawki 1 JACKA BELERA z ,,UpPADKU
PIERWSZYCH LUDZI”,

Nie ukrywam, ze Osrodek pisatem
takze z mysla o nich. Ta dwdjka mnie
nieustannie inspiruje, uruchamia mnie
niesamowicie. Bylbym bardzo szcze-
sliwy, gdybym mogt co$ z nimi jeszcze
zrobié. W ogdle jest tak, ze potrzebuje
konkretnego cztowieka, jakiegos zyja-
cego zestawu cech, jakiej$ energii, kto-
ra potem sie przykleja do postaci, ktérg
tworze.

MiALAM POCZUCIE, ZE TWOJ TEKST JEST
DOBRZE USLYSZANY, TAK SIE CHYBA MOWI.

Staratem sie. Na przyktad oczysci-
tem go troche z przeklenstw, ale nie
do korica. Bywa, ze na terapii grupowej
ostro sie klnie i wolatem tego na site nie
utadzac.

ZAJMUJESZ TEZ STANOWISKO W SPRA-
WIE ABORCJI. | BRONISZ ZYCIA?

To nie takie proste. Ten podziat,
w ktory prébuje sie ludzi wepchnad, jest
karygodny: albo bronisz praw kobiet,
albo bronisz zycia! Jest w mojej sztuce
scena, w ktoérej usuniety, ciezko chory
ptéd przyznaje, ze doktor go zabit, ale
potem dodaje, ze postapit wiasciwie.
| ja to tak widze. Cztowiek czasem musi
podejmowac trudne decyzje i koniec.
Udawanie, ze te decyzje wcale nie sa
takie trudne, jest tak samo bezsensow-
ne, jak upieranie sie, ze cztowiekowi
nie wolno ich podejmowaé. One i tak
beda dla niego trudne, a on i tak bedzie
je podejmowat. Cata ta dyskusja prze-
ciwstawiajaca ,,Moje ciato, méj brzuch”
»cywilizacji $mierci” jest niekonstruk-
tywna, bo jest totalnie oderwana od
prawdziwych zyciowych sytuacji.

No DOBRZE, TYLKO ZE MOWIMY O SY-
TUACJI SKONSTRUOWANEJ JAK PULAPKA.
COKOLWIEK KOBIETA WYBIERZE, ZWRACA
SIE PRZECIWKO NIEJ. ODPOWIEDZIALNOSC
ZA PRZERWANIE CIAZY SPADA NA NIA,
TRUD SAMOTNEGO CZESTO WYCHOWANIA

CHOREGO DZIECKA (BO OJCOWIE SIE PRZE-
WAZNIE WTEDY WYCOFUJA) - TEZ NA NIA.
To JEST MODELOWA SYTUACJA TRAGICZ-
NA.

No i to jest wiasnie sedno problemu.
To kobieta musi mie¢ prawo decydo-
wania. Ale to decydowanie naprawde
moze sie odbywac z innego poziomu,
niz to sie stara pokazac ruch pro-cho-
ice. Decyzja o aborcji to jest decyzja
wyzsza i kobieta powinna mie¢ szanse
ja podejmowac z pozycji wyzszej, jako
istota wyzsza. Ktérg w sferze rozrod-
czosci po prostu jest. Ale to sa wszyst-
ko sprawy wieksze niz zwykty zabieg
medyczny i hasto ,Moje ciato, mdj
brzuch”. W sztuce jedna z postaci, lka,
uzywa tego sloganu i terapeuta-Bég
pyta ja: ,,Skad pomyst, ze to jest twoje
ciato?”. | nie batbym sie tak na to spoj-
rzeé: ze to wlasnie nie jest jej ciato i jej
brzuch, i reka tez nie jest jej, i moja reka
tez nie jest moja. W tym wypadku ,,pra-
wo wilasnosci” nalezy do jakiej$ zupet-
nie innej sity. | naprawde mozemy tutaj
zapomnie¢ o wizji Boga z siwa broda.
Zastapmy prawo boskie prawem natu-
ry i nic tutaj nie ulegnie zmianie. Zycie
nie jest nasze, jest tajemnica. | mozna
teraz powiedzieé: ,Ferency tu sobie
filozofuje, a rzeczywisto$¢ w ogdle nie
ma nic wspdlnego z filozofia. Tu trzeba
walczy¢ o prawa kobiet”. Otéz ma wiele
wspolnego. Fakt, ze kobiety musza dzi-
siaj wychodzi¢ na ulice bronic sie przed
widmem jakiegos sSredniowiecznego
prawa, nie jest jedynie zwyciestwem
fundamentalnego katolicyzmu, to tak-
Ze, a moze przede wszystkim, porazka
jezyka, jakim sie od lat postuguje ruch
proaborcyjny. Przez dwadziescia pie¢
lat prosperity nie udato sie znalez¢
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jezyka odpowiedniego, by opowiedzie
kobietom w Polsce o ich prawach.
| tu jest pies pogrzebany. Narracja zbu-
dowana na hastach ,,Moje ciato, mdj
brzuch” czy ,,Aborcja w obronie zycia”
sprawia wrazenie lekcewazacej zycie,
a to jest nie do przyjecia nie tylko dla
»Hkrwiozerczych ultrakatolikéw”, ale
tez dla zwyktych katolikéw, katolewicy,
umiarkowanych konserwatystéw i tych
»postepowcéw”, ktérzy po prostu, z in-
telektualno-filozoficznych  przyczyn
przyktadaja duza wage do zagadnie-
nia tajemnicy zycia. W ten sposéb sie
traci sojusznikéw, w demokracji to jest
przeciwskuteczne.

To JESZCZE TYLKO POWIEDZ, CZYM SIE
TERAZ ZAJMUJESZ POZA TEATREM. BYLES
POETA, MUZYKIEM...

To za duzo powiedziane, kto$ tak
kiedys$ napisat i sie przykleito do mnie.
Amatorsko robitem te rzeczy, no i z nie-
ktérych juz wyrostem, a inne sie jakby
wchionety - wykorzystuje to, czego sie
nauczytem, w innych dziedzinach. Na
przyktad teraz utrzymuje sie miedzy
innymi z krecenia krétkich klipéw i moje
doswiadczenie montazu dzwieku bar-
dzo sie przydaje przy montazu filmo-
wym. Zresztg przy zajeciach terapeu-
tycznych z dzieciakami tez. Na pewno
nie zarzucitem pisania, pisze caly czas.
Niedawno stuchowisko dla Polskiego
Radia, jakie$ monodramy a teraz sce-
nariusz filmowy, na ktéry dostatem do-
finansowanie. Oczywiscie chciatbym
pracowac wiecej na scenie, o co nie jest
fatwo, ale przede wszystkim musze cos
robi¢ z ludZmi. Jestem spotecznikiem
po prostu. Z wyksztatcenia tez.

Rozmawiata Justyna Jaworska

KOCHAM GRZEBAC SIE W LUDZIACH
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®* NOWE SZTUKI
® Z AFISZA °

PAWEL MOSSAKOWSKI
BRrRACIA

Pawet Mossakowski, krytyk co tydzien
recenzujacy filmy w dodatku ,,Co jest
grane” ,,Gazety Wyborczej”, scenarzy-
sta i ceniony, nagradzany producent,
jest takze dramatopisarzem. Pisze
sztuki teatralne i stuchowiska. Jest w tej
pasji wytrwaty; dos¢ powiedzied, ze od
debiutu na tamach ,Dialogu” udana
sztuka Identyfikacja mineto przed chwi-
lg réwne trzydziesci lat. Pisze sztuki
obyczajowe, czasem utrzymane w to-
nie petnego serio, czasem grawitujace
w strone komedii (za sztuke Roszada
otrzymat przed paroma laty trzecig
nagrode w tédzkim konkursie ,,Kome-
diopisanie™). Przyglada sie zmianom
wspoétczesnego obyczaju, skutkom roz-
warstwienia spotecznego, sledzi nowe
(lub stare a tylko odnowione) mecha-
nizmy w stosunkach miedzyludzkich,
zapetlajace niegrozne z poczatku kon-
flikty w wezty nie do odplatania.

Taka wtasnie sceniczng opowiescia
jest najnowsza sztuka Mossakowskie-
go Bracia. Mamy rodzinng firme, ktérej
nominalny szef, niemtody przedsiebior-
ca od dawna spuscit zarzadzanie w rece
swoich dwéch synéw. Marzy, by po
jego $mierci zaktad pozostat w rodzinie.

sztuki °

Jeden z braci, Andrzej, jest przytom-
niejszy, konkretniejszy, trzezwo widzacy
produkcje, jego talenty kierownicze nie
budza watpliwosci. Drugi, Jerzy, buja
w obtokach. Z tej, nienadzwyczajnej
przeciez réznicy charakteréw, zrodzi
sie za chwile paranoiczna katastrofa.
Do ktérej impulsem bedzie tragiczny
zbieg okolicznosci. Andrzej dowiaduje
sie, ze pewien miejscowy gangster go-
spodarczy poczynit przygotowania i juz
za chwile przejmie zaktad. Alarmuje
nie brata, lecz ojca. Stary postanawia
natychmiast pogadac z konkurentem,
ktérego zna od wiekéw, wsiada do sa-
mochodu, nie zwazajac na noc, deszcz
i swoj staby wzrok. | konczy na drzewie.

Pierwsza paranoiczna mysl legnie
sie w glowie pominietego w decyzjach
Jerzego niemal natychmiast po otrzy-
maniu tragicznej wiadomosci. Oskar-
Za brata, ze ten wystat ojca na pewna
Smier¢.

Dramatopisarz precyzyjnie portretu-
je etapy rozwijania sie manii przesla-
dowczej. Od winy moralnej, ktérg brat
bratu imputuje, gdy obaj jeszcze stoja
nad niezamurowang trumna, przez ko-
lejne coraz bardziej absurdalne teorie.
Ze Andrzej wraz z gangsterem zain-
scenizowali sytuacje na drodze, ktéra
doprowadzita do wypadku, ze niezna-
ny sprawca (a tak naprawde znany)




podcigt przewody hamulcowe
w samochodzie starego. Gdzies
na spodzie tych wymystéw jest
oczywisty kompleks nizszosci
Jerzego, ktéry czuje, ze jest od
Andrzeja po prostu stabszy w za-
wodzie i nie potrafiac sie z tym
poczuciem pogodzié, przekuwa
je w resentyment. Jego utwier-
dzeniem jest testament: ojciec
obu braciom zostawit niewielka czesé
spadku, w dodatku Andrzeja mianowat
szefem, Jerzego - zastepca.

| toczy sie kula $niegowa. Policja nie
potwierdza supozycji o zamachu, wiec
ewidentnie co$ ukrywa. Sad oddala
oskarzenie, co tylko $wiadczy o tym, ze
zostat przekupiony; Jerzy krzyczy ,han-
ba” i opuszcza sale, nie czekajac na od-
czytanie sentencji wyroku. Obwiniany
o $mier¢ ojca Andrzej zaczyna sie bratu
rewanzowad tym samym, méwi glosno
w miasteczku o jego obtedzie. Wojna
obejmuje takze zony, pragmatyczna
lekarke i bogobojna nauczycielke. Przy-
rodnie rodzenstwo, syn Jerzego i cérka
Andrzeja byli dla siebie najblizszymi
przyjaciétmi, ale i ich rozdziela para-
noja. Ktéca sie a potem, gorliwie pod-
bechtywani przez rodzicéw, zdradzaja
im najwieksze sekrety dawnej przyjazni.
| to takie, ktére w pruderyjnej spotecz-
nosci matego miasta sg wciaz towa-
rzyskim skandalem. On wyjawia swo-
im rodzicom, ze ona wcigz utrzymuje
kontakty z muzykiem-narkomanem,
ktérego rodzice zakazali jej widywac.
Ona zdradza, ze on to gej. Tu nastepuja
moze dwie najzjadliwsze sceny sztuki,
kiedy panowie ojcowie kolejno biorg
za telefon i wykrecajag numer brata -
z ktérym przeciez zerwali stosunki — by
z méciwa satysfakcjg, rzecz jasna skwa-
pliwie zastaniang przez troske o dobro
rodziny, przekazaé wiadomos¢, na jakie
to moralne dno stoczyta sie latorosl.
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Drukowalismy:
Identyfikacja nr 3/1986,
Skrzep nr 10/1986,

Krotka historia literatury dla
klasy wstepujgcej nr 7/1991,
Wieczory i poranki nr 2/1997,
Przetarg nr 10/2000.

Katastrofa musi spetni¢ sie niemal
do konca, chtopaka trzeba w ostatniej
chwili wyrwac z tap $mierci, wyptuku-
jac mu z trzewi opakowanie srodkéw
nasennych, zeby nienawistnicy oprzy-
tomnieli. Wtedy zresztg okazuje sie, ze
paranoja byta po trosze kierowana z ze-
wnatrz: gangster umiejetnie podsycat
mani¢ Jerzego, podsuwat absurdalne
plotki, by w koncu, na drodze legalnego
skupowania udziatéw, zwyczajnie i bez-
apelacyjnie przejac firme. Ktory to finat
moze tylko utwierdzi¢ podejrzenie -
Switajace przy lekturze i przedtem, nie
raz i nie dwa - Ze tu nie tylko o psycho-
logiczno-obyczajowa fabute idzie, ze
wpisana jest w nig tez pewna parabola.
Sam sceniczny opis narastania szalen-
stwa jest w sztuce logiczny i przeko-
nujacy. Mankamentem jest przewidy-
walnos$é wypadkéw i zachowan, moze
nieco zbyt czesto z pierwszych stéw
jakiejs scenki nietrudno sie domyslic,
jakie bedg ostatnie.

Bracia Pawta Mossakowskiego trafili
do poffinatowej czterdziestki Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej. A w tym
samym mniej wiecej czasie wydana
zostata przez torunska oficyne Adam
Marszatek niewielka ksiazeczka Na
ucho zawierajaca pie¢ stuchowisk, dwa
pochodzace jeszcze z lat osiemdzie-
sigtych i trzy wspoétczesne. Wszystkie
zostaty zrealizowane w $wietnych ob-
sadach przez Teatr Polskiego Radia.

Jacek Sieradzki

RICHARD MAXWELL
IsoLDE
(lzoLpA)

Juz sam tytut nie pozostawia watpli-
wosci - fabuta sztuki Richarda Maxwel-
la zanurzona jest w legendzie o artu-
rianskich kochankach. Gra z watkami?
Reinterpretacja celtyckiej opowiesci?
Raczej impresyjne wspomnienie historii
trojga bohateréw natozone na zupetnie
wspotczesng historie.

Isolde jest aktorka. Cho¢ jeszcze zu-
petnie sprawna fizycznie, to dociera
do niej, ze nie moze liczy¢é na wlasna
pamiec. Coraz trudniej przychodzi jej
nauka roli, coraz czesciej, w codzien-
nych sytuacjach, zaczyna sie powtarzad
albo tez zmuszona jest rekonstruowad
swoje wspomnienia dzieki pomocy in-
nych, zwlaszcza meza. Patrick wytrwale
towarzyszy zonie — gotéw odczytywac
Z nig sceny z przedstawien, z cierpliwo-
$cig wystuchujac znanych juz opowie-
$ci, a przede wszystkim szukajac dla niej
zajecia, ktére pozwolitoby na odciggnie-
cie uwagi od grozby catkowitej amnezji.
Proponuje jej, by zbudowali nowy dom
- odpowiadajacy wspdlnym oczekiwa-
niom, odzwierciedlajacy ich upodoba-
nia. Wczesniej nie mieli na to czasu,
a moze i pieniedzy. Teraz — wydaje sie
- jest najlepszy moment na taki nowy
start, zwlaszcza ze Patrick jest dostaw-
ca materiatéw budowlanych, wiec jest
szansa na unikniecie przykrych niespo-
dzianek zwigzanych z inwestycja.

A jednak budowa nowego domu,
zamiast scala¢ matzenstwo, odstoni,
jak wiele dzieli Isolde i Patricka, za$
Maxwell ubierze te niekiedy prozaiczne
réznice w kostium metafor i symboli,
prébujac zblizy¢ sie do arturianskiej
opowiesci. Nagle, w tej latami przy-
ziemnej rzeczywistosci dwojga ludzi,
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pojawia sie konflikty zdolne wymazaé
wszystko, co do tej pory byto dla nich
wazne. Juz sama angielska nazwa za-
wodu Patricka bedzie jak symboliczna
gra z jego Swiatem wartosci: ,,contrac-
tor” - to juz nie tylko dostawca, ale kto$
zupetnie spoza aktorskiego i artystycz-
nego $wiata Isolde.

W tym $wiecie natomiast bez pro-
blemu swoje miejsce znajdzie Massi-
mo - architekt-artysta. Isolde szybko
daje sie porwac jego opowiesciom
o idealnym domu: ekologicznym, wpi-
sanym w krajobraz, a przede wszyst-
kim dopasowanym do potrzeb jego
mieszkancéw. Isolde chetnie opowia-
da, jak lubi spedzaé wolny czas, jakie
s3 jej upodobania, w jakiej przestrze-
ni chciataby przezy¢ reszte zycia, za$
Massimo stucha, dopytuje, wkrétce
sam mowi o swoich preferencjach.
Ze sie zakochaja, wiemy wiasciwie od
pierwszych chwil i Maxwell raczej eks-
ponuje sztampowosc¢ takiego rozwoju
akgji, niz prébuje sie z niej ttumaczyd.
Scene zdrady umieszcza zresztg autor
juz w pierwszej czesci. Interesuje go
bowiem przede wszystkim opisanie sa-
mego procesu rozczarowania, uswiado-
mienia sobie przez Isolde i Patricka, ze
nie ma przed nimi wspdlnej przysztosci,
innej niz przysztos$¢ zrutynizowana czy
dzielona z wyrachowania. Dramatopi-
sarz odnajduje ten sam nastrdj, ktéry
wypetnia opowiesc¢ o Tristanie i Izoldzie,
z ktérej poetycka scena (z kostiumami,
bez stéw) zostanie zreszta do dramatu
wklejona, troche na prawach sennej wi-
zji, troche zas jako préba wyttumacze-
nia sie z coraz mniej rzeczywistej sytu-
acji dramatycznej.

Massimo bowiem nie przygotowuje
zadnego szkicu, zadnego projektu na
komputerze, zadnej makiety. Wszystko
pozostaje w stowach: moze opowia-
daé o tym, co chciatby zbudowad, ale



i tak bardziej poetycko niz konkretnie.
Patrick, coraz bardziej zniecierpliwio-
ny, naciska, by otrzymaé jakis punkt
zaczepienia, by wreszcie poznaé kosz-
torys — na prézno. Isolde reaguje na
zachowanie meza coraz bardziej ner-
wowo, powtarzajac, ze trafita sie im
wyjatkowa okazja wspétpracy z praw-
dziwym artysta. Moze po prostu nie
chce, by ta wspétpraca kiedykolwiek sie
skoriczyta.

| mozna by uznaé, ze jest to opowiesé
po prostu o zdradzie, o mezu, ktéry dtu-
g0 nie zauwaza, ze przyprawiono mu
rogi, ale... Ale Maxwell wpisuje wszystko
w jeszcze jeden kontekst — postepuja-
ca chorobe Isolde. Czy to wszystko, co
obserwujemy, nie jest wylgcznie wy-
obrazZnia tracacej pamiec i Swiadomosé
aktorki? Czy nie jest to odgrywanie ja-
kiej$ sztuki, w ktérej zapomniane dialogi
i zdarzenia zastepuje sie podswiadomy-
mi oczekiwaniami Isolde? Czy nie jest
to zonglowanie piteczkami z réznych
porzadkéw i réznych czaséw?

Nieduzy tekst Amerykanina Richarda
Maxwella (ur. 1967) nie jest utworem
awangardowym - rozwigzania drama-
turgiczne, nawet jesli zaczynaja mieszac
porzadki i poetyki, s przede wszystkim
materiatem do gry dla aktoréw. Wciaz
jest to bardziej obyczajéwka niz formal-
ny eksperyment.

Piotr Olkusz

DANIEL BEsSSE
LA JOURNEE DE LA FEMME
(DzIEN KOBIETY)

To bardziej parodia filméw o polity-
ce niz samej polityki. Bo cho¢ w poli-
tyce, podobno, cynizm nie potrzebuje
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paszportu, tak samo jak granic nie zna
obtuda, to jednak sztuka Daniela Besse
- jesli potraktowac ja jako prébe opo-
wiedzenia o wladzy na serio - wydaje
sie wypracowaniem z absurdu. Jesli
ktos twierdzi, ze House of Cards jest za-
réwno wspétczesnym Shakespeare’em,
jak i trafng diagnoza wspdtczesnej
klasy politycznej, to po lekturze La Jo-
urnée de la femme zmieni zdanie. Albo
stylizacja i fabuta gatunkowa, albo
rzeczywistosc.

Deputowany Labysse zgingt w wypad-
ku samochodowym, taranujac wcze-
$niej dwie staruszki. Alkohol, samo-
béjstwo, wypadek? A moze wypadek
upozorowano i w gre wchodzi zabdj-
stwo na zlecenie? Nad zwtokami spoty-
ka sie lekarz medycyny pracy, Lego, oraz
jego kolega, polityk Paulin, odwieczny
rywal Labysse’a. Ten pierwszy najchet-
niej rozmawiatby o miejskich planach
zagospodarowania (ma z okien widok
na park, co zepsutaby zabudowa sasied-
niej dziatki), ten drugi z niezdrowym
podnieceniem przyglada sie zwtokom,
az wreszcie formutuje prosbe: chciatby
dostaé mézg Labysse’a. Kilka(nascie)
zrecznych replik oraz obietnica bloko-
wania przez polityka zabudowy dziafki
wystarczg, by Lego podat Paulinowi tor-
be termiczng z mézgiem denata, infor-
mujac, ze w puste miejsce pod czaszka
wtozyt zgniecione w kule stronice ,,I’Hu-
manité”, najbardziej lewicowej z gazet.
Obaj dali wiec sobie pretekst do gry na
haki - po co politykowi mézg rywala
(trzymany w dodatku w lodéwce)? Ja-
kim prawem lekarz zrobit to, co zrobit?

Paulin bedzie - rzecz jasna - pewny
swojej bezkarnosci. Lego wyda mu sie
niegrozny, za$ rodzina Labysse’a do-
$wiadczenia politycznego nie ma. Pew-
nym zagrozeniem bedzie moze Fanfan,
nastepca zmartego w urzedach, réwniez
marzacy o wielkiej polityce, ale Paulin

tez sie go nie obawia. Bo co to za na-
stepca, ktéry znajduje rados¢ w roman-
sowaniu z aktoreczka w partyjnym biu-
rze? Isabelle ma nadzieje, ze kochanek
zatatwi jej jaki$ angaz, zapozna z wpty-
wowymi ludZmi, ale na razie musi ak-
ceptowad ukrywanie sie pod biurkiem,
gdy do Fanfana przychodza wyborcy
lub potencjalni sojusznicy. Wsréd nich
wdowa po Labyssie, dziataczka organi-
zacji feministycznych.

Wdowa wydaje sie pogodzona ze
$miercig meza i zyje niemal wylacznie
planem zbudowania miejsca spotkan
dla organizacji kobiecych - kazdy jej co$
obiecuje, ale mato kto dziata. W mysl
zasady zawierania sojuszy taktycznych,
gdy nie mozna ideowych, szuka sprzy-
mierzenca i w osobie Fanfana, i Pau-
lina. Paulin wie, ze sama obietnica nie
wystarczy, wiec rozkazuje rozpoczecie
prac — na dziatke przed domem Lego
wjezdza ciezki sprzet. Na nic zapewnie-
nia polityka, ze to zagranie polityczne
i ze budowa nie zostanie zrealizowana.
Lekarz czuje sie oszukany, a dodatkowo
drecza go wyrzuty sumienia — postana-
wia ujawnic historie o0 mézgu zmartego
polityka. Czy bedzie to cios, ktérego
Paulin nie przezyje?

Gdzie tam! Skutecznymi machinacja-
mi Paulin sprawia, Zze wierzy sie jemu,
a nie lekarzowi. Wiecej, udaje mu sie
zaprosi¢ na obiad syna Labysse’a (tez
marzy o karierze politycznej) i zaserwo-
wadé mu na tacy... Tak, mézg ojca, z cze-
go syn zdaje sobie sprawe juz po uczcie.
Przytacza sie do oskarzen lekarza, tez
chce przekonaé swiat, ze w lodéwce
polityka wcigz jeszcze sa resztki wyjete
z glowy tragicznie zmartego ojca, ujaw-
nia tragiczna prawde, ze dawny mer ma
teraz zamiast mézgu zmiete strony le-
wicowego dziennika, ale... Czy ktokol-
wiek moze uwierzyé w taka historie?
Mtody Labysse popetnia samobéjstwo,
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zostawia po sobie list z opisem feral-
nej wieczerzy, ale... Ale prokuratura nie
daje wiary.

Matka Labysse, ktéra w niedtugim
czasie pochowata i meza, i syna, po-
stanawia wreszcie sama wymierzyc
sprawiedliwo$¢ - z rewolwerem wpa-
da do domu Paulina, przeszukuje lo-
déwke i z organiczng materig na tacy
rozpoczyna rozmowe z wytrawnym
politykiem o charakterze czarniej-
szym niz wegiel. Rozmowe o cynizmie,
o okrucienstwie i o tym, ze ,taki jest ten
Swiat”. Wszystko szczesliwie spisze, ze-
brawszy relacje réznych stron, Isabelle
- aktorka, ktéra okazuje sie takze dra-
matopisarka - autorka sztuki La Journée
de la femme.

Nowa tragedia zemsty w duchu
Shakespeare’a? Parodia House of Cards
czy moze kolejny odcinek serii¢ Sztu-
ka pisana na powaznie czy parodia?
Tragedia czy komedia kreslona piérem
francuskiego autora znanego w Polsce
gtéwnie z pogodnej sztuki Psiunio.

Piotr Olkusz
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Spektakl Biata sita, czarna pamiec in-
spirowany zbiorem reportazy Marcina
Kackiego, zrealizowany w Teatrze Dra-
matycznym im. Wegierki w Biatymstoku,
jeszcze przed premierg spotkat sie z sil-
nymi protestami wtadz, srodowisk kato-
lickich i czesci spoteczeristwa biatostoc-
kiego. Adaptacja: Piotr Rowicki, rezyseria
i opracowanie muzyczne: Piotr Ratajczak,
scenografia i kostiumy: Matylda Kotlinska,
ruch sceniczny: Arkadiusz Buszko, kon-
sultacje autorskie: Marcin Kacki.

Naturalne jest to, Z
gostoku bedq odczytywali to jako historie

azwa miasta. Réwnie dobrze moglibysm
ozmawiac na temat patologii w Rzeszowie

L co opisuje autor, jes
zerszym problemem. W spektaklu dzielim
ie swoim niepokojem dotyczgcym historii)

politycznym, ni

do celéw politycznych, a my sie z tq histori

jako poszczegdlne miasta, jako paristwo nie
do korica rozliczyliSmy. Z drugiej strony jes
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ja miasta, gdzie tkanke rzqdzqcq stanowi
pewna ,,grupa trzymajgca wtadze*,

Piotr Ratajczak

www.e-teatr.pl, 15 kwietnia 2016

Tango tédz to napisany na zamdwie-
nie Teatru Powszechnego w todzi tekst

Radostawa Paczochy, inspirowany po-
wiesciag Andrzeja Struga Dzieje jednego
pocisku oraz dramaturgia Witolda Wan-
durskiego. Historia  najstynniejszych
dwudziestowiecznych t6dzkich strajkéw
ubrana w forme proletariackiej szop-
ki ma podtytut Miesopust proletariacki
o odwiecznej walce Kryzysu z Kapita-
tem. Prapremiere wyrezyserowat Adam
Orzechowski. Scenografia i kostiumy:
Magdalena Gajewska, muzyka: Marcin
Nenko.

Wszystko o mojej matce to tekst Toma-
sza Spiewaka zrealizowany przez rezy-
sera Michata Borczucha w krakowskim
Teatrze taznia Nowa. Okreslany jako
osobisty projekt rezysera oraz aktora
Krzysztofa Zarzeckiego, inspirowany po-
staciami ich matek, ktére w roku 1986
i 1998 zmarly na raka. Scenografia: Do-
rota Nawrot, muzyka: Bartosz Dziadosz,
rezyseria $wiatta: Jacqueline Sobiszewski,
multimedia: Michat Dobrucki. ,,Prywatne
doswiadczenie utraty, braku, wspomnie-
nia zwiazane z choroba s3 inspiracja do
opowiesci o tym, jak dziata pamied, jak
zaciera i selekcjonuje fakty i jak przez
to daje mozliwo$¢ budowania fantazji
i metafor. Interesuje nas tez zbadanie, jak
zachowuje sie zespét aktorski, gdy przy-
chodzi sie do niego z tak osobistym te-
matem” - méwit o przedstawieniu Michat
Borczuch.

Hymn narodowy to czwarty autorski
dramat Przemystawa Woijcieszka zreali-
zowany w legnickim Teatrze im. Modrze-
jewskiej. Obraz powyborczej, sktéconej
Polski. Wspétpraca scenariuszowa: Emilia
Piech, scenografia: Matgorzata Bulan-
da, muzyka: Filip Zawada, $wiatta: Zofia
Goraj.

[

ja to w spektakl. Teatr jako medium jes
atrakcyjny, kiedy moge z jego pomocq lepid
zeczywisto$¢ na biezqco, a jednoczesnie
zukaé w niej jakiegos porzqdku,

ia. Robimy spektakl, ktory jest tak gorgc
Ze czasem az parzy palce. To moja dziat-
a i mdj Zywiot. Nie widze siebie w roli ko-|
gos, kto wystawia Fredre albo kreci film
o partyzantach.
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Przemystaw Wojcieszek
www.wyborcza.pl, 31 marca 2016

Skocznia w Jerozolimie Pawta Kamzy po-
wstata na zaméwienie szczecinskiego Te-
atru Wspétczesnego. Tekst inspirowany
filozofig ksiedza Jozefa Tischnera wyre-
zyserowat sam autor. Scenografia: Izabela
Kolka, muzyka: Pawet Moszumanski, rezy-
seria ruchu: Witold Jurewicz.

Psubracia — najnowszy dramat Artura
Patygi (napisany wspdlnie z Mateuszem
Znanieckim na podstawie aktorskich im-
prowizacji na prébach) zostat opatrzony
przez realizatoréow katowickiej prapre-
miery (Teatr Slaski im. Wyspianskiego)
podtytutem ,krwawy hotd dla Quentina
Tarantino”. Tekst zainspirowany debiu-
tanckim filmem z 1992 roku Wsciekte psy
opowiada o siedmiu nieznajomych planu-
jacych ,,meska robote”. Rezyseria: Mate-
usz Znaniecki, kostiumy: Adrianna Gote-
biewska, muzyka: zespét Afar.
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Powies¢ Ziemowita Szczerka Siddemka
w adapacji Michata Kmiecika to trzecia
realizacja rezyserska Remigiusza Brzyka
w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu. Gtéwny
bohater odbywa podréz tytutowa droga
krajowa nr 7, napotykajac galerie osobli-
wosci wspotczesnej Polski. Scenografia:
Iga Stupska, Szymon Szewczyk, kostiumy:
Iga Stupska, muzyka: Szymon Szewczyk.

mony, kraricowe poglady, jak to mozliwe, ze|

mieniami albo kostkami polbruku.

Remigiusz Brzyk
www.zdarzasie.pl, 31 marca 2016

Ulica stupskiego autora Daniela Odii
- zbiér kilkudziesieciu mikroopowiadan
o mieszkancach ulicy Dtugiej - doczekata
sie teatralnej adaptacji w Nowym Teatrze
im. Witkacego w Stupsku. Adaptacja i re-
zyseria: Iwo Vedral, scenografia i kostiu-
my: Tomasz Brzezinski, muzyka: Jakub
Ortowski.

Historia pewnego zamachu Jana Cza-
pliriskiego - historia, ktéra nie wydarzyta
sie naprawde, o porwaniu przez poznar-
ska kobieca organizacje terrorystyczna
Edwarda Gierka w trakcie centralnych do-
zynek 1974 roku - zrealizowana jako dy-
plom Studia Aktorskiego STA w Poznaniu.
Rezyseria: Grzegorz Gotaszewski, sceno-
grafia i kostiumy: Matgorzata Biegariska.

Donna Kamelia wedtug opowiadania
Stanistawa Kowalewskiego to monodram
w rezyserii Waldemara Matuszewskiego



- inauguracyjne przedstawienie nowo
powotanego Teatru Na Pustej Podtodze
pamieci Tadeusza tomnickiego w Brwino-
wie. Opracowanie scenograficzne: Barba-
ra Batyra, opracowanie muzyczne: Adam
Gzyra. Wykonanie: Jacek Zienkiewicz.

Debiutancka sztuka Zelistawa Zeli-
stawskiego Srebrne tsunami powstata na
zaméwienie opolskiego Teatru im. Ko-
chanowskiego. Porusza problem starosci,
spotecznego odrzucenia ludzi starych i ich
mentalnego i fizycznego odchodzenia. Jej
bohaterowie to dziewieddziesieciotrzylet-
ni ojciec i jego szesc¢dziesieciopiecioletni
syn. Prapremiera w rezyserii Szymona
Kaczmarka, ze scenografig Kai Migdatek
i w opracowaniu muzycznym autora.

Premiera monodramu Mamy problem.
Monodram macierzyriski autorstwa Szymo-
na Jachimka w rezyserii Jakuba Ehrlicha
i wykonaniu Magdaleny Bocian-Jachimek
w Teatrze Gdynia Gtéwna.

Relacja matki i cérki jest tematem naj-
nowszego spektaklu Duetu artystyczne-
go ME/ST zatytutowanego MAMA, ktéry
rozpoczyna stypa po matce-artystce,
z udziatem trzech cérek czytajacych te-
stament. Inspiracja dla tytutowej postaci
matki jest zycie i twérczos¢é Mariny Abra-
movi¢. Tekst, rezyseria i muzyka: Szymon
Turkiewicz, scenografia i kostiumy: Mag-
dalena Engelmajer, wideoart: ME/ST.

W prowincjonalnym teatrze zamordo-
wany zostaje wybitny aktor szykujacy role
Szekspirowska w spektaklu na swéj jubi-
leusz. Morderstwo jest punktem wyjscia
kryminalnej sztuki Jerzego Szczudlika Nie-
powazna smierc, ktérej prapremiera odbyta
sie w tédzkim Teatrze Matym w Manufak-
turze. Rezyseria: Mariusz Pilawski, sce-
nografia: Andrzej Raab, muzyka: Witold
tuczynski.
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W Teatrze BARAKAH w Krakowie pre-
miera Szeherezjady, czyli basni z jednej nocy
- szbstego odcinka literacko-teatralnego
spektaklo-kabaretu Noce Waniliowych
Myszy. Autorzy tekstéow: Dawid Baran-
ski, Amadou Guindo, Grzegorz Tadeusz
Like. Rezyseria: Ana Nowicka, muzy-
ka: Renata Przemyk, choreografia: Jan
Lorys.

Prapremiera dla najmtodszych Kapelusza
Pani Wrony Danuty Parlak w watbrzyskim
Teatrze Lalki i Aktora. Rezyseria: Laura
Stabiriska, scenografia: Aneta Tulisz-Ské-
rzynska, muzyka: Marek Papaj.

Problem $mierci, z ktérym zmierzyc sie
musi dziecko, porusza sztuka Joanny Ge-
rigk Siostra i cien, ktorej prapremiera w re-
zyserii autorki odbyta sie w Teatrze im.
Bogustawskiego w Kaliszu. Scenografia
i kostiumy: Jan Polivka, muzyka: Sebastian
tadyzynski, efekty wizualne: Krzysztof
Kiziewicz.

Sceniczna adaptacja filmu Larsa von
Triera Dogville w t6dzkim Teatrze No-
wym im. Dejmka. Przektad: Jacek Kadu-
czak, adaptacja: Christian Lollike, rezy-
seria: Marcin Liber, dramaturgia: Michat
Kmiecik, scenografia: Mirek Kaczmarek,
kostiumy: grupa MIXER, muzyka: Filip
Kaniecki

,Dogville” to historia uniwersalna. Patrzy-|

y 0 spotecznosci zainfekowanej wirusem

przyjecie kogo$ z zewnqtrz, kto potrzebuje
pomocy?

Marcin Liber
,Gazeta Wyborcza - £6dz”, dodatek ,,Co
jest grane”, 1 kwietnia 2016

Matki i synowie Terrence’a McNally’ego
(piaty tytut amerykanskiego dramatopisa-
rza trafiajacy na polskie sceny) to sztuka
o tolerancji. Gtéwna bohaterka nie pogo-
dzita sie z przedwczesna $miercig syna,
ktéry byt gejem, i odwiedza po latach jego
partnera. Prapremiera w warszawskim Te-
atrze Polonia. Przektad: Elzbieta Wozniak,
rezyseria: Krystyna Janda, $wiatto: Kata-
rzyna tuszczyk, scenografia i kostiumy:
Magdalena Maciejewska.

Zanikam - sztuka norweskiego autora
Arne Lygre edruk. w Dialogu” nr 9/2012¢ - zre-
alizowana zostata przez tédzkie Stowa-
rzyszenie Teatralne Chorea pod tytutem
Szczelina. Przektad: Elzbieta Fratczak-No-
wotny. Rezyseria i scenografia: Tomasz
Rodowicz, choreografia: Adrian Bartczak,
muzyka: Tomasz Krzyzanowski, kostiu-
my: Anna Raczkowska, $wiatto: Tomasz
Krukowski.

Seksbomba to trzeci tekst Carole Greep,
ktéry polskiej widowni prezentuje Teatr
»Scena Prezentacje” w rezyserii Romu-
alda Szejda, ze scenografiag Marcina Sta-
jewskiego i kostiumami Ewy Zaborowskie;j.
Przektad: Beata Geppert.

Thilo Reffert — niemiecki dramatopi-
sarz, autor stuchowisk i ksigzek dla dzieci
- w tekscie Nina i Paul opowiada o pierw-
szym zakochaniu. Prapremiera zrealizo-
wana w koprodukcji poznariskiego Cen-
trum Sztuki Dziecka i Teatru Nowego im.
tomnickiego. Przekfad: Lila Mrowiriska-
-Lissewska, rezyseria: Jerzy Moszkowicz,
scenografia: Jakub Psuja, kostiumy: Ange-
lina Janas-Jankowska.

Prapremiera komedii kanadyjskiego
autora Allana Strattona w warszawskim
Teatrze Capitol. Historie autorki poczyt-
nych romanséw z cyklu Harlequin zaty-
tutowana Hawaje, czyli przygody siostry
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Jane w przektadzie Hanny Szczerkowskiej
wyrezyserowat Marcin Stawinski. Sceno-
grafia: Dorota Banasik, kostiumy: Dorota
Roqueplo, oprawa muzyczna: Agnieszka
Putkiewicz.

Dwie premiery na scenie czestochow-
skiego Teatru im. Mickiewicza. Prapre-
miera gorzkiej komedii obyczajowej o tru-
dach funkcjonowania w neoliberalizmie
kapitalistycznym hiszpanskiego autora
Jordi Galcerdna zatytutowanej Kredyt
zrealizowana jako koprodukcja z olsz-
tynskim Teatrem im. Jaracza. Przektad:
Rubi Birden, rezyseria: Maciej Kowalew-
ski, scenografia: Katarzyna Kiersznowska,
muzyka: Bartosz Dziedzic, kostiumy: Pola
Gométka. Oraz druga w Polsce realiza-
cja sztuki Lucy Prebble Efekt w rezyserii
Adama Sajnuka, dla ktérego to pierw-
sza pozawarszawska praca rezyserska.
Przektad: Klaudyna Rozhin, scenografia:
Katarzyna Adamczyk, muzyka: Michat
Lamza.

Druga realizacja sztuki Matki Piotra
Rowickiego edruk. w ,Dialogu” nr10/2012¢ miata
premiere w Teatrze Polskim w Szczeci-
nie. Rezyseria i scenografia: Rafat Matusz,
kostiumy: Maryna Wyszomirska, muzyka:
Krzysztof Baranowski, choreografia: Wi-
told Jurewicz, Marlena Betdzikowska.

Dziéb w dziéb Maliny Przeslugi edruk.
w,Dialogu” nr7-8/2013 po raz trzeci na afiszu.
Premiera sztuki o gotebiach-dresiarzach
i dzielnym wréblu w poznarskim Teatrze
Animacji. Rezyseria: Ireneusz Maciejew-
ski, scenografia: Robert Romanowicz,
muzyka: tukasz Pospieszalski.

Miedzy nami dobrze jest Doroty Ma-
stowskiej zrealizowata jako dyplom ze
studentami Wydziatu Aktorskiego PWST
w Krakowie Agnieszka Glinska. Sceno-
grafia: Agnieszka Zawadowska, rezyseria



$wiatta: Jacqueline Sobiszewski, opraco-
wanie muzyczne: Mateusz Bieryt, Patryk
Szwichtenberg.

Noc gwiazdy na podstawie sztuki Klat-
ka Magdaleny Gauer to nowa wersja
spektaklu Tango Notturno zrealizowa-
nego przez zmarta rezyser Barbare Sass.
Opowies¢ o zyciu Poli Negri, ktéra miata
premiere w warszawskim Teatrze Ka-
mienica, przywrécono na sceng w pierw-
szg rocznice $mierci Sass. Scenografia:
Wojciech Stefaniak, kostiumy: Sylwester
Krupinski.

Premiera Psycho-tera-polityki Dominika
Rettingera edruk. w ,Dialogu” nr11/2008¢ w Kra-
kowskim Teatrze Scena STU to druga
realizacja tej sztuki. Jej gtdwnym boha-
terem jest senator podejrzewany o nie-
jasne powiazania biznesowe, naduzycia
oraz mobbing wobec wspétpracownikéw
i oskarzany o prowadzenie podwdjnego
zycia. Rezyseria: Mirostaw Gronowski,
scenografia i kostiumy: Ewa Gronow-
ska, opracowanie muzyczne: Matgorzata
Przedpetska-Bieniek.

Podopieczni Elfriede Jelinek edruk. w ,Dialo-
gu” nr4/2015¢, sztuka napisana w 2012 roku,
zainspirowana okupacja wiederiskiego ko-
Sciota Votivkirche przez grupe imigrantéw
znuzonych wielomiesiecznym czekaniem
na decyzje o przyznaniu im prawa pobytu
w Austrii, po raz drugi na afiszu. Premiera
w Narodowym Starym Teatrze w Krako-
wie. Przektad: Karolina Bikont, rezyseria
i adaptacja: Pawet Miskiewicz, dramatur-
gia i adaptacja: Joanna Bednarczyk, sce-
nografia: Barbara Hanicka, muzyka: Rafat
Mazur, $wiatto: Marek Kozakiewicz, cho-
reografia: Macko Prusak.

Z zycia glist Pera Olova Enquista
edruk. w ,Dialogu” nr 2/1983 trafia na afisz
po raz dwunasty. Przektad: Andrzej
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Krajewski-Bola, rezyseria: Krzysztof Ba-
bicki, scenografia i kostiumy: Zofia de
Ines, muzyka: Marek Kuczynski, $wiatto:
Marek Perkowski. Premiera w Teatrze
Miejskim im. Gombrowicza w Gdyni. ,,Za-
interesowata mnie ta niezwykta para, kté-
ra jednoczesnie nienawidzita sie i bata sie
siebie nawzajem - pisat autor. - Andersen
zawsze marzyt o spokojnym szczesciu,
nigdy go jednak nie zaznat. Ta sztuka jest
wiasnie o tym wysnionym obrazie i o dwu
«roslinach bagiennych»: basniopisarzu
Hansie Christianie Andersenie i Hannie
Luisie Heiberg, najznakomitszej aktor-
ce skandynawskiego XIX wieku. Oboje
wspieli sie wysoko, ale zostali powaznie
okaleczeni.” Wspomniane role graja Szy-
mon Sedrowski i Monika Babicka.

Kanadyjska sztuka Jabtko Verna Thies-
sena zrealizowana w Polsce po raz czwar-
ty i po raz czwarty w przektadzie Hannny
Szczerkowskiej, rezyserii i ze scenografia
Tomasza Dutkiewicza. Premiera w ra-
domskim Teatrze Powszechnym im. Ko-
chanowskiego. Projekcje: Karolina Fender
Noiriska, $wiatta: Tomasz Swiatkowski.

Po raz ésmy trafia na afisz sztuka Seks,
prochy i rock&roll Erica Bogosiana. Premie-
ra monodramu w wykonaniu i w rezyserii
Marka Walczaka w ptockim Teatrze Dra-
matycznym im. Szaniawskiego. Przekfad:
Stawomir Michat Chwastowski, muzyka:
Krzysztof Misiak.

Krapp i dwie inne jednoaktéwki - spek-
takl wedtug tekstéw Samuela Becketta
(Ostatnia tasma Krappa, Impromptu Ohio
i Fragment dramatyczny II) przygotowany
zostat na jubileusz siedemdziesieciolecia
urodzin Andrzeja Seweryna. Przekfad i re-
zyseria: Antoni Libera. Premiera w Teatrze
Polskim im. Szyfmana w Warszawie.

Dwunasty (liczac wersje telewizyjna
i dyplom w PWST) raz na afiszu Madame
de Sade Yukio Mishimy. Premiera w Te-
atrze Narodowym w Warszawie. Przektad:
Stanistaw Janicki, Yukio Kado, rezyseria:
Maciej Prus, scenografia: Jagna Janicka,
rezyseria $wiatfa: Maciej Igielski.

Prawda Floriana Zellera premierowo (po
raz szsty na afiszu) w Battyckim Teatrze
Dramatycznym im. Stfowackiego w Kosza-
linie. Przektad: Barbara Grzegorzewska,
rezyseria i scenografia: Rafat Matusz.
Trzeci po Prawdzie i Godzinie spokoju
tekst Zellera na polskiej scenie to Ktam-
stwo. Prapremiera w Teatrze im. Kocha-
nowskiego w Opolu. Przektad: Barbara
Grzegorzewska, rezyseria i opracowanie
muzyczne: Michat Grzybowski, scenogra-
fia: Tomasz Walesiak, kostiumy: Justyna
Gwizd, $wiatto: Edgar De Poray.

Tajemnicza Irma Vep Charlesa Ludlama
w przektadzie Matgorzaty Semil i rezyserii
zespotowej premierowo w szczecinskiej
Piwnicy przy Krypcie.
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IwoNA KORSZANSKA THE PEACOCK’S TRAIN 59
Minimalist scenes from the animal world, with subtitles typical of nature documentaries. The
author examines animal strategies, finding in them analogies to human behaviour, especially
concerning love life and family relations. Observations on the borderline of ethology and socio-
biology have been given here in a very simple way, translated into basic confrontations between
males and females. Their relationships are oppressive, sometimes violent, but nevertheless
necessary for survival. The text can be interpreted comically or — on the contrary - in terms of
tragic determinisms.

KATjA BRUNNER TOO SHORT IN THE LEGS 105
The first success of the young Swiss playwright (b. 1991) - devoid of a plot layer, series of
threads about sexual violence in the family from the perspective of the victim. From shreds of
dialogues with characters without names and a monologue of a young girl, resembling testimony
before the court, there emerges a story of absurd imprisonment of the father by his daughter,
perhaps since her birthday. Is this a disclosure of the victim’s dreams? Or perhaps a ridiculous
attempt to explain the father’s deeds?

LukAs LINDER THE MAN FROM OKLAHOMA 152
A school class and a lesson entitled. ,,My father - my idol.” The young Fred has actually very
little to say, because his domestic crisis provokes rather silence, or ... inventing a perfect father
he could be proud of. Linder writes a story of the clash of an adolescent boy’s intimate world
with pressure of his environment, and of contemporary conformism, in which the majority de-
cides what is valuable and good.

ANTONI FERENCY THE TREATMENT CENTRE 189
On his wedding day the main character of the play has a car accident and wakes up in a treat-
ment centre. He finds himself in a group therapy, in the middle of a discussion about specific
human problems. Gradually it turns out that both him and other patients are dead, and this
strange centre is, in fact, Purgatory: no one is going to leave this place until they understand
their mistakes. The text would have characteristics of a morality play, if not for the fact that it
does not provide ethical decisions and it touches on issues such as abortion and adultery in an
open, non-clichéd way.

Essays, Studies

MACIE]) NOWAK WE, OR NEW PUBLIC THEATRE 5
The manifesto of new public, popular, folk theatre. Its aim should be to restore to theatre,
understood as an institution of public services, due dignity. It will be kind to the audience,
fighting against generational, moral, physical, ideological or class exclusion. Theatre that will
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provide important moments of being together. Theatre that, in alliance with both public and
local manifestations of social activism, is looking for a new form of community, fulfilling itself
in diversity.

ToMASZ PLATA ROMANTIC MELANCHOLY OF MARIA JANION 15
Despite the end of the Romantic paradigm in Polish culture announced by Maria Janion at the
beginning of the nineties, Romanticism remains the main public language and the most impor-
tant code of our culture. Reinterpretation of the Romantic tradition proved to be an attempt
to keep it alive and finding a new place for Romantic myths. Romanticism in Poland continues.

WHAT FUTURE DO THE POLES NEED? 37
Justyna Drath, Justyna Jaworska, Michat Kmiecik, Joanna Krakowska, Piotr Morawski and
Marcin Zaremba talk about the uses of historical narrative as a political tool, about pop-history,
as well as the possibility of creating an alternative vision of history, and about leftist heroes.

AGATA DIDUSZKO-ZYGLEWSKA THE FIGHT OF CARNIVALS 52
Since October 2015 we have been living in the reality of carnival. It is a sinister carnival, because
it is hard to say when the suspended norms will take effect again. On the one hand, the state
acts as the world turned upside down, on the other, on the streets the spectacle of demonstra-
tions and protests takes place.

I LIKE CROWS. A CONVERSATION WITH STANISEAW LUBIENSKI 82
Among other things, about the very intelligent geese, which have got complex family and social
life. An ornithological conversation on the sidelines of Iwona Korszanska’s Peacock’s Train, but
in counterpoint to anthropomorphising animals and with distance to animal studies.

MONIKA WASIK SWITZERLAND DOES NOT EXIST 95
The very term ,,Swiss theater” may be considered an oxymoron. One can talk about it only in
rough sense. Swiss theatre is regional theatre, the theatre of four languages, operating in dif-
ferent cultural contexts. The most expressive here is Swiss German-language theatre, but it is
developed the most intensively outside the country. Many Swiss artists tend to be referred to
as German artists.

Columns

Tadeusz Bradecki, Tadeusz Nyczek, Marek Beylin

Varia

NoTes oN pLAYS: Richard Maxwell Isolde; Pawet Mossakowski Bracia; Daniel Besse La Journée de
la femme
PLAYBILL



MIESIECZNIK POSWIECONY DRAMATURGII WSPOLC

Dialog

ROK LXI / CZERWIEC 2016 / NR 6 (715)
Copyright by ,,Dialog” 2016

Tlustracje w numerze pochodzg z archiwum Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie, serwisow reklamowych teatréw, oficjalnych stron internetowych festiwali oraz zbioréw

prywatnych.

Projekt oktadki Krzysztof Rumowski
Projekt layoutu Fajne Chlopaki

ZESPOL REDAKCYJNY:

Dorota Jovanka Cirli¢, Justyna Jaworska (dziat dramaturgii polskiej), Joanna Krakowska
(zastepczyni redaktora naczelnego), Piotr Morawski (sekretarz redakeji), Piotr Olkusz (dziat
zagraniczny), Malgorzata Semil, Jacek Sieradzki (redaktor naczelny)

Anna Kruk i Ludmita Parikéw (korekta), Anna Wycech (sekretariat), Helena Dziurnikowska
(redakcja techniczna), Agnieszka Kubas (opracowanie graficzne)

RADA NAUKOWA:
Janusz Degler, Leszek Kolankiewicz, Dariusz Kositiski, Lech Sokét,
Malgorzata Szpakowska (przewodniczaca)

STALE WSPOLPRACUJA:
Dorota Buchwald, Piotr Gruszczytiski, Grazyna Stachéwna, Piotr Szymanowski, Mariusz Zinowiec

CZASOPISMO PATRONACKIE INSTYTUTU KSIAZKI WYDAWANE NA ZLECENIE MINISTRA
KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO

»DIALOG” MOZNA ZAPRENUMEROWAC:

Przelewem na konto Instytutu Ksigzki, Bank Gospodarstwa Krajowego: dla wplat krajowych
81113011500012126927200001; dla wplat zagranicznych PL81113011500012126927200001 ; kod SWIFT:
GOSKPLPW.

Prenumerata krajowa: 120 PLN za caly rok; prenumerata zagraniczna: USD 80 za rok; EUR 60 za rok. Zamdéwione
egzemplarze dostarcza poczta bez dodatkowych opfat.

Prenumerata realizowana przez RUCH S.A: w prenumeracie krajowej zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenu-
meraty whasciwe dla miejsca zamieszkania klienta: www.prenumerata.ruch.com.pl, e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.
Informacje o warunkach prenumeraty ze zleceniem wysylki za granice i sposobie zamawiania mozna uzyska¢é

pod numerem telefonu +48226936775; www.ruch.pol.pl; e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl

ADRES REDAKCJL:

02-086 Warszawa, al. Niepodlegtoséci 213.

Telefony: SEKRETARIAT: (48 22) 608-28-80; 608-28-81, tel./fax (48 22) 608-28-82.
WYDAWCA: Instytut Ksigzki, 31-148 Krakéw, ul. Wréblewskiego 6.

Naklad 1650 egz., obj. ark. druk. 14,25. Sktad wlasny. Druk i oprawa: Petit s. k., Lublin.

Podpisano do druku w czerwcu 2016. Tekstow niezamoéwionych redakcja nie zwraca.

e-mail: dialog@instytutksiazki.pl



W NAIBLIZSZYCH NUMERACH

Jan Czaplinski
ZAPOLSKA SUPERSTAR

Caryl Churchill
S5AM JEDEN USZEDLEM

Bogusiaw Kiere
LZAWE ZIAWY

Tetiana Logoida, Krzysztof Pulawski
ROZMOWY MNIE] WIECEJ 0 KOCIE

Dlga Maciupa
SOBOWTORY

Artur Palyga
W PROMIENIACH

Piotr Rowicki
SKARPETHI LEOPOLDA T.

INDOEES 355 : PL IS55M 0012-2041
TN i
Troo12Izo4161

Cena: 10 24 (w tym 5% VAT)



