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W pysk

* DOROTA BUCHWALD / PAWEL tYSAK /
PIOTR OLKUSZ / JACEK SIERADZKI -

Rozmowa Doroty Buchwald, Pawla Lysaka,

Piotra Olkusza i Jacka Sieradzkiego

[ co teraz?

SIERADZKI: Czy ja si¢ moze myle,
kiedy moéwie, ze w ostatnich dniach
stalo sie co$, co dotad nie zdarzyto sie
nigdy w niepodlegtej Polsce po 1989
roku? Oto $rodowisko teatralne w zy-
wotnej sprawie dotyczacej jednej z naj-
wazniejszych naszych scen, obsadzenia
dyrekcji Teatru Polskiego we Wro-
clawiu, zajelo stanowisko w gruncie
rzeczy jednomyslne, taczac si¢ ponad
znanymi skadinagd podzialami, niekie-
dy w bardzo zaskakujacych konfigura-
cjach personalnych czy pokoleniowych.
Po czym owo wspolne stanowisko arty-
stow zostalo ostentacyjnie, mozna rzec,
wyzywajaco zlekcewazone przez odpo-
wiedzialnych za kulture politykow. Czy
mam racje twierdzac, ze tak dotad nie
bywato?

BUCHWALD: Przebiegam w myslach
te lata... Bywaly rozmaite zawirowania,
bywaly spiecia i skandale, ale nie zda-

rzylo sie, zeby do tego stopnia odrzu-
ci¢, nie wystucha¢ glosu ludzi teatru
- partneréw, wydawaloby si¢, nie do
pominiecia w decyzjach dotyczacych
losu kazdej ze scen.

LYSAK: Jedyny przyklad z przeszto-
$ci, ktory przychodzi mi do glowy,
to odgorne mianowanie Grzegorza
Krolikiewicza dyrektorem Teatru No-
wego w Lodzi w roku 2003. Tam tez
byto dramatycznie, zespot teatralny za-
mknat si¢ w budynku, ludzie si¢ przy-
kuwali do kaloryferow, wyciagali ich
ochroniarze czy straz miejska.

SIERADZKI: No, ale Kroélikiewicz,
cokolwiek  mysle¢, reprezentowat
soba pewien dorobek, byt artystyczna
osobowoscia.

BUCHWALD: Bardzo kontrowersyj-
ng. Jego dorobek byt tez zupelnie nie-
teatralny, predyspozycji do bycia sce-
nicznym liderem mial naprawde mato.




Réznica tkwi moim zdaniem w innym
punkcie: wtedy $rodowisko nie wysta-
pifo tak jednoznacznie w obronie te-
atru. Lodzki zespol byt osamotniony.
OLKUSZ: Réznica podstawowa po-
lega na zmianie $wiadomosci wokot
teatru, nie tylko w samym teatrze.
Pamietam jak dzis, ze wowczas Jacek
Zakowski, komentujac sprawe Kroli-

FOT. MACIEJ CZERSKI

Dorota Buchwald - teatrolozka,
specjalistka w zakresie teorii

i praktyki dokumentowania teatru.
Od 1997 roku kierowata Pracownig
Dokumentacji Teatru przy Zwiazku
Artystow Scen Polskich, pdzniej

w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego. Od

roku 2013 jest dyrektorem tego
Instytutu. Stata wspotpracowniczka

,Dialogu”.

kiewicza w radiu Tok FM, powiedzial
bez wahan: to s prawa demokracji. Ar-
ty$ci nie majg sie co buntowac i miasto
nie ma sie co buntowa¢, skoro wybra-
fo sobie takiego prezydenta, jak Jerzy
Kropiwnicki, ktéry arbitralnie podjat
decyzje o obsadzie stanowiska dyrekto-
ra teatru. Dzi§ Zakowski by juz chyba
tak nie powiedzial.

LYSAK: Chyba rzeczywiscie nie. Ale
powiedzmy wyraznie, ze protesty §ro-
dowiska teatralnego przeciw szyko-
wanej — a pdzniej przeprowadzonej —
wroclawskiej zmianie, mialy naprawde
bezprecedensowo szeroki zasigg. Glosy
dyrektoréw scen warszawskich, Macie-
ja Englerta, Tadeusza Stobodzianka,
Grzegorza Jarzyny, Krzysztofa Warli-
kowskiego, glosy z Krakowa...

BUCHWALD: ...glosy teatréw z cale-
go kraju od Szczecina do Lublina i od
Gdanska do Krakowa. ..

EYSAK: Ale tez glosy poszczegdlnych
tworcow, rezyserow, aktoréw, listy pro-
testacyjne szeregu organizacji i stowa-
rzyszen. Naprawde niesamowita ma-
nifestacja jednoéci w naszym $wiatku,
ktory od jednosci zawsze byl przeciez
bardzo, bardzo daleki.

SIERADZKI: Jak dopowiadamy,
to dopowiedzmy tez i to, Ze nie byly
to wylacznie protesty i proklamacje.
Pojawit sie pomyst mediacji, szukania
dobrego wyjscia z sytuacji, ktérego
mieli si¢ podja¢ szefowie Instytutu Te-
atralnego, ty, Doroto, i Dariusz Kosin-
ski. I ten pomyst tez zostal gremialnie
poparty. Srodowisko bynajmniej nie
ograniczylo sie do manifestowania,
opowiadalo sie za projektem konkret-
nych, koncyliacyjnych dziatan. Na
nic. Do tej pory, od projektu niesci-
$le mowigc ,kategoryzacji teatréw”
z poczatku transformacji, az po akcje
sprzed paru lat pod hastem ,Teatr nie
jest produktem, widz nie jest klientem”,
gdy artysci podnosili krzyk, wladze od-

stepowaly od swych pomystéw, badz
je w istotny sposéb modyfikowaly.
Tym razem $rodowisko en bloc dostato
w pysk, bo administracja nie cofnela sie
nawet o krok.

BUCHWALD: Z takich dawnych
przypadkéw przypomniatabym jeszcze
sprawe Teatru Dramatycznego w War-
szawie w roku 1991. Na fali 6wczesne-
go entuzjazmu dla prywatyzacji miasto
byto juz blisko oddania jednej z najlep-
szych miejskich sal teatralnych produ-
centowi Metra. Wowczas tez podniosto
sie larum i urzednicy si¢ cofneli.

Ale stosunki miedzy teatrami a admi-
nistracja kulturalng to nie tylko kwe-
stia checi czy niecheci obydwu stron.
To takze kwestia struktury organiza-
cyjnej teatréw, no i prawa. Przypomnij-
my, cho¢ nasi czytelnicy w wiekszos$ci
to wiedza: polski teatr jest od lat dzie-
wieédziesigtych dwudziestego wieku
zdecentralizowany. Tylko trzy sceny
podlegaja bezposrednio Ministerstwu
Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
wiekszo$¢ jest prowadzona przez samo-
rzady, miejskie albo marszatkowskie.
Kilka scen jest prowadzonych wspdlnie
przez oba szczeble samorzadu, a do-
datkowo jeszcze kilka jest wspotprowa-
dzonych przez Ministerstwo Kultury,
co stanowi dodatkowa komplikacje, na
przyklad wlasnie w Teatrze Polskim we
Wroclawiu. Stosunki miedzy teatrem
a — urzedowo moéwiac — jego ,,organi-
zatorem” reguluje Ustawa o organizo-
waniu i prowadzeniu dziatalnosci kul-
turalnej z dnia 25 pazdziernika 1991
roku, znowelizowana w roku 2012. Z tg
nowelizacja wigzano ogromne nadzie-
je — ze wlasnie sporo spraw teatralnych
uporzadkuje, ale - w wyniku niespdj-
nego lobbowania samego srodowiska
juz w sejmie — nie uzyskata negocjo-
wanego wczeéniej mozolnie ksztaftu.
Ustawa obowigzuje juz cztery lata i wy-
raznie widaé, gdzie ma mankamenty
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i co w niej nie dziata prawidlowo. Ale
nie ma szans na spokojng ewaluacje,
gdy stosunki miedzy teatrami a wladza
robig sie az tak wybuchowe. Wroctaw-
ska zmiane przeprowadzono przeciez
w oparciu o przepisy tej ustawy, wia-
$ciwie od strony formalnej, a wszy-
scy mamy poczucie, ze dobrze to nie
wyszlo.

LYSAK: Ja akurat nigdy nie wierzy-
fem w to, ze jakakolwiek regulacja
prawna, zeby byta nie wiem jak $cista,
rozwigze nam wszystkie problemy. Ale
z drugiej strony nie moge si¢ zgodzi¢
z glosami, ktore czesto stysze dzis: sko-
ro w jednym czy drugim przypadku
prawo zadzialalo Zle, to trzeba je na-
tychmiast zmienié, przepisac przepisy
pod ten konkretny przypadek. To sza-
lenie niebezpieczne myslenie. Ustawa
jest ramg prawng, ona spina calo$¢,
daje mozliwo$ci, natomiast cata resz-
ta, czyli jej praktyczne stosowanie, jest
sprawg ludzi uczestniczacych w proce-
sie. I urzednikoéw, i dyrektoréw teatru,
i catego $rodowiska. Problemem nie
jest prawo, problemem jest ranga twor-
czoéci scenicznej jako dziedzina Zycia
spolecznego. Uczestnicze w wielu gre-
miach, do niedawna w Radzie Instytu-
cji Artystycznej, w grupie roboczej przy
Instytucie Teatralnym...

BUCHWALD: ...no wlasnie. Probuje-
my od jesieni 2015 roku stworzy¢ przy
IT taka platforme ,,dialogu spoteczne-
go~ w sprawie organizacji zycia teatral-
nego. Wlasnie w kontekscie wybucha-
jacych co jaki$ czas kryzysow. W grupie
roboczej sg reprezentanci — jak nam sie
wydaje — wszystkich interesariuszy:
artysci, dyrektorzy teatréw, badacze,
recenzenci, stowarzyszenia i zwiazki
zawodowe.

LYSAK: Spotykali$émy si¢ z urzedni-
kami, z politykami, wielokrotnie pro-
bowalismy podpowiadaé czy wspdlnie
wypracowywac dobre praktyki na styku



teatru i samorzadu. Wygladato, ze pro-
ces dogadywania si¢ postepuje. A gdy
przyszlo czotowe zderzenie, okazalto
sie, ze nasza ranga jest zbyt mikra, by
potraktowaé nas po partnersku, czy-
li powaznie. Srodowisko, jak powie-
dziale$, dostalo w pysk. I cisza. Nie
jestesmy gornikami, nie zatrzymamy
tramwajow czy pociagéw. Z nami tak
mozna.

OLKUSZ: Tez sadze, ze kwestia rangi
sztuki teatru jest tu kluczowa. Ale mnie
boli nie tyle niska pozycja w oczach
wladz, gdzie rzeczywiscie mozliwoéci
protestu ludzi sceny maja sie nijak do
mozliwosci gornikow, ile rownie nie-
wysokie miejsce na innej drabince:
w hierarchii wartosci spoteczenstwa
obywatelskiego. Wiem, Zze zabrzmi
to naiwnie, ale jednak mialem nadzieje,
ze ludzie, ktorzy ttumnie ogladali Dzia-
dy czy Wycinke, wypelniajac ogromna
widowni¢ Teatru Polskiego acznie
z balkonami, upomng si¢ o ten teatr
z sila przynajmniej poréwnywalng z ak-
cjami w obronie, ja wiem, wycinanych
starych drzew czy przeciw planom za-
miany parku w kolejny deweloperski
interes. A tymczasem na tym wielkim
marszu protestacyjnym pod Urzad
Marszatkowski, ktory zorganizowal te-
atr, widzow - nie artystow, tylko zwy-
ktych widzéw - bylo malutko. O wiele
mniej, niz si¢ spodziewatem. Teraz sty-
szymy o akgji podpisow wsrdd widzow,
ale na razie nie jest to masowy zryw.
Ta nieoczekiwana obojetno$¢ powinna
da¢ do myslenia nam wszystkim.

BUCHWALD: Nie mozna zapominac,
ze to byly wciaz wakacje, a to jak wia-
domo najlepszy czas dla kazdej wladzy
do przeprowadzania niepopularnych
zmian. To byt dzien roboczy, pia-
tek, dwunasta. Teatr tez mial przerwe
w graniu. Widzowie Teatru Polskiego
- moim zdaniem - jeszcze si¢ w tym
dramacie pojawia.

OLKUSZ: Jakby znéw chciano nisz-
czy¢ Rospude, to znalaztaby sie catkiem
liczna grupa, by o kazdej porze dnia
i nocy przykuwac si¢ do drzew. Obro-
na teatru — a przypuszczam, ze takze
innych dziedzin kultury - elektryzuje
jedynie srodowisko, co doskonale wie
spokojna o swoja bezkarnos¢ wladza,
a na co my wcigz wolimy przymykac
oczy.

SIERADZKI: Oczywiscie swoja role
gra tu atmosfera w calym kraju, we
wszystkich dziedzinach zycia spo-
tecznego. W wyniku wyboréw wladze
wziela jedna partia, ktora bez skrepo-
wania wyklada swoja filozofie rzadze-
nia: otrzymaliémy poparcie wiekszo-
$ci wyborcow i nie musimy si¢ liczy¢
z glosami jakichkolwiek mniejszosci,
bo mamy mandat do wprowadzania
tego, co chcemy. Srodowisko teatralne
jest taka wlasnie mniejszo$cia, ktorej
nie trzeba pyta¢ o zdanie. Podobnie jak
cala liberalna inteligencja, podobnie jak
eksperci. Ale zwrdécie uwage, ze zmia-
ne w Polskim przeprowadzita zupelnie
niesamowita koalicja. Minister kultury
z PiS, marszatek dolnoglaski z PO...

BUCHWALD: Bezpartyjny samorza-
dowiec.

SIERADZKI: ...ale zwiazany w prze-
sztosci z réznymi frakcjami w PO
i wysuwany przez nig na rozmaite
stanowiska. Najgorliwszym, jawnym
admiratorem Cezarego Morawskie-
go okazal si¢ wicemarszalek z PSL,
a cztery lata temu akcja ,,Teatr nie jest
produktem, widz nie jest klientem” za-
czela sie od sprzeciwu wobec plandow
zrodzonych tez we Wroclawiu, gdzie
dyrektoréw teatru chciat z kolei me-
chanicznie zastgpi¢ menedzerami wi-
cemarszatek z SLD. Postawilbym teze,
ze wroclawski Teatr Polski zostat rozje-
chany przez klase polityczng w calosci,
dzialajacg w zmowie i w porozumieniu.
Jesliby i§¢ dalej w tym rozumowaniu,

to musieliby$my dojs¢ do wniosku, ze
w awanturze wroctawskiej wcale nie
musiato chodzi¢ ani o kwestie $wiato-
pogladowe, ani o zaangazowanie poli-
tyczne Krzysztofa Mieszkowskiego, ani
nawet o ten slawetny dlug instytucji.
Po prostu klasa polityczna ma zupelnie
inny gust. Lubi inny teatr. Wesolutki,
rozrywkowy, z gwiazdami z Warszawy
albo z telewizji.

BUCHWALD: To zaczelo by¢ widocz-
ne kilka lat temu. Nie chciate$ wierzy¢.

SIERADZKI: Odpowiadalem: uwie-
rze, jak zobacze pierwszy jednoznacz-
ny i skuteczny przyktad wprowadzania
tych preferencji w zycie. No i docze-
kalem sie, psiakrew. Przez tyle lat nasi
wladcy musieli si¢ z tym kry¢, bo jed-
nak nie wypadato si¢ przyznawaé do
tak niskich upodoban. A teraz wycho-
dzi, ze juz mozna.

LYSAK: Przyktadéw na to jest wiele.
Chocby Torun.

BUCHWALD: Bialystok.

SIERADZKI: Na pewno przykladem
jest Teatr im. Horzycy w Toruniu, gdzie
komisja konkursowa wskazata zastuzo-
nego rezysera teatru offowego i dobre-
go szefa Miniatury w Gdansku, Romu-
alda Wicze-Pokojskiego, a marszalek
uniewaznil konkurs, bo chcial, méowito
sie o tym glosno, popularnego, dobrze
mu znanego, Piotra Machalice. Nastep-
ny przyklad to Teatr Nowy w Lodzi,
gdzie znéw kto$ co$ obiecal Olafowi
Lubaszence. Cezary Morawski dopel-
nia tego tria. I jest pierwszym, ktérego
skutecznie przeforsowano. W Toruniu
sprawa jest w sadzie, LodZ sie wycofala
z pomystu.

OLKUSZ: No to wymieimy cho¢
cze$¢ instytucji, gdzie w ostatnim cza-
sie zmiana dyrekcji w trybie konkursu
przebieglta normalnie, to znaczy bez
zadnego skandalu. Powszechny w War-
szawie, Teatr im. Osterwy w Lublinie,
Teatr im. Kochanowskiego w Opolu,
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Teatr im. Zeromskiego w Kielcach,
Teatr im. Stowackiego w Krakowie, Te-
atr Ludowy w Krakowie, Teatr Wielki
w Lodzi. Lista miast, w ktorych proce-
dura konkursowa zadziatala, jest duzo
dluzsza niz tych, gdzie wyszlo gtupio.

Pawet tysak - rezyser teatralny,
wspodtzatozyciel Towarzystwa
Teatralnego realizujgcego

w Polsce gtosne tytuty
dramaturgii wspdtczesnej,
wicedyrektor Teatru Polskiego
w Poznaniu (2000-2003),
dyrektor Teatru Polskiego

im. Hieronima Konieczki

w Bydgoszczy (2006-2014),

a od 2014 dyrektor Teatru
Powszechnego im. Zygmunta
HUbnera w Warszawie. Laureat
Paszportu ,,Polityki”.

FOT. MAGDA HUECKEL
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LYSAK: No tak, bo z jednej strony
mamy te kolizje, a z drugiej samorza-
dowcy sie¢ jednak sporo ucza en masse
i coraz czesciej posrod nich pojawiaja
sie ludzie $wiadomi czy wrecz dziata-
jacy wezesniej na innych stanowiskach
w polu kultury. To sg réwnolegle zjawi-
ska. Kiedys$ urzednicy ograniczali sie
w rozmowach z dyrektorem wlasciwie
wylacznie do probleméw finansowych
i troski o frekwencje. Innych kwestii
nie podnosili. Stopniowo jednak do-
chodzita do glosu $wiadomo$¢ kul-
turotworczej roli teatru i na przyklad
jego istotnego udzialu w promocji
miasta. Ja to bardzo mocno forsowa-
fem w Bydgoszczy i wyczuwatem do-
bry odbidr z drugiej strony. To juz si¢
miescito w horyzoncie ich rozumienia
zarzadzania miastem.

BUCHWALD: Ale we Wroclawiu si¢
nie zmiescilo. Wladze miasta w kon-
flikcie o Teatr Polski umyly rece.
Mialy formalnie prawo, bo teatr jest
w zarzadzie Marszatka Wojewddztwa
Dolnoslaskiego. Ale przeciez to mia-
sto Wroclaw jest w tym roku siedziba
Europejskiej Stolicy Kultury. Premie-
ra Procesu w rezyserii Krystiana Lupy
miala by¢ jednym z najwazniejszych
punktéw programu, gdy jej nie bedzie
- a mozna bylo z gory zgadnac, ze przy
takim obrocie spraw, jaki nastapil, jej
nie bedzie — w $wiat pdjdzie antypro-
mocja Wroctawia. Co, jak wida¢, nie
byto grozbg dostatecznie dajacg do my-
$lenia, zeby wladze miasta zabraly glos
w tej sprawie.

OLKUSZ: Degradacja Teatru Polskie-
go jest oczywiscie potwornie cigzkim
przypadkiem, ale jednak chcialbym,
zeby nie przestonita nam horyzontu do
konca. Wspomniates, Jacku, o sprawie
Teatru Nowego w Lodzi. Tu jednak,
pod naciskiem srodowiska, popularny
aktor komediowy wycofal si¢ z checi
dyrektorowania.
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SIERADZKI: Nie wiadomo, co by
zrobit teraz, gdy kolega dal mu we
Wroctawiu przyktad, jak zwyciezaé
mamy.

OLKUSZ: Albo, mimo wszystko, jak
przegrywaé, bo kolega z Wroclawia
jest juz spalony w $rodowisku arty-
stow i ludzi utalentowanych: z kim on
chce teraz robi¢ teatr? Geba, jaka so-
bie z wilasnej woli przyprawil, bedzie
mu bardziej cigzyla, niz gdyby wysta-
pit w najbardziej amatorskiej z reklam
najbardziej wstydliwego towaru, jaki
ludzko$¢ zdolata wykoncypowaé. Dy-
rektorskie konkursy i dyskusje, jakie
generuja, nie tylko integruja $rodowi-
sko, ale takze — moze przede wszystkim
- s3 okazja do ponownego formutowa-
nia dekalogu artystycznej przyzwoito-
$ci. Tamta awantura z Krélikiewiczem
przed laty tez miata taki walor integ-
rujacy, mimo ze byla przegrana, teraz
wygrana. Ostatnie zawirowanie wokét
Nowego przyniosto juz jaki§ kompro-
mis, moze nie idealny, ale do zaakcep-
towania. Nie byloby szans na te batali¢
i na te integracje, gdyby nie procedura
konkursowa, jawna, etapowa, dajaca
czas na namyst i na protesty. To jest
dla mnie istotny argument, zeby broni¢
konkurséw, cho¢ po sprawie wroctaw-
skiej wszyscy by je utopili w szambie.
Ale tylko one dajg srodowisku na co$
wplyw. Co by moglo by¢ w zamian?
Dzi$ niektérzy mamy tendencje do po-
tepiania w czambul panstwa ufundo-
wanego na idei liberalnej: nie sprawdzi-
fo sie, zlikwidowa¢, wymysla¢ wszystko
od zera. Dorastamy za wolno do kon-
kurséw, to je zlikwidujmy. A ja chce
broni¢ panstwa liberalnego i jego in-
stytucji — takich jak niedekretowany
odgoérnie, przez ministra, jaka$ rade
czy zawodowa gildie, wybdr dyrekto-
ra teatru — bo one naprawde dajg duzo
mozliwosci dzialania. I szans na nauke.

BUCHWALD: Tylko tak, jak powie-
dzial Pawel: wszystko zalezy od ludzi.
Mys$my w trakcie prac grupy roboczej
w zesztym roku przejrzeli to prawo,
ktore obowiazuje, i stwierdzilismy, ze
ono, przy wszystkich mankamentach
daje wcale rozlegla przestrzen do dzia-
tania. Stwierdzilismy, Ze jego uszczego-
tawianiem, doprecyzowywaniem moz-
na tylko cos zepsué. Ale prawo tworzy
wylacznie szkielet, wypelnieniem mu-
szg sie zaja¢ konkretni ludzie. Ustawa
okresla zasade tworzenia komisji kon-
kursowych, ale juz od stron zalezy, kto
konkretnie zostanie poproszony o re-
prezentowanie wladzy samorzadowej,
ministerstwa, zatogi, zwiazkow. Tu jest
spora wolno$¢ — i spora odpowiedzial-
no$¢ ciazaca na powolujacych. Nic nie
stoi na przeszkodzie, zeby positkowaé
sie zdaniem ekspertéw przy podejmo-
waniu decyzji. Zeby da¢ odpowiednio
duzo czasu na przygotowanie oferty
i na dyskusje o niej. Zeby jak najlepiej
postanowi¢, komu powierzy si¢ insty-
tucje, ktora ma dziala¢ autonomicznie.

Ja nie jestem przeciwna instytucji
konkursow, Piotrze. Rzecz w tym, jak
sie wykorzystuje mozliwosci, ktdre one
daja.

SIERADZKI: Klopot z konkursami
nie polega tylko na tym, czym i kim
wladze i srodowisko wypelniajg stelaz,
ktéry daje prawo. Dziala takze efekt
kuli $niegowej. W tym konkursie co$
bylo nie tak, w tamtym co$ kiepsko
pachnialo... Mamy zawodowych pie-
niaczy, ktérzy podwazajg uczciwos$é
kazdej bez wyjatku procedury - bo
kazda przegrywaja. W zwiazku z tym
artysta teatru, ktéry ma co$ do strace-
nia - pozycje, renome, szacunek - z co-
raz wiekszg niechecia mysli o stawaniu
do konkursu, w ktérym wygrana be-
dzie podwazana, a przegrana tylko go
obciazy. Strasznie trudno zmobilizowa¢
kogos z pierwszej ligi, by poddat sie ta-
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kiej weryfikacji. I oczywiscie przyktad
z Wroclawia, gdzie nie dopuszczono
do zadnej dyskusji programowej, tylko
przeprowadzono glosowanie po szes-
nastu minutach, jedynie dociazy owa
kule duzg gruda brudnego $niegu. Ali-
$ci z drugiej strony... Nie chce nikogo
obraza¢, ale stawka, ktéra stanela na
starcie, nie byla na miare pozycji i osia-
gnie¢ tej sceny w ostatnich latach. Co
z tym fantem zrobic?

LYSAK: Nie wiem. Wiem tyle, ze
tendencja jest potwornie niebezpiecz-
na. Do odgornej likwidacji procedur
konkursowych w zyciu spolecznym
- spojrzcie, co si¢ stato ze stuzba cy-
wilng, zamordowano ja bez rozgtosu
i bez protestu — dochodzi nasze oddol-
ne zniechecenie i aprioryczna niewiara
W uczciwosc.

BUCHWALD: Co zrobi¢? Zna¢
wszystkie procedury i mozliwosci.
I umie¢ je wykorzystywaé w dobrej
sprawie. Bo przypomne: ustawa wcale

JACEK SIERADZKI




nie czyni konkursu obligatoryjnym.
Daje mozliwoé¢ przedluzenia umowy
dotychczasowemu dyrektorowi, je-
$li prowadzil teatr z sukcesem, i daje
mozliwo$¢ organizatorowi rekomen-
dowania kogos, kto proponuje ciekawy
program, bez konkursu; w obu tych
przypadkach na procedure bezkon-
kursowa musi si¢ zgodzi¢ minister.
To nie jest zly mechanizm - oczywiscie
przy zalozeniu dobrej woli wszystkich
stron. We Wroctawiu byta ewidentnie
zfa wola. Tak naprawde w ogéle nie
trzeba byto organizowa¢ tego konkur-
su. Skoro, jak sie okazalo, i urzad mar-
szalkowski, i ministerstwo popierato
tego samego kandydata, mogli go po
prostu mianowa¢ bez wyglupiania si¢
z przestuchaniami.

SIERADZKI: Ale wowczas musieliby
wzigé na siebie cala odpowiedzialno$é
za dyrektora, ktérego wyszykowali te-
atrowi. Woleli wykreci¢ sie konkursem

PIOTR OLKUSZ, FOT. HA/WA
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pro forma, falszywym, pos$piesznym,
byle jakim, ale udajacym pelne proce-
dury. Ba, gdyby pani urzedniczka od
marszatka byla madrzejsza, nie zala-
twita wszystkiego w kwadrans, a Kry-
stianowi Lupie moéwita: alez mistrzu,
prosze pytaé, o co pan tylko chce i jak
dlugo pan zechce, przeprowadziliby
swoje po trzech godzinach, a przed-
stawiciele teatru nie mieliby nawet for-
malnego pretekstu do protestu. Urzed-
nicy za$ i tak z miedzianym czolem
twierdziliby pézniej, ze ich wprawil
w eufori¢ program artystyczny Cezare-
go Morawskiego, bzdura, ktorg kazdy
z nas bytby w stanie wystuka¢ na kom-
puterze w pot godziny, zestawiajac pare
klasycznych tytutéw, kilka pompatycz-
nych rocznic, jakie nas czekaja, oraz
spisujac z telefonu nazwiska wybitnych
kandydatéw na wspdtpracownikéw,
bez dzwonienia do delikwentdw, rzecz
jasna.

LYSAK: We Wroctawiu nastapilto ewi-
dentne psucie prawa. Bo wlasnie czyms
takim jest zastosowanie obowigzuja-
cej procedury z czytelnym zamiarem
jej naduzycia. Trzeba to rozréznié. Co
innego procedura zastosowana bled-
nie, tez niekorzystna, ale do usprawie-
dliwienia, wszyscy popelniamy bledy
- a co innego procedura zastosowa-
na w ztej wierze. To juz tak naprawde
oszustwo, moze nie de jure, ale de facto.

SIERADZKI: Dobrze, to w katego-
riach prawnych. A w programowych?

OLKUSZ: Jakich programowych?
Przeciez oni tego Morawskiego nawet
nie przeczytali.

SIERADZKI: Albo przeczytali, albo
nie. Obie mozliwosci sg katastrofalne.
Bo mogli przeczytac i naprawde wzia¢
te bzdure za swoja. Mozliwe, ze jakis
urzednik panstwowy czy samorzado-
wy, nie najmlodszy i nienalezacy do tej
podejrzanej mniejszosci, ktorej chee sie
chodzi¢ na niezrozumiate, krzykliwe,

wspolczesne przedstawienia, przeniost
w swym mitym umysle wizje teatru
jako porzadnej budy sprzed potwiecza.
Ma grac¢ lektury, na ktére chodzg szko-
ty, akademie, ktére trzeba odpekad, bo
potem jest bankiet, i farsy z twarzami
najlepiej znanymi z telewizji. Posiada-
cze takich pogladéw nie mieli dotad
decydujacego glosu, ale wlasnie to ma
teraz ogromng szanse¢ si¢ zmieni¢. Bo
wiele niestety wskazuje na to, ze me-
toda wyboru dyrektora we Wroclawiu
moze by¢ zarazliwa.

OLKUSZ: Pani prezydent Lodzi nie
byta w Teatrze Nowym pono¢ ani razu
przez cale swoje rzady, za to nie szczedzi
gestow sympatii dla potozonego dwie
przecznice dalej teatru grajacego reper-
tuar lekki. Moze ona i inni decydujacy
naprawde wierza, wybierajac sobie tych
wymarzonych dyrektoréw prosto z se-
rialu, Ze razem stworza $wietny teatr
— $wietny, czyli taki jak lubig? Problem
jest tez w tym, ze ta sama pani prezy-
dent, kiedy remontowata swoje biura,
to biedermajery, pazdzierze i landszafci-
ki wystata na emeryture, by do urzedu
wstawic sofy Philippa Starcka, a na $cia-
nach znalez¢ miejsce dla awangardowe;j
czcionki Strzeminskiego - nie wiem, czy
dlatego, ze lubi, czy dlatego, ze ktos jej
podpowiedzial, a artysci wizualni i di-
zajnerzy zdobyli sobie w mieécie pew-
na pozycje. Ale czy do jej odwaznego
i wysmakowanego estetycznie biura
w ogole docieraja glosy, ze zamiast far-
sidet lepiej jest wspiera¢ sztuke? Dlacze-
go takie glosy nie dotarly do Marszatka
Wojewddztwa Dolnoslaskiego? Jacku,
musimy mie¢ $wiadomo$¢, ze z naszym
waziutkim srodowiskiem ci wszyscy wi-
cemarszatkowie i prezydenci nie maja
po prostu zadnego kontaktu.

SIERADZKI: Catkowicie si¢ z tobg
zgadzam, cho¢ twoje zalozenie, Ze oni
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to wszystko w dobrej wierze, bynaj-
mniej nie poprawia mi humoru. Ale
réwnie fatalna jest druga mozliwo$¢: ze,
jak mowisz, nawet nie przeczytali tego
programu. Bo gadamy tu o konkursach,
o procedurach, o ,,dobrych praktykach’,
ktére chcemy zaszczepiaé samorzadow-
com, akurat wszyscy czworo podejmo-
waliSmy w tej kwestii rozne dziatania.
A tak naprawde stoimy ostupiali wobec
faktu, ze oto jacy$ ludzie dziatajacy po-
no¢ dla dobra panstwa, miasta, regionu,
majac przed nosem ewidentng warto$¢
artystyczng — ewidentna dla kazdego,
niezaleznie, jaki kto miatby stosunek do
dyrekcji Mieszkowskiego — §wiadomie
i brutalnie te warto$¢ niszcza, forsujac
program, ktdrego rzeczywiscie chyba
nie przeczytali, bo przeciez musieliby sie
spali¢ ze wstydu. Stoimy i kompletnie
nie wiemy, co z tym faktem zrobic.
EYSAK: Powtorze, co powiedziatem
na poczatku: to jest kwestia rangi tego
wszystkiego, co na co dzien robimy
w teatrze. Zwyktego szacunku. Te war-
tosci, o jakich moéwisz, moga by¢ za
trudne dla jakiego$ technokraty we
wladzach, on moze zwyczajnie nie ro-
zumie¢ takiego jezyka. Ale do diabfa,
jesli ma si¢ w miescie teatr, ktorego
spektakl otwiera Awinion, najwaz-
niejszy europejski festiwal, teatr, ktory
ze spektaklami jezdzi do Chin, ktory
kosi nagrody na wszystkich festiwalach
w Polsce - to jest to wymierne finan-
sowo. Przeliczalne. Jest co$ takiego, jak
ekwiwalent reklamowy, z pomoca kt6-
rego wylicza si¢ korzysci promocyjne,
jakie dzieto przynosi. To nie sg realne
pieniadze, ktére mozna wlozy¢ na kon-
to czy do szuflady, ale tak czy inaczej
jest to majatek realny, ktdry da sie po-
liczy¢. I zareczam, ze wyjdzie niemata
suma. Naprawde tak tatwo i bezkarnie
mozna mie¢ to wszystko w nosie?
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Felieton

Przegraj

- MAREK BEYLIN -

Dziwi mnie zawsze, ze wladza wszelkich odmian i koloréw od tysiecy lat lekcewazy
surowy trybunal, jaki dla ich przewin wobec wolnosci i autonomii twoérczej usta-
nawia kultura. Jej wyroki przenoszone przez pamiec¢ sa bezapelacyjne i trwale, nie
umknie im w koncu nikt, kto przeciw tym wartosciom wystepuje. Wladza moze
tworcow i myglicieli posyta¢ do wiezien lub zabija¢, ale nawet w takim mroku kultura
i pamie¢ o warto$ciach trwa cho¢by w niszach. A gdy mrok si¢ rozrzedza, kultura
powraca do sil i osadza swych niszczycieli. Tak dzialo sie cho¢by w Zwiazku Sowiec-
kim za Stalina i po jego $mierci.

Skoro nawet najpotezniejszym despotom dysponujacym przemystem terroru i propa-
gandy nie udaje si¢ trwale podporzadkowa¢ kultury, jakie szanse majg na to politycy,
ktorzy dziataja w warunkach swobodnego obiegu stowa, posréd wolnych mediow
i niezaleznych srodowisk? Zwlaszcza w takiej sytuacji proby dyscyplinowania zycia
kulturalnego to najgorsza inwestycja w przyszlos¢. Krotkotrwale sukcesy przeradzaja
sie w dlugie potepienie badz smiesznos¢. Na koncu zawsze jest kleska. Nawet $rednio
wyksztatceni decydenci powinni pamigtac historie Sokratesa; jego sedziom wyda-
walo sie, ze skazujac go na $mier¢, uciszaja go na zawsze, beda gora. Ale to Obrona
Sokratesa przetrwala i w jej swietle tych, ktorzy go skazali, widzimy jako gtupcow
i m$ciwych demagogow. Zreszta, podobny mechanizm atwo dostrzec, nie siegajac
po tak wielkie postacie jak Sokrates. Niezliczone sa bowiem w historii przypadki
konfiskaty dziel czy wytaczania im cenzorskich proceséw. I nieodmiennie sprawcy
takich czynow wychodza na barbarzyncow i tepakow.

Co wiegcej, gdy kultura dusi si¢ w gorsecie przymuséw, staje si¢ dla wladzy nie-
bezpieczna. Przypomne tylko: to pismiennictwo skierowane przeciw monarchii
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Po bandzie

absolutnej, ktorego wtadza nie potrafila okielzna¢, przygotowalo ideowy grunt pod
Rewolucje Francuska. To niekontrolowane przez rezym stowo, pisane i méwione,
przyczynilo sie najpierw do powstania Solidarnosci, a potem upadku komunizmu.
Ale bodaj wazniejsze jest to, ze w spoteczenstwach czy §rodowiskach, ktére czuja
dotkliwa presje wladzy, rodzi si¢ za posrednictwem kultury wspdlnota — w gniewie,
protescie, porzucaniu zludzen, dazeniu do zmiany. Tym silniejsza, im wiecej prze-
szkéd w wypowiadaniu pogladéw i podejmowaniu dziafan.

Mam wrazenie, ze taka wspolnota rodzi sie teraz — pisze to na poczatku wrzesnia
- wokot sprawy Teatru Polskiego we Wroclawiu. Nie wiem, co sie stanie z TP, boje
sie, ze ulegnie zniszczeniu, ale wiem, ze najwiekszymi przegranymi beda ci, ktérzy
przeciw temu teatrowi wystapili. Bo ta historia juz poruszyla zbiorowa wyobraznie,
wigc zostanie zapamietana wraz z uczestniczacymi w tych zdarzeniach postaciami.
W dodatku cala ta sprawa moze tatwo obrdci¢ sie nie tylko przeciw tym konkretnym
sprawcom, lecz w ogdle przeciw wszystkim zwolennikom odgérnego dyscyplino-
wania kultury. Bo widze, jak podczas obrony TP pryskaja ostatnie ztudzenia, ze da
sie usprawni¢ obecny model relacji wladzy i kultury, w ktérym wolno$¢ tworzenia
zalezy od tego, na ile faskawe s3 nasze pany. Te praktyki same si¢ zdezawuowaty,
obrastajac skandalami i naduzyciami. Juz wiemy, ze stosunki kultury z wladzg mu-
sza by¢ regulowane inaczej, tak by twoércy i menedzerowie instytucji kulturalnych
mieli zagwarantowang prawnie i finansowo autonomie artystyczna i programowa.
W gruncie rzeczy chodzi o co$ banalnego: by rzadzenie kultura zwiaza¢ z dobrymi
regulami demokracji. Z czego skorzystaja wszyscy uczestnicy kultury, w tym zain-
teresowana nig, calkiem spora, czes¢ spoteczenstwa.

W tworzeniu takich projektéw pomogtaby srodowiskowa i ponadsrodowiskowa so-
lidarno$¢, jeszcze niedawno $piaca w zapomnianym kacie, a od niedawna rozbudzo-
na i coraz silniejsza. Oczywiscie, nic nie zdarzy sie nagle. Ale kultura nie raz oddzia-
tujac na zycie swa miekka - i zbiorowg - sila, pokazala, ze nie ma na nig mocnych.



Nagro-
dzone

« KATARZYNA WALIGORA -
*« SANDRA SZWARC -
s tUCJA IWANCZEWSKA -

Gdynska Nagrode Dramaturgiczna w roku
2016 zdobyla Jolanta Janiczak za sztu-
ke Sprawa Gorgonowej. Jest to pierwsza
w dziewiecioletniej historii nagrody sztuka,
ktora nie znajdzie si¢ na naszych famach —
byla wystawiona w Starym Teatrze i zo-
stala juz wydrukowana w antologii Joanny
Krakowskiej Transfer! Teksty dla teatru
(Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warsza-
wa 2015). Publikujemy szkic o dramaturgii
Jolanty Janiczak. A takze sztuke Sandry
Szwarc, ktora zdobyla Alternatywna Nagro-
de Dramaturgiczng, przyznawana w dyni
przez piatke teatromanow wylonionych
w castingu i obserwujacych czytania finalo-
wych sztuk GND podczas festiwalu R(@Port.




Jolanta Janiczak:

we wiadzy wizerunkow

« KATARZYNA WALIGORA -

»Jestem tylko dlatego, ze kto§ mnie
kiedy$ namaluje”™ — moéwi Elzbieta Ba-
tory w dramacie Jolanty Janiczak. I nie
jest w swoim stwierdzeniu odosobnio-
na, bo w tekstach tej autorki tworze-
nie wizerunkdow jest staltym i waznym

Autorka jest absolwentka teatrologii

i doktorantkag na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Zajmuje
sie badaniem materialnosci w teatrze
oraz archiwow spektakli teatralnych.
W sezonie 2015/2016 byta cztonkinia
Komisji XXII Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspodtczesnej.

motywem, a bohaterowie czgsto przy-
gladaja sie w nich sobie i innym przez
pryzmat przedstawien artystycznych -
malarskich, rzezbiarskich, filmowych,
fotograficznych. Piszac o twodrczosci
Jolanty Janiczak, chcialabym zacza¢
wlasnie od przyjrzenia si¢ tym frag-
mentom, ktére odstaniajg ten typ spoj-

Jolanta Janiczak Hrabina Batory, ,Dialog” nr 10/2015.

rzenia, a nastepnie pokaza¢, jak bardzo
operowanie kategorig wizerunku, re-
prezentacji i obrazu naznaczylo pisar-
stwo tej autorki.

Drugi (a pierwszy glosny, wytypo-
wany do finalu Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej) z napisanych przez
autorke tekstéw - Joanna Szalona;
Krélowa otwiera trylogie poswiecona
kobietom-wladczyniom: Joannie I Ka-
stylijskiej, Katarzynie II Wielkiej? i Elz-
biecie Batory. Wszystkie trzy dramaty
zostaly napisane na zamowienie Teatru
Zeromskiego w Kielcach i wystawione
(podobnie jak niemal wszystkie tek-
sty autorki®) przez Wiktora Rubina*.

Dramat (aryca Katarzyna takze znalazt sie w finale

konkursu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej.

Wyjatek stanowi tekst Klub Mitosnikow Filmu ,, Misja”
(bedacy luzna adaptacja filmu Rolanda Joffé), zreali-
zowany przez Bartosza Szydtowskiego w tazni Nowej

w Krakowie w 2013 roku.

Joanna Szalona, Krélowa jest jedynym dramatem Jani-
czak, ktdry zostat ponownie wystawiony - w 2013 roku
wyrezyserowat go Waldemar Razniak w Teatrze Miejskim
w Gdyni. Autorka nie brata udziatu w pracach nad tym
spektaklem.

W Joannie Szalonej... obok postaci
historycznych wystepuja Suchy Fakt
i Wolnos¢. I wlasnie Suchy Fakt cha-
rakteryzuje tytutowa bohaterke w na-
stepujacy sposob:

Portret krélowej Joanny, namalowany
prawdopodobnie przez nadwornego mala-
rza, przedstawia mtoda, mila kobiete w wy-
twornym, cho¢ prostym stroju. Jej jeszcze

dziecinna twarz jest znuzona i apatyczna.®

Joanna jest zatem opisywana z per-
spektywy juz istniejacego przedstawie-
nia malarskiego, na podstawie ktorego
wyciaga sie tez wnioski o jej aktualnym
stanie psychofizycznym. Usposobienie
i samopoczucie odciskaja si¢ na wize-
runku. Tymczasem matka zwraca sie
do bohaterki stowami: ,ty masz by¢
moim pomnikiem” Nawet jesli po-
mnik funkcjonuje tu w znaczeniu me-
taforycznym (jako symbol pamieciowej
reprezentacji), to jest to metaforyka
siegajaca do rzezbiarskiego wizerunku.
W tym samym dramacie Filip Piekny
- maz bohaterki i powod jej poteznej
zazdrosci, z ust Wolnosci styszy stowa:

Po $mierci bedziesz odbywal diuzsze
podroéze niz za zycia. Ta zagadkowa prze-
powiednia spelni sie w tak wstrzgsajacy
sposéb, ze przez wieki inspirowac bedzie

malarzy, poetéw, dramatopisarzy.

Artystyczne utrwalenie zdarzen i wi-
zerunku Filipa Pieknego tym razem jest
dowodem na spelnienie przepowiedni,
naznaczajgcej los postaci.

W Hrabinie Batory, trzeciej czesci try-
logii, tytulowej bohaterce towarzyszy
Anna, ktéra chce wykonac jej portret.
Elzbieta Batory w dramacie Zyje po to,
zeby jej wizerunek zostal utrwalony, ale
jednoczesnie ciagle dreczy ja lek przed

Jolanta Janiczak Joanna Szalona. Krdlowa, ,,Dialog”

nr 4/2014.
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brzydota i przekonanie, Ze jej czas nie-
uchronnie minal. Boi sie, Ze jest ,,za sta-
ra na ikone” oraz ze ,nie nadaje si¢ na
portrety”. Wizerunek utrwalony w ma-
larskim przedstawieniu jest jej obsesja
- najwazniejszym celem i najgoretszym
pragnieniem. To bowiem jedyny sposéb,
zeby stawi¢ opor dziataniu czasu.

Takze inne postaci napisane przez Jo-
lante Janiczak mysla o sobie przez pry-
zmat obrazu. ,,Mialam, wlasciwie mam
powierzchowno$¢ ikony™ - powie
o sobie Sylvia Plath, bohaterka Ofelii.
Poetka nawet to, w jaki sposéb zajmie
sie dzie¢mi na chwile przed popelnie-
niem samobojstwa, uklada zgodnie
z malarskimi standardami:

O wszystkim pomyslalam z punktu wi-
dzenia obrazu réwniez, dwa tézeczka, dwo-
je dzieci, dwa posilki, dwie szklanki mleka,
kompozycja z zachowaniem idealnej syme-
trii. Latwo to dzi§ odtworzy¢ i ma nieusta-

jaco dobrg estetyke.

Ricie Gorgonowej — bohaterce drama-
tu Sprawa Gorgonowej nagrodzonego
w tym roku Gdynska Nagroda Dra-
maturgiczng — nieustannie towarzyszy
Amerykanski Producent. Jego zada-
niem jest przemienienie kobiety w do-
skonaly filmowy wizerunek, ktéry uda
sie sprzeda¢ odbiorcom. Kiedy opisuje
Gorgonowg, takze robi to z perspekty-
wy malarskiej:

»Iwarz blada o ujmujacym wyrazie, spoj-
rzenie tagodne pigknych oczu...” ,,Podobno
ludzie przystawali na jej widok.” Wyprostuj
sie. W tym $wietle, ktore nadaje ciszy forme

odchodzacego zycia.”

Jolanta Janiczak Ofelie, tekst niepublikowany, udostep-

niony dzieki uprzejmosci autorki.

Jolanta Janiczak Sprawa Gorgonowej, w: Transfer! Teksty
dla teatru, pod red. Joanny Krakowskiej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 538, kolejne
cytaty 552, 538.



Podobnie na bohaterke patrzy bronia-
ca jej Stanistawa Temida P:

Jej pigkna twarz wydaje si¢ wykuta z mar-
muru, nie tyle pozbawiona leku i cierpienia,
ile nieprzeznaczona do spelniania tego typu
funkeji.

Tak jak w przypadku Joanny... me-
taforyka dramatu takze siega niekie-
dy do tworczosci plastycznej, dlatego
Gorgonowa retorycznie zapyta: ,Jak
uciec od bycia ilustracja, nie popadajac
w abstrakcje?”.

Wydaje si¢ jednak, ze postaci Jolanty
Janiczak nie tylko uwewnetrznily ma-
larskie spojrzenie, ale w dramatach sa
niezwykle $wiadome ogromnej roli,
jaka odgrywaja reprezentacje, oraz fak-
tu, jak one same sg postrzegane jako
wlasne wizerunki. Warunkowalyby to,
w moim przekonaniu, trzy elementy.

Po pierwsze bohaterami dramatow Jo-
lanty Janiczak niemal zawsze sg postaci
historyczne (z blizszej lub dalszej histo-
rii, ale zawsze juz niezyjace) — w cen-
trum tekstu stoi zwykle jeden lub kilku
bohateréw znanych i rozpoznawalnych.
To osoby, ktore wiodly zycie publiczne
(z wlasnej woli - jak Elzbieta Batory,
czy Sylvia Plath - lub pod przymusem
- jak Rita Gorgonowa, bohaterka naj-
glodniejszego procesu karnego Drugiej
Rzeczypospolitej). Cho¢ oczywiscie za-
sada wprowadzania do dramatéw po-
staci historycznych nie jest bezwzgled-
na. Bohaterem debiutanckiego tekstu
autorki, James Bond - swinie nie widzg
gwiazd, byl przeciez tytutowy brytyjski
agent — posta¢ znana z popularnych
filmoéw sensacyjnych. W napisanym na
zamoOwienie krakowskiego Narodowe-
go Starego Teatru dramacie Towian-
czycy, krolowie chmur na scenie obok
Adama Mickiewicza, Ksawery Deybel
czy Andrzeja Towianskiego pojawial
sie tez Gustaw-Konrad. Chociaz James

22

Bond i Gustaw-Konrad nie sg bohate-
rami wymyslonymi przez autorke (takie
postaci w jej dramatach takze si¢ zda-
rzaja), pozostaja jednak ikonami funk-
cjonujacymi w masowej $wiadomosci.
W Towiariczykach... zaréwno Mickie-
wicz, jak i Gustaw-Konrad maja ten
sam status ontologiczny i te same pra-
wa. Zdaje si¢ wigc, ze autorke bardziej
interesujg ich mocne i utrwalone w ma-
sowej wyobrazni wizerunki niz fakto-
graficzny bagaz, ktorego sa nosicielami.
Po drugie w dramatach Jolanty Jani-
czak bardzo czgsto powraca figura mo-
wienia z perspektywy wlasnej $mierci.
Nierzadko bohaterowie wiedza, w jaki
sposob umarli, a nawet gdzie i jak zo-
stali pochowani. W Ofeliach dwie pary
kochankéw-artystow (Camille Claudel
i Auguste Rodin, Scott i Zelda Fitzge-
raldowie) oraz jeden tréjkat (Sylvia
Plath, Ted Hughes i Assia Wevill) spo-
tykaja si¢, by po $mierci rozliczy¢ sie
z nierozwiazanych za zycia spraw i kon-
fliktéw. Ted Hughes oskarza na przy-
ktad Sylvie Plath o to, ze swoja $miercia
ukradla calg jego slawe tak, ze stat sie
tylko mezem pisarki-samobojczyni. Po-
etka tymczasem nie ukrywa, ze $mier¢
byla jej najwazniejszym zyciowym
projektem i uwaza si¢ za autorke pew-
nego samobojczego trendu (to na niej
rzekomo wzorowali si¢ Wojaczek, He-
mingway czy Majakowski). W Carycy...
Katarzyna wie, co bedzie si¢ o niej mo-
wi¢ po $mierci, wie nawet, co dzi$ za-
mieszcza si¢ na stronach internetowych
z jej imieniem w tytule. Zdarza si¢ tez,
ze postaci (jak Izabela Kastylijska, mat-
ka Joanny Szalonej, albo Elzbieta Ro-
manowa, te$ciowa carycy Katarzyny)
umierajag w trakcie trwania dramatu,
co nie przeszkadza im moéwic i dziata¢
na wczesniejszych prawach. Ich $mieré¢,
chociaz jest wazna dla przebiegu akcji
dramatycznej, nie wyklucza z czynnego
uczestnictwa w dalszych zdarzeniach.
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Wreszcie, po trzecie, wszyscy bohate-
rowie Jolanty Janiczak niezaleznie od
wieku, plci, czasu historycznego, w kto-
rym powstawal dramat, méwiag tym
samym nad$wiadomym, silnie zdy-
skursywizowanym jezykiem. Postaci
dramatow autorki Sprawy Gorgonowej
potrafig analizowa¢ same siebie, zada-
wa¢ przenikliwe pytania, dwuznacznie
zartowac i cytowa¢ Emila Ciorana na
przemian z listg dialogowa Morderczej
opony Quentina Dupieux. Jesli wez-
miemy pod uwage te trzy czynniki, a
takze nagromadzenie metafor i zwro-
tow $wiadczacych o uwewnetrznieniu
malarskiego spojrzenia, zobaczymy, ze
czytajac te dramaty, przez caly czas po-
zostajemy w kregu wizerunkoéw, ktore
na rozne sposoby sa wytwarzane i prze-
ksztalcane. To z kolei moze stac si¢
punktem wyjscia do zaobserwowania
kilku procesow, ktére bardzo wyraznie
naznaczajy dramatopisarstwo autorki
Hrabiny Batory.

Piszac swoje dramaty, Jolanta Janiczak
korzysta z wizerunkéw mocniej lub sil-
niej zakorzenionych w $wiadomosci
potencjalnych czytelnikéw. To, z czego
najbardziej znane sg opisywane przez
nig postaci, zawsze jest w dramacie
przywolane jako wazny punkt odnie-
sienia. Elzbieta Batory podobno zabija-
ta dziewice, zeby wypic ich krew, prze-
dluzajac w ten sposéb wlasna mtodos¢
- podobno, bo historycy maja co do
tego watpliwosci.® Jolanta Janiczak nie
podaje jednak pogtoski w watpliwos¢,
nie robi tez z niej gtéwnego osrodka
akeji dramatycznej, a nawigzuje do niej
w nastepujacych stowach: ,W tej czesci
gracze muszg zabic sze$¢set piecdziesigt
dziewic, jesli chcg przezyc™. W Sprawie
Gorgonowej zrekonstruowane zosta-
ng najwazniejsze punkty historycznej

Por. Justyna Jaworska Pisk dreczonych dziewic, ,Dialog”

nr10/2015.
Janiczak Hrabina Batory, op.cit.
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sprawy sadowej, cho¢ nie o rozstrzy-
ganie o winie badZ niewinnosci Rity
Gorgonowej w dramacie chodzi. James
Bond w tek$cie dramatu, tak jak w fil-
mach, jest tajnym agentem w stuzbie
brytyjskiej krolowej, uwodzi kolejne
kobiety, stucha rozkazéw M. I tak dalej.

Postaci Jolanty Janiczak majg $wiado-
mos¢, jaki ich obraz funkcjonuje w spo-
fecznym obiegu, wiedza tez, jak duze
znaczenie majg wizerunki w ogoéle. Stad
obieraja rozne strategie i postawy wo-
bec reprezentacji. Andrzej Towianski,
bohater dramatu Towiaticzycy, krélowie
chmur, odczuwa brak tozsamo$ci mie-
dzy wlasnym ,,ja” a wizerunkiem:

Patrze na ekran i si¢ nie poznaje. Patrze
w lustro - ani $§ladu osoby, o ktérej czyta-
tem w ksigzkach. Chce mi sie pi¢. Gdzie sa
jakie$ moje, niezacytowane mysli, ktérych
szuka i za ktérymi pedzi kazdy porzadny
prorok? W ktérym archiwum sa moje po-

glady, co mialy o mnie decydowac?'®
Chwile pozniej dodaje:

Czytalem setki ksigzek, zadna nie po-
wiedziata, do czego mogtbym si¢ przydac,
poznalem tysigce ludzi, wszyscy znudzili
sie mng, zanim mnie poznali. Stalem tak
idiotycznie sam i udawalem, ze pisze wia-
domosci. Produkowatem cof$, ale po chwili
zapominalem co. Napawatem si¢ obrazem,
piescilem swoje kreacje coraz bardziej odle-
gle. W koncu w zadnej si¢ nie poznawatem.

Posta¢ Towianskiego jest w pewnym
sensie podobna do Michaela Jacksona,
bohatera wczesniejszego utworu Jolan-
ty Janiczak Tak powiedzial Michael J.
O ile jednak Towianski czuje, ze musi
dokona¢ czynu, ktéry pozwoli na in-
tegracje jego osobowosci i wizerunku,
o tyle Jackson pragnie sta¢ si¢ dzietem

Jolanta Janiczak Towiariczycy, krdlowie chmur, tekst nie-

publikowany, udostepniony dzieki uprzejmosci autorki.

sztuki, co ostatecznie prowadzi go do
stwierdzenia: ,,nie rozrdzniam si¢ od
obrazow i $wiatel”"'. W jego przypad-
ku dochodzi zatem do roztopienia si¢
w wizerunku, pochtoniecia ,ja” przez
reprezentacje.

Zupelnie inaczej ze swoimi obrazami
radzg sobie w tych dramatach kobiety.
Caryca Katarzyna koncentruje si¢ na
momencie wejécia Katarzyny w bieg
historii. Po licznych upokorzeniach,
jakich do$wiadczata od czasu zawarcia
malzenstwa o politycznym znaczeniu,
odrzuca mozliwo$¢ ucieczki z kocha-
jacym ja Stanistawem Augustem Po-
niatowskim i (pod wplywem Alicji
z Krainy Czaréw) postanawia przeja¢
kontrole nad krajem. Wie, ze wladza
polityczna jest $cisle zwiazana z wladza
nad wlasnym wizerunkiem, co potwier-
dzaja stowa wypowiedziane do dowdd-
Cy armii:

Nie dopuszcze do tego, ze byle hotota
bedzie méwi¢ o mnie, to ja ja stworzytem.
Sama narzuce kategorig, przez ktérag mozna
na mnie patrzy¢, mozna o mnie moéwic. [...]
Jezeli bede chciala na tlo rewolucje, bedzie
rewolucja. W imie czego dopisze po fak-
cie, a fakty sobie takie powytwarzam, zeby
mi do sukienek pasowaly. Jak bede chciata
dwudziestometrowe portrety na tle uwie-
dzionego, zahipnotyzowanego ttumu beda
malowane cho¢by twoimi, Ortow, wnetrz-

nosciami przez pruskich akcjonistow'2

Katarzyna jest wiec bohaterkg, ktora
w chwili wyklarowania swoich poli-
tycznych pragnien zaczyna $wiadomie
wytwarzaé swoj wizerunek.

11_Jolanta Janiczak Tak powiedziat Michael J., tekst niepu-

blikowany, udostepniony dzieki uprzejmosci autorki.

12 Jolanta Janiczak Caryca Katarzyna, strona internetowa

Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej http://www.gnd.art.
pl/wp-content/uploads/2014/05/caryca_katarzyna__jo-
lanta_janiczak.pdf (dostep: 1.09.2016).
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Rita Gorgonowa, kochanka i byta po-
moc domowa Henryka Zaremby, Iwow-
skiego architekta, zostaje oskarzona
o zabicie jego corki, Lusi. Gorgonowa
w dramacie ani nie przyznaje si¢ do
winy, ani nie dowodzi swojej niewinno-
$ci. Jej strategia polega na wytworzeniu
swojego wizerunku w ogniu oskarze-
nia, a jednoczes$nie na uczynieniu go
maksymalnie ambiwalentnym. Stara
sie wiec podtrzymac a nawet rozbu-
dzi¢ niepewnos¢ co do swojego udziatu
w zbrodni. ,Jesli potrzebujesz winnej,
bede winna na chwile” - powie do se-
dziego. Stan oskarzenia jest tym, co
Gorgonowa przyjmuje i czego zaczyna
uzywac:

Powstaje Emilia Margerita dwojga imion
Gorgonowa, powstaje w blasku oskarze-
nia. Bierze na siebie spojrzenia pozadliwe,
gwaltowne i grozne. Pragnie, by w nig rzu-
ci¢. Wie, ze wolno$¢ powinna zaczaé sie od

razu.”
A w innym miejscu powie:

Spojrzaltam w lustro i zobaczylam, ze
w tym futrze sama stalam sie padling. Po-
wiekszy¢ sale. Suknie, chce krolewska suk-
nie. Otworzy¢ drzwi i okna zamknietych
wiez, rozbi¢ $ciany zamurowanych zywcem,
otworzy¢ mogily pochowanych Zywcem,

wszystkich zaprosi¢ na uczte.

Prawda o zbrodni na Lusi nigdy nie
zostanie odkryta, cho¢ dramat zakon-
czy si¢ zapowiedzig wyroku wydanego
przez tawe przysiegtych. Gorgonowa
pragnie, jak sadze, ukry¢ si¢ za nie-
przeniknionym wizerunkiem, ktory
pytania o prawde uniewaznia. Potwier-
dza to dialog miedzy Detektywem $led-
czym i Lusig (znéw siegajacy do meta-
foryki malarskiej):

Janiczak Sprawa Gorgonowej, op.cit., s. 551, kolejne

cytaty: 556, 557.
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REZ. WIKTOR RUBIN, FOT. MICHAt WALCZAK




DETEKTYW Musialo si¢ zachowa¢ cos do
odkrycia.

LUSIA W muzeach wiary wiszg juz tylko
samowystarczalne obrazy, odsylajace
do swej pustki.

DETEKTYW Bakterie znajg prawde.

LUSIA Prawda to zty nawyk mys$lowy.

Elzbieta Batory pragnie przedtuzy¢
mlodos$¢, utrwalajac swoj wizerunek.
Hrabina Batory staje sie tym samym
tekstem najsilniej i najbardziej §wiado-
mie méwigcym o potrzebie tworzenia
wlasnego obrazu. Sadze, Ze w postaci
zamykajacej opowie$¢ o kobietach-
-wladczyniach jak w soczewce skupiajg
si¢ doswiadczenia bohateréw innych
dramatéw. Batory obmysélita wlasny
wizerunek (podobnie jak caryca Ka-
tarzyna, cho¢ bardziej metodycznie
i bezwzglednie) i robi wszystko, zeby
pozosta¢ mu wierng (,,Bez ustanku
pracuje, zeby dopasowac si¢ do tego, co
moéwig”). Jak Jackson chce by¢ dzietem
sztuki i jak Towianski czuje brak toz-
samos$ci miedzy swoim obrazem a ,,ja”
(tak psychicznym, jak i fizycznym, wa-
runkowanym przez starzejace sie cia-
to). Tak jak dla Gorgonowej wizerunek
staje sie dla niej rodzajem ostony przed
zewnetrznym $wiatem, ale tez pulapka.
Jak bowiem zauwazyla Justyna Jawor-
ska, pograzona w melancholii i dazaca
do idealu hrabina jest odcieta od pro-
cesu doswiadczania i bezposredniego
przezywania $wiata.'

Victor Stoichita analizujgc siedemna-
stowieczne malarstwo, stosuje do jego
opisu kategorie paradoksu, czyli wypo-
wiedzi, ktdra sprzeciwia si¢ powszech-
nym sagdom. O dzietach, w ktérych
dochodzi jednoczesnie do ujawnienia
niedostepnych margineséw obrazéw
(na przyklad w postaci iluzji odgina-
jacego sie pldtna) i do zastosowania
techniki obrazu w obrazie, méwi, ze

14 Por. Jaworska, op.cit.
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tematyzujg technike paradoksu. ,,Ujaw-
niajg, ze sa jedynie «materig» (plétnem,
ramg, farbami itd.), cho¢ w rzeczy-
wisto$ci owo ujawnienie jest klam-
stwem: ujawnienie to «przedstawiane»
jest przez obraz”'® Jolanta Janiczak
w swoich dramatach takze postuguje
si¢ technikg paradokséw, bo réwnole-
gle wykorzystuje utrwalone wizerunki,
wikla postaci w skomplikowane z nimi
relacje, ale tez obnaza i tematyzuje
caly proces wytwarzania wizerunkow.
Samoswiadomi bohaterowie czesto
postuguja si¢ malarskimi metaforami,
probuja kontrolowac przypisywane im
obrazy a przez to opowiadaja o sposo-
bach ich wytwarzania. Ale caly ten pro-
ces $wiadomosci i ujawnienia toczy sie
przeciez w obrebie akeji dramatu, ktory
bierze udzial w wytwarzaniu nowego
wizerunku. Elzbieta Batory, caryca Ka-
tarzyna czy Rita Gorgonowa to wlasnie
takie nowe wizerunki stworzone tym
razem przez Jolante Janiczak. Przedsta-
wienie ujawniane (ale tez jawnie wy-
twarzane) jest wiec za pomocg innego
przedstawienia.

Wszystkie te dramaty to jednak
przede wszystkim teksty pisane z my-
§la o wystawieniu na scenie. Wszystkie
znalazly wiec dopelnienie w jezyku
teatralnym Wiktora Rubina. Jolanta
Janiczak wspdtpracuje z nim nie tylko
jako autorka dramatéw (i adaptacji),
ale takze jako dramaturzka majaca
duzy wplyw na ksztalt spektakli. Jej
teksty chocby ze wzgledu na opisane
spietrzenie procesdw i operacji na wi-
zerunkach, ktére silnie oddzialujg na
postaci, stawiaja wymog inteligentnego,
precyzyjnego, samo$wiadomego aktor-
stwa. I mialy szczedcie trafia¢ na wy-
bitnych aktoréw i aktorki. Do$¢ wspo-
mnie¢ role Marty Scistowicz (caryca

Victor Stoichita Ustanowienie obrazu, przetozyta Kata-

rzyna Thiel-Janczuk, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2011,
s. 314,

Katarzyna, Karolina Towianska i Rita
Gorgonowa), Agnieszki Kwietniew-
skiej (Joanna Szalona i Elzbieta Batory)
czy Dagny Dywickiej (Wolnos¢, Alicja
w Krainie Czardéw i Anna).

Sprawa Gorgonowej i Hrabina Batory
byly, jak sie wydaje, dramatami gra-
nicznymi dla tworczosci ich autorki.
Byly skomplikowane, geste, a charak-
terystyczny, zdyskursywizowany je-
zyk, naznaczajacy od poczatku teksty
Jolanty Janiczak, zostal w nich najbar-
dziej dopracowany. Po drodze uleciat
gdzie$ wybuchajacy od czasu do cza-
su we wczesniejszych tekstach celny
dowcip, ustepujac ciezkiej, nieledwie
depresyjnej powadze. Stowa zaczynaly
przestania¢ dzialania, przez co dramaty
stawaly sie tez coraz bardziej statyczne,
jakby dazyly do zastygniecia w obraz.
Jak staralam si¢ pokazaé, rozwijane
od poczatkéw tworczosci operacje na
wizerunkach wlasnie w tych dwoéch
tekstach byly najbardziej skompliko-
wane, a w Hrabinie Batory takze naj-
precyzyjniej uchwycone w stowach.
Nic wiec dziwnego, ze co$ si¢ w twor-
czoéci Jolanty Janiczak wyczerpalo.
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Pewnie dlatego jej dwie najnowsze
prace teatralne (spektakl-instalacja
Kantor Downtown'® oraz Kazdemu be-
dzie dane to, w co wierzy na podstawie
Mistrza i Matgorzaty Michaila Butha-
kowa'”) powstaly w oparciu o teksty,
ktére znacznie bardziej przypominaja
scenariusze niz regularne dramaty. Za-
miast dalszego — bezcelowego juz chyba
- zglebiania tematu wizerunkdéw, nowe
projekty skupiaja sie miedzy innymi
na kwestiach relacji aktora i postaci,
funkcjonowania artysty w instytucji
i politycznosci teatru. I nawet gdybym
uznatla je za znacznie mniej udane niz
dotychczasowe prace, sa one chyba
$wiadectwem intensywnie toczacych
sie i jakze potrzebnych poszukiwan no-
wego jezyka.

16_Realizatorami spektaklu w Teatrze Polskim w Bydgosz-

czy (premiera 13 listopada 2015) obok Jolanty Janiczak

i Wiktora Rubina sa takze Joanna Krakowska i Magda
Mosiewicz. Spektakl-instalacja sktada sie z rozméw

7 amerykaniskimi artystami awangardowymi, wyswietla-
nymi na ekranach oraz z gry dwéjki aktorow w zywym
planie.

17 W Teatrze Powszechnym w Warszawie, premiera 12

marca 2016.
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SANDRA SZWARC

Supernova live

SQUAD:

e Mc OSIEDLE

e LASKA

e HYPEMAN

e NARRATOR KRONIKI

OSOBY:

o TWARDOWSKI

e KOMENDANT

e PiIEKNA EDYTA

¢ KELNERKI

e PANI LEOKADIA Z MIESNEGO
e Psy ROZNE

* TEN PIES

e LUDZIE GAWIEDZ

o ZJAWISKA PARANORMALNE

Na scenie makieta Nowej Huty. MC Osiedle, wodzirej tego biforu, ma
w rekach lalki reprezentujgce bohaterow opowiesci. Wraz z rozwojem ak-
cji w tle sceny wyswietlane sq poszczegdlne watki, w stylu komiksowym
albo jak w teatrze cieni. Niektore kwestie wyglaszane sq przez megafon.
Hypeman i Laska sq cztonkami squadu, ktory wspdlnymi sitami kreuje
catosé. Hypeman pomaga MC Osiedlu dokaticzac zdania, podbija rymy
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i powtarza niektore wersy. Generalnie wszyscy sobie pomagajg, tutaj pa-
nuje atmosfera pracy kolektywnej.
Kronika filmowa. Pompatyczna muzyka w tle.

NARRATOR KRONIKI Pod Krakowem powstaje olbrzymia nowa huta i stu-

tysieczne miasto robotnicze o tej samej nazwie. Na martwych do tej
pory terenach wre ogromna, tworcza praca. Codziennie naptywaja ze
wszystkich stron Polski zastepy budowniczych. Rosnie budowa, a wraz
z nig rosng ludzie - przodownicy pracy, nowatorzy i racjonalizatorzy.
Zmienia si¢ krajobraz pod Krakowem. Tam, gdzie do niedawna rozcia-
galy sie taki, wyrasta najpotezniejsza inwestycja planu szescioletniego.
Tam, gdzie dawniej nie bylo niczego, powstaje nowe miejsce dla no-
wego czlowieka. Tutaj nowy czlowiek moze z dumg patrzeé¢ w swoja
przyszto$¢, ktdra bierze we wlasne rece.

A w Nowej Hucie - polska wiosna.
Place, rowami przeorane,
tchng wspomnieniem Komsomolska,
gdy pierwszy dzwig podnosi ramie.

Urywa sig. Dymy, wybuchy, epickie dZwigki rozpoczynajgce show.

Mc OsiepLE Hej ludzie, dajcie stuch dzi$ historii upiornej, historii szka-

radnej, krwawej, $wiadectwu epoki minionej, lecz opornej, by czasy
jej tak naprawde umknety, bum, przepadly; czasy marne, bo czerwo-
ne - reka, noga, mézg na $cianie, czasy blokéw takich samych, blokéw
swojskich, dla swojakow, z trupem w szafie swojej wlasnej. Czasy pracy
to gorliwej, petnej potu, mordeg, ryjow nie za tadnych cho¢ pracowi-
tych, ryjow czasem zakazanych, takich, ze strach wychodzi¢ nocami,
cho¢ to same swojaki, fajne chlopaki i dziewczyny tez, ale nie dajcie si¢
zwie$¢, bo choc tadne, sg tez z niejednej meliny. Czasy to dziwne, in-
tensywne, w procent ciagle przeliczane, w procent dwiescie wykonane,
czy sie stoi, czy si¢ lezy, w procent trzysta zakrapiane, wiadomo, jak jest.
Procent tych wcigz trzeba wiecej, kto to zliczy, liczy¢ musze, licze wtedy
wszystkie rece: licze rece w locie, bo patrze na to wszystko z gory, znad
chmury wszystko wida¢ powazniej, wyrazniej. Licze, widzac z gory
miasto, néwka sztuka, néwka huta, czarne chmury, siwy dom. Las rak
widze w konstelacjach dziwnych, widze rece spod pierzyny, rece przy
stole rodziny, rece od muru podpierania, czota hutniczego wycierania,
takze butelek trzymania, czgsto w bojkach zderzania, rzadziej od kotow
ulicznych glaskania, te rece robig rzeczy rézne, dozwolone i zakazane,
w konicu nie na wszystko miejsce jest dane w spoleczenstwie tak zwa-
nym. Noéwka Huta, miasto nowe, las rgk narodowych, zyt nabrzmia-
tych, skory zdartej. Tutaj wszystko od poczatku mozna zaczaé, rzuci¢
stare graty i rodzine zgarnag¢ do miasta nowego, stawianego dtorimi
ludu pracujgcego miast i wsi, tych dalszych i tych blizszych. Ale wia-
domo, nowe ludzie, ale troche jakby stare, troche poprzecierane losem,
zdarte jak plyta, co jeszcze dobrze gra, jak ta lala, ale juz ma bruzdy,
guzy, Sciezki wytarte, o ktore lubi sie potyka¢, na ktére lubi wskakiwac,
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kiedy nikt nie patrzy, jak nie trzyma uzdy. Loséw zbrodni pewnej, za-
pomnianej, dzi§ postucha¢ mozemy, sprzed lat wielu, za gérami, za
mlotami, kowadlami, za piecami pelnymi ognia odwiecznego, bum,
epokowego. O proszg, jak tu goraco, jak tutaj wszystko do tego ukropu,
do tych piecéw ciggnie, jak muchy do rosotu, jak gume do plomby,
jak dziada starego do dziewczyny mlodej, co jeszcze ciepte ciato ma,
nastoletnig elektrode¢. Gorace to miasto z gtowg goraca jak czajnik, tak
sie przeciez urodzilo, na $wiat przyszto, we wrzeniu, w ogniu powstato,
kute na sile, kite, mogile, i to wszystko na ludzi przeszto, w ciala si¢
wbilo, powykrzywiato formy, przez to szwankuja normy, temperatura
wysoka, pekaja termometry, pekajg zyty na skroniach, bo to miejsce
to zyla zlota wypruta, goraczka tu panuje, moc tysiecy atmosfer nas
otacza, umysly najtezsze przejmuje i rozzarza, o kryminat zahacza.
To miejsce wybuchu kosmicznego, wydarzenia miedzygalaktycznego,
gdzie gwiazda wielka wybuchta i od niej wszystko sie zaczelo, w $wiat
chlusneto, jak maz jakas, co wszystko obkleja i pozby¢ sie jej nie moz-
na, od czasoprzestrzennego wybuchu administrowanego, ale numer,
poczatek miasta socjalistycznego, tak, dobrze styszycie, géwniarze, ta-
kie byly czasy roku czterdziestego ktoregos, moze pigédziesigtego, je-
ba¢ kalendarz, niewazne dokladnie jakiego. A to Supernova, Superno-
va jest, gwiazda ideowa, ona roz$wietla cale niebo, podobno poczatek
zapowiada czego$ §wiezego, ciekawe, moi mili panstwo, co wyniknie
z tego dobrego, nie méwcie teraz hop, hop kolego hop, wiadomo, jak
jest. No i co teraz, kolego, spytacie, jezyk suszycie publicznie, bzdury
gadacie, spadam na chate do domu ide, pod dywan zamiatam, tam sta-
ra czeka z browarem, he he, nie bede stat za barem i czekat na this is the
end my friend, ale chwila momencik, ja méwie stop, tu si¢ dopiero roz-
kreca fabulka, taka regutka, ze najpierw wstep a potem wystep, dopiero
bohater wjezdza, bedzie tu non stop az do konca, na tropie zbrodni
bedzie, az do ostatniej kropki, az skoncze to oredzie.

Patrzcie go, jak wjezdza do miasta Nowki, peten ambicji, jest chtopak
w koncu z przyjaznej lokalsom milicji, moze jest troche niepewny, tro-
che sie boi nowego miasta, ale mysli, bede ratowa¢ miejscowe krélewny,
bede na strazy stac jak rycerz dawny na polu bitewnym, zwycigstwa
swego pewny, w mundurze ze stali nierdzewnej, najlepiej na miejscu
kutej, lokalnej, spekulanctwem nienadpsutej. Jedzie do nas z miasta
Kraka starego, po sasiedzku trafil, porzucit Smoka na rzecz pieca hut-
niczego, tak go przydzielili, stuzba nie druzba, taka juz wrozba nad
nim zawisla, skoro juz gwiazda bystra nad miastem rozbtysta i wokot
pryska, przyszla kryska na naszego matyska.

Wielkie zepsucie w tym mie$cie panuje, betonowa dzungla pochtania,
zmysty przekreca, ludzi rujnuje, tajemnica poliszynela a moze i nie,
a pol kraju plotkuje, co tu sie dzieje, ludzie ging, w noc gesta czesto
i kiedy juz dnieje, trup sie $ciele, bo takie tu trele czarne nowele, ze
wlos na gltowie siwieje, a Nowka goreje po$wiatg krwistg. A Twardow-
ski jedzie, tak mu na imie bylo, co, teraz sie $miejesz, ze takie lamerskie
nazwisko, a to si¢ $wietnie, cwelu, ztozyto, bo Twardowski byt z ksie-
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zyca egzemplarz, kosmita, co chcial by¢ bohater i wszystkie zto rekami
petad, a tutaj zta wylegarnia, dno dna i pig¢ tiréw mulu, przynajmnie;j
tak mowita cata krakowska psiarnia, to jedzie, caly ten rozpizdziel
ogarnia¢, co ma robi¢, jak godzina dla milicji nie w pore czarna. Idzie
na komende, moéwi dzient dobry, tutaj zto zwalczaé przyjechalem, bo
takg dyspozycje z mojej kochanej komendy dostalem, od paru lat robie
w kryminale i nie ma zadnych ale ale, tak tak, cho¢ mam pracy nawale,
nie chwalgc sie, idzie wspaniale, efekty mam dobre, stupki skacza, cho¢
to gorzki chleba kawatek, dajcie mi sprawe duza, gdzie mety si¢ ze dna
wynurzg, w géwnie ufajdane, ja sie¢ odwaze, az bandziory si¢ naucza,
zobaczg, kto w miescie rzadzi, z wystepku paskudnego, fuj, sie gnojki
niemyte ocuca. Ale ejze towarzyszu prosze bardzo, masz tyle w sobie
animuszu, mam komendancie, nie jestem z pluszu, buszu nie boje sie
tez, jestem ze stali kuty, stali narodowej, prawdziwy milicjant takie ma
atrybuty. Jestes$, synu, w srodku szarpaniny kryminalnej, specjalnej, co
za palant cedzi pod nosem, ale niebanalnej, masz tu jedZ do miyna Leli-
ta, niech na zwlok ogledziny pomyka, zobacz miejsce zbrodni prawdzi-
wej, nauczysz si¢ zycia, dzieciaku, skoro taki z ciebie zbrodni Guliwer.
Czas na melodieg.

Laska O tak, to nasz sierzant Iwie serce, mocny jak herbata z trzech to-

rebek, patrzcie, jak idzie preznie, catkiem poteznie, kiedy sprawe jakas
wezmie sierzant w swoje dwie rece, nie na reke bedzie to typom spod
gwiazdy bydlecej, reka reke myje, méwia, w sensach dtubis, ale chodzi
tez o co$ wigcej, bo ten typ chce zrobi¢ cos bez ciagtych tepych chach-
mecen, tak powtarza wcigz pod nosem mantre pelng zakrecen, sam do
siebie gada z wyrazem twarzy cielece;j.

Mc OsIeDLE Idzie ulicami miasta, jasna sprawa bedzie, cho¢ niekrasna

pewnie, mysli, zlo zwycieze i basta, i tak paple pod nosem, stowa mam-
le, jezykiem trzaska, z mleczkiem to bedzie kaszka, mlask mlask. Mija
w drodze sklepy nieliczne, a potki w szwach pekaja, dziwig go walory
ekonomiczne, w konicu o Nowce mowi sie w kraju sceptycznie, chociaz
wrecz fabrycznie to tutaj wszyscy u$émiechnieci sa, Twardowski tez ba-
nan na twarzy trzyma, twarz si¢ pod owocem wygietym ugina, rozciaga
zmarszczki mimiczne, cho¢ stara sie chtop patrze¢ detektywistycznie,
perspektywicznie, ale ten dobrobyt zagina, paly sie nie trzyma, ale za-
raz zaraz, hop hop, w konicu Néwka to socjalistyczna rodzina, laikéw
najgorszych zdumienie wytrzyma, tu mienie wspélne i w dobrach bro-
dzenie, bum. O, pomnik Lenina!

Partia i Lenin - bliznieta-bracia
kogo bardziej matka-historia ceni?
Moéwimy - Lenin, a w domysle - partia,
mowimy - partia, a w domysle - Lenin.

Mc OsiepLE Wédz z chlubg spoglada na Néwke dobrami napcha-

na, pekata, kroczy dostojnie, on w nig od zarania wierzyl, cho¢ ja
wszem i wobec besztano, pomyj karton wylano, a tu prosze, kietbasy,
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w witrynach sklepowych frykasy, w nareczach ananasy, brzucha wypa-
sy, szalasy tu nie stoja, tylko domy szklane, architektura niemal neo-
klasyk. To imponuje, to zachwyca, w Kraku Starym witryna tak oka
nie nasyca, wyobrazni nie tuczy, wniosek prosty, ktos brzydkie plotki
podsyca, fama Nowki z palcow wyssana, z czapy wybrana, ktos falsz
i ktamstwo za granice jej przemyca, figuranci zapluci tu niszczg narodu
kredyt zaufania, a jak.

Panikarska plotka krazy, wzbudzajac ferment,
nierzadko wychodzi poza granice kombinatu i miasta,
zmienia twarz, zmienia faktografie, pozostawia niepokdj.

Mc OsIEDLE Dzieci szczgsliwe tu sg tez, moze pucolowate troche, ale

jak kto$ lubi jes$¢, to do pracy ma ochote, fest bedzie z nich pozytek,
tako rzecze wieszcz, jak im przyjdzie zda¢ robotniczy test, efekty beda
simply the best, better than all the rest, to wpieprzaja pociechy kietba-
ski, peta na szyjach jak ozdoby nosza, a z ust trzeszczg mlaski, mniam
mniam, ,mamusiu, krakowskiej rzu¢ wiecej dla klaski”, i biegaja po
szkolnym podworku, moze dziwna moda na takie opaski, ale jak do-
brobyt, to inne zycia radosci i blaski. W ogdle ludzie tu dosy¢ pekaci,
ruch na ulicach maty, gestos¢ populacji w innej postaci nadrabiaja, ro-
botnicze cialo wcale niewybiedzone, raczej nie jest go za malo, tam
pan stoi grubawy i ciefl rzuca na tutejsze murawy, a tu pani pekata na
taweczce siedzi i podnies¢ sie nie moze, o uchwyt si¢ zapiera, o Boze,
zaraz sie przewroci i przygniecie dziecko, bachorze krzyki ustyszy-
my na dworze, ale nie, odbila si¢ od chodnika jak pitka, nie pekla jej
zytka, a Lenin na to patrzy i oko z uznaniem przymyka, mruczy nad
brodka nasz maszynista postepu, to z dostatku wynika. Takie duze lu-
dzie to duzego ducha maja, jest o co walczy¢, to majg armatnie ciato,
Twardowski tu jak przybysz z planety Pajagk, bo wychudzony, konczy-
ny chude od korpusu odstaja. Twardowski powoli na miejsce zbrod-
ni dochodzi, dzieci grube i tluszcz z rozmyslan odwodzi, mysli sobie
Lelita, meczy to stowo w myslach, mieli zlepek liter, masa stowna sens
traci, zbrodnia jeszcze nie przyszla. Juz dociera do celu, gtowe wietrzy
z wszelkich dupereléw, patrzy, co to za miejsce, no tak, mtyn przystary,
zgrzybialy, mégt nie spodziewac sie oprawy dawniejszej, thumek wokot
zebrany, zaraz wszystko sprawdzi, a ludzie cos paplawszy, spojrzenia
wymieniawszy, dyskretnie na widok sierzanta sie tokciami szturchaw-
szy, my tu przypadkiem, my tu tak tylko, ja z dzie¢mi latawce pusz-
czalem i tu zalecialy przed chwilko, ja, panie wladzo, tu mieszkam za
walem, ale nie widzialem nic, ja tez, ja tez nic nie widziatem. I wszystko
to grube, tak stoi i jojczy, ich stowa wachlujg nad tbami jak proporczyk,
z tych spowiedzi zbiorczych, z tego ttumu wnioskuje glupiego, oho,
tu si¢ dzieje co$ powaznego, miyn choc stary, nie nalezy do modelu baj-
kowego, raczej mroczne to miejsce, ponure, bure na potege, i do tego
co, smréd wyczuwam ordynarny do liczby entej, co tu tak $mierdzi,
krzyczy, zrobi¢ mi przejscie, z drogi zejscie, macie zajecia cenniejsze
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niz zagradza¢ obejscie, wnet patrzy, dech traci, i$¢ przestaje, obrazkiem
makabrycznym jak batem po oczach dostaje, bum. Twardowski bled-
nie, nie nie, na co ja patrze, co moje pigkne oczy ogladaja, jak nocami
teraz bede spad, czarno to widze, durna moja ma¢, sam zaraz trupem
padne, to widoki niestrawne, ale truchto nie gryzie, zapomnij o trupiej
bryzie mieczaku, przeciez nie moge si¢ bad, nie nie, Twardowski, opa-
mietaj durniu sie, jak za chwile zastabniesz, wyladujesz w zawodowym
bagnie, czlowieku, opanuj sig, i tak sapie, i tak dyszy, co nie. Co to byt
za obrazek, co tak walito nietadnie, co$ tam wiecej by¢ musialo niz
flaczki beztadne, tak tak. Postuchajcie, to landszaft diabelski, placze
w tle chdr anielski, archanieli oszaleli, kobiety lamentuja, psy bezpan-
skie zawodzg, na obiad sie schodzg, he he, bo tam zwlok rozcztonko-
wane czesci leza, do szpiku kosci gote, z miesa obdrapane ludzkiego,
gdzie$ kawalek reki dodam do tej udreki, dalej troche wnetrznosci,
jelit barokowe wspaniatosci, wiekszo$¢ gnatow dobrze wyczyszczona
sie przewala, blyszczaca, by nie bylo wielu pozostatoéci po akcie bru-
talnym, masakry ciala, zewie penalnym, dalej uda kawatek rzucony,
z wilgoci juz napuchnietego, barwy, kolory teczy nabierajacego, nie
chciatbym wachac tych perfum, co to, to nie, a Twardowski musi, kosci
zostaly rzucone, przeszed! na §ledztwa Rubikon, wszystko rozbebeszo-
ne, zastygl w pozie skruszonej on.

Laska I co teraz, taka afera, co za zgon, $§wiat czarno-czarny potrzebuje

bohatera, a jego dusze¢ rozdziera, tetno powyzej ustawy, ci$nienie na
mozg napiera.

Mc OsIEDLE Dajcie wédki mu, bo chtop zawatu dostanie, i runie przyszte

uznanie, blaski jupiteréw zgasna, zanim skonczy sie ta logorea, miedzy
tkankami rozdartymi bedzie the end of the kariera, a ciala ogledziny
zrobi¢ trzeba teraz, ale bieda, co to za kawalki poszarpane, kawatek
korpusu, z ciala falbanek detale rozbryzgane, chwila, szaleristwom stop,
czas teraz na prace, a nie wewnetrzny mrok, patrz no, ten fragment reki
jakby ugryziony, ktami jakimi rozdrobniony, moze to jakas bestia tego
typka biednego, z wygladu robotnika prostego, dziabnela, gdy przysnat
zmeczony pracg dnia codziennego, mekami zycia styranego, ze hej. Ej,
a ten $wistek z poly plaszcza wystajacy to co? Moze poszlaka jakas,
moze jakies clue? Jak z filmu amerykanskiego fragment uktadanki, fa-
bularny super glue, tkanego jak wianki scenariusza precyzyjnego? Tam
program jakiej$ knajpki niezlej sterczal, w kieszeni tego, co pozostato
z niego, $wie¢ panie nad jego duszg, dobranoc kolego. Poza tym niewie-
le, jakies z kieszeni wypadly bagatele, kosci do gry, portfel pusty, moze
to przyktad napadu rabunkowego kiepsko ukonczonego, i co do tego
jeszcze, zdjecie zostalo, pod szybka z plastiku kimalo, mate, ale fadne,
z niewiastg niestara, raczej mlodziutka dzierlatkg, na oko Twardow-
skiego rownolatka, az dech zatyka, zdjecie podpisane, patrzy na odwrot
»z miltoécia, Edyta”. Biedna dziewczyna, pewnie serce sobie wyplacze,
moze siedzi i mysli teraz, kiedy chiopaka mojego zobacze, kiedy w mi-
tosci omdlenia wpadne patace, ech, ech, co to zostaje z zywota czlowie-
czego, gdy pobladzi gdzies, i go siekna zywego.
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Technicy chodzg, wszyscy glowami z niedowierzaniem kiwaja, tak tak,
co za $wiat, rak nieborak, mysli cudze polykaja. Tropéw pare, pomy-
stow bez liku, ktdry podjaé, postawitbym groszy tycio na gars¢ typow,
jedno jasne - trza si¢ wybra¢ do Meksyku, to tej knajpy w truchle byla
ulotka, moze jego znajomkéw spotkam, poszlak znajde kram, co to za
lokal, czy to miejsce tegich chlan, pyta technikow, ci milcza, $ling prze-
tykaja, powieka im mruga, i szepczg ,nie idz tam pan, to diabla ot-
chtar?”. Twardowski skrobie, notuje, reka mu drzy, cos z kim$ mowit
nawet sensownie przez chwile, ale teraz juz nie wie nic, pieprzy wersy
ponure, w cisze zapada, cho¢ w §rodku czuje, ze wyje stado wilkow,
moze cala gromada dzikéw, w kwestii osobnikéw czy gatunkdow jest
wersji bez liku. Sam sierzant potem nawet nie wiedzial, co si¢ z nim
dzialo, ze sceny zbrodni zszedl jak w amoku, oczy wyszczerzal, o butéw
sznurowadla sie potykal krok po kroku, hop w krok, do tego zaczeto
go co$ ktu¢, nerwobdle czy co$, a przeciez zdrowy byl, testy sprawno-
$ciowe zrobil 1 wcigz kondycje dobra mial, tak mu si¢ przynajmniej
wydawalo, moze za malo biegal, tak si¢ od dawna obawial. Za duze
to miasto dla niego, $ledztwo podobne zaczyna by¢ do matrioszki, za
duzo emocji, sierzant temperament ma bynajmniej nie latynoski, nie
lubi réznorodnosci, uderzen goraca az po koncéw wioski.

Sciemnia sie nieco, noc nadchodzi czarna, Twardowski btadzi tu i 6w-
dzie, co za karma, czuje, Ze stopniowo traci urok zandarma, stania sie,
chodzi po tym miescie jeszcze niedorostym, mrok swiat ogarnia i wsy-
sa, plaszcz pdznej pory bezlitosny, wszystkie leki na wierzch skéry wy-
sypuje jak krosty, wysypke przebrzydla tworzy, marami, snem morzy,
jej sie nie pozbedziesz, nie drap lepiej, szkdd natworzysz, efekt bedzie
daleki od nieba gwiazdzistego, marzeniem $cigtej glowy upstrzonego,
tak. A gwiazda naparza na horyzoncie, umiaru nie zna, po oczkach mu
daje, ale go wkurwia, i Twardowski szatowi ciato sprzedaje, taka jestes
cwana, gwiazdeczko, myslisz, ze jestes wielka, macha reka, to chodz na
stoweczko albo stéwek kilka, co, nie podchodzisz, sam do ciebie, ta-
chudro, przyjde, co, myélisz, ze zrobisz ze mnie fiksum dyrde, w mézgu
wyrwe, wyjde ci na spotkanie, gdzie leziesz, blednijze gwiazdko podla,
efemerydo pieprzona ogoniasta, myslisz, ze§ mnie zwiodla, albo moze
nawet uwiodla, patrzcie ja, jaka zaréwka nadobna, ho, ho, za ogon cie
chwyce, zobaczysz skutki, na Twardowskiego zamierzasz sie, pieprz sie,
wypad, ele mele dudki. Raczo sie zerwal, w ped puscil, dla gwiazdy
lejce popuscil, biegnie, cialo niebieskie tropi, jak medrzec, co go kiedy$
wi6dl do dziecigtka podniebny $wiatlopis, biegnie teraz na swoje over
the rainbow, rzy przy tym jak kon, co si¢ na wyscigi wazne spial, ale
dzokeja z grzbietu strzachnat, taki urzadzil one man show, a rozpro-
szyl sie jak elektron. Co to teraz, knajpa przed oczami wyrasta, sierzant
gwiazde z oczu traci, juz na miejscu jest, nieprzytomny, basta, basta,
okolica krzaczasta, no to mamy dramacik, maty dylemacik, o, a gdzie
to nasz pan trafil, co to za klub, co to za miejsce, okolica niestawna,
tu sie granice miasta koncza, oho, fantazmaty na scen¢ wkrocza w mi-
stycznych pozach broczac, a jak, kto tu wchodzi, niech porzuci nadzieje

37

nieuroczg, bo tutaj nie dotarly zadne prawa, wladza zadna, tylko Mek-
syk wolny macki roztacza.

Laska O, Mexico, Mexico, ostoja zbdjnikom, miejscowym pracownikom,

tachudrom, na fajrancie hutnikom, noze w powietrzu lataja, kobiety
w panice uciekaja, bez pepeszy tu nie wchodz, po nosie dostaniesz cios,
moga cie tez w zebra dzgnad, taki parszywy los cie tu czeka, chyba ze
chcesz w to brngc.

Mc Os1EDLE Luzujcie majty, szykujcie karabiny, chowajcie hajs, teraz be-

dzie odlot, teraz bedzie caly ten szajs, w to miejsce nie wejdziesz bez
spiny, zbrodnia wchodzi w ludzi jak néz w masto tu, fatwo jak kobity
lekkie wychodza na miasto, bez pytan zbednych, jak w morde szast pra-
sto, miasto tak mowi cale, cholero jasno. Bohater wargi oblizuje, patrzy
na przybytek, jak niedobitek na tej prowingji, tak sie czuje, cho¢ jest
z milicji, on tu prawo stanowi¢ powinien, a tymczasem rzy z niepokoju,
sprawdza zapas amunicji.

W domu zostawil.

Chuju, s$ledztwo prowadzisz, ale z ciebie klawisz, w morde pluje so-
bie, dam ci kiedy$ w pysk twoj, kretynie niebieski, nic nie poradzisz,
jak w mdzgownice wczesniej madroéci nie wsadzisz. Decyzja meska —
wchodze do Meksyku, tam mnie rozpieprza, z cialem zrobig fiku miku,
zegnaj obcokrajowczyku, i nikt nie zaptacze przy takim pajacyku, co
to broni wzig¢ nie wzial, ejze, co za typ, sam sig¢ zbil z pantalyku. Koniec
heheszkom, za klamke fapie, i Meksyk wolny pokoje swoje ukazuje na
wyobrazni krzywej mapie.

Co tu za pigkne zapachy, jakie luksusy tuczne, z daleka niewidoczne,
to stwierdzil sam naocznie, a w $rodku Francja elegancja, co za non-
szalancja, a z zewnatrz barbarzynska zuli stancja, parszywa jak cata bi-
blijna szarancza. Ludzie eleganccy siedza, melina to to nie jest, skad ten
pozdr zewnetrzny, i co tu sie dzieje, Twardowski jape wyszczerza, nie
dowierza oczom, przybytek rozpusty spokojny przeuroczo, jak knie-
je dawne cyk cyk cykoczg. Kelnerka krzyczy ,,numer dziewietnascie”,
a z zaplecza wyskakuje migsiwo krasne, parujace sosem, polewa skapa-
ne, porcja jak zubr wielka, co padl dzgniety, konajac na polanie. Pani
Irenka to nam nie skapi, a co mam skapi¢, jak sta¢, to ktade az talerz nie
ustapi, okej. Za nim wyjezdza konstrukcja z migsa, hm, o tak, wziglbym
sobie kesa, i ty tez wzialbys, i Twardowski tez, zanurzylby w nim wasa,
czasu ma wiele, by $ledztwo roztrzasaé. Sataty, owoce egzotyczne, nie
tak nieliczne jak w innych kraju miejscach, gdzie statek z cytrusami
daleko ma, by do portu wjezdza¢. Skad te porcje gigantyczne? Nowka
taka piekna, bogata, mysli jego euforyczne, i w knajpach krakowskich
marzy¢ mozna o takich aromatach, skad ta plotka, ze Nowka to jest
jak szmata, ulice zamiata, a wszystko tutaj czym chata bogata? Ludzie
thusciutey, szczesliwi, wesolutcy, to znak, jak spoteczenstwo umie si¢
dobrem dzieli¢, i razem dziata¢, Nowka przykladem moze stuzy¢, a ja-
ki reakcjonista chce spokoj pogtoskami niecnymi zburzy¢. Nikt Twar-
dowskiego nie zna w sumie, a, zamoéwie sobie co$, tak w moim rozumie
co$ mi podpowiada, nie bede stat gtodny, jak wokét biesiada, o nie.

SANDRA SZWARC « SUPERNOVA LIVE



38

Siada do stolika, krzyczy butle wédki, patrzy na wszystkie wokot dziw-
ne ludki ufoludki, czeka, jak na stét wjedzie danie, Ze mozg sie¢ lasuje,
rozsadek stanie. ,Numer dwadzieécia” ida don dwie panie, i gatom nie
wierzy, jakie one silne, Ze doniosa pigknej strawy cig¢zar na nich. Kupa
zeber, wielkich jak u wotu, dobrze, ze do stotu nikt sie nie przysiadl,
ale pospotu to by si¢ kompan przydal do wyzerki takiej, nie byle jakiej,
jak ja zjem to, rety, od stolu nie wstane od tej gastro strefy, az kiszki mi
pekna, ale chwila, jedz Twardowski a oczy miej jak lunety, co kazda niepra-
widlowo$¢ wypatrza, w koncu nieboszczyk tej knajpy menu miat w godzi-
ne ostatnig. Zarcie wspaniale, nic sie nie dzieje, rozmowy dos¢ ciche, ktos
dyskretnie sie $Smieje, ojeje, je, ja tu nie widze nic podejrzanego, a zarcie jest
niemozliwie dobre do tego. Mieli migso w pysku, zdziwiony wciaz, ze nie
podpadl meksykanskiemu towarzystwu, ale broni nie trzeba, skoro kultura,
spokoj, peace and love wokot, mieso doskonate, smak pozna¢ prébuje, ale
nie wie wcale, czy to kurczak, czy to co$ z indyka, zapyta¢, nie, nie zapyta,
nie bedzie robil z siebie ignorancika. Kelnerka wyszla, co$ anonsuje, ga-
wiedz sie cieszy, oho, czuje, ze teraz cos sie wydarzy, drapie si¢ po twarzy,
drap drap, podniecenie na sali, pierwsze gwizdy nieliczne, fiu, fiu, antrakt
w strawie, czas na wystepy artystyczne. Wychodzi zza kurtynki niewiasta
w polcieniu, $wiatta zmienili, chcg pomoc wrazeniu, kobieta w oparach
tajemnicy spowita zawsze do duszy glebiej wnika, Twardowski w ciemno$¢
patrzy i rozpoznaje, to pigkna ze zdjecia Edyta, o cholera, to piekna Edyta,
tak piekna, jak piekno w definicji stownika. Wlosy blond geste, jak gwiazda
na ekranie, wlosy Villas Violetty w blasku $wiatet skapane, Edyto Pigkna,
Pigkna Edyto, serce wszystkich panéw kradniesz na cito.
PIEKNA EDYTA ($piewal zaczyna. Pigknej Edyty song)
Na stacji kolejowej
panna Jadzia w bufecie
taka fadna, kiedy poziewa,
taka tadna, kiedy nalewa...
Uwaga! Wrég podsuwa ci wodke!
Tu na pewno bedziesz otruty,
panna Jadzia $ciagnie ci buty,
taka fadna, kiedy poziewa,
taka tadna, kiedy nalewa...
Uwaga! Wrég podsuwa ci wodke!
Nie jedz, chlopcze, do Nowej Huty,
bo po drodze bedziesz otruty,
niech ustrzeze cie plakat wezowy
i w zoladku dorsz narodowy:
Uwaga! Wrég podsuwa ci wodke!

Mc OsIEDLE Szal sie zerwal, widownia wrze, racja, stuszna narracja, taka
$rodkowo-wschodnia nacja, trzeba napi¢ w koncu sig, lejcie lejcie, zlu-
zujcie lejce, co za glos, co za wdziek, sierzant zachwyt toczy, czacha
peka, sierzant nam z zachwytu pekl. To znaczy nie tak na serio, we-
wnetrznie moze co$§ w nim peklo, granice przekroczyto wszelka, lecz
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nie daje si¢ porwac zewnetrznym swym menazeriom, emocji histe-
riom, nie chcagc wdepnad¢ w jakie$ inferno. Edyta ze sceny schodzi, aure
za sobg wodzi, cho¢ to tylko epizodzik byt, tym szalem dziewczyna
dowodzi, wzrokiem po sali powodzi, preludium male, a nosem wszyscy
$ledza, niby ja malowat Rafael, proporcje doskonale, gdyby rzucita re-
kawiczke, ideal, u stop lezalaby jej Nowka teraz, a przynajmniej ta czesé
jej, co wola, o, nasza Dulcynea, bagdz moja, spdjrz na mnie, kroczac
po I$niacych krajowych linoleach, lepiej spdjrz tutaj, jam nie bajerant,
mowa ma szczera, gdy na ciebie patrze, peka ziemska stratosfera. Twar-
dowski przyczaja si¢ wypytac slicznotke, ona kroczy lekko, tanecznym
kroczkiem, i biodrem buja

nim buja

biodrem buja.

A jak.

Biodra gar$¢ rzucaja hipnotycznych unoszen, a ona wychodzi na, a co
to, papierosek, no coz, takie zycie, ideat lubi skry¢ nosek za szary oblo-
czek, wiadomo, jak jest.

Patrzy jej w oczy, w glab duszy spoglada, naoczna dziala Twardow-
skiego mikrosonda, Edyta nieprzenikniona, niezglebiona, otchtan jej
wnetrza liczona w bilionach, a moze $wietlnych latach, gwiezdzistych
odlegtych brokatach, i wez teraz czleku prosty pytaj o denata.

TwarpowskI Milicja obywatelska, szanowna obywatelka Edyta Piekna,
niech pozwoli na stéwko (czas na méj cel pal).

PI1EKNA EDYTA Panie wladzo, co jam winna, stabg kobiete przydybac ta-
two, delikatnam niczym komoérka roslinna.

Twarpowskr Delikatno$¢ twa niech mnie nie zwodzi, to na trzezwy osad
szkodzi. Czy znacie, obywatelko, twarz ze zdjecia denata? Czy portfel
rozpoznajecie?

P1ErNA EDyTA Denata? Co to znaczy¢ ma? Ta twarz brodata to mego bra-
ta facjata...

Mc OsiepLE To si¢ Izy polawszy! I oczy jej mokre, zroszone, kap, kap,
kap, strumieniem poszly, i ptaka¢ zaczyna, bo wie juz, co$ mu sie stalo,
szambo tego wylato.

P1EKNA EDYTA To moja rodzina!

Mc Osi1eDLE I glos zarzyna w rozpaczy perzynach, plonie, ptonie! I zar ja
z no6g $cina, a Twardowski ttumaczy biednej, gebe wygina, no tak, oszo-
tamiajaco pigkna sztuka, co za dziewczyna, z ptocien dawnych zleciala,
w zbrodni si¢ zew zaplatala, ala.

P1gkNA EDYTA Nie widzialam go od rana.

Twarpowskr Tak tak, strata niepozatowana, ale motyw, podejrzani, wro-
gow jakich$ miat brat ukochany?

P1gkNA EpyTA Dobry chlopak, do pracy dwie rece mial, pijany nie cho-
dzil, a mdj Boze, brat moj sfiksowany, pokrajany...

Mc OsIEDLE A Supernova promienie swe wysyla na twarz Edyty, tez wyci-
skaczki, miasta pierwszej faworyty, $wieci mocg magicznag, ekstatyczng
aure tworzac, ona placzaca, nosem ciagajaca, a sierzant wypytac pro-
buje, w swietle gwiazdy wygina sie, pozy przybiera, ale cholera jasna,
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czuje, ze nic nowego, ze tega afera i nic z tego do laski nie dociera.
Kelnerki wyszly, styszac lament, pan nam Edytke zasmucit, tu chlopcy
sie zemszczg dla niej, wody dajcie, trza by ja ocuci¢, a on na to nie nie,
szanowne panie $ledztwo prowadze, tajemnicy obowigzek, wigcej sza-
nownym paniom kelnerkom nie zdradze, chryi robi¢ nie radze. I pyt
gwiazdowy ich otaczal, wszystko wirowalo wokdt, swiecita sie Now-
ki glaca, ptacz Edytki miasto okrazyt, jak bumerang, glowy obracat,
w pyle dziejowym, w lez jej oczu mlecznych btadzacych, tragedie opie-
wajacych, drogi obficie nawilgacal. Co robi¢, kiedy sledztwo w miejscu
staje, rozmowa nic nie daje, ludzie w knajpce tez oczka wyszczerzaja ze
zdziwienia, to mity chlopak, bral wszystkie hutnicze zlecenia, Meksyk
$piewki swe powtarza, nikt nic nie wie, wszyscy geby na ktédki chyba
trzymaja, ogélnie to traza.

Wraca do domu, zmeczony skonany, jak noblowski dynamit wielkie
mial plany, a tu ciala dal, tyle ludzi przestuchal, taka rozpierducha, caly
Meksyk wyspowiadal, a tajemnicy spowiedzi trzyma¢ nie musial, zad-
na szarada, zaden lot, proza, rzeczywistos¢, przypadkéw pewnie splot.
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zegar stoneczny ciefl miejsce zmienia, i w bok, i w bok, i znowu w bok,
i Nowka wie zawsze, ktora godzina, katoryj czas, uze ja znaju, gdy spoj-
rzy na cien od brzucha Lenina, taka historia, mozna by komponowa¢
na jej temat oratoria albo inne formy muzyczne, a co tam, nazwy ich
liczne, i Lenin na pewno zastuzyl na nie, by $piewac¢ mu i hotubi¢ po
wieki wiekow kraniec. Czy to efekt klimatu tutejszego bajkowego, czy
efekt cieplarnianego poklosia jeszcze nieodkrytego, czy to skutek na-
tury wodza, wszystko, co ludzkie chtongcego, do ucha rejestrujacego,
troski ludzkie styszacego, ktore spadaja na niego, i cigzarem obarczaja,
ciezaru nadaja, i cigzarem przeciazaja organizm lidera wielkiego, ktory
przez was tak wyglada, ale nie marudzi, bo wielki czlowiek z niego,
motor dziejow, parowdz postepu, cho¢ pewnie nieraz musial dtonie
sobie pobrudzi¢, a jak.

Nowa Huta, najpotezniejsza budowa socjalizmu w Polsce,
otrzymatla w tych dniach imie Lenina.
Huta imienia Lenina, przyklad braterskiej

Lasxka Splot, odlot, los sukinkot. pomocy i miedzynarodowej solidarnosci.
Mc OstEpLE O rozwigzanie sprawy Twardowski si¢ modlac, wraca do O to walczyl Lenin. Jego sprawa zyje, roénie i zwycieza.
kwatery, zadne szmery bajery, jupitery gasna, zywot cztekowi spodla,

co za niejasnos$¢. Nie ma sensu, nie ma batnsu, wszystko buja sie, buju Mc OsIeDLE Leci na komende, snujac w glowie wczorajsza gawede, nie

buju, i buja sig tak, a jak, matulu, daj mi lek na te mdlosci, nie pytajcie,
co tu sie dzieje ciulu, historyjke jaka$ prowadzisz, z gustem dobrym
naszym wadzisz, zamknij ryja, jak przesadzisz, ci wsadzim dupe do
ulu, piec bedzie bolesnie, a moze wy wyciagnijcie z dupy kija, bo Twar-
dowski nie skonczyl jeszcze, ma wprawdzie na plecach dreszcze, nie-
spokojne potargaly nerwy mu bez pieszczen, wigc teraz spac idzie, ale
bedzie kolejne do $ledztwa podejscie, ale teraz $§pi, na scenie cisza, cii!

Twardowski $pi. Nad jego glowg niebo gwiezdziste, a prawo moralne
w nim.

Laska Spij okruszku, na brzuszku sie wylez, rozwiazanie przyjdzie, znik-
ng zewszad imbecyle, a, a, a, milicjanty dwa, spa¢ tez musza, taka gra.

Mc OsiepLE Dryn! Zle rzeczy mu sig $nily, trupy, ktore na wierzch gaty

wywalily, cate stado umarlakéw, w rzedach, szeregach, z ciata ludzkie-
go wieszakow, i patrzyly, w slepia mu patrzyty, i do wnetrza zagladaty,
flaki duszy wypruwaly, z jelit zrobily sobie sandaly, kurwa, a po co im
obuwie, moze lepiej tanicuch na kosciotrupie szpargaly, ale teraz na ko-
mende, juz poranek, wioz skarpety, wyjdz na ganek, na rzad mieszka-
nek spdjrz, o tak, tak sie zycie toczy, w prozie dobrobytu broczy, a ty idz
czlowieku do pracy obywatelskiej, taka dola milicjanta, nadziei zyranta,
bohatera in spe, walczacego o dobro i te pe. Twardowski oczy przecie-
ra, patrzy na dobrobyt, co przez okno wyziera, ludzie ttusci jak byli,
tak sg, ruch wcigz maly, to nie do wiary, jakie tutaj czary mary, jakby
wlozyt rézowe okulary albo co$, on nie taki wrdbel stary, ale jednak,
zdumieniem napawa si¢ caly. Mija pomnik Lenina dzielnego, patrzy
si¢ na brzuch jego, niezly numer, z dumy rozepchanego, kragtos$ciami
hojnego, a co to, brzuch Lenina jakby wiekszy jakis, plac zacienia, jak

do konca udana, na straty spisana, mysli: dostane reprymende, wlosy
z gtowy beda lecialy jak fajerwerk, chmura dymu z tba poleci, byleby
mu czerep nie pekl, na to nie chcg patrze¢ kobiety i dzieci, mija ka-
wiarnie jak grzyby po deszczu powstajace, gospodarke polska z kolan
unoszace, ach, jak pieknie dzi$§ §wieci nam nasze Storce, ze wschodu
promienie wysylajace, cieplo, jeszcze cieplej, o jak w glowe cieplutko,
w Nowce przyjemniutko, i te kawiarnie jakie$ lepsze niz w reszcie kra-
ju, zamiast ciastek ludzie nie wstydzg si¢ miesa zamowid, jest tu jak
w potudniowym jakim$ palmowym raju, gaju cudownym, wedliny na
potmiskach rozciagniete, a wszyscy chwytaja w paluszki i buzie maja
u$miechniete, rosnie pokolenie odnowicieli dawnej stawy polskich we-
dlin, wszystko to niepojete, majg na to wszyscy chetke, jak takie miesi-
wo wezmie si¢ w usta, to przyjemno$¢ sama, czy rozpusta, raczej niet,
rozkosz nie pusta, ale szlachetna, idea konkretna, nie trefna, rozmarzyt
si¢, wyobraznie rozzarzyl, i nawet prawie nie zauwazyl, ze przez prog
juz wkracza na komende, a tam szef komendant ponury czeka, rezul-
tatow, efektéw docieka i co, Twardowski, macie co w sprawie denata?
Denata, tak tak, rozeznanie robilem a sprawa jest taka, no, mozna rzec
bylejaka, siostre jego znalazlem, Edyte Piekna, przestuchatem, ale z roz-
mowy niewiele wyciggna¢ mogtem, mato wywnioskowatem, no, wolno
to szlo, a wokdt spokdj, cisza, w mysli nattoku. Na wyniki sekcji trza
by czekaé, maja by¢ dzi$ po zmroku. A Twardowski, z6itodziobie kra-
kowski, masz tu sprawe nowa, elegancka, cywilng, ale trzeba wyjasni¢
ja pilno, ludzie Zli s3 na panig z miesnego, osiedlowego, migso w jej
sklepie ginie, twierdzi, ze nic nikomu do tego, a trzeba postawi¢ do
pionu ja, zbadaj to i nie badz tym razem lebiega. W sumie Twardowski
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moze si¢ tym zaja¢, na wyniki badan z Krakowa czekajac, tymczasem
kica sprawe prowadzi¢, bron przezornie chwytajac.

Kronika filmowa. Na planszy napis OCENZUROWANO. Sielska mu-
zyczka w tle.

NARRATOR KRONIKI Poranek. Pierwsi mieszkancy miasta $piesza do pra-
cy. Kazdy z was wkrotce rozpocznie zajecia w szkole. Tymczasem juz
kilka godzin wcze$niej miasto przygotowuje si¢ do codziennego Zycia.
Zaopatrzenie sklepéw w towary, czyszczenie ulic. Wlasnie o tej porze
spotykamy pelnigcego stuzbe milicjanta, ktory jak przystalo na dobrego
gospodarza, troszczy si¢ o spokoj swojej dzielnicy. Gdy wy wypoczeci
biegniecie do szkoty, milicjant konczy nocng stuzbe. Szybka orientacja,
doskonata znajomos$¢ przepiséw, i sprawne rece do pracy zapobiegaja
niebezpiecznym zdarzeniom.

W kronice wyswietla sig obraz kobiety, ktéra boi si¢ przejs¢ przez ulice.
Twardowski podchodzi do niej.

NARRATOR KRONIKI O tak, prosze bardzo, moze przeprowadze szanow-
na panig przez jezdnie? A tak, dziekuje, panie milicjancie, sama bym
sie bala, jak to dobrze, ze mamy takg sympatyczng wladze. To sierzant
Twardowski, na co dzien pracujacy w miescie Nowce, dzielnie stoi na
strazy prawa. A jak wyglada taki dzien z dnia milicjanta? Co taki mi-
licjant robi caly dzien, mogtby kto$ zapytacé? Jego praca nie nalezy do
zadan latwych. Na milicjanta czesto czeka wiele trudnosci, z ktérymi
musi sobie poradzi¢ sam. Dzi$ sierzant Twardowski wybiera si¢ roz-
wigzac sprawe gingcych wedlin z lokalnego sklepu miejskiego. Mieso
w naszym kraju, kraju zniszczonym najwieksza wojng w historii ludz-
kosci, jest towarem deficytowym. Sytuacja przykra, ale wcale nie bez-
nadziejna. Na szczeécie wladze reaguja szybko i sprawnie. Wlacicielka,
pani Leokadia, od wielu lat zajmuje si¢ sprzedaza produktéw mie-
snych. W tym szlachetnym zawodzie wspomaga ja siostrzenica, Edyta.
Obie zgodnie chwalg sobie prace, w ktorej najwazniejszy jest kontakt
z milymi klientami miasta Nowki. Teraz staly sie ofiarami tajdackich
kradziezy produktow, ktorych jakos¢ tak bardzo ceni sobie lokalny
konsument.

Zerwanie filmu. W glowie Twardowskiego wybuchy i czerwone swiatetka.
Mc OsiepLE Widzieliscie ten wzrok sierzanta, czolowego kraju aspiran-
ta, czy mu rzesa do oka wpadla, czy to samolot czy to ptak, czy ten
raz wspomniany rak nieborak? Czuje, ze wyszedl w filmie na palanta,
tasme zmienic¢ trzeba bedzie, tak oniemiat na widok Edyty Pieknej, co
ona tu robi, czemu tu stoi, mieso skrzetnie na hakach przektada, ze
zdziwienia facet brzeknie, czy tak przystoi? Ona jak réza pagsowa w tym
mies wszelakich okowach, patrzy na niego z wdzigkiem, jak cielecina
rézowa, i mowi:

PIEKNA EDYTA Dorabiam tu skrzetnie. Milo pana milicjanta widzied,
wladza wida¢ zna si¢ na wokalizie, skoro zdziwiony pan obecnoscia
ma tutaj, w izbie miesnej, przy firmowej markizie. Artystka z talentu
nie wyzyje, na pewno nie majetnie, a dwie rece do pracy mam, wiec
korzystam z nich chetnie.
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Lasxka Edyto, los artysty wyrazasz, sie nie zrazasz, sztuke swa wykonujesz,

cho¢ zmystami wszystko czujesz, pét miasta ci¢ adoruje, w oczach na-
szych awansujesz, ambicji swych nie amputujesz, a przy tym kietbaski
jesz, przysztos¢ $wiatly uformujesz.

Mc OsiepLE Japa! Czy Edytka nie za bardzo jak na $wieza zalobe

usmiechnieta? Czy nie w czerni powinna by¢ cho¢, zeby smutek i zal
formalnoscia spiaé, gorzkim zalem spetaé? Twardowski brew podnosi,
a tymczasem koniec kobito ze $piewkami, mozna tym widzow prze-
karmi¢, lepiej czyms ich zaskocz, pokaz, co masz w swojej handmade
ciastkarni, stodycz sztuki, a moze talerz kalamarnic, na bogato, to tez
niezle w dziedzinie $piewu, kultury i artyzmu nauki.

Laska Mieso! Migénie szkieletowe, szkieletorowe, uznane za zdatne do

spozycia wraz z przylegajacymi tkankami, po tacinie textum, a po fin-
sku kudos, tkankami, tkankami, a ami to po francusku przyjaciel, ergo
mieso twoim przyjacielem z tkanek, czyli: taczna, kostna i ttuszczows
oraz takie, takie narzady wewnetrzne, jak watrobeczka, nereczka, zota-
deczek, ozoreczek, mdzgunio, ptucka, i tym podobne ol je. Okreslenie
stosuje sie glownie do cial réznych gatunkow zwierzat, ssakow i pta-
koéw, zabitych lub padlych, przeznaczonych do konsumpcji, z wyjat-
kiem kotkdw i pieskow, i wrobelkow elemelkéw, bo to nasi ulubiency,
nasi uliczni przyjaciele, hau hau, miau miau. Zazwyczaj jest efektem
chowu, lecz réwniez moze by¢ efektem polowania w swoim naturalnym
srodowisku ($wist strzat pierwotnych)! Rzadko zjadane bezposrednio
po zabiciu i nieprzetworzone. Najcze$ciej przetworzone termicznie:
gotowane bul bul bul, smazone pssst, pieczone, pieczone... na pieczone
nie ma dzwieku. Legendy méwia, Ze najlepiej wedzi¢ mieso w pierw-
szej kwadrze ksiezyca, kiedy niesamowitos¢ jego swiatta odbitego jest
w stanie uniesamowici¢ smak migsa.

A pani Leokadia, no, ona to migso lubila, mieso bylo jej sensem zy-
ciowym od czasu, kiedy wydata ze swych malych, otyltych, dziecig-
cych ptucek pierwszy krzyk, jak byta mala dziewczynka, rozplaka-
ta sie kiedys, gdy podczas niedzielnego domowego obiadu kotleta
schabowego nie podano, bo przeciez niedziela, i dzien $wiety, dzien
wolny, a kotleta ani widu, ani stychu, i plakala, ptakata tak mocno,
jak mocne sa trunki wszelkiej procentowej masci, a te Izy byly tak
stone jak mieso zakonserwowane, i poprzysiegla wtedy: sama kiedys
bede miata tyle migsa, ile brzuch zapragnie! Stane si¢ migsna ksiez-
niczka, z tronem na wzgérzu z baleronéw i wedlin wszelakich, stane
sie miesna trendseterka, kreatorka rzeznickich smakéw. I dazyta,
cale zycie dgzyta do swego marzenia, gdy inne kolezanki wchodzity
na traktory, ona poznawata technologie zywno$ci réznych, gdy inne
kolezanki pracowaly w miejskich przedzalniach, ona konczyla szkote
zawodowa w kierunku mieso, bo uzdolniona naukowo byla, i pani
Leokadia czula si¢ spelniona, czula sie spetniong kobieta, w swo-
im planie wieloletnim, calozyciowym u-mie$nionym planie Zycial
A kiedy dane jej byto otworzy¢ swoj wlasny sklep miesny, wyrobdw
wlasnych, to czuta si¢ jakby to mieso unosilo ja w przestworza, jakby
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szybowala w przestrzeni na plastrach bekonu, ponad tym wszystkim,
jakby na drzewach rosty wedliny i wotaly do niej Leokadio, Leoka-
dio, jestesmy dla ciebie, a ona pekata z dumy, ze to wszystko dla niej,
i to wszystko jej praca. Ona rozumiata mieso, ona szanowata mieso,
ono do niej $piewalo i przemawiato przekonujaco, a ona stuchala
go i szta cale zycie droga miesna. A teraz kto$ okrada jg, kradnie ze
sklepu podle, a Leokadia placze znow stonymi, migsnymi fzami, ze
panie wladzo, ze ludzie moéwia, Ze ja to tak specjalnie, a ja jestem
miesng ksiezniczka, a ja to miesko tak kocham, ja to wszystko dla
ludu miesnego, ja ta mitoscig chce si¢ dzieli¢, prawdziwie socjali-
stycznie dzieli¢, gdzie jest moje kochane miesko, miesko, miesko, cip
ciiip. (pada z wysitku)

Mc OsiepLE Ofiarno$¢ dla sztuki to sie chwali. Kto§ wezmie laske
z sali? Czy wszyscy kapuja, o co chodzi? Czy kto$ sie w fabule za-
krecil, zgubil watek, czuje, ze go autor zwodzi? Dobrze mysli, bo do-
cieramy do kulminacji réznych, ja wodzirej wasz ustuzny to mowie
z przekonania, nie dla samej wody lania, nie jestem bezduszny, jaj
jak berety sobie nie robi¢ préznych. Twardowski w miesnym, sledz-
two prowadzi, Leokadia z Edytka na zaplecze go prowadzi, mdéwiac
panie sierzancie, ja tego nie rozumiem, ale to jakie§ sprawki sza-
tanskie, chocholy galganskie, tu jakas bestia nieziemska nas okra-
da, bo jedyne $lady, co zostawia, to blizny, straszne szramy, biada
nam $miertelnym, biada. I Leokadia tak gada, i ptaka¢ prébuje, ale
to tega baba, mato subtelna, wiecej, raczej niezla z niej szelma, troche
z zachowania bezczelna, bardziej do chtopa podobna niz do kobity,
z oczu jej dziwnie patrzy, uSmieszek ma nie w ciemie bity, porusza
si¢ zwali$cie, was chyba dzi$ golita, bo szramka na twarzy w okoli-
cy nosowej l$ni teraz dosy¢ oczywiscie, plasterkiem jej nie zakry-
fa, i prébuje gtos lekko modulowa¢, ale powinna ze wstydu glowe
schowad, bo $rednio jej to wychodzi, basem niemalze przemawia,
barwa glosu chropawa, jaki$ zgrzyt Twardowski w jej postawie wi-
dzi, tak sytuacje zapoznawa, w koncu taki gtupi ciul do konca nie
jest, co$ tam o fachu milicyjnym wie, ni¢ kryminalng spawa, w ja-
kim$ dzwoni mu kosciele, jeszcze nie wie, w ktorym, ale sie dowie,
jak mu czas w dupe szpile dospawa. I idzie, prowadzi go Leokadia
i Edyta Pigkna, na miejsce, gdzie $lad po wedlinie ginie, i wtem mu
banan na twarzy zrzednial. Pazurzaste $§lady, zadrapan masa, co za
rzeznia, bestia tu przechodzila, nieZle sobie diabel pohasal, skoro tyle
wyzlobien we framudze wyciosal, w ciekawych zyjemy czasach, ho,
ho. Zwierze to jakie$ rzecze, a niewiasty dwie kiwaja gtowami, tak,
panie sierzancie, jak on tutaj wchodzi, to jakie$ czarcie sztuczki, my
sie boimy po mie$cie chodzi¢ nocami, nie umiemy walczy¢ z bestia-
mi, niech pan poczware utlucze albo nasypie w Nowce dla sobaki co$
na zatrucie.

PrzeraZliwy szczek. Moze by¢ warkniecie, moze by¢ syrena alarmowa.
Zwierzecosc.
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Mc OsiEDLE Wtem szczek zerwal sie na polu, kobiety zeby wyszczerzyty

i drze¢ sie zaczely, olaboga rety, ile lat jeszcze bedziem patrze¢ na ten
defetyzm, fap pan sierzant czworonoga do cholery, wyciagaj pistolety,
ratuj Nowke, przed bestig z piekiel, zadamy vendetty, do ataku, na bron
bagnety.

Beatbox poscig.

Leci. Sam nie wie za czym. Wrzask uslyszal, rozum traci.

Pedzi.

Cud, ze bron wzial. Tym razem nie peknie za nic. Charaszo.

Bestia biegnie gdzies.

Tum tu tu tum tu tu tum.

Zakret, §lizg, dojrze¢ bestii nie moze.

Pokaz pysk.

Niech pysk pokaze, biegnie biegnie, pokaz sie, azorze, ja ciebie ukarze.
Cho¢ bestie w bialy dzien nie chodza, nie biegna w dzien w ferworze.
To jakis pies przerosniety by¢ musi.

Sobaka piekielna, musi to na Rusi, cenzura, kasujemy to o Rusi.
Osiedle Szkolne, a to mnie przegonit.

Zalew Nowohucki, Zalew, bedzie zaraz po, po, po, zadyszka, nim.
Widze go, strzal!

Pudlo. Strzal!

Pudlo, nie7le si¢ ugina.

Gdzie teraz dziad jest.

Ta kurewska psina.

Mc OsIEDLE Na psa urok! Gdzie si¢ ten kundel zawszony podzial? Méwia

czlowieka przyjaciel, mowig jedyny ludzko$ci kamrat, na cel nienasta-
wiony, z wszystkiego zadowolony, co na wady cztowiecze nie patrzy,
a to podstepna gadzina, gdzies si¢ ukryta, pod ziemieg si¢ zapadla, znac,
ze to wilcza, szczek szczek, genetycznie malo przyjazna zwierzeca ro-
dzina. Dookota woda, sielsko anielsko, a po bestii ani §ladu, nic ujg¢,
nic doda¢, a Twardowski placze wewnetrznie, co za szalenistwo, nawet
dobrze przyjrze¢ si¢ nie zdotal, zwycigstwo nalezy mu sie jak psu buda,
to chyba mrzonka jego, zgubna uluda, czy na psy schodze, na leb na
szyje, po rowni pochylej, od zmystéw dwdch czy trzech, ile ich tam jest
odchodze, czy zty zawdd wybratem, dyszy wciaz, niepowodzen bede
miatl pare kolekcyjek, od porazek porazi mnie zawatem, na komendzie
za zbitego pieska francuskiego uchodze, po Ibie przez Nowke dostalem,
pierdole to, odchodze.

Bede kwiaty w wolnym czasie sadzi.

Rabatki wedtug zalecen babci moze uradzic¢?

Kryminaly czyta¢, i nikt mi nie bedzie zbrodniarsko wadzi¢.

Moze wybuduje sobie szklarni¢? Pomidorki krajowe gromadzic¢?

I nikt mnie z nerwdw nie bedzie mégl wyprowadzic.

Poczytam w koncu o kosmosie i o tym, jak radziecki cztowiek w nosie
ma wszystkich, i Ze psa nawet we wszech$wiat dat rade jak autostopem
wysadzi¢?
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Jak my$l zatryumfowata i ludzkos¢ do konca $wiata bedzie dzielnie
prowadzi¢?

I co ujrzal, kiedy juz si¢ tak nerwowo zalamal, godnos¢ i honor porzu-
cil, w siebie zwatpit, poczut jak lilipucik, co wpadl w za duzy wielomi-
lowy bucik, cud, mozna powiedzie¢, alleluja, po tych wszystkich smut-
nych samobdjach przelom w sledztwie, malo si¢ z szoku nie zakrztusit.
Zalew spokojny, woda wesota, ale co$ w niej plywa, z niej sie wynurza,
jaka$ dlont mocna, pomoc wzywajaca, nieduza, przybliza sie sierzant do
fali watlej, szyje wydluza, Zurawia zapuszcza, a tam dlon owszem, lecz
obok niej ciata reszta, fragmenty konczyn poplatane, z nieba hukneto,
az jebnelo z niebios jak pojebane. Huk. Burza.

Deszcz pada z gruchotem na ziemie. Zblizenie na Twardowskiego, te-
raz widzimy pory na jego milicyjnej twarzy. Twarz jest coraz wigksza,
puchnie, wypetnia pole widzenia. W oczach przestrach i gonitwa mysli.
Co za przemiana, twarz napigta, kropelka potu sptywa po skroni, jakas
biegunka mozgowa go dopada, obrazy migajg mu przed oczami. Gdzie
on sig znalazt? Co tu sig stato? Kawaltki ciata réwno pociete, do wody
wrzucone. Gdzie ta bestia, co tu byla? To nie moze by¢ przypadek, po-
dobienistwo miejsca zbrodni przyprawia go o mdlosci i Twardowskie-
mu nie pozostaje nic innego, jak rzygac, jak rzygaé do nieskoriczonosci.
Rzyga jak kot, co sig przejadt, a potem poszedt biegac po mieszkaniu,
rzyga jak po najfelerniejszym zatruciu, jak po najgorszej tygodniowej
milicyjnej imprezie w ciggu, rzyga juz tym i rzyga tym rzyganiem, ktore
kotica nie ma, ktére nie wiadomo, skqd sie bierze, bo nic nie jadt dzis,
bohaterowie nie majg czasu nigdy nic jes¢, bo muszqg nadgzy¢ z fabu-
1g, to rzyganie jest chyba echem boskiej woli, i to pytanie, to pytanie,
ktore nie moze opuscic¢ jego mysli, natarczywe pytanie, ktore dudni mu
o czaszke i wypetnia usta.

Mdleje.

Mc OstepLE Halo, panie wladzo? Czy pan nas styszy? Czy oczy otworzy,
czy palce policzy, raz raz? Cicho jak u myszy pod miotla, Twardow-
ski powieke otwiera, patrzy nia ledwo, widzi okno, brak firanki, kiedy
wymoknal? Szmer czego$, co to za miejsce? Bialg szat¢ ma na sobie,
pamieci jakie$ utamki, czy umart? Nie, to w szpitalne zawital pizamki.
Lezy jak dlugi na tézku, i nie wie, co si¢ dzieje, aha, powoli, ze sledztwo,
aha, powoli, trzezwieje. Puls w normie, Zrenice tez, panie sierzancie,
musi pan co$ natychmiast zjes$¢, to wszystko z przemeczenia, zawrdt
glowy, halo ziemia, do sierzanta ziemia. O, gwiazdy zatoczyly krag wo-
kot glowy sierzanta, ale balanga, gwiazdozbiory w pary sie dobieraja,
panie prosza panéw do tanga, a on taficzy wraz z nimi,

tanczy tak

tanczy z nimi we wstazkach, gesiego i w gwiezdnym szronie prawie
jakby byl w rycerskim Avalonie, arturiaiiskim gwiezdnym panteonie,
w koncu marzenie jego si¢ spelnito, dostapil stawy i gwiazda stat sie
az milo, innym teraz po oczach daje, ale chwila, dlaczego latarkg po
oczach dostaje? Panu trzeba by zwolnienie, glos styszy niebianski, czy
to Ksiezyc do mnie przemawia, w pelni si¢ przy tym $mieje? Gwiazdy
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nie mozna zwolni¢, ona z powolania jasnieje, czy ja szaleje? No Twar-
dowski - komendant szydzi - to$ sie przystuzyl, milicjanta znalez¢
padlego nad zalewem, niedobrze to wrozy, ludzie sie $miali z ciebie,
ze$ zastabl i ze lada moment bedziesz w niebie. Panie komendancie,
jaw $ledztwa zewie padlem, to nie tak, nad tym mokradtem, to znaczy
w zalewie, taniczylem w gwiezdnym szale, to znaczy, ciato bylo przeciez,
tak jak ostatnio pokrojone, no nie wiem, co ty chlopie majaczysz, czy
co$ brales, nie bratem, ale nic tam nie bylo, sam obaczysz, co$ ci si¢
przysnilo chyba, taki z ciebie rybak i potéw kruchy, wymyslony, skoro
cialo widzisz ty, a reszta nic, duchy chyba, duchy, mézg twoj bzdurami
upstrzony, to duchy tam byly, ja juz nie mam na ciebie sity, przywoluje
cie do porzadku, przestan bzdury wygadywac, lepiej psa tego krwiozer-
czego znajdz, ale najpierw na zwolnienie idz, to ci si¢ przyda, sam sobie
chlopie dosrywasz, misja to twoja ostatnia bedzie, Leokadia wspomi-
nata jaka bida, psa ustrzeli¢ trzeba chyba, co kradnie mieso, gdy jest
spoleczna potrzeba. Do tego pies niebezpieczny, dzielnice terroryzuje,
te zwloki, co byly ostatnio, tez przez besti¢ pokgsane, czy styszysz, do
rozsadku twego alarmuje.

TwarpowskI Stop. Co$ mi tu $mierdzi. Moze ocipialem, ale ciato wi-

dzialem, moze nie jestem bystry, nikt tak nie twierdzi, nie bede gda-
ka¢ jak kura przypadkiem na zerdzi, ale mam dobre czasem pomy-
sty, i mam zmyst bohatera, typ mnie rozsierdzil, co za bzdur seans.
Cos$ tu brzydko pachnie, co$ zbrodnig woni, ciato byto, a go nie ma,
sztuczki liczne magiczne, kto$ tutaj bzdur kroci usilnie broni. Tylko
po co? Komu zalezy, by mnie przegoni¢? Nic innego sie¢ nie sktada,
reszta tropow to Zenada, banalna poszlak defilada, hop w krok, i jesz-
cze na zwolnienie wysta¢ mnie wysylaja, jakby tego byto mato. A ten
pies wéciekly biegajacy to jaka$ maskarada, musze stad spierdalac,
nogi bose za pas bra¢, i tak gada, coraz ciszej gada, i si¢ z pokoju
w kapciach wykrada.

Mc OsIEDLE Zryw! Biegnie miastem, Nowka dobrami napchang, sciem-

nia sig, latarnie jeszcze nie wszedzie zainstalowano, wigc fatwo prze-
mkng¢, zaszy¢ si¢ nocy plaszczem, gdy sen wszystkich morzy, nim
miasto nie za$nie. Gwiazda dalej swieci nad Nowka, gladzi delikatnie
bloki, blasku nie szczedzi dachéwkom, a Twardowski patrzy na boki,
mierzy kroki, rozglada sie, czy nikt gorliwy go z okna nie tropi. Dobra
to pora na ukrywanie, wiekszo$¢ ludzi drzemie, w sumie ciezko uprosi¢
sie o lanie, gdy nar6d zmorzony na snu polanie, a podzegacze siedza
w domu cichcem pod kocem skryci, na brzuchu, z radia glosniczkiem
przy uchu, by nikt nie uslyszal audycji, szczegélnie ci dobrze im prze-
ciez zyczacy z milicji, ale tak juz jest, panowie i panie, ludzie przekorni
czasem, ludzie czekajg na nowe wydanie. Twardowski idzie, jeszcze nie
wie, ale cient mu towarzyszy, w ciszy, cztapie przy nim, zanim si¢ ujaw-
ni, jeszcze troche podyszy, jeszcze poczeka na niespodzianki premiere.
Dobiega do celu — widzi — budke jedyna tydzien temu zatozona, by na-
réd dzwoni¢ moégt, gdy przyjdzie ochota i potrzeba, rzecz to dostepna
nie tylko baronom, ale ludowi pracujgcemu, specjalnie tu ja do tego
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celu postawiono. Przed budka spora kolejka, Twardowski troche si¢
naczeka.

Trudno prowadzic sledztwa w epoce kolejek. W czasie oczekiwania w tle
wyswietla sie Kronika.

NARRATOR KRONIKI Przed niektdrymi automatami telefonicznymi gro-

madza si¢ kolejki, a przy sgsiednich budkach pusto. No tak, ale na
piecdzisigt kabin ustawionych w miescie codziennie okoto pietnastu
jest nieczynnych. Nie ma sie co $pieszy¢, prosze pani, rozmowa bez
stuchawki bedzie dosy¢ trudna. Tu dziatat jaki§ wyjatkowo skrupu-
latny chuligan. Wandale chyba obgryzaja nowe ksiazki telefoniczne.
Wnetrza automatéw przypominajg kapelusz czarnoksieznika albo zo-
adek zyrafy. Obok blaszek do butéw, agrafek i guzikéw, zebrano juz
kilkanascie tysiecy potamanych stuchawek. Nic dziwnego, ze Polska
przoduje $wiatu w produkeji automatéw telefonicznych typu pancer-
no-przeciwatomowego. Masywna konstrukeje z zaktadu w Krakowie
mozna sforsowa¢ dopiero przy uzyciu wytrychow kasiarskich. Pod
jaki numer zadzwoni¢, aby przywota¢ do porzadku telefonicznych
wandali?

Przychodzi kolej na Twardowskiego.

Twarpowskt Halo, tu Twardowski dzwoni, czy pana Rysia, technicznego
zastalem? A, dodzwonilem si¢ do zony... Tak, ja w sprawie wynikow,
tak, tak, to ja na nie czekalem... Maz na biurku zostawil? A nie bedzie
zly, jak pani literki odczyta? Nie? To prosze czytac, ja poczekam, az tak
duzo czasu nie mam, ale nic to, potem si¢ najwyzej wiecej dowiem,
dopytam.

Mc OsIeDLE I czyta niewiasta po drugiej stronie kabla, i stucha Twar-
dowski, i blednie, i coraz bardziej widzi twarz diabla, bo co on tam
styszy, diabel w skorze ludzkiej, i klapki mu z oczu spadaja, tyka stowa
duszkiem. Narzedzie zbrodni - stwierdzono pile tarczowg, wpraw-
nie, nie testowo, wida¢ kto$ si¢ na robocie znal, na oélep nie dzgat,
precyzyjnie z tego $wiata technika nozycowa operowal, reszta ciala
pokawatkowana, nozami rzeznickimi okrajana, do tego zeby wiecej
bylo tego, skéra fachowo partiami oddzielana, niech si¢ pan widz
nie krzywi, nie ma miejsca w $wiecie na lito$¢, prosze pana. Szal.
Oniemial. A co ze $ladami bestii po zgbach? Po §mierci typka nabyte
wyzlobienia...? Duch Laski powinien teraz co$ zaspiewac¢, ale spra-
wa marna, tak jest w Zyciu czasami, ze czlowiek chce manny z nieba,
a dostaje gorczycy dwa ziarna, i zy¢ z tym musi, zal w sobie zdusi¢
w czeludci katuszy, nie ma piosenki, arsenal $piewéw cienki, czto-
wiek tylko dwureki jest, a na kazdym kroku czeka go sprawnosci test.
Z tego wszystkiego ma sierzant gest, reszty z automatu nie wzial, po-
szedl przed siebie, z mysla cigzka, chmurg nad glowg gesta. Co teraz
robi¢, jak si¢ zachowad, ksztalt §ledztwa zachowad, czy sie pakowac
i w domu pod kocem schowa¢, z kubkiem cieplego kakao, na godzine
czarniejszg z rynku czarnego zostato go mato. Glowe w gore zadart
- niebo gwiezdnie si¢ upstrzylo, zdobigc Nowke jak kolia diamen-
towa, jakby ja szacunkiem darzylo, bo to miejsce wszystko na glowe
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bito, I$nito, pedzito przez galaktyke w tempie milion, a gwiazda Super
przypieta do niebios jak kotylion, taniczy w parze z Twardowskim,
kolka kreci, ksztaltujac obraz katowski, portret nieboski. Gdyby nie
blask gwiazdy go oswiecil, pewnie zmrok by go do domu odwleczyt,
ale co$ sie stato, co$ go ruszylto, do Meksyku ruszy¢ uznal, ze trzeba
pojs¢ by byto. Napije sie chociaz, moze Edyte Pigkng spotkam, nic
z tego nie pojmuje¢ juz, czuje si¢ jak idiota, gorzej, jak idiotka. Idzie
przez Nowke wieczorng, stopami czlapie, kontekst sprawy tapaé pro-
buje, za malo informacji ma, na takim dziwnym jest etapie, pod gore
kombinuje, kombinacje alpejskie umystowo wyczynia, ach ta Nowka,
ta socjalistyczna rodzina, wszystko tu w rodzinie zostaje, szal, bomba
dynamit, tajemnic cale Himalaje, cudéw matpie gaje, bum!

Padt Twardowski, co sie dzieje, kto atakuje go, bra¢ go, nie bra¢, zaraz
oszaleje, was mi osiwieje, mozg osiwieje tez, ile tu wydarzen, jakie
losu zbiegi, a my takie lebiegi, wolno ni¢ opowiesci snujemy, a tu pies
na niego pada, bestia z Hadesu kly obnaza, zatrwaza, szarpie sierzanta
za fachmany, on jak pijany, mysli, ze juz przez $mier¢ $mieszng przy-
dybany, a tu bestia odskakuje, z pyska nie toczy hektolitréw piany,
rety, rany, ale szczeka zawadiacko, ,,hej Twardowski, wstawaj, ludzki
wladco, istot dziwnych przyjacielu, mam cos$ dla ciebie, ko$¢ to nie
lada, chodz, bo zaczne bardziej ujadac, szczek szczek, ja cig¢ do Graala
$wietego tego miasta zaprowadze, porzud ten bek, ja czlowieka naj-
lepszy przyjaciel, zaufaj mi, i wiedz, to ja na tym trace”. No, totalnie
mu odjebalo, glosy styszy, to pewnie przez petnie Ksiezyca, ciemna
strone ma niejedng, ale heca, cudéw to on robi niemato, podzialy
w organizmie znosi, zegar biologii przestawia, o nic w zamian nie
prosi, z wyjatkiem odrobiny szalenstwa, fiksacji zwyciestwa. Wiec
pedzi za sobaka, skoro juz zmysty postradal, daje sie wiatrowi po-
nie$¢, idzie na cato$¢ za to, w clownadach takie postaci spotykamy, co
rzucajg wszystko, oprocz talerzy $mietany, kurz leci zza nich, i tylko
kleby dymu, pare, wida¢ spod ich kopyt jak si¢ kurzy fabulka, bo na
to jest popyt, taka regutka. Pies prowadzi, jakby nicig jaka do Twar-
dowskiego niewidzialng si¢ zwigzal, ten mu jak glupek ufa, no céz,
od poczatku wiadomo, ze kole$ nie nadgza, para z gtowy bucha, ale
daje si¢ porwac losowi $lepemu, kulawemu, co tylko co chwila rzuca
kraglte ktody pod nogi jemu nieszczgsnemu. Pies zwalnia¢ zaczyna,
docieraja na miejsce, niedaleko, za wzniesieniem Meksyk stoi, no,
nareszcie, przyjemne z knajpy stycha¢ brzeczenie, przynajmniej wie,
gdzie kroki skieruje po trudzie zwigzanym z dochodzeniem, zreszta
tak jak zatozyl, na potem przeciez w szufladke w glowie odlozyl. Pies
staje i szczeka ,,chodz tu, cztowiek, a zobacz, zobacz, co cig¢ tu czeka,
ja zwleka¢ nie zwlekam, a ty, na co, na co ty czlowiek czekasz. W tym
miescie wszyscy ktamig, tylko zwierze masz tu szczere, tylko mi mo-
zesz w oczy szczerze spojrzeé, prawde ujrzeé, chodz za moim wilczym
nosem, zostaniesz bohaterem, historii kolosem”. I biegnie psisko, tam
budyneczek jakis stoi, ciemny, bez swiatel, stuchacze moi, tak ciem-
no az nie przystoi, brr, do tego slisko. Pies zniknal, a sierzant cztapie
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za nim, wchodzi do gmachu, hangaru, nie wiadomo, jakich okreslen
szuka¢ na to gniazdo opuszczonych bocianic, co do krajow lepszych
odlecialy, ale o tym cicho, nie dajmy sie¢ ponie$¢ za nic, bo z ante-
ny zdja¢ nas moga, przetraci¢, gdy bedziem i$¢ jaka$ przypadkowa
drogg, moze by¢ z nami artystami licho, marniutko, wigc przypomne
jeszcze, cichutenko, cichutko. Zapach dziwny, napawa go trwoga, po
co tu wlaztem, jak w grobie jedna noga sie czuje tu, hop hop, czy
jest tu kto, po co wolam ja, moze lepiej by¢ incognito, a zreszta, co
ja tu robie, zaraz pdjde do Meksyku, o Mexico, Mexico, odbije strawg
wielka sobie, jes¢ tez trzeba wojownikom.

Wdepnatl w co$ mokrego, rece przed siebie wyciagnat. Dotknal. Matko.
Krzyk sie urwat z niego. Co to, co to takiego lepkiego na wysoko-
$ci dtoni uwieszonego? Co to za miejsce, gdzie moje zapalki, i prze-
trzepuje kieszenie, odrzuca niedopalki, niby w bierki gra troszeczke,
gra stara, ale jara, tak by sie zda¢ mogto komu, gdyby spogladal nan
w tym momencie ociupeczke, w konicu znajduje delikwent zapateczke,
pociera, i zaczyna si¢ rozjasnia¢ w dziupli troszeczke.

0.

Dajcie chwileczke.

Chwileczke.

Niech si¢ przyjrzy chwileczke.

Pot zimny chwileczke.

Potem nic juz z uczué, tylko te zapaleczke, na tej zapaleczce sie skupit.
Winy swoje odkupit.

Rzad hakéw rozwieszony symetrycznie. Na nich korpusy ciat cale, ze-
bra, uda, tutowia, po¢wiartowane i pociete gtadko. Glowizn nie wida¢,
z nich zrezygnowano, pozbyto si¢, nie wiadomo, ci¢zko potem bedzie
z identyfikacja, nie odnotowano miejsca ukrycia. Przy $wietle zapal-
ki niewiele wida¢ wyraznie, moze to i lepiej, na miejscu takiej kazni
moze lepiej nie widzie¢ dokladnie, jedynie pogladowo, wstepnie, by
nie splami¢ wyobrazni do korica. Po co. Zy¢ trzeba dalej, dnie zaczynaé
i konczy¢, i nie biczowac si¢, wspomnien krwawych na dzien kazdy nie
rozcigga¢. Oddech bra¢ i wydechow tez nie skapic. O ztotym $rodku
pamigtac.

Mc OsiepLE Twardowski. Uciekaj, Twardowski, nie zwlekaj, na Boga,
nie czekaj. Zawiadom kogos$, cwelu, tu ludzkie mieso wisi, wjebates
sie do nieztego burdelu, a ty patrzysz palancie i galy wytrzeszczasz,
dotartes do celu, game over, zatdz na glowe kotdre czy jak, teraz idz,
wymsknij si¢ stad pajaku chudy, teraz wiesz, skad ten dobrobyt, na
ulicach ludzie jak krasnoludy, pekaci, brzuchaci, i cho¢ ludzi przy-
bywa, populacja ani nie zyskuje, ani nie traci. Spierdalaj, idioto, ucie-
kaj! Nogi za pas chwytaj, jenncow nie bierz, przezycia nie odwlekaj,
bum. Gdzies dalej gtos ustyszal, to chyba fatum go wola, halo, halo,
tu rozsadek zdrowy, cwany on jak nie przymierzajac Zawisza, i idzie
za nim, no, brawo, szelmo ofermo, ja pierdole, taka fundowac¢ sobie
samemu przygode, co za niedola, chodzi sobie typek od $ciany do
$ciany, szokiem nargbany, jak dziecko we mgle, od przedszkola do
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Opola, wlecze si¢ po obiekcie od Sasa do Lasa, obcasa co jakis czas
przez kosci stare traca, co za pierdota, cho¢ intencja imponujaca. Co
to za szept cichy? Za zapalka idzie w potmroku ukryty, jak Karamba
ciemnoscia spowity, tak ciemno$¢ obwija jego wnetrze teraz, stara sie
nie myslec¢ o tutejszych garmazerach, bo czuje si¢ dobity, cho¢ gdzies
zrédlo $wiatta go przywodzi, staje przy szparze jakiejs, rozwigzanie
nadchodzi, i wzrok w ryse wtyka, oko niczym cyklop wytrzeszcza
jedno, patrzy przez szczeling, i widzi blond grzywe, o nic nie pytam,
sylwetke piekna.

To Pigkna Edyta. Piekna jak piekno w definicji stownika.

Z kim$ gada. Nimfo $liczna, jak to si¢ sktada, ze$ ty tu, poza rozsad-
kiem calym, zesmy w ten sposéb sie spotkali, na co cata ta parada, co
robisz tu, niewiasto szlachetna, skazg nietknieta, zes w kazni zamknie-
ta, pewnie ja porwali i teraz s3 kontenta, bawotly, matoty! Pewnie los
ja czeka krwawy, w warunkach chlodnawych, wérdd tej calej migsnej
watpliwej zabawy, jak brata lubego, musiata wiedzie¢ cos, widzieli, jak
rozmawiam z nia, dotkna¢ teraz chcg do zywego, jak ratowac kobiete,
zeby nie uszkodzi¢ jej, nie zrani¢ zla bukietem? Glos drugi sie poja-
wia, meski teraz, musimy przenie$¢ to miejsce, od dzisiaj tega sprawa,
nasz dobytek ludowy ginie, robi sie ciekawie jak w Sfinks kinie, a nie
o to chodzi, to interes sypie, Nowce szkodzi, a sierzant na twarzy ma
wypiek, taka byla spoleczna umowa, ze mieszkan malo, a gdzie wszyst-
kich pomiesci¢, myslata niejedna zajebana od rana do nocy praca
glowa, to i ludzi konkretna ilo$¢ by¢ musi, taka umowa, zeby Now-
ka byla Nowka, bo umowa to umowa, czerep mu sie gotuje, jak ciasto
z pieca wyglada, bo porucznika poznaje, jak wszystko melduje, jak na
prawo nastaje. Szast! Zapalka zgasta, speszyl sie, reka mu sie omskla,
o drzwi drasta i wzrok ich w ciemnos$ciach na niego sie skierowal, co
za niefart, ze si¢ tak skompromitowal, cho¢ sie tadnie schowal, aha.
Wylaz, ofermo, mam ci¢ na muszce, broni nie spuszczg, juz po tobie
Twardowski, gdzies$ nosa pchal, to cie, przybyszu, czeka los dziadowski,
a juz ci¢, komendancie, co tu si¢ dzieje, ja mdleje, w to wszystko nie
wierze, Edytko Pigkna, piekna Edyto, co tu si¢ dzieje, wyjasnij mi to,
chamie, co do pani méwisz, na kolana padnij, zaraz posadzke krwia
swa nawilzysz, to ostatni uktadanki sktadnik, ingredient samowladny,
patrzcie go jaki podwladny, plama krwi twej ziemie te zbroczy, i z nie-
bios moze rézanczyk, paciorkéw pare, odmowisz, kétko w kregu zycia
Zatoczysz.

Juz po nim.

Wszystkie chwile przed oczami mijaja, gdy komendant z broni mu
mierzy do skroni. Ciekawe, czy si¢ obsra, gdy juz cialo padnie w ago-
nii. Cisza, bol, final zycia niespelniony.

Deus ex machina

Mc OsIEDLE Szanowni panowie i panie, tu prawie jak w ,, Kordianie”

niestychanie, w chwili ostatniej, rachunek prawdopodobienstwa na
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nic tu zda sie, bestia wilcza z czelu$ci wyskoczyta, Edytke Piekna,
o cerze gladkiej, ponetng z ndg zwalita, komendanta do ziemi przy-
szpilila i szarpie go za gardlo, twardo krzyczac ,,ha, jakie ttuste sadlo,
Twardowski, bierz si¢ do roboty, nie najlepiej bedzie si¢ to chamstwo
jadlo, ja nie pies na zwloki, sekcje robie teraz, a ty bierz dupe w troki,
pryskaj i poskrom to miasto dziwadlo, na ciebie zadanie wiekopomne
padto”

TwarpOwsKI Nie, spadac jeszcze nie moge, ja musze zglebié, co tu sie
dzieje, cho¢ stysze przestroge, Edyto (krzyczy), wyttumacz, bo szaleje,
nie pdjde w droge, moc truchleje! Co z bratem twoim? Serce mnie od
tego boli, méw, bo dziczeje, odrzué ceregiele!

Mc OsIEDLE Ale chwila, co mu w mézgownicy jasnieje, jak na dtoni na-
gle jasno, sto wat ponad, rozwigzanie go po pofaczeniach nerwowych
chlasto, o czym ona tak w rozpaczy ostatnio szale krzycze¢ zaczeta,
gdy wylewad jeta gorzkie zale, co$§ mu umkneto wtedy, a teraz z tej bie-
dy widzi wszystko, co uslyszal od tej damy, ,,brat mdj sfiksowany, po-
krajany”, pokrajany... Pokrajany? Echo w mézgu Twardowskiego bu-
czy. Skad wiedzie¢ mogta, skoro zdje¢ nie mial i nie wspomnial o tym
ani ani?

Wizja. Swiatto na Pigkng Edyte. Wiatr we wlosach. Reszta znika.
P1EKNA EDYTA Jestem Edyta Pickna, spelnieniem marzen tego miasta,
spetnieniem marzen tego kraju. Bo ja los dramatyczny, w wichry hi-
storii zapleciony, jak warkocze w klosy, jak kosze z wikliny. Bytam
tylko zwykla dziewczynka, ktéra na plecach rodzicéow przyjechata
do tego miasta pelnego marzen i mozliwosci. Pole gier dzieciecych -
ulice, ktore dopiero powstawaly, place, ktore dopiero sie formowaty,
ludzie, ktorych ciagle przybywato, poznawalo sie co i rusz nowych
ludzi, och, jakie to pigkne byly czasy! Na Pierwszego Maja wycho-
dzilo sie ze sztandarem w radosnym poruszeniu, wszyscy czuli dume
z Nowki, naszego miasta. Stonce zawsze nam $wiecito, bo to akurat
prawda, a szczedliwa Supergwiazda zawista nad Nowka wotajac - tu-
taj, tutaj przybywajcie, ludzie madrzy, ludzie odwazni. Ale rewolucja
to dzikie zwierze, ktdre daje sie poglaskac tylko kiedy samo tego chce,
to dzikie zwierze, ktére kasa, kiedy ma na to ochote. Nie chciano
zostawi¢ Nowki w spokoju, ludzi przybywalo coraz to wiecej, zwa-
bionych sukcesem miasta, perspektywami swietlanej socjalistycznej
przysziosci. Ci, ktérzy juz troche tu byli, wiedzieli, czego Nowka od
nich chce - po$wigcenia i utrzymania jej radosnego, idealnego sta-
nu dobrobytu, jakim obciekata od zarania, jakim obcieka¢ miata po
koniec czaséw. Jakze bylismy zli, my pierwsi przybysze, kiedy ludzi
zaczelo przybywad, a skonczyly sie produkty, specjaly, i pelne sklepy,
pelne naszych krajowych dobr. Zaczat sie gldd. Gtod taki, ze nasze
niegdy$ zazielenione trawniki zdaly sie zupelnie niezasiane. Glodni
byli wszyscy, ludzie, zwierzeta. Ale pieklo rozpetato sie dopiero wte-
dy, gdy do tego wszystkiego zabraklo mieszkan — dawni mieszkancy,
budowniczowie Nowki byli zmuszeni przyja¢ pod swoj dach obcych,
ktérzy swoja obecnoscig zaczeli obdziera¢ Nowke z tego, jaka byla,
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z jej wspaniatosci. Ci, ktorzy przyjechali, nie byli juz tak chetni do
wspodlnego czynu, chcieli juz tylko zerowa¢ jak kapitalistyczne paso-
zyty. Wttoczeni w niewygodnych konfiguracjach, obcy sobie i glodni,
stawalismy si¢ sobie nawzajem wrodzy. Bytam zta. Wszyscy bylismy
zli. Jak mogliémy do tego dopusci¢, my, wybrani, ktérych rece zosta-
wily odciski na tutejszych murach? Jak moglismy dac sie tak parszy-
wie podej$¢? Czlowiek z Nowki zrobiony, czlowiek tutejszy wie, jak
walczy¢ o swoje. To miasto ma w sobie krew wojenna, my z wojny
powstalismy i w wojne si¢ obrdcilismy. Decyzja zapadla — na tajnym
gremialnym posiedzeniu pierwszych mieszkancéw Nowki postanowi-
lismy - trzeba wzig¢ los we wlasne rece, tak jak nas uczono. Umowa
spoleczna ofiar wymaga, kto tego nie wie, ten zycie postrada.

Tysiace rak, miliony rak,

a serce bije jedno.
Wzniesiemy dom: Ludowa Rzecz
stoneczna, niepodlegla.
Wesoty marsz, milionéw krok
uderza wspolnym rytmem.
Budowac¢ $wiat, promienny $wiat,
zadanie to zaszczytne.

Mc OsiepLE Edyto, co ja stysze, z nerwow sie jak sierota kotysze, na

pnaczach nerwowych wisze, co to za bajki niestychane, a co z twym
bratem, przeciez on tez polegl, jak mniemam, w tym planie.

P1gxNa EDYTA Umowa to umowa, drogi moj panie, a ten wariat uznal,

ze do$¢ ma, ze ma na to wszystko wyjebane, a tutaj wszyscy wiedza,
co jest grane, popapraniec, ze w Meksyku nie chcial sie stotowa¢, kto-
ry pieniagdz mu dawal, prezenty liczne materialne i duchowe poda-
rowal, paplal wszem i wobec, ze miesa juz nie chce na jakiekolwiek
danie, ze wyjedzie stad predko, do republik bananowych, ze od teraz
jest wegetarianem.

Mc OsiepLE Bum! Nie wytrzymat Twardowski, giwere wyciagnal, mig-

dzy oczy celowal, za spust pociagnatl, zimng krew zachowal, ani przy
tym drgnal, w szalenstwo zimne pobrnat, prawie sople lodu pod
nosem zaciagnal, i lezala miedzy mig¢sami Piekna Edyta, zimna juz
teraz, skdra i koéci, w pelnej bladosci, tak sie jej historia domyka.
Piekno szybko przemijawszy, gdy pod twarz gladka, jadu, trucizn
si¢ natyka, zta nachapawszy, a tak to. Z licow krwi $lady odptywaja.
Com ja zrobil, gdziem ja zalazl, o ja slaby, taki ambaras, ambaras,
glupawy wierszyk do sytuacji niestosowny w glowie mu przychodzi
wraz, i mysli o Meksyku, i rzyga¢ mu si¢ chce znéw zaraz, co ja ja-
dlem, jakiej si¢ oddalem konsumpcji, gdybym wiedziat, nie wziagtbym
do ust ani mini, mini uncji. ,ITwardowski”, pies pogodnie krzyczy,
»chodzmy stad, dosy¢ juz, przestan si¢ mazgaic i byczy¢, trzeba do
Kraka starego to zglosi¢”, zaraz zaraz, zanim opusci ten barak, musi
o odpowiedz prosi¢, a jaka rola twoja, skad wiedzie¢ mam, Ze mnie
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nie kokosisz, z Igarstwem psim zapchlonym sie¢ nie obnosisz. ,,Jak to,
jam to zwloki z tej rzezni wytargiwal, by kto$ reakcje podjal, trud-
no bylo przy tych wszystkich dobrach i divach” Racja ino, pokasane
zwloki byly, przypomina sobie ze zzielenialg z zawrotéw glowy mina,
od skretéw ma juz béle szyi, ,ty jestes Twardowski bohaterem, a imie
twoje to szczescie moje, bo jestem seterem, a ty mozesz by¢ mym
przyjacielem”. Bohater nasz patrzy, oczom nie dowierza, czemu wcze-
$niej tego nie widzial, oczami duszy nie dostrzegal, czas w przestrzeni
kto$ odmierza, cyk cyk, stycha¢ niemalze tykanie, czasoprzestrzennej
polaci naginanie, jaki to pigkny piesek, piesek nie byle jaki, a jaki,
to psina poczciwina, jaka §liczna jej mina, Twardowski znéw nie wie,
co sie dzieje, wlosy czworonoga lokowane, tapirem nie styrane, ale
naturalnie przez Matke Nature czesane, Twardowski mieknie troche,
gdy widzi, to psina wysniona, o bekonach ludzkich zapomina powoli,
mina coraz bardziej rozweselona na twarzy naszego gieroja, juz sie
ba¢ nie boi, a ona, ona patrzy i oko puszcza ,aha, a tak w ogdle mam
na imie Sonia”

Sonia...

Sonia...

Sonial!

O radosci iskro bogéw, polaczyly sie wtem ludzkie historie i histo-
rie czworonogow, i zaczely sie erupcje milosci miedzygatunkowej,
nie wolajcie patologow, takze dziwaczne opowiastki dla potomnosci,
bardziej pasujace do alkowy, do not enter, prywatnych jakichs wlosci,
wszystko stanelo w $wiecie Twardowskiego na glowie, tak zadziatato
emocji mrowie, i odeszli w kierunku stofica zachodzacego, jak $wiat
starego, a nie przepraszam inteligencje, niz §wiat starszego, i trzyma-
li si¢ za tapy, bo pies milosci w sobie wiele mial, takie z nich dwa
wariaty. Chadzali ulicami Nowki przez czas jakis, poki nie wyjechali
gdzie§ w lepsze moze jeszcze kosmiczne $wiaty, pedzac jak meteor,
szerzac swoj confiteor, obojetnie mijajac szereg galaktyk, przystanki
robigc na raty, odgarniajac z czota spoconego kosmyk, ale nie spo-
czeli, poki tego, co tu zastali, nie ulepszyli, nie zaznaczyli tutaj swych
osiagniec i odkryé¢, nie tracgc ani chwili, ani godzinki, ani mili, katy
tutaj wygtladzili, tak tak. Teraz idgq spacerkiem przez Néwke jeszcze
nowszg, zbrodni wyzbyta, ale lepsza, prostsza, o, migsnych sie tutaj
juz wyzbyto, dzieci w konicu w normie BMI majg, moze nie wyglada-
ja jeszcze jak zombie, niech ci nie bedzie zal ich, troche im do tego
brakuje, cho¢ pietruszke jedynie wpieprzaja, ale z pewnoscia sa bar-
dziej fit, generalnie z dzie¢mi jest git, w kolorystyce twarzy zielone
moze, co, znowu myslicie, ze wciskam wam kit, o nie, jak ktos ciez-
ko orze i siedzi na dworze, to takie barwy na twarz wystapi¢ moga,
o moj $wiety czlowieczy Boze. Ludki tutejsze juz nie takie pekate,
wory z brzuchéw zniknely, przeniosty sie¢ teraz a gdziez to, na facjate,
pod oczami zwisajg, ze zmeczenia, chleb tutaj w koncu cienko krajaja,
dziurawy tak, ze konstelacje gwiezdne mozna przez niego oglada¢
jakby baba siala mak, panig jedna, co pdt wagi stracita a moze i cala,
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wichrzysko poniosto, szta z parasolem a ciezar nie ten juz, wiec ja
gdzie$ w inng dzielnice zanioslo, porwato, migcha na wypasie juz nie
ma, jak w reszcie kraju w koncu jest, norma, reforma, historia, po-
emat. A co to, Lenin, Leninek nasz kochany, jaki$ naruszony, dziw-
nie zwichrowany, wlos nieprzeczesany, niby tupecik mial na lepety-
nie zle dobrany, Lenin taki pochylony, juz nie tak bardzo na twarzy
i w brzuszku swym zadowolony, czemu taki krzywy, patagkowaty, nie
taki juz krasiwy, coraz bardziej do ziemi przyklejony, juz nie wyglada
jak zywy, jak slimak rogaty pefznie po ziemi teraz, i my$li o czasach
wymarzonych, wygastych jupiterach, i tylko na gwiazde katem oka
spoglada, blada gwiazdeczka, juz Supernova nie mruga tak mocno,
na tle nieba juz si¢ tak nie wyrdznia, blado wyglada, moze by jej jakis
farmaceutyk da¢ na to, ale za pozno juz, przepadto, blasku nie ma,
finito, koniec z epoka sentymentu, cala na bogato. Kiedy$ gwiazda
tu znowu zawita, inna moze, lepsza, mruczy, wypatrujcie jej, kiedy
bedzie $wita¢, nad ranem, gdy wszyscy spa¢ beda, przykryci przez
nocy atrament, wzejdzie nad kleksy nocne, ponad chmur firane, i da
znéw upust swym popedom, pedzac wiciekle, w ognia zimnego szale,
gazow i pylu nawale.

A w dupie mam to wszystko, juz si¢ nagadatem, ple ple, $ling natry-
skatem, nie wiem, ludki kochane, czy was zainteresowatem, jak ktos
wyszedl, to trudno, see you later, nie byto chyba nudno, trup sie $cie-
lit, jak koty na poscieli calej, chyba ze jak poscielitem, tak widownie
pospalem, to macie jeszcze, na koniec w tym szale

BUM.

SANDRA SZWARC « SUPERNOVA LIVE



ROZMOWA Z
SANDRA SZWARC

wi Nowa Huta

JADA PANI MIESO?

Teraz juz tak, ale kiedy pisatam tekst
Supernovej, od roku bytam na diecie
wegetarianskiej. Kto§ mi nawet powie-
dziat, ze to ttumaczy liczne ,,miesne”
motywy w moim tekscie, po prostu
moje wewnetrzne pragnienie biatka
zwierzecego doszto tu do gtosu. Nie
wydaje mi sig, zeby to akurat byto istot-
ne - raczej epoka, ktérg sie zajetam,
kojarzyta mi sie z wiecznym brakiem,
reglamentacja, z marzeniami o lepszym
zaopatrzeniu, a ze pisatam kryminat czy
wrecz thriller, potrzebowatam flakéw
w dostownym sensie. Byt taki francuski
film Delicatessen...

SURREALISTYCZNA MAKABRESKA, FAK-
TYCZNIE COS Z NIEJ TUTAJ JEST.

A nie planowatam takiego efektu. Fa-
bute miatam ustalong od poczatku, bo
ta historyjka kryminalna jest w sumie
prosta, ale tekst wymknat mi sie troche
spod kontroli, przy pisaniu zaczetam
brnaé w dziwne zautki, w coraz wieksze
szalenistwo. W koncu uznatam, ze jako

eksperyment to nawet ciekawe. Czesto
to rym dyktowat dalsze skojarzenia czy
rozwigzania fabularne.

NoO WLASNIE, ZASTANAWIALAM SIE, JA-
KIM TRYBEM TA SZTUKA POWSTAWALA.
IMPROWIZOWALA PANI DO DYKTAFONU,
JAK FREESTYLOWCY?

Skadze znowu, to byta orka na ugo-
rze. Za kazdym razem, kiedy cos pisze,
zalezy mi na tym, zeby tekst ptynat,
zeby dobrze sie aktorom uktadat. Teraz
wesztam w konwencje rapowa, a nigdy
wczesniej rapu nie stuchatam, jako pia-
nistka siedziatam w muzyce klasycznej
i efekt ,,improwizowanej” lekkosci mu-
siatam wypracowac.

A DROBNE POTKNIECIA: RYMY CZESTO-
CHOWSKIE, BLEDY LEKSYKALNE, ZALAMA-
NIA RYTMU...?

To wszystko specjalnie, wbrew po-
zorom. Chciatam troche zepsuc tekst,
by dodaé mu autentyzmu. Szukatam
mozliwie wspétczesnego jezyka, ktérym
mogtabym opowiedzie¢ o Nowej Hucie,
i wybratam hip-hop, bo mam poczucie,
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ze temat powinien dyktowac forme,
a Nowa Huta to akurat miejsce bardzo
miejskie, skad pochodzi sporo hipho-
powych zespotéw. Bytam zaskoczona,
ze jest ich az tyle. Wczes$niej nigdy tam
nie bytam, mato tego, nie bytam przed-
tem nawet w Krakowie! To byto po-
dwdjne doswiadczenie obcosci.

NA FILMACH DOKUMENTALNYCH Z LAT
PIECDZIESIATYCH WIDAC BUDUJACYCH
Nowa HUTE JUNAKOW, KTORYCH WNU-
KOWIE RZADKO DZI$ PRACUJA W KOMBI-
NACIE...

Tez sie zastanawiatam, co mtodzi tam
teraz robia - raczej siedza na podwér-
kach i rapujg o ,Néwce”. Poza tym
wspétczesnych junakéw nie jest tak
wielu, to juz dzisiaj dzielnica starych
ludzi, przynajmniej samo historyczne
centrum. Dominuje klimat, powie-
dziatabym, sanatoryjny. Na naszych
warsztatach dramatopisarskich sporo
spacerowalismy po resztkach socreali-
stycznego raju, chodzilismy nawet na
dansingi do ,,Stylowej”, gdzie wystrdj
nie zmienit sie od lat, podajg schabowy,
kelnerki sa obrazone, stowem wszystko
jak trzeba. Ale to juz troche skansen.

MOZE POWIEDZMY KILKA SLOW O TYM
PROJEKCIE. WARSZTATY SIE NAZYWALY
,sNowa HuTA - MoJA MILo$¢”. Popo-
BIERANO WAS W PARY - UCZNIA | TUTO-
RA. WY z KuBA ROSZKOWSKIM BYLISCIE
PARA Z WYBRZEZA.

Tak, ale zadecydowat o tym rzut kost-
ka. (Smiech) Warsztaty prowadzita tez
Jola Janiczak, Szymon Bogacz, Jarek
Jakubowski, Artur Patyga i Mateusz Pa-
kuta. Z kazdym z nich mielismy zajecia
zbiorowe, a oprécz tego pracowalismy
w dwdjkach. Przynositam Kubie frag-
menty, kawatek po kawatku, co samo
w sobie byto wyzwaniem, bo wole po-
kazaé juz co$ gotowego i pracowaé nad
wieksza catoscia. Kuba miat oczywiscie
uwagi, ale niczego mi nie narzucat. Mie-
liSmy jechac na te warsztaty z wtasnym
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pomystem na tekst i poczatkowo
chciatam pisa¢ o Szajnie, ktéry pra-
cowat przeciez w Teatrze Ludowym.
Ale juz po pierwszym naszym zbio-
rowym spotkaniu zmienitam temat,
bo uswiadomitam sobie, ze ciekawsze
jest samo miejsce, jego czarna legen-
da, ale i lokalna duma. ldentyfikacja
mieszkancéw z dzielnica robi wrazenie.
W nowohuckiej filii Muzeum Miasta
Krakowa widziatam znaczek z kobieca
gtowa w kwiatach i z napisem ,Mozesz
wyrwaé dziewczyne z Huty, ale Huty
z dziewczyny nie wyrwiesz”.

Oo000!

Jest w tym etos, chociaz samo miejsce
na dtuzszg mete dziata przyttaczajgco:
gdyby nie zielen otaczajgca te iden-
tyczne, symetryczne budynki, bytoby
tam po prostu smutno. Duzo wyrw, pu-
stych miejsc, nie ma juz pomnika Le-
nina... A miata by¢ robotnicza utopia.
Cata ta schytkowa atmosfera wptyneta
na mnie jako$ podprogowo - poczutam
sie przepetniona Nowa Hutg i zapra-
gnetam oddacd jej gtos. Zaczetam od
,»Hej, ludzie”, a potem juz poszto. | po-
ciagnetam wielki monolog, ktéry mozna
oczywiscie podzieli¢ na gtosy.

My TO W REDAKCJI NAZYWAMY BLA-
CHA, W ODROZNIENIU OD StUPKA.

No wiasnie. Zdaje sobie sprawe, ze
blacha moze by¢ meczaca, wiec pré-
bowatam jako$ te forme urozmaicic,
rozbi¢. Przede wszystkim pierwotna
wersja byta ilustrowana rysunkami pra-
sowymi z ,,Gtosu Nowej Huty”, pisma
wydawanego wiasciwie od powstania
miasta. Zatuje, ze ,,Dialog” nie ilustru-
je dramatéw, bo to byta dla mnie inte-
gralna czesc¢ tekstu. Wmontowatam tez
do sztuki fragmenty starych kronik czy
Poematu dla dorostych Wazyka, ktéry
nam podczas warsztatéw towarzyszyt
jako polemika z wykreowana, idealna
wizjg Nowej Huty. Poza tym przyta-
czam Wiosne Wiktora Woroszylskiego

i fragment wiersza Majakowskiego Wto-
dzimierz lljicz Lenin.

SLYSZE TU TAKZE ,,ZtEGO” TYRMANDA.

To raczej wspélna konwencja krymi-
natu ,,noir”, no i ta sama epoka. Bez-
posrednio sie Tyrmandem nie inspi-
rowatam. Chciatam tez zaznaczy¢, ze
nie inspirowatam sie Pawiem krélowej
Doroty Mastowskiej, chociaz mnie
o to pdzniej pytano. Natchneto mnie
przede wszystkim miejsce.

Muszg PRZYZNAC, ZE PRZY PIERWSZEJ
LEKTURZE TA SZTUKA STAWIALA MI OPOR,
ZA TO BARDZO DOBRZE MI SIE JEJ SLUCHA-
£O, GDY BYLA CZYTANA W GDYNI.

Tak, ja tez uwazam, ze to tekst perfor-
matywny. Po prébach aktorzy moéwili,
Ze rytm im sie narzucat, ze sie wkrecali
i rzeczywiscie czytanie wydobyto z Su-
pernovej to, co najlepsze.

MaARTA SMUK Z TEATRU MuzYCZNEGO
MIALA TAM ZAWROTNE WOKALIZY.

Ona jest niesamowita. Ale widziatam
tez ciekawe nagranie z czytania mio-
dziezowego, bo réwnolegle na Festi-
walu R@port swoje interpretacje pre-
zentujg szkoty. Dzieciaki zrobity wiasne
podktady hiphopowe, szybko weszty
w role i wygladato na to, ze sie dobrze
bawity. Chyba udato mi sie napisac cos,
co miodziez skumata. (Smiech)

ROK TEMU TAKZE TRAFItA PANI DO FI-
NALOWEJ PIATKI GDYNskIEJ NAGRODY
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DRAMATURGICZNEJ, ALE Z ZUPEENIE IN-
NYM TEKSTEM.

Rzeczywiscie, sztuka o Hildegardzie
von Bingen byta rozbita na chéry, sta-
tyczna, prawie mansjonowa. Przyjetam
sobie na razie za punkt honoru, by kaz-
da kolejna rzecz pisac¢ innym stylem,
choc oczywiscie sie nie zarzekam - tak
naprawde dopiero zaczynam. Moze
wykrystalizuje mi sie jezyk, przy ktérym
zostane? Von Bingen dobrze sprawdzita
sie jako stuchowisko, bo tam wszystko
jest w stowach, ich muzycznosé wydo-
bywa przestrzen wewnetrzng bohater-
ki i przestrzerh miedzy postaciami. Su-
pernovq tez wyobrazam sobie w wers;ji
radiowe;.

NA RAZIE SZTUKA LECI DO SANKT PE-
TERSBURGA - GRATULACJE!

Tak, w ramach projektu ,Kulturalne
Mosty” bedzie czytana w Rosji. Ttu-
macz na razie nad nig siedzi i przezywa
rozmaite rozterki, chociaz rosyjski hip-
-hop ma sie dobrze a nasze jezyki nie
sg az tak odlegte, wiec moze uda mu sie
znalez¢ odpowiednia forme? Ciekawa
jestem, jak w przektadzie zabrzmi no-
wohucki bit.

A cO PANI ROBI NA €O DZIEN?

Dojezdzam z Tréjmiasta do szkoty
w ltawie, gdzie ucze fortepianu.

Rozmawiata Justyna Jaworska

MOWI NOWA HUTA



Supernova Huta —
kryminal i nowe
mieszcezanstwo

s tUCJA IWANCZEWSKA -

DETEKTYWI
| KOLEKCJONERZY

Centralng i dominujacg figura or-
ganizujaca kryminal jest figura praw-

Autorka jest adiunktka w Katedrze
Performatyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Wydata ksigzki: Musze
sie odrodzié. Inne spotkania

z dramatami Stanistawa Ignacego
Witkiewicza (2007), Samoprezentacje.
Sade i Witkacy (2010).

dy. Prawdy rozumianej jako system
konstytuujacy okreslone procedury
poznawcze, opisujace, porzadkujace,
identyfikujace, skojarzeniowe, projek-
tujace. Figura prawdy wyznaczajaca
pole kryminatu staje si¢ rodzajem pry-
watnego $wiata detektywa, obserwato-
ra, kolekcjonera — ktéry ma za zadanie
opisa¢ i oznaczy¢ miejsce zbrodni oraz
ustali¢ sprawce zdarzen, wywolujac

efekt prawdy jako efekt zastosowania
swych procedur.

Naomi Schor poréwnuje aktywnos¢
detektywa jako gtéwnego bohatera
kryminalu do aktywnosci kolekcjo-
nera', gdzie dzialania obu figur stano-
wig systemy ustanawiajace prywatne
$wiaty, a zatem partykularne systemy
objasniajace — chodzi o to, ze kolekcjo-
ner/detektyw zaklada seryjnos¢, a jed-
noczeé$nie unikalno$¢ powolywania
obiektéw/zdarzen. Elementy kolekcji
s3 jednocze$nie wyjatkowe (konkret-
na zbrodnia, jej okoliczno$ci, miejsce
zbrodni), ale gestem kolekcjonera/
detektywa pozwalajg si¢ skatalogowac
i uporzadkowad w seri¢ — na tym pole-
ga wlaczanie obiektu w uksztaltowany
system procedur, w kolekcje. Wazny
jest jeszcze jeden mechanizm; Naomi

Zob.: Naomi Schor Collecting Paris, w: Cultures of

(ollecting, red. John Elsner, Roger Cardinal, Reaktion
Books, London 1994.

Schor, powolujac si¢ na rozwazania
Susan Stewart o kolekcjonowaniu jako
pracy pamieci?, rozwaza zwiazek dia-
lektyczny kolekeji i pamiatek — souve-
niréw. Souveniry nazywajac obiektami
za$wiadczajacymi prawde, bo skon-
struowanymi z pamieci po istniejagcym
i zaistnialtym $wiecie. Przez przedmioty,
obiekty, powraca historia i to, co prze-
szte, co wydarzyto sie w przeszlosci.
Pamiatki majg warto$¢ obiektywna,
za$wiadczajg o tym, co bylo, stanowia
sygnature wydarzeniowo$ci konkret-
nych miejsc. Pochodza stad, gdzie co$
sie wydarzylo, a z drugiej strony naleza
do prywatnego $wiata poszukiwacza
sladow.

W kolekcjonerstwie rozstrzygajace
znaczenie ma fakt, Ze obiekt zosta-

je uwolniony od swoich pierwotnych

funkcji i wchodzi w diametralne prze-
ciwienstwo uzytkowosci, mieszczace
si¢ w osobliwej kategorii kompletno-
§ci”? — powiada w Pasazach Benjamin.
Kolekcjoner, ktéry stwarza swdj $wiat,
przezwycieza ,,catkowicie irracjonalny
byt nagiego obiektu poprzez wlacze-
nie go w historycznie nowy, specjal-
nie uksztaltowany system - kolekcje™.
W systemie tym kazdy przedmiot re-
prezentuje pewien kompleks wiedzy
historycznej, przedmiotowej i wydarze-
niowej. W tym sensie porzadek kolek-
¢ji przypomina procedury operacyjne
$ledczych, detektywéw — poszukiwaczy
§ladéw i przedmiotéw wyposazonych
w wiedze, ktdrg trzeba z nich wydoby¢
i uporzadkowac przez procedury wia-
czania w system. Tak pojety zbior (ko-
lekcja) ma warto$¢ obiektywna wiedzy
o historii i wydarzeniu oraz subiektyw-

2 Susan Stewart On Longing: Narratives of the Miniature,

the Gigantic, the Souvenir, the Collection, Baltimore
1984.

3 Walter Benjamin Pasaze, przetozyt Ireneusz Kania,

Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 232.

4 Tamie,s. 232.
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na - kolekcjoner/detektyw uktada kon-
stelacje systemu.

W Berliriskim dzieciristwie okoto roku
tysigc dziewigésetnego® Walter Benja-
min przywoluje wspomnienia wypel-
niajacych mieszczanskie mieszkanie
szaf. Te meble, mieszczace w swoich
wnetrzach przedmioty, uosabialy ta-
jemnice i byly przestrzenig procedur
odkrywania. Benjamin pisze: ,Wszyst-
ko, co zamknigte na klucz, dtuzej pozo-
stawalo nowe. Ale moim zamiarem nie
bylo podtrzymywanie tego, co nowe,
lecz odkrywanie i odnawianie tego,
co stare”®. Aby dokonac¢ tego odkrycia
i odnowienia, Benjamin wigcza ukryte
w szafie i odkryte przez niego przed-
mioty do swojej kolekcji. Ma to znacze-
nie o tyle, ze wyciagnigcie z szafy, ktora
stanowi przestrzen ukrycia (wszyscy
znamy przyslowie o trupie ukrytym
w szafie), stanowi gest ujawnienia, od-
krycia prawdy. Odkrycie staje si¢ praw-
da dopiero wtedy, gdy ta zostaje wypro-
dukowana przez wilaczenie w system
- kolekcja nosi znamiona tajemnicy,
a przedmioty zaczynaja petni¢ funkcje
otwierajacych ja kluczy.

NOWI MIESZCZANIE
Z NOWEGO MIASTA

Zgodnie z definicja Benjamina, ko-
lekcjoner uwalnia rzeczy od przymusu
uzytecznosci, a w ten sposob odzie-
ra je z cech towaru.” Jest tez, zauwaza
Benjamin, prawdziwym lokatorem kla-
sycznego ,wnetrza mieszkalnego”. Zda-
waloby sig, ze prawdziwym lokatorem
mieszczanskiego wnetrza jest ,,czlo-
wiek-etui’, ,czlowiek puzderkowy”,
idealnie dopasowany do pomieszczen

Walter Benjamin Berliriskie dzieciristwo okoto roku

tysigc dziewiecsetnego, przetozyt Andrzej Kopacki,
JLiteratura na Swiecie”, nr 8-9/2001.

Tamze, 5. 108.

Benjamin Pasaze, op.cit., s. 40.



mieszkalnych czltowiek przyzwyczajen,
uporzgdkowania, oznakowania prze-
strzeni. Czlowiek, ktory pozostawia
w swoim domu $lady swiadczace o jego
obecnoéci nawet pod jego nieobecnos¢.
Kolekcjoner z pozoru nie przeciwstawia
sie otwarcie temu zamieszkiwaniu defi-
niowanemu jako pozostawianie sladow,
lecz dokonuje wewnetrznej subwersji
w mieszkalnej przestrzeni przyzwy-
czajen. Zapelnia mieszkanie rzeczami
nieuzytecznymi, przetadowujac przy
tym przestrzen mieszkalng tak, ze nie
sposob juz w niej zy¢. Rzeczy groma-
dzone s3 w nadmiarze, bez intencjo-
nalnego przeznaczenia i uzytecznosci.
Mieszczanin staje sie posiadaczem rze-
czy i zamieszkuje miejsce ustanowione
przez paradygmat mieszczanskiego
zbieractwa i gromadzenia, paradyg-
mat pozostawiania $§ladow. Mieszka¢
bowiem to tyle, co pozostawia¢ $lady.
Budowa¢ archiwum skryptéw i sladow
praktykowania i uzytkowania material-
nego $wiata. Wedle opiséw Benjamina
mieszczanin jest lokatorem wnetrza,
ktory ustanawia swoj prywatny $wiat
w gescie budowania swojej przestrzeni
materialnej, urzeczowionego pola pry-
watnych aktywnosci. Mieszczanin gro-
madzi i kolekcjonuje swoje bycie.

W albumie Adama Gryczynskiego
Czas zatrzymany® znajdujemy przed-
wojenne fotografie przedstawiajace
miejscowosci  wchloniete, wywlasz-
czone i zagospodarowane pod budowe
Nowej Huty po 1949 roku. Fotografie
przedstawiaja codzienne, zrytualizo-
wane rytmem poér roku i $wiat zycie
mieszkancow Bienczyc, Mogily, Greba-
towa, Czyzyn, Krzeslawic. Swiat z tych
fotografii zniknal, przysloniety pro-
jektem nowego miasta. Domy, ogro-
dy, pola, sady przestaly istnie¢. Na ich

Adam Gryczyniski (zas zatrzymany. Fotografie 7 lat 1883-

1963 7 terendw Nowej Huty i okolic oraz wybar tekstow,
Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw 2006.
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miejsce zostal powotany urbanistyczny
projekt nowoczesnego miasta. Podkra-
kowskie wsie zostaly zastagpione nowym
miastem. Mechanizm ten mozna po-
réwnad z koncepcja ,,zastepowania” czy
»surogacji” zaproponowang przez ame-
rykanskiego badacza, Josepha Roacha’.
W jego rozumieniu ,,surogacja” to wy-
twarzanie nowych swiatéw jako suroga-
tow $wiatdw przesztych, nieistniejacych
juz, martwych, skoniczonych, uleglych
zagladzie. Mechanizm ustanawiania,
budowania czy projektowania czego$
nowego zaposredniczony jest w proce-
durze zastgpowania. W przypadku no-
wohuckiego projektu $wiat wsi zostal
unicestwiony i zastapiony zalozyciel-
skim $wiatem miejskim. Na potrzeby
realizacji nowego projektu i powotania
nowego $wiata, ktory zastgpitby stary,
ludno$¢ wiejska zostata wywlaszczona
z ponad 1100 hektaréw ziemi.'

W narracjach junakéw, przesiedlo-
nych ze wsi do powstajacego miasta,
o budowaniu Nowej Huty pojawia si¢
czesto cigg zalezno$ci ustanawiaja-
cy nowe pole spoteczne: ,,nowe zycie
w Nowej Hucie - trzy pokoje”. Awans
spoleczny, czesto, jak wiemy, negocjo-
wany przemocg, okazywal si¢ awansem
lokatorskim. Mieszczaninem stawalo
sie przez otrzymanie mieszkania, przez
uzytkowanie wnetrza mieszkalnego.
Wspaniale opisujg to zjawisko reporta-
ze Renaty Radlowskiej zebrane w zbio-
rze Nowohucka telenowela''. Historia
Franciszka od domu dla Zosi, histo-
ria Elzbiety od przenoszonego domu,
Zdzistawy od ujrzenia potwora i wie-

9 Zob. Joseph Roach Cities of the Dead. ircum-Atlantic

10

1

Performance, Columbia University Press, 1996.

Leszek Sibila Nowa Huta - architektura i twdrcy ,,miasta
idealnego”, w: Nowa Huta. Architektura i twdrcy miasta
idealnego. Niezrealizowane projekty, red. Anna Bie-
drzycka, Muzeum Historyczne miasta Krakowa, Krakéw
2006, s. 36.

Renata Radtowska Nowohucka telenowela, Wydawnic-
two (zarne, Wotowiec 2008.
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le innych, osadzone sa i rozgrywane
w tym samym scenariuszu stawania si¢
»ta/tym z miasta’, ktore zapo$redniczo-
ne jest aspiracja do posiadania miesz-
kania lub posiadaniem mieszkania
i wyposazeniem go, urzeczowieniem,
umeblowaniem, urzadzeniem puzder-
kowej przestrzeni. Taka jest tre$¢ ma-
rzen Franciszka z Mogily:

Pojechatem wigc z Zosig do Huty, bo sty-
szalem, ze tam po roku pracy dajg miesz-
kania. Nowiutkie, pachngce farbg, z parkie-
tem jak we dworze u hrabiostwa. Taki dom
chciatem mie¢, taki dom chciatem dla Zosi
zbudowac. [...] Chcial pokoju, w ktérym
zmie$ci sie okragly stol, dwa krzesta, szafa,
t6zko, a przy nim dwa stoliki (z takimi nie-
duzymi szufladkami; w jednej lezatby Zosi-
ny powycierany palcami rézaniec, w drugiej
Franciszkowy zegarek - stara ,cebula” od
ojca, z peknigciem na szkietku w ksztalcie
btyskawicy. Wybral sobie dom. Widzial go.
Wryobrazit. Wypiescit w my$lach. Pucowat
w snach'?.

Marzyl o miejscu do zamieszkania,
miejscu, w ktérym moze zaznaczy¢
swoja obecno$¢, gromadzic i pozosta-
wia¢ $lady jako nowy mieszczanin.

W historii ,,Jadwigi od liczenia ludzi”
dominuje obraz zamieszkania jako
zmiany statusu spolecznego, awansu,
zamiany jezyka i praktyk wiejskich na
jezyk i praktyki miejskie:

Pole szkieletow, zarysy domoéw - bez
$cian. Zurawie. Dzwigi. Rowy, bloto, kopar-
ki, chaos. Do niczego niepodobne, niczego
nieprzypominajgce. Gesta pustka. Gesta,
bo wypelniona komendami, jekami wcigga-
nych na rusztowania wiader, skrzypieniem
taczek z piaskiem, ryczeniem silnikow.
Pustka, bo ani jednego domu, w ktérym
Jadwiga chciataby zamieszka¢ - ani jed-

nego z firankami. Ani jednego domu jak

Tamze, s. 7.
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dom. Zamieszkala z me¢zem w mieszkaniu,
w ktérym juz byt obcy mezczyzna. Dla nie-
go to byto miejsce do przeczekania i spania.
Dla niej mieszkanie, w ktérym trzeba byto
sie urzadzic¢ - gdzie$ t6zko wcisnad, gdzies
szafe upchnaé, woézek z o$miomiesigcz-
nym niemowlakiem postawi¢. Po sienniki
do tézka Jan poszedt na wies. Wie§ byta
w Mogile, tam gdzie Huta jeszcze nie do-
tarta. Popytal ludzi i ludzie dali mu tylko
stome. Ze stomy zrobil sienniki. Pierwsze
nowohuckie materace do pierwszego no-
wohuckiego 16zka. Materace - w miescie
nie mowilo sie sienniki. Wiele takich stow

zostato w Wytrzyszczce'.

Ludno$¢ pochodzaca z wiejskich, cy-
wilizacyjnie i kulturowo zapdznionych
obszaréw odczuwala podwojng obcosé
nowego srodowiska i nowej przestrze-
ni. Szczegdlnie widoczna byla réznica
cywilizacyjna miedzy planowang infra-
strukturg nowoczesnego miasta a zaco-
faniem opuszczonych wiosek. Pierwsze
pokolenia junakéw, na co wskazuja
reportaze Radlowskiej, rekonstruowa-
ty, ustanawialy i negocjowaly swoja
tozsamos$¢, mierzac sie z obcoscia cy-
wilizacyjna, technologiczng i kulturo-
wa miasta, ktére zasiedlali jako nowe.
W przypadku nowego miasta Nowa
Huta mozna méwic o zjawisku rura-
lizacji miasta — czyli o przenoszeniu
wiejskich wzorcdw zycia, wartosci,
praktyk, rytualéw do przestrzeni miej-
skiej. Ze wzgledu na brak miejskich
wzorcow kulturowych nie dokonat
sie mechanizm socjalizacji. Jak pisala
Ewa Rewers: ,,Polskie miasta pod tym
wzgledem s3 uposledzone, ich miej-
sko$¢ nierozpoznana, $wiadomos$é
miasta lekcewazona’**. Nowi mieszcza-
nie nowohuccy stanowia specyficzng
kategorie chtopo-robotnikéw - ludzi,

Tamze, s. 115-116.

Ewa Rewers Wprowadzenie, w: Miasto w sztuce - sztuka

miasta, red. Ewa Rewers, Universitas, Krakow 2010, s. 14.
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ktérzy zostali wykorzenieni albo sami
sie¢ wykorzeniali z tradycyjnej kultury
chlopskiej i tracili identyfikacje z ro-
dzinnymi wsiami, nie tworzac jednak
wiezow z kulturg miejska. Te ustalenia
wigzaly sie z konstruktem wyobraze-
niowym o nowych mieszkancach No-
wej Huty. Monika Golonka-Czajkow-
ska pisze:

Przybywajacy tutaj osadnicy to lud pry-
mitywny i dziki, bez kultury, wyzuty
z moralnych zasad, nieprzystosowany do
miejskiego zycia. W wersji nieco bardziej
uszczegdtowionej bohaterem czarnej le-
gendy Nowej Huty staje si¢ na dlugie lata
obcy - junak, zwany przez mieszkancow
okolicznych wsi ,,stonka”, oraz niedomyty
i nieokrzesany, przybyly z glebokiej pro-
wincji mieszkaniec hotelu robotniczego
w waciaku i gumiakach, ktéry po ciezkiej,
fizycznej pracy w btocie, topi resztki czto-
wieczenstwa w alkoholu, czesto w towarzy-

stwie nowohuckiej prostytutki'®.

Oczywiscie, za mit zatozycielski tego
konstruktu wyobrazeniowego o no-
wych nowohuckich mieszczanach moz-
na uznac Poemat dla dorostych Adama
Wazyka i projekt ,miasta bez Boga’”.
Dla mnie wazniejszy niz genealogia
tego wyobrazeniowego konstruktu jest
spoleczny zasieg jego funkcjonowa-
nia i praktykowania. Chodzi przede
wszystkim o wyobrazeniowe uznanie
Nowej Huty za miasto kryminalne,
siedlisko zta, demoralizacji, przestep-
czo$ci i zbrodni. Jak zauwaza Moni-
ka Golonka-Czajkowska, mityczny
konstrukt ztego miasta utrwalany byl
przede wszystkim przez mieszkancow
wsi, ktore wraz z poczatkiem budowy
Nowej Huty zostaly skazane na nie-

Monika Golonka-Czajkowska Nowe miasto nowych ludzi.

Mitologie nowohuckie, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakéw 2013, s. 309- 310.
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istnienie.'® Badaczka przywotuje rela-
cje pochodzacej z Czyzyn mieszkanki
Nowej Huty, przesiedlonej z domu
rodzinnego do bloku na osiedlu
Hutniczym:

Ale ludzie z calego $wiata przyjezdzali,
r6zni ludzie, i tu sie dzialy i mordy, i nie-
mordy. Pamietam, jak ja tu juz mieszkatam,
to si¢ batam wyj$¢ na ulice. W 1956 roku
sie wprowadzilismy, to takie byty rozboje,
taka szumowina najgorsza z catego $wiata.
Kobiety niemowleta wrzucaty do wielkich
dotéw, z cementem, dziewczeta przyjezdza-
ty i nie bylo wtedy $rodkéw antykoncep-
cyjnych, bo to czasy byly takie jak za krola
Cwieczka, wiec co z tym zrobié pézniej,

zeby sobie nie utrudnié zycia'’.

Makieta zlego miasta zostala trwa-
le natozona na projekt nowego mia-
sta. Nowa Huta uchodzila za miasto
kryminalne.

Genowefa Drozdz, jedna z bohate-
rek kryminalu Kosa'® Hanny Soko-
fowskiej, $ni swoj sen o wyposazeniu
mieszkania:

Miatam dzisiaj dziwny sen. Snilo mi sie,
ze u Pawelcow z naprzeciwka byly imie-
niny i jak zwykle posztam ich upomnieé,
ze to juz dziesiata, a oni wciagz $piewaja.
Mieszka taki w bloku, jak kulturalny czto-
wiek i nie rozumie, ze nie mozna si¢ tak
wydziera¢ jak na pastwisku! [...] W kaz-
dym razie w moim $nie skin¢lam zaprasza-
jaco glowa i Pawelec od razu si¢ wladowal
do mojego duzego pokoju. — Ale tu pigknie
macie, sgsiadko! - on gada, a ja si¢ roz-
gladam i mojego mieszkania nie poznaje.

Nowa mebloécianka, obok fawa na wysoki

Tamze, s. 315.

Nowa Huta. Ksiega uwolnionych tekstow, red. tucja

Piekarska-Duraj, Matopolski Instytut Kultury, Krakéw
2006, s. 11.

Hanna Sokotowska Kosa, czyli ballada kryminalna

0 Nowej Hucie, Wydawnictwo Réznica, Krakéw 2012.

19

potysk, a na niej, na biezniku, prawdziwy
krysztall W krysztale sa trzy plastikowe
roze, catkiem jak zywe. No i zadna ptytka

PCV z podlogi nie odstaje’.

Urzadzi¢ sie, umeblowaé, archiwi-
zowaé urzeczowiong codzienno$é,
posiadaé rzeczy takze przez nazywa-
nie, zamkna¢ si¢ w pudetku - zosta¢
mieszczaninem.

Przestrzen mieszkalna, ale takze
rozwigzanie architektoniczne nowego
miasta moga by¢ miejscami przyno-
szagcymi wiedze w roznych sensach
i kontekstach. Wiedze o instytucjach
spotecznych, o praktykowaniu co-
dziennosci mieszczanskiej oraz o sym-
bolicznym dziataniu systemu matry-
cujacego mieszkancow jako nowych
mieszczan. Opowiesci o przeszlosci
Nowej Huty koncentruja si¢ wokot
doswiadczenia mieszkaniowo-archi-
tektonicznego. Zamkniecie $wiata
w mieszkalnym wnetrzu i ujecie go
w ramy codziennosci — historia No-
wej Huty (tej z lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych) w detalicznym
opisie czynnosci i zdarzen — ujawnia
swoj formacyjny charakter — kazda
aktywno$¢ mieszczan z Nowej Huty,
kolekcjoneréw i detektywéw co-
dziennej nowohuckiej rzeczywisto-
$ci: (zbieranie klepsydr nowohuckich
mieszkancow do pudetka po butach,
trzymanie karpia w wannie, szukanie
w nowohuckiej ziemi starozytnych
skarbow, spacer z psem nowohuckimi
fakami, liczenie ludzi w bloku) - staje
si¢ sygnatura nowej, mieszczanskiej
tozsamosci. Opisywanie tego $wiata,
odzyskiwanie jego historii, a zatem
ustanawianie jej, jest archiwizowa-
niem i eksponowaniem rekwizytow,
gromadzeniem ich w pudetku i ukla-
daniem w rozmaite kolekcjonerskie
konstelacje.

Tamze, s. 13.
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KRYMINALNE
NOWE MIASTO

Bardzo ciekawego spostrzezenia do-
konuje kolejny bohater Nowohuckiej
telenoweli, Jozef od resocjalizowania:

Na ideatach nie dato si¢ zbudowa¢ nowe-
go miasta; to znaczy, nie tylko na ideatach.
Bo budowanie nowego miasta to nie tylko
stawianie domoéw i wylewanie asfaltu na
ulice. To przede wszystkim ksztaltowanie
ludzi. No, wiem, wiem, ja stary recydy-
wista mowie takie rzeczy... Ale mam juz
tyle lat i taki zyciorys, Ze moge tak mowic.
A wiec ksztaltowanie ludzi w Nowej Hucie
powinno by¢ priorytetem. Tymczasem ko-
munis$ci Hute postawili, tyle ze o ludziach
zapomnieli. Zostawili ich samym sobie. No
i pewne byto, ze musialo w koncu si¢ zawa-
li¢. Nikt tej Huty nie kontrolowal”?.

Przywoluje te refleksje pana Jozefa,
poniewaz fikcyjny, zawarty w krymi-
natach obraz Nowej Huty i ten z kronik
czy archiwéw milicyjnych, a potem po-
licyjnych - wytwarzany jest przez rela-
cje dziatan ludzi i rzeczy, materialnego
krajobrazu Nowej Huty.

Kryminaly Hanny Sokotowskiej Kosa
i Koty* obrazuja poszerzong wspdl-
note kryminalng miasta Nowej Huty
i jej mieszkancéw. Dzigki ludzkiemu
sprawstwu poznajemy i odkrywamy
wspoldzialanie w zbrodniach i prze-
stepstwach nowohuckiej materialnej
rzeczywistoéci, na ktdrej czlowiek
zostawil swoje $lady. Morderstwa ko-
biet w kryminale Kosa zostaja opisane
w dziennikach raportéw kapitana Wci-
sty, gtéwnego sledczego. Raporty spo-
rzadzone s3 w ten sposdb, ze stanowig
rodzaj uszczegdtowionej mapy miasta,
z naniesieniem konkretnych instytu-
¢ji. Informacje o denatkach natomiast

Radfowska, op.cit., s. 121-122.

Hanna Sokotowska Koty, czyli ztap mnie w Nowej Hucie,
Wydawnictwo Roznica, Krakow 2015.
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zawierajg spis ich aktywnosci, ktére
wpisane s3 w miejska przestrzen. Oto

przyktad:

Ofiara: Jadwiga Krzyszton, lat 28, pracow-
nica Os$rodka Zdrowia, os. Urocze, Nowa
Huta.

Data zabdjstwa: 7 wrzeénia 1976 roku

Miejsce zabdjstwa: ubikacja w O$rodku
Zdrowia, os. Urocze, Nowa Huta

Przyczyna $mierci: cios nozem po uprzed-
nim ogtuszeniu tepym narzedziem

Inne informacje o denatce: dziataczka na
rzecz pracy spolecznej w wolne soboty (sa-
dzenie drzew i krzewéw na terenach zielen-
cow dzielnicowych)?.

Oba kryminaly Sokotowskiej buduja
nastepujacy system konstelacji ujaw-
niajacych si¢ w fabule: przestepstwo,
zbrodnia - $ledztwo prowadzone po
§ladach odcisnietych na material-
nej przestrzeni Nowej Huty przez jej
mieszkancow - relacje miedzyludzkie,
obyczajowo$¢, historia jako efekty wie-
dzy dostarczanej przez $lady pozosta-
wione na nowohuckiej rzeczywistosci.

Detektywami, $ledczymi sa sami
mieszkancy, obserwujacy sie nawza-
jem, zagladajacy sobie do szaf, ujaw-
niajacy sgsiedzkie tajemnice. Swietnie
wida¢ to w procedurze przestuchan,
donoséw, czy relacji piszacego dziennik
obserwatora, Hieronima Pluty z kry-
minatu Kosa. Wiedza sgsiadéw o sobie
wzajemnie takze wytwarzana jest i wy-
czytywana ze stanu posiadania, z rze-
czy, z materii, z posiadanych dobr: kto
co ma, skad ma, a jesli ma, to musiat
co$ zrobid, a jesli co$ zrobil, to wszedt
z kim$ w relacje, zazwyczaj przestepcza.

Wspomniane kryminaly nowohuc-
kie wytwarzaja miasto detektywow,
$ledczych, ktérzy w oparciu o wiedze
wytworzong przez przedmioty, rzeczy,

22 Sokotowska Kosa, op.cit., 5. 19.
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rekwizyty obyczajowe, buduja figure
prawdy i ustanawiaja wiele historii No-
wej Huty i jej nowych mieszczan.
Milicjant Twardowski, posta¢ z drama-
tu Supernova Live Sandry Szwarc, zosta-
je oddelegowany z komendy w Kra-
kowie, by strzec porzadku w nowym
mieécie, Nowej Hucie. Przez postac
milicjanta Twardowskiego i jego detek-
tywistyczne praktyki autorka opowiada
histori¢ powstania Nowej Huty, a takze
jej ciemne, kryminalne oblicze. Dramat
wpisuje si¢ w konstruowanie opowiesci
o Nowej Hucie w perspektywie krymi-
nalnych, mrocznych, krwawych narracji
- projekt miasta bez Boga, zlego miasta
staje sie obrazem (u Sandry Szwarc ma-
kietg) rozgrywania historii tego miejsca
ijego pierwszych mieszkancow.
Dramat Sandry Szwarc jest czarng ko-
media kryminalng, napisana jezykiem
i rytmem rapowych, hiphopowych fraz,
stylizowana na jezyk i ekspresje wyraza-
nia ,,chtopcéw z Huty” z piosenki Pidza-
my Porno i Marcina Swietlickiego. MC
Osiedle, Laska, Hypeman miksuja hi-
storie Nowej Huty, tworzac jednocze$nie
rodzaj choru, komentujacego wydarze-
nia przeszle i terazniejsze. Swoje komen-
tarze taczg z fragmentami narracji kro-
niki nowo powstatego miasta. Supernova
to rapowana opowie$¢ o powotaniu do
istnienia miasta, dla ktérego aktem zato-
zycielskim jest zbrodnia. Krwawa zbrod-
nia i przestepstwo kryminalne funduja
powstanie nowego miasta i stygmatyzuja
tozsamosci jego nowych mieszkancow.
Historia Nowej Huty zaczyna si¢ od za-
wigzania umowy spotecznej, ufundowa-
nia mikrowspdlnoty mieszczanskiej, dla
ktorej paktem zjednoczenia jest mord.
MC Osiedle tak zaczyna opowie$¢:

Hej ludzie, dajcie stuch dzi$§ historii
upiornej, historii szkaradnej, krwawej,
$wiadectwu epoki minionej, lecz opornej by
czasy jej tak naprawde umknety, bum, prze-

padly; czasy marne, bo czerwone - reka,
noga, mozg na $cianie, czasy blokow takich
samych, blokéw swojskich, dla swojakow,

z trupem w szafie swojej wlasnej.

Trup w szafie w dramacie Sandry
Szwarc staje si¢ centralng figura, wo-
kot ktérej orbituje akcja ujawniajaca
prawdziwe oblicze nowego miasta dla
nowych ludzi. Jak wspominatam wyzej,
wyciagniecie czego$ z szafy moze sta-
nowi¢ metafore odkrycia, ujawnienia,
odsloniecia tajemnicy. Detektywistycz-
na praca milicjanta Twardowskiego,
kierowanie si¢ $ladami zbrodni, odkry-
ja to, co ukryte i zastoniete spoleczng
tajemnica. Odkrycie bedzie mroczne,
przerazajace i krwawe. Twardowski
znajduje bardzo brutalnie rozkawatko-
wane i okaleczone zwloki mezczyzny -
to znalezisko prowadzi go do odkrycia
tajemnicy nowohuckiej spotecznosci.

Tematem dramatu Sandry Szwarc jest
tozsamo$¢ miasta, $cislej, fantazmatycz-
na konstrukcja tozsamosci miasta. Trup
w szafie jest figurg odkrywajacg zapo-
mniane, wyparte, przemilczane sktado-
we tego konstruktu tozsamosciowego —
wysiedleniczg przemoc, dramaty rodzin
tracacych swoje domy i ziemie, przymus
wecielenia w nows przestrzen bez narzg-
dzi kapitatu kulturowego. Autorka zasta-
nia ten prawdziwy, zalozycielski mord
wsi i wiejskich mieszkancow metaforg
kryminalnej zbrodni, ktéra ustanawia
i jednoczy wspolnote mieszczanska. Do-
brobyt konsumencki Nowej Huty, pelne
i obfite w towary potki w sklepach, naje-
dzone i grubiutkie dzieci to w dramacie
Supernova... efekt zbrodniczej umowy
spolecznej, nie za$ spelnienie obietnicy
miejskiego gospodarczego cudu. Dzieci
z nowohuckich osiedli sg grubiutkie, bo
s ludozercami. ..
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Ale zanim Twardowski odkryje za-
tozycielska prawde, bedzie prowadzit
$ledztwo, zagladajac w zakamarki no-
wohuckiej rzeczywistosci, odbedzie
spacer po mie$cie, odwiedzi bar Mek-
syk, sklepy spozywcze, gléwnie miesne,
a narrator kroniki opowie o codzien-
nym zyciu mieszkancow i watpliwym
pozytku z budek z automatami telefo-
nicznymi. Nieznajomy pies zaprowadzi
go na kolejne miejsce zbrodni — wielki
hangar, w $rodku ktérego na hakach
wiszg po¢wiartowane i wypatroszone
zwloki mieszkaicow Huty. W han-
garze spotka Piekna Edyte, siostre
pierwszej ofiary i zbrodniarke, ktdra
odstoni przed nim tajemnice nowo-
hucian i miasta. Pigkna Edyta opowie
Twardowskiemu, jak wcigz naptywaja-
cy do Huty ludzie kuszeni wizjg dobro-
bytu, zabierali prace i chleb pierwszym
mieszkanicom, jak zaczat panowac gtéd
i bieda, jak zrodzil si¢ pomyst wykar-
mienia ludno$ci i utrzymania mitu
konsumpcyjnego raju, jak doszlo do
pierwszej zbrodni i jak z ciotka Le-
okadig zostaly najlepszymi masarkami
w miescie. Pierwsi mieszkancy Nowej
Huty zjadali tych, ktorzy przybywali po
nich - jak rewolucja zjadajaca wlasne
dzieci w udostownionej metaforze.

Potem milicjant zakocha si¢ w psie,
ktéry doprowadzit go do miejsca
zbrodni i stworzy poszerzong, miedzy-
gatunkowg wspoélnote milosci, a dzieci
zaczng by¢ bardziej fit, bo juz nie na
miesie beda hodowane.

Czarna komedia z trupem w szafie
to jeszcze jedna opowie$¢ o trudnej
historii projektu nowego miasta. Opo-
wiadanie dziejow Nowej Huty przez
kryminalng narracje jest symptoma-
tyczne, symptom jest zwykle kluczem
otwierajacym drzwi do ukrytej traumy.
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Felieton

Noce

- PEDRO PEREIRA -

Pereira stracil zludzenia. Nadciggata nie dluga zimowa noc, ale pasmo nocy bez dni.
Stonce $wiecilo jeszcze, nawet bardzo ostro, ale chyba tylko po to, by uragac na-
iwnosci tych, ktorzy wcigz probowali sta¢ po jasnej stronie zycia. Naiwnos¢ byla
jedna z ulubionych cech Pereiry, poktadat w niej ufnos¢ i nadzieje, ale teraz odczu-
wal dotkliwie, Ze to, co kiedys postrzegal jako bezinteresowne frajerstwo, stalo sie
wytwornym luksusem, ucieczkowym pieknoduchostwem, zaslepieniem na to, co si¢
dzieje i co golym okiem widoczne. Czyli koniec z naiwno$cia. Idzie mrok. I pytanie,
czy na nadejscie mroku mozna si¢ przygotowac? Tak jak na $mier¢ osoby bliskiej?
Na wtasne powolne umieranie? Na raka rozchodzacego sie w cztowieku radosnie
i dynamicznie? Na to samozadowolenie bezwzglednego zwyciezcy?

The Winner Takes It All. Jedyna nadzieja (naiwna!) w Pereirze byla taka, Ze rak ginie
wraz z organizmem, z systemem, ktory go wytworzyl, ktory zostal przezen zniszczo-
ny, ale w koncu zniszczony pozbawia raka bazy bytowej. Kremacja, zgliszcza, popioly,
Gesundheit. Szkoda tylko, ze nie ma juz nikogo, by czerpa¢ mogl z tego satysfakcje.
Nie tylko z rakiem, z kazdym $winstwem rakopodobnym sprawy si¢ majg wlasnie
tak. I teraz jest tak, ze Pereira siedzi w mroku, z lekiem odbiera telefon, z ktérego
sypia si¢ zle wiadomo$ci, stara si¢ nie wychodzi¢, nie stuchac, nie patrze¢, nie ruszac,
nie dotyka¢, bo kazdy ruch powoduje, ze cos si¢ rozpada, sypie, a czasem nawet wali.
Koniec epoki naiwnosci, $wietej naiwnosci, oznacza wejscie w nowy etap, kolejne
fazy od niezgody i zaprzeczenia poprzez bunt az po akceptacje. W teoriach one na-
stepuja po sobie. W zyciu na ogot wystepuja wszystkie naraz. Serce Pereiry az nazbyt
dobrze to odczuwato i w zrozumieniu pelnym przyspieszalo lub zwalniato wtasny
rytm. Kazde wyjscie z mroku prowadzito rzecz jasna w inny mrok, ale ten cudzy
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byt lepszy, stymulowal ten wlasny. Na przyklad w mroku Garbaczewskiego, kto-
ry rozpetal w swoim kinoteatrze przygody Roberta Robura, ze wspaniatego transu
i psychodelii obliczonej na przebodzcowany umyst widza mtodego (i Pereira pisze
to z podziwem i szacunkiem) nagle zaczal wylania¢ si¢ bardzo silny i precyzyjny
komunikat polityczny. Byla nim pochwata indywidualnosci, wolnosci, samoreali-
zacji. Pochwala Zycia, a nie zabijania, cho¢ samobdjstwo miato tu cechy erotycznej
heroiki, tyle ze jednak popelniane w imi¢ wolnosci i indywidualnosci, a nie cudzej
jakiejs idejki kulawej. Zapadl Pereirze w pamig¢ ostatni obraz spektaklu, sfilmowa-
ny. W kadrze Justyna Wasilewska i Pawel Smagata, w mundurach bladerunneréw
naszych czaséw wkladajg sobie do ust lufy pistoletow w erotycznym zapamietaniu.
Game over — takie jest prawo teatru, nie musi, a nawet nie powinien dopowiada¢
i domykac¢ swoich historii. Pereira za$ zostal z tym wszystkim sam i powlokl sie
do domu przez thumy sfrustrowanych legionistow, pobitych na szes¢ bramek przez
zlych Niemcow. Byl mrok w parku, ale o tej porze to normalne.

A dalej Czarodziejska gora Mykietyna i mrok, ktory wsacza sie z genialnymi dzwie-
kami, jak trucizna. Mimo zamiaru intelektualnego ta opera dziata przede wszystkim
emocjonalnie, przez skore, jak chcial Artaud, dobiera si¢ przez muzyke i zadaje cios
wibrujacy, ktéry potem godzinami, dniami, powoli, rozprowadza w czlowieku lek.
(»Zabij ten lek, on sie czai jak ¢ma w noc ciemng...” - to nie Mann, oczywiscie.
A kto?) Czytelnicy tego pisma s3 uczeni i obyci, wiec pewnie widzieli, jak Amery-
kanka na zlecenie lekarza ma zaja¢ si¢ umieraniem. Jak Joachim ginie na wojnie, jak
Hans traci si¢ w Klawdii, jak Ktawdia nie moze by¢ szczesliwa. Jak wszystko to po-
graza sie w czystych i tnacych dzwiekach, by na konicu zapas¢ si¢ w huku wojny, na
scenie wywolanym przez Joachima rzucajacego wiciekle sniezkami.

Anakonda potknie wszystko, wieszczy w Czarodziejskiej gorze pani Stohr. Mimo ze
mrok gestnial, to trzeba przyznac, ze stonce solidarnie swiecito do korica. Dobranoc.
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¢ FRANCOISE Hirt

e ErRic Blum
¢ YVONNE Blum (matka Erika)

Czworo pierwszych miedzy czterdziesci a czterdziesci piec lat.
W tekscie sq stabo zaznaczone konieczne pauzy, chwile milczenia i mo-
* YASMINA REZA - menty niepewnosci.

* ZYTA RUDZKA - Wszystkie te przerywniki sg wazne.

1.

Wiosenny wieczor. Jeszcze jest jasno.
Parking przy restauracji (ktérej nie widac).
Mezczyzna stoi.
Samochdd z drzwiami otwartymi od strony pasazera.
Z samochodu wystajg nogi kobiety.
Kobieta zapala papierosa.
Moze uplyngc troche czasu, zanim mezczyzna sig odezwie.
Boris ...Albo wezmiemy pokdj w Ibisie i po prostu ci¢ przelece... Nawet
bym wolat!
ANDREA W Ibisie...!
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Boris Albo gdziekolwiek indziej...! (pauza) Gdybys mogta nie pali¢ w sa-
mochodzie, bylbym ci wdzigczny.

Andrea wcigga dym w pluca i wydmuchuje go w samochodzie, do tylu,
do przodu, skrupulatnie.

Boris To co robimy?

ANDREA Wszystko mi jedno...

Boris Zostajemy tu? Jedziemy gdzie$ indziej? Co robimy, Andrea?

ANDREA Odpowiedz: uwazasz za normalne zabiera¢ mnie do restauracji,
ktora polecita ci zona?

Boris Nie polecita mi, powiedziala, Ze jest dobra i sympatyczna.

ANDREA Na jedno wychodzi.

Boris Nie...!

ANDREA (niemrawo wychodzi z samochodu) A tak w ogole to z kim miate$
is¢?

Boris Z nikim szczeg6lnym. Z klientami.

ANDREA Poprosiles Zone, Zeby wskazata ci jakie§ miejsce, wiedzac, ze pdj-
dziesz tam ze mng.

Boris Nie prositem. Rozmawialiémy o tym. Co w tym zlego?

ANDREA Gdybys mial podarowaé mi apaszke, spytalbys, w ktorym sklepie
ja kupic¢?

Boris To nie ma nic do rzeczy.

ANDREA To jest doktadnie to samo.

Boris Andrea, podejmuje wysitek, zeby zabra¢ cie do restauracji...

ANDREA Podejmujesz wysilek...?

Boris Nie to chcialem powiedzie...

ANDREA Podejmujesz wysitek, zeby zabra¢ mnie do restauracji?!

Boris Podejmuje wysitek, tak, wysilek, biorac pod uwage méj czas. Za-
rzucasz mi, ze widujemy sie gtéwnie w celach erotycznych, a w najlep-
szym wypadku na jakims$ obiedzie o §cisle okreslonym timingu, sty-
szatem ten zarzut. Wygospodarowatem wieczdr na kolacje w sytuaciji,
ktora teraz jest dla mnie bardzo trudna, nie wiesz nawet, ile si¢ musia-
fem nagimnastykowac...

ANDREA Dostaje jalmuzne w formie kolacji, straszna ze mnie
niewdziecznical

Boris Nie oczekuje, ze mi bedziesz dziekowata, liczytem tylko, ze bedziesz
zadowolona...

ANDREA Szaleje z radosci.

Boris Idziemy gdzies indziej? Masz jaki§ pomyst...?

ANDREA Nie rozumiesz tego? Juz sam fakt, ze twoja zona wmieszana jest
w co$, co dotyczy tylko ciebie i mnie, Ze jej ocena moze mie¢ wplyw
na przyjemnos¢, jaka mieliSmy wspélnie odczuwad, jest dla mnie
nieprzyjemny.

Boris Rozumiem, rozumiem, ale chyba troche przesadzasz.

ANDREA A skad ona zna te restauracje? Przychodzi tu ze swoim
kochankiem?

Boris Zabawne.

ANDREA Wie, Ze jestes tu dzi$ wieczor?

Boris Nie.
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ANDREA Mowile$, ze co ona dzisiaj robi?

Boris Przestan palic.

ANDREA Dlaczego?

Boris Za duzo palisz.

ANDREA Bardzo lubig, kiedy si¢ o mnie martwisz. Moze nawet robig
to dlatego, zebys sie martwit.

Boris No wiasnie.

ANDREA Moze wszystko robie z przesads, po to, zeby kto$ si¢ o mnie
martwit.

Boris Ja si¢ o ciebie martwie.

ANDREA Nie naprawde.

Boris Naprawde.

ANDREA Nie.

Boris Andrea, co robimy? Popatrz, tutaj nie jest Zle. Jest fadnie, sa drzewa.
Bedziemy je$¢ w pieknym ogrédku. Sprébujmy wreszcie po$miac sie
normalnie, dobrze?

ANDREA Podoba ci si¢ moja spddnica?

Boris Jest super.

ANDREA Nie za krotka?

Boris Nie.

ANDREA Moja corka uwaza, ze jest za krotka.

Boris Nie zna si¢. Dzieci si¢ na niczym nie znaja.

ANDREA Chcialaby, zebym wygladata jak dama.

Boris Nic ci nie brakuje. Pocaluj mnie.

ANDREA Nie.

Boris Pocatuj mnie.

Chwyta jg. Catujg si¢ od niechcenia.

ANDREA Tak sie cieszytam na ten wieczor.

Boris Ja tez.

ANDREA Nie ja go psuje. Powiedziates jej, co dzisiaj robisz...?

Boris Musimy o tym rozmawiac?

ANDREA Co jej powiedziates?

Boris Nic.

ANDREA Nie pyta cie, gdzie chodzisz?

Boris Jest w Valenciennes.

ANDREA Jest w Valenciennes! Oczywiscie. Ze tez na to nie wpadtam.

Boris Wykanczasz mnie.

ANDREA Wszystko jest takie przewidywalne.

Boris Nie jestem w stanie znosi¢ twoich glupot.

ANDREA Wiec mamy dla siebie calg noc?

Boris Nie.

ANDREA Jak to? Dlaczego? Skoro twoja Zona jest w Valenciennes, dlaczego
nie mamy calej nocy?

Boris Bo to nie tak. Dobrze o tym wiesz.

ANDREA Ach? A dlaczego to jest nie tak?

Boris Dlatego, ze nie jestem wolny, jestem cztowiekiem uwiklanym w ro-
dzing, mam mase zobowigzan. Skad u ciebie ten dar rozpieprzania naj-
lepszych chwil?
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ANDREA Atakujg mnie komary!

Boris W schowku jest spray.
Andrea wyjmuje spray. Spryskuje sig.

Boris Popsikaj i na mnie.
Andprea spryskuje go, kieruje pojemnik w strong twarzy Borisa i...

Boris Zglupiatas czy co...! Oélepilas mnie!

ANDREA Akurat... A wiesz, ze spedzitam noc z jednym z kolegow z apteki?

Boris Tak...?

ANDREA Niewykluczone, Ze popadam w uzaleznienie od seksu. Zamiast
paralazolu z kodeina.

Boris Paralazol z kodeina? To co$ nowego?

ANDREA Daje mi kopa.

Boris Postanowitas mnie dzisiaj zniszczy¢.

ANDREA Chcialabym mie¢ taka moc.

Boris Co to za kolega?

ANDREA Po prostu kolega.

Boris A jakim cudem znalazta$ sie w jego 16zku?

ANDREA Ladnie powiedziane.

Boris Tego mi tylko brakowato.

ANDREA Wolalby$ nie wiedzie¢?

Boris Ile ma lat?

ANDREA Dwadziescia szes¢...

Boris Dwadziescia sze$¢! I zamierzasz... zamierzasz to powtorzy¢...

ANDREA Kto wie?

Boris Spodziewasz sie, ze jak zareaguje? Zachowam sie nowocze$nie
i przyklasne waszej obrzydliwej emancypacji...?

ANDREA Boris...! Wreszcie mdéwisz co$ przyjemnego...!

Boris Zalatwitas mi oko.

ANDREA Pokaz... Troche zaczerwienione... Mam w torebce krople...

Boris Nie, nie, daj spokdj... Dwadziescia sze$¢ lat. Lubi starsze panie?

ANDREA Bardzo mozliwe.

Boris Ta kurewska spddnica to dla niego?

ANDREA Mowiles, ze ci sie podoba.

Boris Jestem taki zmeczony.

ANDREA Wygladam jak kurwiszon?

Boris Troche.

ANDREA Dobra, to idziemy do tej knajpy...? Spedzamy wieczor na parkin-
gu czy idziemy na kolacje?

Boris Odechciato mi si¢ jes¢.
Andrea wsiada do samochodu i wlgcza radio. Wielokrotnie zmienia sta-
cje, dopdki nie trafi na kawatek w rodzaju ,Under My Tumb” Stonesow.
Wysiada.
Spiewa na tle muzyki i tariczy leniwie, poprawiajgc makijaz.
Boris gasi radio.

Boris No dobrze. Jedli chcesz wiedzie¢, mam powazne problemy.

ANDREA Ale zrobites mine!

Boris Nie ma si¢ z czego $miac.
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ANDREA Nie wiem, dlaczego wy, faceci, robicie takie miny. Przeciez mo-
zecie mowi¢ powazne rzeczy, nie 0szpecajac sie.

Boris Jestem na skraju bankructwa.

ANDREA Myslatam, ze twoje przedsiebiorstwo dobrze prosperuje...

Boris Produkcja luster szta dobrze. Ale chciatem zdywersyfikowaé dzia-
talnos¢ i postawitem na werandy.

ANDREA Do niczego ten spray...

Boris W nosie masz to, co mowie?

ANDREA Nie, no co ty, ale zaraz mnie pozra... No wiec postawite$ na
werandy?

Boris To obiecujgca i innowacyjna branza. Mozna robi¢ rzeczy z wysokiej
potki, z klasg. Przeznaczytem na to czes¢ wlasnego majatku, zaciagna-
tem kredyt inwestycyjny - robilem fantastyczne werandy - a merostwo
o$wiadczylo moim klientom, ze ich werandy nie spelniajg norm.

ANDREA Dlaczego?

Boris Nie dopetnitem wszystkich formalnosci. Jest cos takiego jak wskaznik
intensywnosci zabudowy i ja to troche olatem. Tak to wyglada w skrdcie.

ANDREA Co teraz zrobisz?

Boris Wszystko zdemontuje.

ANDREA Naprawde?

Boris Dwoch klientéw podato mnie do sagdu. Grozi mi upadlosé.

ANDREA To straszne...

Boris A jesli kazg mi zwigkszy¢ warto$¢ pasywow, jestem ugotowany.

ANDREA Nie widzisz tego troche w zbyt czarnych barwach?

Boris Chcialbym, zeby tak byto.

ANDREA Nie wiedziatam, ze zajmujesz si¢ werandami.

Boris Z przesuwnym dachem i §ciankami, rewolucyjnym przeszkleniem
izolujacym...

ANDREA M6j kochany biedaku.

Boris Tak... Rozumiesz teraz, dlaczego niepotrzebny mi dodatkowo facet
z apteki.

ANDREA Patricia o tym wie?

Boris Oczywiscie.

ANDREA I co moéwi?

Boris Zacheca mnie do walki. To fighterka.

ANDREA To $wietnie.

Boris Tak...

ANDREA Wiesz, co my$le? Ze dzieki mnie zblizyles sie do zony.

Boris Co to znowu za bzdura?

ANDREA Umocnitam wasze matzenstwo.

Boris Jak mozesz by¢ tak skoncentrowana na sobie, Andrea?

ANDREA Znosilam wiele rzeczy, ale para zjednoczona wobec przeciwnosci
losu to juz chyba dla mnie za duzo.

Boris Wracamy. Mam ochote by¢ sam.

Wsiada do samochodu.
ANDREA Dlaczego mi o tym wszystkim opowiadasz?
Boris Bo naiwnie myslatem, ze moze ci¢ to zainteresuje.
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ANDREA Z jakiego powodu? Z uwagi na nasza przyjazn?

Boris Temat jest zamkniety. Wsiadasz...?

ANDREA Ona nie ma do ciebie zalu?

Boris Wsiadasz, Andrea?!

ANDREA Na jej miejscu miatabym do ciebie pretensje.

Boris Nie jeste$ na jej miejscu. Moge cie tu zostawi¢, jesli chcesz.
Andrea wreszcie z ocigganiem wsiada do samochodu.
Boris prawie kladzie si¢ na Andrei, zeby zamkng¢ drzwi od jej strony,
zatrzaskuje swoje i rusza z impetem do tylu.
Krzyk kobiety, a po nim kolejne.

Eric Mamo!

YVONNE Przejechal mnie!

FRANGOISE Yvonne, wszystko dobrze?!

Eric Dobrze si¢ czujesz, mamo?
Cofajgc, Boris potrgcit Yvonne.
Andprea i Boris pospiesznie wysiadajg z samochodu.

Boris Frangoise?!

FrANGOISE Wlasnie przejechales moja tesciowa!
Yvonne lezy na ziemi, nieruchoma.

Boris Prosze pani, bardzo mi przykro, ja nie... Co$ panig boli?

Eric Boli cie co$?

FRANGOISE Yvonne?

Eric Mamo, powiedz cos!

Boris Moze pani wstac?

ANDREA Pozwdl, Ze ja sie nig zajme...

FRANGOISE Jest pani lekarka?

ANDREA Farmaceutka.

YVONNE (patrzy na nig z zachwytem) Gdzie jest moja torebka?

BoRIs Jest tutaj. (podnosi torebke i podaje jg Frangoise)

YvonNE To moje urodziny.

FrRANGOISE Dzisiaj ma urodziny, biedaczka.

ANDREA ...Powolutku...

Eric Powolutku, mamo...
Andrea i Eric podnoszq Yvonne, ktéra wsparla sie na ich ramionach.

ANDREA Nic pani nie boli?

YvoNNE Nic. (robi kilka krokéw bez pomocy)

Boris Bogu niech bedg dzieki!

ERric Niech si¢ pan tak nie przejmuje. Nic jej nie jest. My sie juz kiedy$
spotkali$émy... Na Air-show w Fanet?

FRANGOISE Boris. Mgz Patricii.

Boris Na powietrznych pokazach w Fanet. Boris Amette. Jeszcze raz bar-
dzo przepraszam.

Eric Eric Blum. Od dawna prébujemy zorganizowa¢ prawdziwa kolacje!

YVONNE (do Andrei) Farmaceutka... Uwielbiam farmaceutow. Jestem ich
najlepsza klientka. Moja torebka...? (bierze jg)

Eric Odjezdzaliscie czy przyjezdzaliScie?

Boris Odjezdzalismy.
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ERric Manewr nie byt zbyt klarowny. (Smieje sig) Jedliscie juz kolacje?
Boris Nie, ale musimy jechac.
Eric Och, szkoda! A moze chociaz kieliszeczek? Na chwile.
Boris Niestety nie...
ANDREA Alez tak! Na chwile, Boris.
Eric Nie mozemy si¢ tak rozstaé. Szybki toast dla uczczenia urodzin mo-
jej matki, ktéra pan oszczedzit.
ANDREA (wycigga reke do Frangoise) Andrea.
FrANCOISE Frangoise.
Boris Frangoise jest przyjaciotka Patricii.
Francgoise Od wielu lat.
ANDREA Bardzo mi mito.
Idg w strone restauracji.
Boris bardzo niechgtnie. Dyskretnie daje odczu¢ Andrei swojg dezaprobate.

2.

Calta pigtka. Siedzg w ogrodku restauracji przy niskim stoliku.
Yvonne zapadia si¢ do pofowy w glebokiej kanapie. Butelka szampana
w wiaderku i kieliszki.

FrANCOISE Niedawno przypomnialo mi sie, jak méj ojciec, kiedy zacze-
tam wychodzi¢ sama z domu, uczyl mnie, zeby nie przebiegac przez
ulice. Pytal, kiedy przechodzisz przez ulice, co powinnas zrobi¢? Od-
powiadatam, nie biec, tato, przechodze normalnym krokiem. Ojciec
mowil, w zadnym wypadku nie przebiegasz, dlaczego? Odpowiadatam,
bo jesli bede biegta, samochody pomysla, ze nie musza zwalnia¢, mowit
wtedy, $wietnie, a ja dodawatam, i jesli si¢ potkne albo przewréce, prze-
jada mnie. Na to méwil, brawo, doskonale, Francoise.

ERric (do Yvonne) Ucz sie.

YVONNE Ja nie biegtam!

ANDREA Plaka¢ mi si¢ chce, kiedy stucham pani opowiesci. Powinnysmy
przez cale zycie mie¢ kogos, kto nas chroni i kto si¢ o nas troszczy.

Eric Kiedy chcemy to robi¢, denerwujecie si¢. Wszystko w porzadku,
mamo? Dobrze si¢ czujesz? Wygodnie ci?

YVONNE Bardzo wygodnie. Tylko trzeba bedzie mnie podzwigna¢, zebym
wstala. Gdzie moja torebka?

ERIC Jest tutaj. Pilnujemy jej.

YvonnNE Kiedy bylam dzieckiem, byli juz Romowie. Nazywano ich Cyga-
nami. Stuzace mowily, jesli bedziesz niegrzeczna, przyjda Cyganie i cie
zabiorg. To biedacy, gdybym byla w ich sytuacji, moze tez bym kradta...

Eric Matce ukradziono portmonetke...

YvONNE Portmonetke ukradl mi fatszywy kaleka bez nogi. Miatam torbe
listonoszke z taka klapa...

Eric Mamo...

YvonNE Idiotyczny model. Gdyby twdj ojciec zrobit dziecko Rom-
ce, siedzialby$ w cyganskim wozie z bratem, ktory gratby z toba na
skrzypcach...
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FRANGOISE (wznosi kieliszek) Wszystkiego najlepszego, Yvonne!
PozostaLl Wszystkiego najlepszego!
Trgcajq sig kieliszkami.

ERric (do Andrei) Nie pije pani? Trzeba pi¢, kiedy si¢ wznosi toast.

ANDREA Nie pije alkoholu... To znaczy, teraz nie pije... Szczerze moéwiac,
robig sobie teraz przerwe... Mam klopoty z zachowaniem umiaru.

FRANGOISE (data znak kelnerowi) Chce pani co$ innego? Jaki$ napdj,
tonik?

ANDREA Dzigkuje. Moze szklanke wody.

Eric Wiecie, dlaczego tracamy sig¢ kieliszkami? Bo w czasach, kiedy ni-
czego nie robilo sie z umiarem, ludzie zalatwiali swoje problemy, trujac
sie nawzajem. A wigc z ostroznosci, kiedy ktos cie zapraszal i czestowat
winem, uderzale$ swoim pucharem o jego — wtedy byly robione z meta-
lu - w nadziei, ze kilka kropel z jednego pucharu wpadnie do drugiego.
Potem patrzyliscie sobie w oczy i czekales, az zacznie pi¢ pierwszy.

Boris Takie czasy by mi odpowiadaly.

FRANGOISE (do Borisa) Jak si¢ majg dzieci? Patricia méwila mi, Ze Paloma
dostata sie do akwitanskiej akademii $piewu?

Boris Tak.

Francgor1se To fantastycznie. A Julien?

Boris Julien to wldczega. Bardzo mily. Nic nie robi.

Andrea dostata szklanke wody i niedbale wrzuca do niej musujgcg
tabletke.

FRANGOISE Dajcie mu czas. Jest jeszcze maty. W ostatni weekend Eric wy-
ciggnal mnie - mnie, ktora nigdy nie chodze¢ na szkolne wycieczki - na
przyladek Ferret z wszystkimi dzieciakami, moimi, jego i ich kolegami,
a do tego z nowym dzieckiem, absolutnie upiornym, mojego bylego
meza, zwiedzaé wystawe w latarni morskiej. Pod koniec dnia myslalam,
ze wyskocze z najwyzszego pietra.

ERic Zartowali$my, byto bardzo przyjemnie. Ze mng jest tak, ze jak tylko
mam zaja¢ si¢ dzie¢mi, jestem zachwycony.

ANDREA Od jak dawna jestescie malzenstwem?

FRANGOISE Dwa i p6l roku. Ale nie malzenstwem.

ERIC Jeszcze ja testuje. Latarnia: strata punktow.

FRANGOISE Ma pani dzieci... przepraszam, zapomnialam pani imienia?

ANDREA Andrea...

FRANGOISE Andrea!

ANDREA Coreczke. Dziewiecioletnig.

YvoNNE Jak ma na imie?

ANDREA Sophie.

YvONNE Sophie. To imie teraz wraca. Co pani pije?

ANDREA Paralazol z kodeina.

YVONNE Znam to.

ERric Boli panig glowa?

YVONNE Pani farmaceutko...

ANDREA Andrea... Pochwalitam si¢, Ze jestem farmaceutka, ale tak na-
prawde jestem technikiem w aptece.
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YVONNE Jacys idioci méwig mi, Ze powinnam odstawi¢ xtralan po moim
lumbago, mialam ostre lumbago, ale zauwazylam, ze ten srodek dodaje
mi sit, wigc nadal biore po tabletce dziennie. Moge, prawda? Uwielbiam
moj poranny xtralan.

ANDREA Moze pani. Jest w nim troche morfiny.

Eric Nie bedzie brata morfiny codziennie?

ANDREA Jedna tabletka jej nie zabije.

YVONNE A pomaga mi na artretyzm.

Eric Gdzie jest pani apteka?

ANDREA Pracuje w Fréjean.

YVONNE Och, to daleko...

Boris Mysle, ze zaraz was opuscimy...

ERic Jeszcze pig¢ minut!

FRANGOISE (dyskretnie, ostroznie, gdyz nie wie, czy Andrea jest wtajemni-
czona) Co z twoimi sprawami...?

Boris Idg swoim trybem.

FRANGOISE (tak samo) Eric wie o wszystkim. Patricia mnie upowaznila...
Moze ci co$ podpowiedzied, jesli cheesz...

ERric Nie jestem mu potrzebny...

FRANGOISE Jeste$ dyrektorem dzialu prawnego, to twoja dziedzina...

Eric Nie mam zadnych rad do udzielenia, Francoise... (do Borisa) Prosze
sie nie czué... Moze przejdziemy na ty, dobrze? Bedzie wygodniej.

Boris Tak, oczywiscie.

YvoNNE Niech mi kto$ doleje szampana. Nie moge zrobi¢ zadnego ruchu
z tej dziury, w ktdrej sie znalaztam.

ER1C (napetnia kieliszek i podaje jej) Chcesz oliwek?

YVONNE Nie. Jestem otoczona komarami.

FRANGOISE Ja tez. Co sie dzisiaj dzieje?

ANDREA Mam spray.

YvoNNE Moglaby pani mnie spryskac?

Andrea obficie spryskuje Yvonne. Spryskuje tez ponownie siebie. A takze
torebke Yvonne. Yvonne jest zachwycona. Smiejq sig. Andrea gotowa jest
zaatakowa( kazdego swojg bombg...

Wszyscy zdajg si¢ dobrze bawic.

ERIC Zyjesz jeszcze, mamo?

YVONNE Boje si¢ komara tygrysiego.

Boris Eric, zna pan moze... znasz moze kogo$ w sadzie gospodarczym?

ERric Poczekaj, niech si¢ zastanowig... Chyba nie.

Boris Przydatoby mi si¢ troche czasu, zeby unikna¢ oglaszania upadlosci.

Eric Masz dlugi wymagalne? Jak z ptynnoscig?

Boris Od trzech miesiecy nie pobieram pensji i dwudziestego szostego
mam termin platnosci. Nie dam rady.

Eric To oglos upadltos¢ teraz. Ale nie rob tego sam. Prawo na to pozwala,
ale pewnie bedziesz zdenerwowany, a oni tego nie lubig.

YVONNE Jak rozpoznac tego tygrysiego? Podobno jest mniejszy od innych...

Eric Pozwolisz, mamo...? Znajdz sobie syndyka, jest kilku dobrych, do-
wiedz sie. I nawigz z nim kontakt przed wszczeciem postepowania.
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YVONNE Zaczniesz szuka¢ okularéw, a on cie ugryzie i dostaniesz dengi.

FRANGOISE (dyskretnie) Chwileczke, Yvonne, to wazne.

ERric Potrzebny ci taki, z ktérym liczy si¢ sedzia-komisarz, to on zalatwi,
zeby go mianowano, ty nic nie musisz robi¢. Najwazniejszy jest sedzia-
-komisarz. Poprosi ci¢ o plan naprawczy. Pokaz, ze mozesz si¢ z tego
wykaraska¢ bez tarasow...

Boris Werand...

Eric Werand, oczywiscie. Mam kuzyna, ktory swoimi werandami oszpe-
cil calg Bretanie...

FraNcoOISE Eric...

ERic Nie, to tylko... to nie ma nic do rzeczy! Dywersyfikacji si¢ boja, to ich
nie uspokoi. Nie czekaj, az cie¢ wezwa, zréb pierwszy krok i zt6z im
porzadny plan. Zadnych sztuczek, zadnych kombinacji. Udowodnij, ze
mozna ci ufaé.

Boris Boje sie likwidagji.

Eric Nie ma powodu. Z tego, co wiem, nie ma zadnego powodu do likwi-
dacji. Tak, jak méwilem: plan naprawczy, wycofanie sie z deficytowe;j
branzy, skupienie si¢ na podstawowej dziatalnosci i wyjdziesz z tego.

Boris Miejmy nadzieje.

Eric To tylko drobne zawirowanie.

FrRANGOISE Nie przesadzaj, Eric...

Eric Zawirowanie. Wszedzie roi si¢ od takich spraw. Mamo, nie mogtaby$
usigsé¢ na fotelu, zupelnie znikasz w tej sofie...

Yvonne na wpot lezy, Eric podnosi jg i sadza prosto.

YVONNE Bardzo mi tu wygodnie.

ANDREA Uft! Wigec w sumie nie jest tak tragicznie.

Boris Jeszcze nic nie wiadomo...

ANDREA Bylam pewna, Ze widzisz sprawy w nazbyt czarnych barwach...

Boris Zobaczymy.

ANDREA Wy, mezczyzni, lubicie zaciemnia¢ obraz...

Eric O, nie. Nie ja. Przykro mi. Moze panig rozémiesze, ale mysle, ze
mamy moralny obowiazek cieszy¢ si¢ ze wszystkiego. Takze z nieprze-
widzianych utrudnien.

FRANGOISE (do Yvonne, ktora znowu leci na bok) Yvonne... Ona to robi
specjalnie!

Yvonne i Andrea Smiejg sie.

ANDREA Dzi$ rano w dziale poscieli w galerii widziatam, jak jaka$ para
potozyta sie na materacu firmy Bultex... Jedno koto drugiego, jakby
chcieli zasngé... Z poczatku ekspedientka stala nad nimi... Potem, po-
niewaz sytuacja sie przedtuzala, usiadfa na 16zku obok. Niecaly metr od
nich. Z rekami na kolanach... (nagle, do Borisa) O co chodzi? Przysie-
gales, ze nigdy juz nie zrobisz tego gestu! Przysiegales!

Boris Jakiego gestu?

Andrea imituje gest, ktory zrobit Borys - wezwanie do umiaru, dyskret-
ne uspokojenie dlonig ze ztgczonymi palcami, skierowang wnetrzem do
ziemi. Nasladuje go przesadnie i z furig.

ANDREA Ten gest moze mnie skfoni¢ do morderstwa.
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Boris Andrea, uspokdj sie, nie bylo zadnego gestu, mylisz sie...

ANDREA Byl!

Boris Zle go odczytatas...

ANDREA Nic nie pitam. Nie méwitam glosno. Nie $mialam si¢ na cale
gardlo...

Boris Mozesz $miac sie na cate gardlo...

ANDREA Nie! Nie wolno mi $§mia¢ si¢ na cale gardto, ale dzi$ wieczor tego
nie robifam.

BoRris Jeste$ porabana.

ANDREA Na pewno.

FrRANGOISE Wybaczcie, ale to wszystko jest zenujace.

Eric Francoise...

FRANGOISE Daj mi powiedzie¢. Bardzo zenujace. Szczegdlnie dla mnie.
Nie wiem, kim pani jest, nie do konca zrozumiatam, kim pani byta, ale
ta scena jest dla mnie nieprzyjemna i krepujaca.

Eric Nie pogarszaj sprawy, Chouchi.

FRANGOISE Jestem przyjaciotka Patricii.

Boris (wstaje) Nie powinni$my byli przyjmowac tego zaproszenia. Nie
powinni$my tutaj by¢... Nic tu nie gra... (bierze Andreg za ramig, Zeby
jg wyciggng() Przepraszam...

ANDREA Przepraszam...

ERic (takze wstat) Poczekajcie... Wszystko dzieje sie za szybko...

YvoNNE Nie rozumiem, co si¢ dzieje.

ERIC Sprébujmy nie... Sprébujmy nie reagowa¢ nadmiernie...

FRANGOISE Prosze cie.

Eric Moze ty widzisz rzeczy, ktére nie istnieja? Czy widzimy rzeczy, ktore
nie istnieja?

FraNGoOISE Widzimy rzeczy, ktore istniej.

Eric Nie musisz by¢ taka sztywna, Francoise. Nie musisz przyjmowaé
tej wykrochmalonej pozy, jakby$ miata na szyi kolnierz ortopedyczny.
I bardzo chciatbym wiedzie¢, co widzisz. Co to sg te rzeczy, ktore ist-
nieja. Powiedz.

FRANGOISE (po chwili milczenia) Eric, mozesz mi pomoc...?

Eric Chouchi, trudno mi miesza¢ si¢ do sytuacji, ktéra mnie nie dotyczy...

FrRANGOISE To urodziny twojej matki. JesteSmy tu, zeby $wigtowad
urodziny...

ERric Tak... Ale tez nie traktujmy mamy, jakby miala pie¢ i po6t roku.

YVONNE Niczego nie rozumiem.

FRANGOISE A tymczasem Patricia nudzi si¢ w Valenciennes...

Boris No, prosze, méw dalej.

FRANGOISE ...Nie rozumiem, dlaczego zmuszasz mnie do... Mdglbys po
prostu sie dyskretnie usungé...

ANDREA To ja chciatam zostac...

Boris Potracitem Yvonne...

Eric Ucieczka z miejsca wypadku, powazna sprawa.

FRANGOISE Przestan, Eric. Meczacy jeste$ z tym dowcipkowaniem co
chwila.
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ERric Tak strasznie wszystko dramatyzujesz.

FRANGOISE Prosze tylko o odrobing zrozumienia. Niewiele. Tylko troche
zrozumienia.

ANDREA (szeptem) Boris, musze i$¢ do toalety... (do innych) Przepraszam,
musze na chwile is¢ do toalety...

Eric Wie pani, gdzie jest? W prawo i zaraz potem w lewo, na dole...

Boris (czule) 18¢ z tobg?

ANDREA (tak samo) Nie, nie... Przepraszam... (idzie do toalety)

FRANCOISE Kto to jest?

Eric Frangoise...

FrANGOISE Nie wolno mi zapytac?

YVONNE Jest strasznie zabawna.

FrRANGOISE Powiedz matce, zeby sie powstrzymata.

YvonNE Nikt mi niczego nie ttumaczy...! I zwracaj sie do mnie bezpo-
$rednio, Francoise, jesli masz mi co$ do powiedzenia. Nikt mi nie
bedzie rozkazywal. A juz na pewno nie moj syn. Torebka mi sie nie
zamyka.

Eric Zamyka si¢, mamo. (walczy przez chwile z zamkiem)

Boris Zwijamy sie, jak tylko wroci.

Chwila niepewnosci.

FrANGOISE Bede musiata powiedzie¢ o tym Patricii.

ERric Nie wiem, co ci¢ dzi$ napadlo.

FrRANGOISE Gdyby ona byta §wiadkiem takiej samej sytuacji dotyczacej
ciebie, chciatabym, zeby mi o tym powiedziata.

ERric Ale czego? Czego jeste$ swiadkiem?

FraNGoOISE Nie jestem $wiadkiem niczego, Boris...? O$miel mi sie
to powiedziec.

Boris Réb, co chceesz, Frangoise. Dzielg nas lata $wietlne... Do widzenia,
Eric. Dzieki za twoje rady... Do widzenia pani...

YvonNE Do widzenia...

Boris Jeszcze raz przepraszam za to, co si¢ stato przed chwila... (idzie
w tym samym kierunku, co Andrea chwile wczesniej)

Chwila niepewnosci.

FrANGOISE Czuje si¢ taka samotna. Taka samotna.

Eric Chouchi...

FrANGOISE Kiedy prosze, zeby$ mi pomogt, nie styszysz, co do ciebie
mowie?

ERic Stysze.

FrANGOISE Dlaczego nie $pieszysz mi z pomocg, bez zastanowienia?

Eric Powiedziala$ to takim tonem... moglabys mowi¢ tonem troche
bardziej...

FrANGOISE Niewazne, jakim tonem mowie. Kiedy prosze, zeby$ mi po-
mogl, masz mi poméc. Bez wzgledu na to, czy mam racje, czy nie.
Chwila niepewnosci.

ERric Bedziesz jadla ostrygi, mamo?

YvoNNE Twdj ojciec jadl, ciamkajgc — trzeba przyznad, ze biedak wycho-
wywal sie w jakiej$§ norze — pewnego dnia nieopatrznie datam mu znak
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przy innych. Myglal, ze wszyscy to widzieli, byt strasznie skonsterno-
wany... Ludzie nie lubig by¢ ponizani w towarzystwie...

3.

Toaleta damska w restauracji. Widac tez korytarz, ktéry do niej
prowadzi.
Umywalka, lustro. I zamknieta kabina.
Boris puka.
Boris Andrea...? Andrea? Z kim rozmawiasz...? Otworz drzwi.
Po chwili Andrea otwiera drzwi kabiny.
Siedzi na sedesie z komorkg w reku. U jej stop pusty kieliszek.

Boris Z kim rozmawiata$?

ANDREA Wiesz, co mi si¢ przypomina? Kiedy pierwszy raz przed czte-
rema laty sie rozebratam, zauwazyle$, Ze nosze bardzo ciasny stanik
i majtki. Zauwazyle$ odgniecenia na mojej skorze, spytates, dlaczego
nosi pani rzeczy, ktore sie¢ wpijaja? Powiedzialam, jestem przyzwycza-
jona, po prostu... Pamietasz to?

Boris Doskonale.

ANDREA Nie przyszto mi do gtowy wklada¢ rzeczy, ktdre nie uciskaja.

Boris Chodz, idziemy. Co to za kieliszek?

ANDREA Kieliszek.

Boris Co ty wyrabiasz w kiblu z kieliszkiem?

ANDREA Napilam si¢ wody.

Boris Z czym...? Co zazyta$, Andrea...? (wgcha kieliszek) Ile bierzesz tych
$winstw w ciggu dnia?

ANDREA Co ty o tym wiesz...? Czasami chciatabym by¢ bardzo bogata
i bardzo brzydka. Objadatabym si¢ przez caly dzien, popijalabym gi-
nem, mieszkalabym w Honolulu i we wszystkim szta na calos¢.

Boris Z kim rozmawiatas?

ANDREA Z moim nowym kochankiem.

Boris Swierzbi mnie reka, zeby ci przylozy¢.

ANDREA (zapala papierosa) Bardzo mily ten Eric. Uwazam, ze jest mily.

Boris Tez by ci si¢ nadal. Moze jest troche za stary...? Nie mozesz tu palic.

ANDREA Kto$ mnie opieprzy...?2 Nie jeste§my w samolocie.

Boris Chodz... Nie ma co dluzej tu przesiadywac.

ANDREA Naprawde o malo nie przejechate$ jego matki...!

Boris Rzeczywiscie...

Smiejq sig oboje.

ANDREA Kiedy ja zobaczytam lezacg na ziemi, przez chwile myslatam, ze
nie zyje.

Boris Ja tez.

Po chwili.

ANDREA Cieszg sie, ze cie uspokoit co do twoich interesow.

Boris On nic nie wie... Robi mi wyktad z rachunko... Nikt nic nie wie...
(widzi sie w lustrze) Naprawde okropnie wygladam. Spéjrz na te worki
pod oczami, na te bruzdy... Zupelnie jak Eli Wallach pod koniec zycia.
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ANDREA Kto to taki?

Boris Nie znasz Eliego Wallacha? To facet, ktéry tanczy z Marilyn Mon-
roe w ,,Sktdconych z zyciem” W tamtym czasie byt normalny.

ANDREA Mnie podobasz si¢ bardziej niz cztery lata temu.

BoRIs Jeste$ pojebana.

ANDREA To prawda.

Boris Kurewsko pojebana.

ANDREA Nienawidze cie.
Catujg si¢ w kabinie.

ANDREA Jak sie z nimi rozstates?

Boris Troche sig z ciebie ponabijaliémy, a potem sobie poszedlem.
Obejmujg sig, rozbierajg, zsuwajg z sedesu na podtoge...

ANDREA Naprawde jestes dupkiem...

Boris Ona wszystko opowie Patrycji...

ANDREA Udala nam sie ta restauracja...

Boris Zamknij sie...
Do toalety, lekko si¢ zataczajgc, wchodzi Yvonne. Przyciska do siebie
torebke.
Drzwi kabiny sqg szeroko otwarte.
Yvonne zauwaza obejmujgcg sig pare lezgcg na ziemi, zanim oni jg
zobaczg.
Na jej widok Andrea i Boris wstajq i pospiesznie wktadajg ubrania.
Zaktopotanie.
Andrea zaprasza Yvonne, zeby weszla.
Yvonne wchodzi z wahaniem do kabiny... i zaraz z niej wychodzi.

YvoNNE Chcialabym panig zapytac... Wiem, ze to nie najlepszy mo-
ment... Ale... Chodzi mi tylko o informacje... Czy moge faczy¢ prontal
z xtralanem?

ANDREA Bierze pani prontal na sen?

YvONNE Przed snem. Idealnie zwala mnie z ndg.

ANDREA Nie majg ze soba nic wspolnego.

YvoNNE Wigc moge bra¢ oba?

ANDREA W zasadzie tak.

YvonnNE Dzigkuje bardzo. Przepraszam...
Wraca do kabiny, wcigz z wahaniem, przyciskajgc do siebie torebke.

YvonNE Kreci mi si¢ w glowie... Moze to od tego wypadku... Albo za duzo
wypitam... (zamyka drzwi)
Andrea i Boris czekajg, niezdecydowani.

Boris Czekamy na panig...

YVONNE Nie, nie, krepuje mnie, ze tam jestescie.

Boris To poczekamy obok.
Wychodzqg na korytarz.
Po chwili nadchodzi Eric...

ERic Jeszcze tu jestescie...! Widzieliscie moja matke?

ANDREA Jest w toalecie... Czula si¢ troche oszotomiona... Czekali$émy, az
wyjdzie.
Eric czeka chwilg przed drzwiami kabiny, po czym puka.

89

ERric Mamo...? Mamo, wszystko w porzadku?

YVONNE Nie...

Eric Co sie dzieje?

ANDREA Co si¢ dzieje, Yvonne?

YvonNE Wpadl mi do wody notes...

ANDREA MozZe nam pani otworzy¢?

YVONNE MJj notesik ze skory strusia...

Eric Otwieraj, mamo...!

Yvonne otwiera. I zaraz pochyla si¢ nad muszlg. Pozostali jg nasladujq.

YvoNNE Wszystko w nim zapisuje... Zniknal.

ERric Potrzebujesz notesu w ubikacji?!

ANDREA Pozwolcie, ze sie tym zajme... (zanurza reke i wycigga notes)

YvonNE Ojej, dziekuje!

Poruszenie. Eric spuszcza wode, Andrea plucze notes pod kranem. Potem
suszy go hatasujgcg suszarkg.

Eric Dlaczego ta torebka jest otwarta? Jestes pewna, Ze nic wigcej nie
wypadlo?

YvoNNE Nie zamyka sie.

ERic Zamyka si¢ bardzo dobrze. Jak si¢ czujesz?

YvOoNNE Troche niewyraznie... Dzigkuje pani, wszystko mam w tym
notesie.

Eric Czujesz si¢ niewyraznie?

Nadchodzi Frangoise.

FrANGOISE Co si¢ dzieje?

Eric Mama niewyraznie si¢ czuje.

FrRANGOISE NiewyrazZnie sie czujesz, Yvonne?

YVONNE Za duzo wypitam.

Boris Moze to przez to polaczenie...

FrRANGOISE Jakie polaczenie? Jakie polaczenie, Yvonne?

YvonNE Nie wiem. Naprzykrzasz mi sie.

FrANGOISE Nie wyglada dobrze!

YVONNE Zwracaj si¢ do mnie bezposrednio, Frangoise!

ANDREA Powinna pani na chwile usias¢... (zacigga Yvonne do kabiny i sa-
dza jg na klapie sedesu) Niech pani gleboko oddycha... Zaraz przej-
dzie... Lepiej nie pi¢, kiedy sie bierze prontal...

Yvonne bierze jg za reke.

YVONNE Jest pani bardzo mita.

ANDREA Wszystko bedzie dobrze.

FrANGOISE To co robimy, Eric?

Eric Czekamy... Czekamy, az mama lepiej si¢ poczuje, a jak sie lepiej
poczuje, podjdziemy zjes¢ kolacje... Stot jest juz gotowy. W srodku, ze
wzgledu na komary. Ladny okragly stolik... Dobrze?

FrANGOISE Tak, tak... Poczekam na was w korytarzu.

Eric Nie s zadzumieni.

FrANGOISE Nie bedziemy tloczyc¢ sie tutaj.

ANDREA Wie pani, Francoise, jesli chce pani opowiedzie¢ o tym wieczorze
Patricii, to prosze bardzo, nie mam nic przeciwko temu.
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FraNcgoIsE Ciekawe.

ERric Nie zrobi tego.

FRANCGOISE Ach, tak?!

ANDREA Przeciwnie, prosze to zrobic.

FRANGOISE Prosze pani, w nosie mam pani zielone $wiatto. Uwazam na-
wet pani interwencje za zdumiewajacg, nie obrazajac pani.

ANDREA Przed chwilg byla pani zupelnie inna. Kiedy moéwita pani o swo-
im ojcu, pomyslatam sobie, jest w niej nutka melancholii... Nie bylam
z tego zadowolona, bo mam stabo$¢ do ludzi, ktérzy majg w sobie
melancholie.

FrANGOISE Nie mam w sobie Zadnej melancholii.

ANDREA Nie.

FrANGOISE I bardzo to sobie chwale.

ANDREA Stusznie... Jednak jest w pani nutka melancholii.

FRANGOISE ...Wymadrza si¢ pani w toalecie, na pani miejscu nie bytabym
taka pewna siebie.

Boris W zadnym razie nie bytaby$ na jej miejscu, Frangoise, jeste$ uoso-
bieniem cnoty.

FrANGOISE Napadaj na mnie.

ERIC Ja, moi kochani, mysle, ze wkraczamy na z1fg i niebezpieczng droge.
I ze ocieramy sie o §miesznos¢.

FRANGOISE Znowu zaczynasz.

ERric To jest ich zycie, Chouchi! Odczep si¢ od nich.

FrRANGOISE A dlaczego oni jeszcze tu sa? Dlaczego?!

YvoNNE Dlaczego krzyczysz, Frangoise? Przestan krzycze¢, uszkodzisz mi
uszy!

ERIc Zostali, bo mama Zle si¢ czula.

FRANGOISE Bez przerwy Zle sie czuje. Dlaczego upieramy sie, zeby jej
sprawi¢ przyjemnos$¢? Nie mozna jej nigdzie zabraé, zeby nie bylo
dramatu!

YvonNE Nikt cie nie prosil, zebys$ przyszta.

ERric Frangoise specjalnie wybrata te restauracje, zebys mogta zjes¢ ostrygi
Gillardeau!

YVONNE Jestem cata rozmazana, nie bede jes¢ ostryg!

Eric Chcesz, zeby odwota¢ zaméwienie? Chcesz, zeby$my wrocili do
domu?

YvonNE To by was urzadzato, co?

FrANGOISE Nie moge jej znies¢.

YVONNE (do Andrei) To wlasnie jest okropne w starosci. Czlowiek staje sie
wrazliwy. Nie ma juz sily, zeby si¢ odgryz¢.

Er1c Nie jeste§ stara, mamo.

YVONNE Jestem. To jest rownia pochyta. Czepiamy sie jej, ale wszyscy
zjezdzamy w dot. Ty tez, Frangoise.
Frangoise opuszcza toalete i znika w korytarzu.
Chwila niepewnosci.

ERic Brawo.

YvONNE Nie rozumiem, co takiego powiedziatam.
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Boris (nagle wychodzi) Zaraz wracam.
Chwila niepewnosci.
Andrea przy umywalce nalewa wody do szklanki. Wyjmuje z torebki ta-
bletke i jg tyka.

ANDREA Nienawidze go.

4.

W restauracji.
Ladny okrggly stolik. Przy nim cztery krzesta.
Ale nakrycia potozone sq dla trzech 0s6b.
Andrea i Yvonne siedzg przy stole. Na stole koszyk z roznymi buteczkami.
Butelka wody (przy Yvonne) i dwa kieliszki szampana.
Yvonne studiuje menu. Andrea chrupie paluszka.
YvoNNE Sardynka w spodniczce...
Pauza.
Przychodzi Eric, siada przy stole.
ERrIC ...S3 na dworze. Na parkingu.
Chwila milczenia.
Andrea chrupie drugiego paluszka i sqczy szampana.
Mozna wyczud, ze Eric jest troche zaktopotany.

Eric Co tam stycha¢ w Fréjean?

ANDREA Co...2

Eric Handel, apteka...

ANDREA Nie jest Zle...

Eric Miasto si¢ rozwija. Bylem tam niedawno. Nowe dzielnice, nowe
osiedla...

ANDREA Tak...

ERrIc Fréjean staje si¢ atrakcyjne... Po rewitalizacji terendéw poprzemysto-
wych... Musieli niezle powalczy¢ z prefekturg. Doprowadzi¢ do likwi-
dacji strefy ochronnej to nie jest latwa sprawa.

ANDREA Nie...

Eric Od dawna spotyka si¢ pani z Borisem...? To znaczy... przepraszam,
to nie moja sprawa, pytam bez...

ANDREA Od czterech lat.

Eric Nie znam za dobrze Patricii... Na 0gét dziewczyny widuja si¢ same...
Znajg si¢ ze szkoly... To wszystko nie jest zbyt jasne... Jestes zadowolo-
na, mamo?

ANDREA W jakiej branzy pan pracuje?

ERric Jestem dyrektorem dzialu prawnego firmy Framex Helikoptery.

ANDREA I co pan robi?

Eric Umowy leasingowe.

ANDREA Aha...

ERIC Zajmuje sie tez sprawami spornymi.

ANDREA Nigdy nie lecialam helikopterem.

ERric To jest do zrobienia.

ANDREA Bardzo bym chciata.
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Eric Ktérego$ dnia zorganizujemy mala przejazdzke...

ANDREA Super...

Eric To pania $mieszy...?

ANDREA Nie... To mi sprawia przyjemnosc.

YVONNE Soleny z patelni i smardze w sosie pietruszkowym...

ANDREA Sadzi pan, ze wygladam jeszcze mlodo?

ERIC Zartuje pani.

ANDREA Moja mama byla w moim wieku, kiedy mnie urodzita...

Eric Dobrze zrobila.

Chwila niepewnosci.

ANDREA Jest teraz w Méjan-le-Grand, w domu starcéw. Dobrze si¢ tam bawi.
Urzadza konferencje o sztuce dziergania kapci dla dorostych. Najpierw na
drutach z zytka wyrabia piete Sciegiem perfowym, potem stope Sciegiem
francuskim, na wysokosci palcow zbiera kolejno w rzedach po trzy oczka
i gotowe. Na koniec wkiadasz w dziure stope i wszystko si¢ dopasowuje.

YvonNE Kurcze z grilla po amerykansku...

Eric Dobrze tam jest...?

ANDREA Bardzo.

Wchodzg Frangoise i Boris.

Frangoise wyraznie nastawila sie na to, by zachowac si¢ w sposob kultu-
ralny i cywilizowany...

Andrea z kieliszkiem szampana i paluszkiem w reku nie wykazuje zamia-
ru wykonania jakiegokolwiek ruchu.

FRANGOISE Sympatyczny stolik... (siada na czwartym krzesle, przed kté-
rym nie ma nakrycia)

Eric Doskonaly.

Boris Zostawimy was, zebyscie wreszcie mogli zjes$¢ te kolacje...

ANDREA Wyglada na to, ze si¢ $wietnie dogadaliscie... (pije) Co to za cu-
downe porozumienie?

Boris (wyjmuje jej z reki kieliszek) Daj sobie spokoj.

ANDREA Zostawite$ mnie.

Boris Andrea... Idziemy.

FrANGOISE Widziatam, jak niesli jezowce. Zdaje sig, ze lubisz jezowce,
Yvonne.

ANDREA Ach, jezowce, tez je uwielbiam!

ERric To nie jest najlepszy sezon na jezowce.

YVONNE Wie pani, mozna udawac rozne rzeczy... Sama nieraz przylapuje
sie na tym, ze udaje spokoj.

ERric Andrea, mysle, ze powinna pani juz is¢.

ANDREA Moge dopic¢ kieliszek...? (wzigta swoj kieliszek i pije) Nie martw
sie, Boris, jestem przerazajaco trzezwa... Eric zabierze mnie na prze-
jazdzke helikopterem.

FRANGOISE Ach tak?

ANDREA Tak. Nigdy nie lecialam helikopterem.

FRANGOISE A kiedy...?

ERric Ktérego$ dnia...

FRANGOISE Eric zabierze pania na przejazdzke helikopterem...
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ANDREA (do Erica) Mam nadzieje, Ze nie rzuca pan stéw na wiatr, jestem
bardzo ufna, wie pan...

Boris Zanudzasz wszystkich, Andrea, chodz juz!

ANDREA Jedli to nie bylo na serio, to prosze powiedzie¢ od razu, wolata-
bym wiedziec...

Eric Nigdy pani nie leciala helikopterem, powiedzialem, ze trzeba by
zrobi¢ chrzest bojowy, ktoregos dnia... Ale niekoniecznie w moim
towarzystwie...

ANDREA Ach... Nie zrozumiatam.

Eric Méwitem to ogodlnie.

ANDREA Zle zrozumiatam...

FRANGOISE Prosze, zeby pani natychmiast nas opuscita.

ANDREA Tak... Oczywiscie... (wstala; moze nawet juz wczesniej) To byla
zuchwatla propozycja. Bardzo si¢ ucieszytam. Ale wystarczy, ze kto$
strzeli palcami i hop, ktadziemy uszy po sobie i wracamy do budy.

Boris Nie powinna byta pi¢.

ERric Faktycznie.

ANDREA Ach, ach, ach! Od razu! Nie powinna byla pi¢, biedaczka! Ledwie
umoczylam usta w potowie kieliszka szampana... (do Frangoise) Domy-
$lam sie, Ze nic pani nie powie swojej przyjaciofce...

FrRANGOISE Mysle, ze nie.

ANDREA Szkoda... (do Borisa) Przestan! Przestant mnie ciagnac! Nie ciagnij
mnie... (do Frangoise) Ciekawa jestem, do jakiego stopnia mnie umniejszyl,
zeby panig przekonac... (w jej torebce dzwoni komérka) To wszystko jest ta-
kie nikczemne. Te wszystkie obrzydlistwa. Odrzuca mnie od tego... Halo...?
Stracit nogg...?! Co za pomyst, zeby wktada¢ go do pralki...! Przyszyjemy
ja... Wysusz go teraz, a ja potem przyszyje... Potoz go na reczniku... I prze-
stan plakac... Przestan ptaka¢, zanim sie roztacze... Tak... Obiecuje... (robi
do telefonu mnéstwo catuskow) Moge stad zamowic taksdwke?

Borrs Odwioze cie!

ANDREA Nie.

Boris Badz rozsadna...

ANDREA Nie dotykaj mnie!

Boris Zdajesz sobie sprawe, ze si¢ wszystkim naprzykrzasz?

ANDREA Zostaw mnie.

Boris Nasycasz atmosfere swoimi humorami i wariactwem! Kto chciat
zosta¢? Kto robi wszystko, zeby popsu¢ wieczér ludziom, ktérzy o nic
nie prosili?

YvoNNE Gdzie jest moja torebka?

ERIC Jest tutaj, mamo! Gdzie ma by¢? Wkurzasz nas ta twoja torebka!
Yvonne grzebie w torebce i wycigga z niej notesik.

ANDREA Dlaczego mnie poswiecasz?

Boris Bo nie chee rozpieprzy¢ sobie zycia... Nie jestem w stanie cie
uszczesliwié, Andrea...!

ANDREA Co to za idiotyczne zdanie...? Skad ci to przyszto do glowy? (bie-
rze ze stotu noz i grozi nim Borisowi)

Boris (s$mieje sig) Co ty wyprawiasz?
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ANDREA Masz pietra?

Boris (uchyla sig i krgzy wokét stotu) Troche... Andrea, 0d16z ten néz.

Eric Niech pani odlozy ten néz, Andrea!

Boris On jest tepy! Nie mozesz mnie zasztyletowaé nozem do ryb!

ANDREA Shut up!

Boris (nadstawia sig) No to prosze. Po¢wiartuj mnie.

YvONNE Ten jest lepszy.

ERIC (wyjmuje néz z rgk Yvonne) Ty tez jestes stuknieta!

Andrea prébuje wykonac absurdalny gest, ktéry Boris powstrzymuje ze
Smiechem. Andrea smieje si¢ wbrew sobie. Ukradkowa i krepujgca dla
innych chwila glebokiego porozumienia.

Yvonne pisze cos w swoim notesie.

FrANGOISE Notujesz co$ sobie, Yvonne?

YVONNE Mysli.

FRANGOISE Jestem wykonczona. Nie wiem juz nawet, o co chodzi. (pije
szampan Erica)

YVONNE (do Andrei) Zauwazylam, ze $mieje sie pani na rézne sposoby.
Czasem pokazuje pani zeby az do dzigsel.

ANDREA To brzydkie?

YvonNE Nie, skad.

ERric Czy moglibysmy... mogliby$my rozwazyc¢ zjedzenie teraz kolacji? Nie
$miem nawet powiedzie¢ w pogodnym nastroju...? Francoise...?
Francoise?

FRANGOISE Zrobimy, co zechcesz.

Eric O co chodzi?

FraNcoOISE O nic...!

Chwila niepewnosci.

ANDREA W dziale Bultex dzisiaj rano jakas para potozyta sie, zeby wy-
probowa¢ materac... Rozlozyli si¢ posrodku 16zka, blisko siebie, jakby
zamierzali spedzi¢ tam noc... Z poczatku ekspedientka nad nimi stala...
Potem, poniewaz si¢ nie ruszali, przysiadta obok, na skraju t6zka, wy-
prostowana, ze $ci$nigtymi nogami... Ludzie chodzili, zrobit si¢ nawet
ruch w dziale obok, ale para wciaz lezata nieruchomo i ekspedientka
czekala. Zupetnie jakby czuwata nad zmartymi.

Boris Idziemy?

ANDREA Péjde zamowic taksowke.

Boris To nie ma sensu. Jestesmy na odludziu.

5.

Gdzies w tym samym ogrédku, co w scenie 2. Niemal ciemna noc. Upal.
Andrea jest sama. Siedzi, palgc papierosa.
Na niskim stoliku butelka szampana ze sceny 2, wyjeta z wiaderka, i do
polowy pelny kieliszek.
Po chwili nadchodzi Frangoise.
(W pierwszej czesci tej sceny stowa nie przychodzg tatwo.)

FrRANGOISE Wciaz pani tu jest...
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ANDREA Tak... Jestem ta, ktéra chce odejs¢ i ktora zawsze zostaje, zostaje,
zostaje...

FRANCGOISE ...A Boris?

ANDREA Ulotnil si¢. Poprositam w recepcji, zeby mi zamoéwiono taksow-
ke, a on si¢ ulotnit.

Frangoise zapala papierosa.
Pauza.

FrANGOISE Probowala pani elektronicznych papieroséw?

ANDREA Nie...

FRANGOISE Ja przerobilam wszystkie zapachy. Orient, Energy drink... Co
to za odglosy?

ANDREA Zaby... Za nami jest sadzawka.

FrRANGOISE Wydzierajg sie...

ANDREA Tak.

Chwila niepewnosci.

Francgor1st Niepokoja mnie odglosy natury... Wole miasto... Powinnam
mieszka¢ w Paryzu.

ANDREA Albo w Rzymie.

FRANGOISE Rzym... tez bytby dobry. (po chwili) Wszystko w porzadku?

ANDREA Doskonale.

FRANGOISE Z jakiego regionu pani pochodzi?

ANDREA Z Chaly-la-Grande...

FRANGOISE Znam te okolice.

ANDREA To rzadko sie zdarza.

FRANGOISE M¢j byly maz wspdtpracowal ze spotdzielni...

Pauza.

ANDREA Ile lat ma Yvonne?

FrANGOISE Tego nikt nie wie.

ANDREA Mam poharatane nogi... Gigi Dool. Czterysta dziewig¢dziesiat
euro. Jedna piata mojej pensji... Kupione wczoraj do krotkiej spodnicz-
ki w przewidywaniu upojnego wieczoru...

FrANGOISE W Bordeaux jest jakis sklep Gigi Dool?

ANDREA W jednym z rogéw w galerii...

Frangoise koticzy papierosa.
Andrea pije kilka tykow szampana i wlewa sobie do kieliszka ostatnie
krople z butelki.

FRANGOISE (nie ruszajgc sig) ...No dobra... Musze wracac.

ANDREA Im wecale pani nie brakuyje...

FRANGOISE Ragja...

ANDREA Wie pani, ze naprawde mysle o Rzymie. Czasem wstaje i mysle,
ze moglabym gdzie$ pojecha¢, zmieni¢ swoje zycie, pozna¢ nowych
przyjaciot w jakiej$ stonecznej stolicy...

Milczenie.
Andrea smaruje sztyftem miejsca, gdzie pogryzly jg komary.

FRANGOISE Moge...? (tez przejezdza sztyftem po skorze)

ANDREA W pociagu, kiedy wieczorem wracam do domu, widze przez
okno fragmenty wnetrz, z telewizorem, stotem nakrytym do kolacji,
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zawsze o tej samej porze, bezpieczne wnetrza, zarazem smetne i godne
pozazdroszczenia... Wie pani, czego zazdroszcze? Powtarzalnoéci. Tego,
ze zawsze o tej samej godzinie.

FRANGOISE Jest pani szalona.

ANDREA To zadna sensacja.

Zjawia si¢ Yvonne.

YVONNE Tu jeste$, Frangoise!

FrRANGOISE Wszystko dobrze, Yvonne? Co si¢ dzieje?

YVONNE Dzieje si¢ to, Ze zabladzitam. Zostawiacie mnie samg w tym labi-
ryncie. Znalaztam sie w pomieszczeniu z kubtami na $mieci.

FrANGOISE Ale dlaczego odeszta$ od stolu?

YVONNE Eric rozmawia przez telefon... Nie siedze przy stole, jak nie mam
sie do kogo odezwac.

FraNcgo1sE ChodZzmy. Wracajmy.

YvonNE Sekunde. (siada - i zapada sie — na kanapie)

FRANGOISE Yvonne...!

YvonNE Sekunde, Francoise, rozmawia przez telefon...! Uwazam, ze lepiej
nam na dworze.

FrANGOISE Ten wieczér mnie dobija.

Przez chwile rozmowa utyka w martwym punkcie. Kumkanie Zab. An-
drea zdjela buty.

YvoNNE Uwielbiam wysokie obcasy. Teraz robi sig je takie wysokie! Bytam
kiedys$ niesamowitg laskg. Ale laskg minionych czaséw. Zobaczytam raz
portret diuszesy de Longueville, wiecie, kto to jest... Kazalam skopio-
wac jej suknie na bal kostiumowy, potem odcietam ja powyzej kolan
i nositam ja do szpilek na koktajle. Ale przychodzi moment, kiedy nie
mozna diuzej chodzi¢ na obcasach. Cialo sie na to nie godzi... Niech
pani korzysta ze swoich tadnych ndg, moja droga... Zanim cialo na-
rzuci swoje ponure prawa... Od czasu, kiedy mam artretyzm, nie moge
nawet obcia¢ sobie paznokci u stop. Musze chodzi¢ do pedikiurzystki,
ktéra bierze czterdziesci pig¢ euro, dwa razy tyle, co lekarz pierwszego
kontaktu. Wiem, ze musi placi¢ za lokal, ale jednak. Tyle samo pla-
ce u fryzjera, ale tam zuzywam prad, bo susz¢ wlosy pod helmem...
Moja przyjacidtka Solange Escudero prawie juz nie wychodzi z domu.
Poszlam ja odwiedzi¢, przyjeta mnie posrod tych wszystkich staroci,
w blyszczacej sukience we wzorki i czterech rzedach perel. Pomysla-
tam, chce jej sie jeszcze ozdabiad, biedaczce... Robi origami z roélin,
storczykow, $wierkdw na stoliku brydzowym... Miata meza toreadora.
Chwila niepewnosci.

ANDREA Chce mi si¢ jesc¢...

YVONNE Prosze pani...

ANDREA Andrea.

YVONNE Andrea. Mialam lumbago przed... juz nie pamietam kiedy...

ANDREA Tak...

YVONNE Bardzo bolesne lumbago. Przepisano mi xtralan...

ANDREA Tak.

YvonNE Nadal biore po jednej tabletce rano.
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ANDREA Moéwita mi pani.

YVONNE Ach tak...? Jacy$ idioci méwig mi, ze nie powinnam.

ANDREA Jedng pani moze.

YvONNE Jedna! Jedna...! I chcialabym wiedzie¢, jak pani uwaza, czy moge
taczy¢ prontal, ktory biore, zeby nie spedza¢ nocy z otwartymi oczami,
z moim xtralanem?

ANDREA Juz pani mowitam, ze tak...

YVONNE Aha...? A kiedy?

ANDREA W toalecie... Moze pani bra¢ oba. Jeden rano, drugi wieczorem.
Pod warunkiem, Ze nie bedzie pani zwieksza¢ dawki.

YVONNE Ach! To dobrze.

Chwila niepewnosci.
Yvonne wyjmuje z torebki notes i cos sobie zapisuje.

YVONNE W toalecie...?

FRANGOISE Yvonne, mysle, ze powinnys$my is¢...

YVONNE Solange tez byla laska, prostowatam jej wlosy zelazkiem. Jej mat-
ka pracowala w wytworni futeratow... Widziatysmy, jak przyszty pierw-
sze biustonosze z modelowanymi miseczkami... Solange je po kryjomu
przymierzala.

FRANGOISE Idziemy?

YVONNE Pani bedzie z nami jadta?

FrANGOISE Nie, Yvonne! Nie, nie bedzie z nami jadta! Nie! Nie!

YvonNE Nie krzycz tak, Francoise!

FRANGOISE Dobrze wiesz, ze z nami nie je. Dlaczego jej to proponujesz...?!
Yvonne zakrywa rekami uszy. Frangoise gwattownie odrywa jej rece od
Uszu...

FrANGOISE Dlaczego jej to proponujesz?!

YVONNE Znecasz si¢ nade mna...

FrRANGOISE Nie zgrywaj malej istotki kruchej i przerazone;.

YvoNNE W nosie mam wasze historie. To moje urodziny i obchodze
je, z kim mi si¢ podoba.

FRANGOISE Bedziemy je obchodzi¢ az do $mierci?

YVONNE Za pozwoleniem. Nie lubisz swoich urodzin, nie lubisz Bozego
Narodzenia, nie lubisz niedziel, nie lubisz niczego.

FrRANCOISE Niczego.

YVONNE Gdzie jest pani przyjaciel?

ANDREA Pff... Bog raczy wiedziec.

YvonNE Ten chlopiec sprawia wrazenie troche narwanego.

ANDREA Nie zastuguje na tak pobtazliwg ocene.

Chwila niepewnosci.

YVONNE (do Andrei) Panna de Longueville nie miata wachlarza, ale
ja miatam... Stysze jakie$ okropne rechotanie...?

FRANGOISE Slyszysz jakie$ okropne rechotanie.

YVONNE Jest tu jaka$ sadzawka...?

FRANGOISE Jest tu jakas sadzawka.

YVONNE Ach, to mnie uspokaja! (do Andrei) Mam szumy w uszach... M6j
tes¢ uciszal zaby za pomocg karabinu... Gniewasz sie, Francoise?
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FRANGOISE Nie.

YvoNNE Nie lubie, kiedy si¢ gniewasz.

FRANGOISE Nie gniewam sie.

ANDREA Gdybym mogta, zalatwialabym wszystko za pomocg karabinu...
(probuje wlozy¢ buty) Nie wchodza... nie moge ich wlozy¢... co za gow-
niane buty! (gwattownie zrzuca je z nég)

Yvonne sig Smieje.

Chwila niepewnosci.

ANDREA Jaki pani ma numer?

FrANGOISE Trzydziesci siedem...

Zjawia si¢ Eric.

Eric Wyttumacz mi, Frangoise. Wytlumacz mi, co robicie tutaj z mama
znowu przelewajaca sie na kanapie, podczas gdy ja siedze sam z mal-
zami i §limakami!

FrANGOISE Rozmawiate$ przez telefon.

Eric Dwie minuty! Dwie minuty z Sergeem De Grolt, ktdrego wlasnie
wyrzucono z Unifret... A pani, jeszcze tu pani jest?

ANDREA Dobrze mi tu.

Pije i podaje swoj kieliszek Frangoise, ktora oproznia go do korica.

Eric Nie masz ochoty czego$ zjes¢, mamo?!

YVONNE Je$¢, jes¢, mowicie tylko o jedzeniu! Myslisz, ze tylko to mam
do roboty?

Eric Chciatas jes¢ ostrygi!

FRANGOISE Zostaw ja.

Eric Nie rozumiem tego wieczoru, Frangoise.

FraNGOISE Tu nie ma nic do rozumienia. Wszystko jest rozregulowane.
Wieczor jest rozregulowany, ja jestem rozregulowana, twoja matka jest
rozregulowana, nie probuj na site fagodzi¢ atmosfery.

Eric Co robimy z pétmiskiem owocéw morza?!

FrRANGOISE W dupie mamy potmisek owocow morza!

ANDREA A s3 jezowce?

Eric Co was napadto z tymi jezowcami! To nie jest sezon...! (do Andrei)
Pani kumpel si¢ zmy}? Madry facet.

FRANCOISE Boris jest me¢zem Patricii.

Eric Nie wida¢, zeby ci to szczegolnie przeszkadzato.

FrRANGOISE Nie przynidstby$ nam chlodnej butelki?

ANDREA Och, dobry pomyst!

ERric (dostrzega Yvonne, ktéra zdaje si¢ zasypiac, przechylona na kanapie)
Co ona wyprawia?! Mamo...! Nie znoszeg, jak sie tak poddaje!

FrRANGOTISE Ide. (rusza w kierunku restauracji)

Andrea bierze Yvonne w ramiona i podnosi jg, zeby jg lepiej usadzic.
ANDREA Yvonne, prosze¢ zosta¢ z nami, zeby uczci¢ pani urodziny.
YVONNE Moje urodziny, tak.

ANDREA Nie za gorgco pani w tym pikowanym bolerku?

YVONNE Moja torebka... Goraco mi, tak.

Eric Zdejmij je!

ANDREA Przynajmniej troch¢ rozepnijmy... (rozpina wdzianko Yvonne)
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YvonNE Odczepcie si¢ ode mnie! Wkurzacie mnie wszyscy!

Eric (do Frangoise, ktéra wraca) Zaméwilem na deser tort pralinowy
z gruszkami. Mam odwotac?

FRANGOISE Zobaczymy! Dlaczego tak si¢ przejmujesz jedzeniem...!

YvoNNE Dlaczego z gruszkami?!

ERric Bo to ich specjalnos¢.

YVONNE Ja lubie pralinowy z czekolada.

FrRANGOISE Dobrze wiesz, ze lubi czekolade...

Eric Ale z gruszkami to ich specjalnos¢...! Cheesz deser, mamo?!

YvONNE Krzyczysz mi nad uchem!

Nadchodzi Boris.

ANDREA Kogo widzimy...!

Boris Takséwka przyjechata na parking...

ANDREA Moja taksowka.

Boris Odestatem ja.

ANDREA Odestales!

Boris Co to za zgromadzenie? Wyrzucili was z restauracji?

ANDREA Odestate$ moja taksowke, Boris?!

Borits Zaplacitem, co byto na liczniku i datem napiwek.

ANDREA Potrzeba mi czego$ na uspokojenie... (grzebie w torebce i tyka
jakis proszek) A co robiles na parkingu?

Boris Rozmyslatem... A teraz chodz, do$¢ juz im napsulismy krwi, zbieraj
sie... (bierze jg za ramie, probujgc zebra¢ jej rzeczy)

ANDREA (robi sig oporna, ospata i staba) Rozmyslates, skulony w samo-
chodzie, méj bobasku...

Boris Gdzie sa buty?

ANDREA A ja, wyobraz sobie, przez chwile si¢ martwitam, sadzac, ze odje-
chales... Zal, Ze zostalam opuszczona... i zaraz potem upokorzenie tym
zalem, i zal z powodu upokorzenia, ruska matrioszka réznych zalow...
wiesz, ze mezczyznie zawsze mOwi si¢ co$ przeciwnego niz to, co by sie
chcialo... Zapomnij o moich butach, moje stopy trzykrotnie zwigkszyly
objetosc... W sumie $wietnie si¢ czuje w tym miejscu poleconym przez
Patricie... Dlaczego odestate$ moja takséwke? Pamietasz, ze nie mozesz
mnie uszcze$liwic... to wasza rola uszczesliwiaé kobiety...?

Boris Ta sktonno$¢ do kabotynizmu to co§ nowego? Kogo tu chcesz
oczarowac?

ANDREA Zostaw mojg torebke!

Boris Idziemy.

ANDREA Nie mowiles juz dzi$ z siedemdziesiat osiem razy, ze idziemy?

Boris Odwioze ci¢ do domu!

ANDREA Przybierasz swoj grozny ton...

Boris Psujemy im wieczor...

ANDREA Mow za siebie.

Eric Ten cyrk zaczyna mi wychodzi¢ bokiem.

Boris Jestesmy tutaj u was? Wracajcie do swojego stolika! A w ogdle
ta knajpa to jakas umieralnia...

FrRANGOISE Umieralnia.
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ERIc Sama jg wybratas!

FrANGOISE W internecie. Yvonne miata ochote na owoce morza.

ANDREA Patricia uwaza, Ze restauracja jest bardzo sympatyczna.

Boris Tak, bardzo sympatyczna, gorgco mi ja polecata!

Eric Mamo, chcesz w koncu czy nie, zebysmy obchodzili twoje urodziny?!

YvonNE Chcialabym je obchodzi¢ w radosnym nastroju.

FraNGoIsE To bedzie trudne.

Eric Mam zapyta¢, czy mogg nam zrobi¢ pralinowo-czekoladowy?!

YvonNE Kogo?

Eric Ludzi z restauracji!

YvoNNE Sg bardzo mili.

Eric ...To co, mamo...? Zamawiam pralinowo-czekoladowy...?

ANDREA Dreczy ja pan. Niech pan jej da odetchna¢!

ERIC A pani niech si¢ zamknie!

Boris Musi si¢ uspokoi¢, stary...

ERric Chcesz pralinowo-czekoladowy, mamo?!

FRANCOISE Przestan, Eric!

ERric Nie réb tej miny meczennicy, odpowiedz mi! Wydaj z siebie jakis
dzwigk!

ANDREA Nie moze pan tak do niej méwic...

Eric Odpieprzcie si¢ wszyscy ode mnie!

Milczenie.

Kelner przynosi karafke wody i butelke szampana w wiaderku. Otwiera
jg i napetnia nowe kieliszki.

Andrea podaje Yvonne szklanke wody i zachgca jg do wypicia.

Eric (przygnebiony) Dwoje sie i troje, zeby ulatwi¢ im Zycie, robie, co
moge, zeby utrzymac sp6jnos¢ rodziny... Poswiecam kawat zycia, orga-
nizujac wszystko, zeby nam bylo dobrze, i nigdy nawet cienia wdziecz-
nosci, nigdy, nic, tylko skargi, narzekania i kwasne miny! Skad biorg
sie te zabie odgtosy?

ANDREA Za nami jest sadzawka.

ERic Zwiedzita pani teren?

ANDREA Tak.

Eric Moze czlowiek powinien by¢ egoista albo po prostu fatalista, niech
kazdy sobie radzi sam i niech si¢ dzieje, co chce... Mnie tez juz nawet
nie chce si¢ jes¢...

ANDREA Mnie si¢ chce i jes¢, i pic.

Eric Niech pani idzie je§¢ owoce morza, jesli ma pani ochote! Przynaj-
mniej si¢ nie zmarnujg.

FRANGOISE Yvonne, dobrze si¢ czujesz...? Yvonne?

YvonNE Tak...

Boris Dusze sie. Chyba wysiada mi btednik...

ANDREA Dac ci sedamyl...?

Boris Nie biore tych swinstw.

ANDREA (do Frangoise) Skonczyly mi si¢ papierosy, nie ma pani dla mnie
jednego malego lucky strike’a...?
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FRANCOISE Niestety nie...

Boris Dosy¢ juz wypalila... Zaprzyjaznily$cie sie teraz!

ANDREA Moze oni nas uratuja... (idzie w strong restauracji) Na bosaka,
wyrzuca mnie...?

Boris jg zatrzymuje.

ANDREA Au...! To boli... Pu$¢ mnie...!

Boris (przytrzymuje jg) Nie bedziemy tu tkwi¢ w nieskonczonosc...?

ANDREA Tarasujesz mi droge, Boris, idZ sobie.

Boris Nie mow rzeczy, ktérych potem bedziesz zatowata. Moge dzis zro-
bi¢ jakies$ glupstwo...

ANDREA (Smieje sig) O la la!

Boris Jestem pod $ciang. Tone.

ANDREA Znowu zaczynasz! Gdybyscie wiedzieli, jak mate sg szanse, ze
takie deklaracje mnie wzruszg! Cztowiek, ktdry tonie, powinien tona¢
w milczeniu, rozumiesz?

ERIC Znowu ta sprawa z werandami?!

Boris Czeka mnie likwidacja, to pewne.

Eric Alez skad!

Boris Niech pan zamilknie! Na podstawie czego pan si¢ wypowiada? Nie
ma pan zadnych danych...

Eric Teraz méwimy sobie na pan?

Boris Wyglasza pan swoje objawienia ex cathedra, nie majac pojecia, o co
chodzi...

ERric (wskazuje na Frangoise) Oceniam sytuacje na podstawie tego, co mi
powiedziano...

Boris Niech pan da sobie spokoj... Obcigzytem hipoteka dom. Moj jedy-
ny majatek. Zeby zabezpieczy¢ kredyt inwestycyjny. Moja zona o tym
nie wie. Zostane wezwany do pokrycia zobowigzan, poniewaz wina
lezy po mojej stronie. Jesli oglosze upadto$é, strace i dom, i firme. Nie
bede mial niczego. Tylko lata procedur prawnych i dtugi do konca
zycia.

Eric Gdybym mdgt zobaczy¢ dokumenty...

Boris Nie warto. Jestem zrujnowany. Koniec, kropka.

ERric Przynajmniej umowe kredytu...

FrANGOISE Daj mu spokd;.

Eric To on zaczal o tym moéwic!

YVONNE Jest zrujnowany?

ANDREA Na to wyglada.

ERric (do Francoise) Nie powiedziano mi tego wszystkiego...

YVONNE Ja zostalam ograbiona przez falszywego beznogiego. Roma. Mia-
tam migkka torebke. Zupelnie idiotyczny model.

Boris Daj ten sedamyl.

YvonNE Kiedy jg otwieratam, wszystko sie wysypywato.

ERric Na co to dziala?

ANDREA Zawroty glowy, zaburzenia urojeniowe, chandra...

Eric Tego mi trzeba.
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Andprea rozdaje tabletki.
Chwila niepewnosci. Wszyscy sq jak rozbitkowie wyrzuceni na brzeg.
Kumkanie zab.

YvonNE To, co mnie irytuje w $mierci, to fakt, ze inni nadal Zyja, jakby
sie nic nie stalo. Kiedy umre, bedziecie dalej sobie gadac, jakby sie nic
nie stalo.

Eric No tak...

YvonNE Tak. Albo urzadzajg tragedie. Mnie tragedie nie przeszkadzaja.
Bawig mnie.

Eric Mamo...

YVONNE Straznik na moim osiedlu, taki sympatyczny Portugalczyk, zaczat
wszystko porzadkowaé w swojej strozéwce. Wszystko. Dwa tygodnie
pdzniej juz nie zyl.

FRANGOISE Moze bysmy zmienili temat?

YvonNNE Kocham cig, moja Frangoise.

FRANGOISE Ja ciebie tez, Yvonne... Musimy si¢ teraz rozweselic!

ANDREA Tak, rozweseli¢...! Kto nam broni...? Jest lato, jestesmy odswietnie
ubrani... Nagle zaczeta pani méwi¢ innym glosem, glos tez powinien
brzmie¢ wesolo...! Wyszlismy z domu, jestesmy mlodzi... W Méjan-
-le-Grand, gdzie przebywa moja matka, ludzie nie maja nawet prawa
otworzy¢ okna, muszg prosi¢ o pozwolenie, zeby wpusci¢ troche wie-
zego powietrza... (do Borisa) Zanim rzucisz si¢ do Garonny, kocha-
nie, mogltbys ostatniego wieczoru fare bella figura, jak mawiaja Wtosi,
zrobi¢ dobre wrazenie, wycig¢ jaki$ spektakularny numer. Brakuje mi
tylko fajka...

Chwila zazenowania i niepewnosci.

FrANGOISE No to chodzmy do naszego stolika...

Eric Wstawaj, mamo.

Frangoise i Eric pomagajg Yvonne podzwigng( sie z kanapy i prowadzg
jg do restauracji...

FRANCOISE Boris... Musicie powalczy¢... Nic nie jest przesadzone... I za-
pomnij o Garonnie... (do Andrei) Do widzenia...

Eric Powinni$my byli pozna¢ si¢ w innych okolicznosciach... Powodze-
nia. Ona ma racje, wie pan, nigdy nie mozna wykluczy¢ szczesliwego
rozwigzania... Zostawiamy wam butelke!

YVONNE Gdzie idziemy?

Eric Na kolacje, mamo. Mozesz si¢ z nimi pozegnac.

YvoNNE Do widzenia...

Boris Do widzenia pani.

ANDREA Do widzenia, Yvonne...

Eric Uwazajcie na drodze!

Juz majg odejs¢, ale Yvonne si¢ odwraca.

YvonNE To moje urodziny...

ANDREA Tak.

Odchodzg.
Andrea i Boris zostajg sami.
Boris Byli tobg zachwyceni...
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Andprea stoi z opuszczonymi ramionami, jakby sie skurczyta.
Po chwili wyjmuje komorke i wybiera numer.

ANDREA Moja malutka... Tak...! Oczywiscie... dobry pomyst... Juz wy-
secht...? Prébowalas zapiekanki z kalafiora...? No widzisz...! Nie ufasz
swojej mamusi. Z beszamelem i tartym serem jest bardzo dobra... Nie
wiem, gdzie jestem. Ale niedlugo wroce... A teraz lulu spac. Co robi
Violette? Powiedz jej, zeby cie polozyla do t6zka... Dobrze... (posyta
catuski do aparatu)

Boris migtosi notes Yvonne, ktérego zapomniata na kanapie.

Boris Napisala twoje imig¢, dwa razy: Andrea... Andrea...

ANDREA Trzeba jej odnies¢.

Boris Kochany sen... §mia¢ si¢ wyniosle... Prontal plus X nie wiem, co:
tak... (przekartkowuje notes)

ANDREA Przestan, zamknij go.

Boris Zolty futeral na odleglos¢... pistacjowy znak zapytania... u kogo
jestem, znak zapytania...

ANDREA Przestan...! (probuje wyrwacé mu notes)

Boris Zmystowa czerwien... nigdzie pod zadnym wzgledem... (oddaje jej
notes)

ANDREA Jak $miesz? Jak $miesz to robi¢?

Boris Troche $wiruje, nie...?

ANDREA Brzydze si¢ toba.

Boris I tak jest najlepsza z nich trojga.

Zawieszenie...
Wracajg Eric i Yvonne, z obledem w oczach.

ANDREA (od razu podaje jej notes) Jest tutaj. Prosze.

Eric No widzisz! Znalazt si¢! Po co zaraz wpada¢ w panike.

YvonNE Och, dziekuje! Dziekuje pani z calego serca, dziekuje...

ANDREA Nie zgubit sie.

YVONNE Jest z angielskiej skory. Ze skory angielskiego strusia.

ANDREA Swietnie...

YvONNE M¢j maz mawial, ze Anglicy to kanalie, ale ja si¢ z nim nie
zgadzam.

Eric Idziemy, mamo. Frangoise zostata sama.

YvonNE Od czasu do czasu odwiedza mnie ze skrzydtami przykreconymi
do topatek. Trzepocze si¢ po pokoju.

ANDREA (Smieje sig) Trzepocze si¢! To cudowne!

YvonNE Tak. W pizamie z bezowej popeliny, ktorej nigdy nie chcial nosic.

ERIC Zastanawiam sie, czy ten upadek jej nie zaszkodzit...

Boris Tak pan sadzi...? Bolataby ja glowa. Prosze pani... Dobrze si¢ pani
czuje?

YvonNE Doskonale.

ANDREA Nie kreci si¢ pani w glowie?

YvonNE Dlaczego mialoby mi si¢ kreci¢?

Starannie chowa notes do torebki, ktérg pieczolowicie zamyka.
Odchodzi, wsparta na ramieniu syna.

Milczenie.

Andrea prébuje wlozyc buty...
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Noc.

Parking.

Boris i Andrea, sami.

On na fotelu kierowcy w samochodzie, z szeroko otwartymi drzwiami.
Ona, na bosaka, gdzies na parkingu.

Z radia stycha¢ szum stacji wyszukiwanych przez Borisa...

ANDREA Mozesz zobaczy¢, czy w schowku nie ma jakiego$ papierosa?

Borrs Nie ma.

ANDREA Sprawdz...

Boris W tym samochodzie nigdy nie byto papierosow.

ANDREA Nigdy nic nie wiadomo...

Boris (otwiera i zamyka schowek) Nic nie ma.

ANDREA W takim reportazu o kloszardkach byta jedna, ktéra mowita,
pale, bo przypomina mi to normalne Zzycie... palitam u siebie w domu...
Czlowiek wyobrazal sobie st6l nakryty cerats, a na nim zrobiona
z puszki popielniczke...

Boris Nic nie rozumiem, nie rozumiem, o czym mowisz...

ANDREA Zaczekaj, zostaw, podoba mi si¢ ten kawatek.

Boris od razu gasi radio.

ANDREA Kiedy odwiedzam matke, czasem przygladam sie przedmiotom
w jej pokoju, jakby jej tam nie byto... Ona tez ma naszyjnik z kilku
sznuréw peret. Ale to sztuczne perly.

Boris Nie wiem, jak ty to robisz, ze jeste$ az tak meczaca...

ANDREA Spadaj...!

Boris Zadna takséwka nie przyjedzie tu o tej porze. A wyobraz sobie, jaka
mine zrobig Blumowie, kiedy poprosisz, zeby cie odwiezli...!

ANDREA To Gwiazda Polarna...? Dlaczego jest pod Wielka Niedzwiedzi-
ca...2 My¢lisz, ze to Gwiazda Polarna?

Boris Nie mam pojecia! Co nas to obchodzi.

ANDREA Co bedziecie robi¢ tego lata?

Boris Tego lata?!

ANDREA W czasie wakagji.

Boris Robisz to specjalnie...?

Andrea sig Smieje.

ANDREA Co roku widzialam, jak nadchodzg te upiorne wakacje, hiszpan-
skie plaze, Apulia, rok temu jechaliscie do Apulii, wrociles stamtad bar-
dzo zadowolony, dzieciom si¢ bardzo podobato, jezdziliscie po okolicy
jak pionierzy...

Boris To juz skonczone.

ANDREA To mile, ze zaprosiles mnie do takiej drogiej restauracji...

Boris Nie chcialas z niej skorzystac.

ANDREA Glupota.

Boris No wlasnie.

ANDREA Jeste$ nieszczesliwy?

Boris Nie. Jestem niczym.
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ANDREA Powiniene$ péjs¢ do wrozki.

Boris Ten facet z apteki istnieje?

ANDREA A jak myglisz?

Boris Nie.

ANDREA Zauwazylam, ze wszyscy moi dawni kochankowie, tacznie z oj-
cem Sophie, chcg calowaé mnie w usta. Wyciagaja szyje z dziobem skie-
rowanym w strone moich warg, zeby dobrze wcelowa¢...

Boris Skonczysz tak, ze bedziesz karmita golebie razem z twojg kumpel-
kg, matka...

ANDREA Zlo$ci mnie to, ale moze majg racje. Nie mozna dopuszczad, zeby
wszystko rozptywato si¢ jak dym...

Boris Andrea, Andrea, jedzmy stad...

ANDREA Jedz sobie sam!

Boris Prosze cig!

ANDREA Ten ton doprowadza mnie do szatu.

Boris Zaraz ci przyloze.

ANDREA Nie robi to juz na mnie wrazenia.

Boris Co robisz? Co ty tam znowu lykasz...?! (chwyta jej torebke i zaglgda
do srodka)

ANDREA Jem cukierka...!

Boris Ktamiesz!

ANDREA Cukierka z lukrecja!

Boris Pokaz!

ANDREA Cukierek z lukrecja...! Co si¢ wtracasz?!

Boris Do$¢ mam patrzenia, jak lykasz te wszystkie $winstwa!

ANDREA Jem cukierka, ktéry przylepia mi si¢ do zebow...! (zaczep-
nie otwiera usta)... Bo musze co$§ wrzuci¢ na ruszt, inaczej umre
z glodu!

Boris Oszpecasz si¢. Twoja twarz robi sie pospolita.

ANDREA Jestem pospolita.

Boris Jeste$ pospolita i bezduszna.

ANDREA No to spadaj!

Boris chwyta jg i stanowczo prébuje zaciggngé do samochodu. Ona opie-
ra sig i uderza go.

Po chwili Boris przykuca i kuli sie. W kovicu Andrea przywiera do niego,
otaczajgc go ramionami.

Trwajg tak chwile w milczeniu. Potem Andrea chce sig podniesc...

BoRriIs Zostan...

ANDREA Jestem na wpdl naga w tej spddnicy... (udaje jej sie wstac) Moja
cérka ma racje... Lubie te Yvonne. Martwie sie o nig... Powiedziala, ze
powinnam korzysta¢ ze swoich nog... Co to znaczy...? Mam je pokazy-
wac...? Wiekszos¢ zycia spedzam za kontuarem... Boris...? Boris, uwa-
zasz, ze moje nogi sa fadne? Nie mam troche za ttustych kolan...?

Boris Masz.

ANDREA Moze ta katastrofa to twoja Zyciowa szansa.

Boris Ach tak...?

Chwila niepewnosci.
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ANDREA Bedzie mi ciebie brakowalo... Troche, na poczatku... Ale zawsze
mozesz po mnie przyjechad, jak juz zupelnie zejdziesz na psy. Moze
bede jeszcze na ciebie czekala jak kto glupi, a moze bede sie uzera¢
z innymi facetami...

Boris Myélisz, ze naprawde zejde na psy?

ANDREA Nie... Nie sadze.

Boris Wyjde z tego?

Chwila niepewnosci.

ANDREA Zresztg, co mnie to obchodzi...

Z restauracji dochodzi odglos Smiechéw... Na parkingu zjawiajq si¢ Yvon-
ne, Eric i Frangoise, wszyscy troje Smiejq si¢ jak szaleni.

FRANGOISE (z powodu szalonego Smiechu trudno zrozumiec, co méwi) Po-
wiedziale$ mi, kop! kop...!

ERric Trzeba byto zaja¢ si¢ troche upraws...!

FRANGOISE Jeszcze tu jestescie?! Jeszcze tu s3...!

Kiedy zauwazajg Borisa i Andreg, ich wesolos¢ sig poteguje.

Eric Wysiadl wam samocho6d?

YVONNE (zadowolona, ze widzi Andreg) Zakopaliémy tort w doniczce
z kwiatami...!

Eric Po kawatku! Nie caly...!

Moéwig jedni przez drugich.

Francgoist Kiedy przyniedli tort — przyniesli go juz wczeéniej przez po-
mylke, kiedy bylismy przy owocach morza...

Eric Na ich obrone trzeba powiedzie¢, ze trudno bylo nadazy¢ za rytmem
kolacji...

FRANGOISE W ogole juz nie bylismy glodni...

ERrIcC Zrobili go specjalnie dla nas... Powiedzialem dziewczynom, nie mo-
zemy nie zjes¢ chociaz odrobiny...

FrANGOISE Nie chciat im sprawi¢ przykrosci!

Eric Wziela tyzeczke i pac! do doniczki...!

YvONNE Powiedzial, wida¢ go! wida¢ go...!

FraNgoise Kop...!

YVONNE Za duzo si¢ $mieje, kreci mi si¢ w glowie...

Eric Usiadz, usiadz...

Sadzajg Yvonne na masce samochodu Borisa.

YVONNE Martwig sie o te... o te roéline...

FRANGOISE Azalie.

ERric Jesli chcesz, pdjde po samochod.

YVONNE Nie, nie, nie ma potrzeby. Nie $pieszy mi sie.

FRANGOISE Gdzie stoimy?

Boris Po drugiej stronie. Nie wiedziatem, Ze mozna tutaj parkowac.

YVONNE NieZle si¢ usmiali$my, wie pani.

ANDREA Przed chwilg widziatam spadajacg gwiazde...

YvonNE Gdzie...? Gdzie...?

ANDREA Juz znikla.

ERric Jakie$ zyczenie, szybko...!

ANDREA Juz je pomyslatam.
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ERric Wie pani, czym jest spadajaca gwiazda? To dusza, ktéra wyrwala sie
z czy$cca i szuka jakiego$ ciata, zeby sie wcielic.

Boris To meteoryt.

FrRANGOISE Idziemy? Juz pézno...

YvonNE Dlaczego pézno? Bawimy sie! Nie powinni$my si¢ zajmowac ta-
kimi rzeczami. Te wszystkie blakajace sie dusze budza we mnie strach...

ERric No, a teraz do tdzka...! Raz, dwa...l Wszyscy!

Boris Ma racje.
Yvonne wcigz siedzi na masce, podczas gdy Boris otwiera drzwi
samochodu...

ERric Zaraz odjedzie, mamo...
Pomaga jej zejs¢. Yvonne robi pare krokéw po parkingu, Sciskajgc torebke. ..

YVONNE Bardzo udane te urodziny...

Eric Fantastyczne.

YVONNE A jaki dostalam prezent...?

FraNGOISE Szlafrok. I nowa lampke nocng.

YVONNE Aha...

FrANGOISE Sliczny migciutki szlafrok, ktéry sama wybratas.

YvonNE Tak...

Eric No to do widzenia... tym razem moze naprawde...?

FrRANGOISE Opuszczamy was... Wszystko w porzadku?

ANDREA Doskonale.

FrRANGOISE Dobrze...
Znikajg w mroku, tam, skgd si¢ pojawili. Znowu stychac ich $miechy
z daleka.
Milczenie.

ANDREA Moglam ja zapyta¢, dlaczego Gwiazda Polarna jest pod Wielka
Niedzwiedzicg...

Boris Dostataby$ wysoce naukowe wyjasnienie.
Chwila niepewnosci.

Boris Jakie pomyslatas zyczenie?

ANDREA Po prostu zyczenie.

Boris Co robimy?

ANDREA Nie wiem... Pochodzimy brzegiem morza?

Borais To daleko...

ANDREA No widzisz.

Boris Co zrobilas z butami?

ANDREA Mam je w torbie... Czlowiek wyrusza ze swoim majdanem na
podboj $wiata. Wyobraza sobie, ze armia posuwa si¢ do przodu, tym-
czasem gasnie na miejscu.

KONIEC
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Yasmina Reza (ur. 1959) jest francuska dramatopisarka i pisarka, ktdorej sztu-
ki przetozono na bez mata czterdziesci jezykdw i wystawiano na najwaz-
niejszych scenach swiata (Royal Shakespeare Company, londynski National
Theatre, berlinska Schaublhne, wiedennski Burgtheater...). Siegali po nig Kry-
stian Lupa, Luc Bondy, Tamas Ascher, Jirgen Gosch, Howard Davis, John
Turturro, José-Maria Flotats i wielu innych. Tymczasem w samej Francji Reza
uwazana jest za autorke bulwarowa i jej teksty bardzo rzadko pojawiajg sie
W repertuarze scen publicznych, co w ostatnich latach stato sie tematem
wielu gorzkich komentarzy ze strony samej autorki, ale takze coraz bardziej
sprzyjajacego jej srodowiska francuskich intelektualistéw. | choé¢ od kilku
sezonow spektakle Rezy wpisujg w swoje repertuary pojedyncze sceny sub-
wencjonowane (Théatre du Rond-Point, a ostatnio nawet Théatre National
Populaire w Villeurbanne), to zawsze odbywa sie to przy kasliwych uwagach
sSrodowiska teatrow publicznych.

Bella figura zostata napisana na zamowienie Thomasa Ostermeiera i miata
prapremiere w SchaubUhne w maju 2015 roku (spektakl pokazywano pdzniej
we Francji). Francuska prapremiera, w rezyserii autorki, szykowana jest do-
piero na przyszty rok.
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Thomas Ostermeier - jak

i daje - i i t .
sie wydaj zainspirowa BrukemEliEiy:

« Sztuka, nr 10/1996

sie zwtaszcza Jeanem-

-Henri Fabre’'m. Wyswie-

« Przypadkowy cztowiek, nr 5/2000
e Bdog mordu, nr 2/2010

tlane na wielkim ekranie
umieszczonym w  gtebi

scenografii projekcje owa-
dow i skorupiakow odsyta-
ja nas do naszej ponurej zwierzecej kondycji. Tekst, taki jak ten, daje nam
prawo, by czekac¢ na jakis wiekszy zgrzyt. Pamietamy przeciez Mizantropa
zrealizowanego w SchaubUlhne, w ktérym mozna sie byto przewrdcié na tym,
co wysypano z kubtédw na $mieci. Tym razem nic podobnego - jakby Thomas
Ostermeier nie odwazyt sie zamachnaé na tekst napisany dla niego.
(Frédéric Lemaitre, ,Le Monde”, 18 maja 2015)

Ostermeier zebrat na scenie wspaniata obsade: Nina Hoss jest przekonujaca
jako bezdennie samotna kobieta watpigca w swojg ogromng chec¢ zycia. Mark
Waschke jest ucielesnieniem mezczyzny, ktdry nie chce by¢ odpowiedzialny
za szczescie (albo nieszczescie) swojej ukochanej, wiec zamiast tego z po-
wodu grozgcej mu niewyptacalnos$ci zaczyna rozczula¢ sie nad soba. (..)
,Nigdy nie opowiadatam w swoich sztukach historii i nie powinno to niko-
go dziwié¢, ze nadal tak jest. Chyba Zze postrzega sie ten niepewny, falujacy
materiat zycia jako historie” - moéwi Reza o swoim najnowszym utworze. Pod
koniec jej sztuka zaplatuje sie w powtdrzeniach. To, co zostaje, to niekiedy
uszczypliwy, czesto dowcipny dramat obyczajowy i teatr wybitnych aktordw.
(,DIE ZEIT”)

To nie inni sa piektem, piektem jestesmy my sami - i to juz w czyscécu.
A to wszystko wyrazone zostaje w jezyku eleganckiej obojetnosci, ktdéra to,
co wazne i gtebokie, wydobywa na powierzchnie (..). | tak po raz kolejny
Yasmina Reza udowadnia, ze jest wielkg dramatopisarka. | najdowcipniejsza,
jaka mamy.

(Gerhard Stadelmaier, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”)

To kolejny wybitny dramat: z kilkoma tylko zartami i zdaniami, ktére od
razu kreslg sytuacje dramatycznga. Inscenizowana teraz na berlinskiej
SchaublUhne komedia Bella figura Yasminy Rezy natychmiast nas
magnetyzuje.

(Peter von Becker, ,Der Tagesspiegel”)
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Francuzi powiadaja, Ze posiadanie ko-
chanek to ich narodowa tradycja. Ta tra-
dycja chyba jednak chyli si¢ ku upad-
kowi. W sztuce Bella figura nielegalny
zwigzek to atrapa malzenstwa, rozmowy
kochankéw przypominaja repliki domo-

Autorka jest dramatopisarka.

wych konwersacji, kochanka zrzedzi jak
zona a wiarofomny maz realizuje swo-
je seksualne fantazje przede wszystkim
w fantazji. Proponuje przyjacidlce, ze
przeleci ja w Ibisie, cho¢ pewnie wolatby
na Ibizie - c6z, kiedy tymczasem tkwi
w samochodzie przed peryferyjng ryb-
ng restauracja, ktora polecita mu zona,
i desperacko odgania si¢ od dymu z pa-
pierosa pokatnej wybranki.

Yasmina Reza po raz kolejny przysta-
wia lustro przed nos klasy $redniej. Boris,
jeden z bohaterdw jej sztuki, produkuje,
nomen omen, lustra i wyznaje, dlaczego
jest na skraju bankructwa: ,,Produkcja

luster szfa dobrze. Ale chciatem zdy-
wersyfikowa¢ dziatalnos¢ i postawi-
fem na werandy. [...] Nie dopelnilem
wszystkich formalnoéci. Jest co$ takiego
jak wskaznik intensywnosci zabudowy
ija to troche olatem” W zyciu prywat-
nym Boris radzi sobie catkiem podobnie
jak w zawodowym. Pragnat zdywersy-
fikowa¢ swoje zycie intymne i postawil
na kochanke jako na dobudéwke do
malzenskiej konstrukeji. Niekiedy takie
samowolki rzeczywiscie zapewniajg tad-
niejsze widoki oraz skutecznie wzmac-
niajg fundamenty zadowolenia z Zycia,
ale podwdjne zycie bohatera przypomi-
na katastrofe budowlang. Jezeli istnialby
wskaznik intensywnoéci relacji, to Boris
réwniez i to zaniedbat. Nic nie jest tak,
jak bylo w planach. Ale czy w ogole miat
plany? W Bella figura rozmaite rzeczy
wygladaja dobrze tylko na pozdr, na-
wet piekna figura kochanki pelna jest
brzydkich sladéw po uciskowej bieliznie.
A przeciez jest wieczor. Szykuje sie ko-

lacja we dwoje, a w menu sprawdzony
afrodyzjak — owoce morza. Jak si¢ okaze,
nawet malze zawiodg.

Od samego poczatku ekscytacji nie
widag, jest raczej ponuro. On narzeka
na dym, ona na komary. Catujg si¢ od
niechcenia. Erotyczne gesty femme fata-
le z papierosem w ustach draznig miast
wzbudzaé pozadanie. Mieszczanin ma
ciezko, a my si¢ jeszcze z niego $mie-
jemy: jego smutek jest zabawny, préoba
wyjécia poza monogamie groteskowa.
Jak juz zdradza, to bardziej fozy, niz cu-
dzotlozy. Jak powoduje wypadek samo-
chodowy, to wychodzi z tego slapstic.
Ofiara, figura tesciowej, wydostaje sie
spod kot i za chwile przezywa najlepszy
wieczér w swoim zyciu. Widzowie tez
beda si¢ dobrze sie bawi¢. Chyba ze ze-
skrobia z tej sztuki mieszczanska politure
i zobacza w niej co$ wiecej niz komedie
spod znaku ,,jak sie kochajg Francuzi”.

W didaskaliach do Bella figura au-
torka dokonuje znaczacego zapisu:
W tekécie sg stabo zaznaczone ko-
nieczne pauzy, chwile milczenia i mo-
menty niepewnosci. Wszystkie te prze-
rywniki s3 wazne” Czesto potem
powracajaca uwaga ,,Chwila niepew-
nosci” troche nie pasuje do lekkiej kon-
wencji, a w czytelniku réwniez moze
pojawic sie watpliwos¢: czy mamy do
czynienia z mieszczanska komedia, czy
z dramatem egzystencjalnym napisa-
nym w konwencji farsy?

To pytanie do calego dramatopisar-
stwa Yasminy Rezy, ktére w zasadzie
operuje farsowym schematem, ale wy-
kracza poza warsztatowa sprawnos¢.
Jej sztuki majg ,to co$” miedzy stowa-
mi. Francuska autorka wlasciwie od
poczatku swojej pracy dla teatru pisze
o spietych mieszczanach: czy to kupu-
jacych drogie i konceptualne obrazy,
po ktérych majg potem ochote mazac
flamastrem, czy rzygajacych w gosciach
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na album Kokoshki, a jej artystycznym
fetyszem jest moment, kiedy popedy
i skrywane potrzeby dewastujg maniery
klasy $redniej. Jej najstynniejszy chyba
dramat Bég mordu' to studium rodze-
nia si¢ przemocy. Dwie mile rodziciel-
skie pary spotykaja si¢, by na spokojnie
wyjasni¢ dziecigca bojke swoich synow.
Drobne uprzedzenia, ktére z poczatku
daja zna¢ o sobie wlasnie w ,,chwilach
niepewnosci’, narastajg koncertowo
i spod form towarzyskich zaczyna
przebija¢ agresja, ktéra wreszcie eks-
ploduje barbarzynstwem w salonie przy
ciasteczkach i kawie. We wczesniejszej
Sztuce? bialy obraz w ukosne biate paski
kupiony przez jednego z bohateréw za
duze pieniadze staje si¢ dla autorki pre-
tekstem, by zdemaskowac¢ archetypicz-
ng meska przyjazn, ktora, jak skadinad
wiemy, potrafi by¢ szorstka, ale Reza
ujawnia jej chiopieca, niedojrzala natu-
re. Powoluje na scene trzech wspoltcze-
snych Muszkieteréw, ktérzy zapewne
zdaja sobie sprawe, ze o gustach sie¢ nie
dyskutuje, ale co zrobi¢, skoro wiasnie
musz3. Rozmowa o sztuce staje si¢ ro-
dzajem oczyszczajacej psychodramy.
A biafe ptétno, tu cytat: ,,z géwna’, wy-
zwala si¢ na artystyczne rozpoznanie
samotnosci ,cztowieka, ktory prze-
mierza $niezng przestrzen, a nastepnie
znika. Na zawsze”. Kiedy po przyjazni
zostaja strzepy, Reza kaze swoim boha-
terom kontemplowa¢ te biel w metafi-
zycznej ,,chwili niepewnosci”

Bella figura opowiada jeszcze wyraz-
niej o melancholii mieszczan. Akcja
toczy si¢ wartko, ale postaci dramatu
znajduja si¢ jakby w zatrzymanym ka-
drze, w egzystencjalnym unierucho-
mieniu. Tworzg milosne, erotyczne
i towarzyskie figury, lecz sa one nie-
domkniete, przesuniete, zamazane.

Druk. w ,Dialogu” nr 2/2010.

Druk. w ,,Dialogu” 10/1996.
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YASMINA REZA BOG MORDU, TEATR POLSKI, BIELSKO-BIALA 2011,
REZ. GRZEGORZ CHRAPKIEWICZ, FOT. ARCHIWUM TEATRU

W terapeutycznym sensie brzydkie. By
uzy¢ branzowego jezyka: nie ofiaruja
ani komfortu psychologicznego, ani
poczucia bezpieczenstwa. Nie tworzg
ani nie stabilizuja pozytywnego obrazu
siebie, jedynie poglebiaja kompleksy
i wzmacniajg doswiadczenie porazki.
Demontujg procesy decyzyjne i spraw-
cze. Wiklaja motywacje, sabotuja proby
dotarcia do wlasnych emocji.

Odwrécone menu kolacji, deser po-
dany przed daniem gtéwnym, w koncu
ukryty w donicy i niezjedzony, symbo-
lizuje sytuacje biesiadnikéw. Bohate-
rowie zyja w rozregulowanym $wiecie,
ktory wymyka sie z formy. Psyche roz-
sadza mieszczanski porzadek i rozdziat
rol. Dawny mechanizm obronny w po-
staci masek spolecznych nie skutkuje,
juz nie wystarczy etykieta wiarotomne-
go meza, atrakcyjnej kochanki, przyja-
ciotki zdradzanej zony, poswigcajacego
sie ziecia, narzekajacej tesciowej. Kaz-
da maska szybko okazuje si¢ za mata,
by bohaterowie mogli ukry¢ wszystko
ijeszcze wyjs¢ z twarza.

Czym skutkuje taki stan psycholo-
gicznej niepewnosci? Postepujaca dez-
orientacja egzystencjalng. Poczuciem
zagubienia i izolacji. Chaosem war-
tosci. Stanami lekowymi. Zmianami
nastroju: apatia albo pobudzeniem.
Hipochondrig. Dolegliwo$ciami psy-
chosomatycznymi. Bezsennoscig. Le-
komania. Wycofaniem z relacji albo
wchodzeniem w nie tylko powierz-
chownie. Oto melancholia mieszczan.

To, co dla mnie wazne, to ze u Rezy
depresja klasy $redniej ma ple¢. Meski
smutek jest bezbarwny, banalny, nar-
cystyczny, wsobny. Niby kopulacyjny,
a tak naprawde kapitulacyjny. Nato-
miast kobiety traca dobry nastroj, ale
nie orientacje w terenie. Ich psychicz-
ny GPS bezblednie podpowiada im,
gdzie zbladzily i jak moga wydostac
si¢ z dotka. One prébuja. Smuca sie

ZYTA RUDZKA +» BRUTTA FIGURA
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ekstrawertycznie, nieprzewidywalnie,
na szczescie dla siebie i dla widza. Nie
chca by¢ jedynie kochanka, przyjaciol-
ka zdradzanej zony, starzejaca si¢ te-
$ciowa, tylko odkrywaja w sobie zgode
na bycie soba: bycie symboliczng ,,bella
figura” w terapeutycznym sensie. Nie
moga gleboko skontaktowac si¢ z part-
nerami, za to nawigzujg kontakt ze
swoimi uczuciami i ze sobg nawzajem,
dlatego majg wieksze od nich szanse na
przepracowanie kryzysu.

Yvonne wychodzi poza stereotyp star-
szej pani. Rodzina jg wyklucza, infanty-
lizuje, traktuje jak rozkapryszone dziec-
ko, a ona ze wszystkich uczestnikow
kolacji okazuje si¢ najbardziej moze
$wiadoma. Amatorka nielegalnych
sktadanek z legalnych farmaceutykow,
niby zapada si¢ w sofe, ale jest ciekawa,
jaka mieszanka moze dac jej kopa. Nie
chce si¢ wyrzeka¢ przyjemnosci, umie
wybrac te, ktdre sg jej jeszcze dostep-
ne. Jej uporczywe pilnowanie torebki
moze by¢ postrzegane jako geriatryczne
zachowanie lekowe, tymczasem jest tam
notes z zapiskami, ktdre czynig z Yvonne
poetke i kronikarke. Fragmentarycz-
nos¢ tych zapiskow oddaje prawdziwa,
chaotyczng nature $wiata: wylowiony
z sedesu notes jest jak list w butelce.

Interesujacy jest rowniez portret ko-
chanki. Reza przyznaje ,tej drugiej”
palme pierwszenstwa w mieszczanskim
$wiecie, wydobywa ja z cienia i wypo-
saza w ciekawg osobowos¢. Andrea nie
chce sie dluzej karmi¢ banalng triada
ktamstw, ztudzen i czekania, zamiast
kala¢ mieszczanskie gniazdo woli
przewietrzy¢ jego klaustrofobiczng at-
mosfere. Ciekawe, ze fizycznie uwodzi
mezczyzn, ale psychologicznie pociaga
kobiety. To typ nadekspresyjnej ak-
torki, ktora programowo i z sukcesem
udowadnia, ze chce by¢ nie dama do
towarzystwa, ale gwiazda towarzystwa.
Udaje jej si¢ to. Uwiedzie nawet wro-
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ga. Dobrze wychowana, zasadnicza
Francoise wpierw ja odrzuci, ale zaraz
pozazdrosci jej nadmiarowej emocjo-
nalnosci i tatwo porzuci role lojalnej
przyjaciotki. Chce podpatrzyc¢ jej spo-
sob bycia i co$ przeja¢ dla siebie.

Obraz kochanki w wydaniu Andrei
jest psychologiczne zlozony wlasnie
dlatego, ze jest pekniety. Ta pracow-
nica apteki po czterdziestce z jednej
strony jest uzalezniona od swojego fi-
zycznego wizerunku, a z drugiej coraz
$mielej chce si¢ emancypowac z kom-
pulsywnego pragnienia podobania sie
mezczyznom. W tym sensie te sztuke
mozna uznaé za opowies¢ o przekra-
czaniu przez bohaterke narzuconej jej
patriarchalnej roli kochanki idealnej.
Nasza kultura podsuwa kobiecie w tym
wzgledzie proste i oczywiste wzorce.
Taka kobieta umie doskonale zadba¢
o swoj wyglad, ale jednoczesnie zanie-
dbuje sie psychologicznie, bo nieza-
leznie od sytuacji ma by¢ mila, ulegla,
bezproblemowa i nieustannie zachwy-
cona partnerem oraz seksualnie dyspo-
zycyjna. To paradoksalnie rola bardziej
jeszcze tradycyjna niz rola Zony, tylko
wiktorianski gorset zostal zastapiony
wyszczuplajacg bielizng. Do tego ta,
ktora odwaza sie kocha¢ cudzego meza,
jest w powszechnej opinii na stabszej
pozycji i czesto konczy jako koziol, czy
raczej kozica ofiarna.

Andrea pragnie si¢ podoba¢, opowia-
da o swoich mlodych adoratorach, ale
jest w tym sporo desperacji, na doda-
tek jej kochankowi kompleks Otella
nie grozi: do$¢ ma klopotéw zawodo-
wych. Sfrustrowana uswiadamia sobie
coraz mocniej, ze stoi w miejscu. Na-
wet najdluzsze nogi nie gwarantuja,
ze dotrze si¢ tam, gdzie si¢ chce. Sek-
sowna bielizna uwiera, na obcasach
si¢ facetowi nie podskoczy, krotka
spddniczka wywoluje w mezczyznach
krotkie fantazje. Seksapil w pewnym
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momencie nieuchronnie przegrywa
z peselem. W rozregulowanym $wie-
cie ciggle musimy sie okresla¢ na nowo
i to jest réwniez, na szczescie, wyzwa-
nie dla Andrei. Nastepuje pozytywny
moment utraty iluzji. Bohaterka prze-
staje widzie¢ w sobie ,,super laske” czy
alchemiczke produkujaca nielegalne
mikstury z legalnych farmaceutykéw,
i przypomina sobie, ze jest normalng
kobietg, ktéra aby poczu¢ si¢ dobrze
w swojej skorze, musi najpierw po-
czuc sie zwyczajnie. Zdejmuje wysokie
obcasy i idzie na bosaka - ten prosty
teatralny zabieg pokazuje, Ze czasami,
zeby zwyciezy¢, musimy si¢ po prostu
rozbroic.

Z mezczyznami u Rezy jest gorzej.
Boris, bezsilny facet w sile wieku, ma
w sobie wigcej cech fajtlapy niz neu-
rotyka. Gdyby gral u Woody Allena,
bylby raczej postacia z Drobnych cwa-
niaczkéw niz odrzuconym i skompli-
kowanym w swoim cierpieniu kochan-
kiem z Annie Hall. Jego inwestycja
w kochanke nie wypalila, ale nadal topi
w niej koszty. Zawodowo jest na progu
bankructwa, a zachowuje sie, jakby ono
juz sie dokonato. Z czegos si¢ zwierza,
niby chce przyja¢ rade, po czym nagle
demonstruje wyuczona bezradnos¢.
Woli si¢ uzalaé, niz przygotowywac
plan ewakuacji.

To lek powstrzymuje go od dzialania.
Latwiej przeciez poczekad, zobaczy¢, co
bedzie. Samo czekanie na niebezpie-
czenstwo jest psychologicznie gorsze
w skutkach niz moment, kiedy kleska
faktycznie nadchodzi. Owo lgkowe
przyczajenie sprawia bowiem, Ze Boris
nie sprawdza si¢ takze jako kochanek
i adorator: jest bierny, przewrazliwio-
ny na wlasnym punkcie i przejawia
wszystkie cechy, ktore koliduja z trady-
cyjnym pojmowaniem meskosci. Pie-
legnuje swoja chroniczng bezsilnos¢,

ujawnia zagubienie, ale nie chce, by
ta emocja w nim pracowala, co$§ zmie-
nita. Doceniam, ze zwierza si¢ kochan-
ce ze swojej nieudolnosci zawodowej
i nie pragnie by¢ w tej relacji samcem
alfa. Mam jednak podejrzenie, ze nie
robi tego po to, zeby si¢ po ludzku zbli-
zy¢ do Andrei, tylko zeby wymusi¢ na
niej lito$¢, ktora sprawi, ze przyjaciotka
bedzie wobec niego mniej krytyczna
i wymagajaca. Przeciez od kogos, kto
stoi na skraju bankructwa, nie wymaga
sie, zeby zawsze stawal na wysokosci
zadania. W rezultacie jego wyznanie,
ktore mogtoby by¢ poczatkiem glebszej
zazyloéci, raczej ja blokuje. Ich relacja
nie toleruje bowiem wieloznacznosci:
kochanka ma by¢ milym towarzy-
stwem, kochanek silnym mezczyzna.
Taka udawana wiez oparta na stereoty-
powym postrzeganiu rol daje réwniez
falszywe, fasadowe poczucie bezpie-
czenstwa i spelnienia.

Figura symboliczng dla ich zwigzku
jest samochod Borisa. Stoi w pierw-
szej scenie, rusza tylko po to, by kogo$
przejechaé, w dodatku $miesznie i nie-
groznie, po czym stoi rowniez w scenie
finalowej. Ten znak osobistej wolno-
$ci i niezalezno$ci, ale tez wladzy, jest
w sztuce symbolem braku psychiczne-
go ruchu.

Borisowi raczej nie pomoze w klopo-
tach prawnik korporacyjny Eric, ktéry
wyglasza swoje credo: ,Mamy moralny
obowigzek cieszy¢ si¢ ze wszystkiego.
Takze z nieprzewidzianych utrudniery,
ale w jego wlasnym zyciu tej uciechy
jako$ nie widaé. Jest zmeczony, za
wszystko czuje si¢ odpowiedzialny,
urodziny matki traktuje jak jeszcze
jeden obowigzek do odhaczenia na li-
$cie zadan. Testosteronowe dialogi obu
panéw niewiele wnoszga: maja w sobie
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zalazki meskiej solidarnosci, niestety
sztuka konwersacji przy stole to wtasci-
wie sztuka unikania rozmowy.

W trakcie kolacji cos si¢ jednak wyda-
rza: biesiadnicy wypadaja z rol. Mozna
uznad, ze ta rozczarowujaca kolacja jest
w psychologicznym ujeciu ,wystarcza-
jaco dobrym” wspdlnym positkiem, by
co$ pozytywnie zmieni¢. Andrea traci
poczucie bezpieczenstwa u boku Bori-
sa, ale jednoczesnie zyskuje poczucie
wplywu na swoje zycie. Znajduje go
w sobie, co pozwoli jej moze uwolnié
sie od przesadnego dbania o swoja
»bella figura’, bo jej nowe wcielenie
to ,figura brutta’, niemita dla innych,
ale dobra dla samej siebie. Blumowie
spedzaja nieoczekiwanie emocjonujacy
wieczor. Tylko Boris nadal pielegnuje
swoja porazke.

Blisko$¢ tworzy sie, gdy wspdlnie roz-
wigzujemy problemy, ktore pojawiaja
sie w kazdej relacji, a nie zaprzeczamy
im. Kobiety Rezy to wiedza. Nawiazuja
sojusz ponad swoimi rolami spotecz-
nymi. Zalezy im na dobrej intymnoéci,
chociazby ograniczonej do jednego
wieczoru w restauracji. Mezczyzn sta¢
tylko na relacje fasadowe. Mogliby
poszukac kontaktu ze swoimi emocja-
mi i w ten sposéb wygraé bez walki,
ale oni wybieraja celebracje drobno-
mieszczanskich rytualéw pod hastem:
zabierz matke czy kochanke do restau-
racji, a scenariusz obu wypraw bedzie
taki sam, niezaleznie od sktadu zapro-
szonych oséb. Konwersacja przy stole
ugrzeznie tak samo, jak oni grzezna
w swoim losie.

Kto ruszy dalej? Prawdopodobnie
wlasnie kobiety. Pozostaje mie¢ nadzie-
je, ze z butami w reku dotrg tam, gdzie
nie dotarla jeszcze melancholia.

ZYTA RUDZKA +» BRUTTA FIGURA
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Bywal wtedy, w latach siedemdziesiatych, mity zwyczaj, ze kiedy jakis teatr studenc-
ki wyjezdzal w dluzsze tournée zagraniczne albo na znaczniejszy miedzynarodowy
festiwal, mogt wziac ze sobg dziennikarza studenckiej prasy.

Zimg 1974 krakowski STU jechal na miesigczny kontrakt do Holandii i zabratem sie
z nim. Bylem naonczas kierownikiem dziatu kultury w ,,Studencie”, czesto pisywatem
o teatrze kontrkulturowym, nadawatem sie. STU mial wykona¢ w ramach kontraktu
kilkanascie spektakli Sennika polskiego, wielokrotnie nagradzanego w réznych miej-
scach $wiata. Wiekszos¢ przedstawien w Amsterdamie, kilka w Rotterdamie, Hadze,
Enschede i gdzie$ jeszcze.

Byla nas jakas dwudziestka, moze troche wiecej. Wynajeto nam niewielki hotelik
rodzinny przy Keizersgracht, w samym centrum, nad kanalem rzecz jasna, bo w Am-
sterdamie zawsze si¢ mieszka w poblizu jakiegos kanatu. Para wtascicieli hotelu, ktora
bez makijazu moglaby zagrac role Maryli i Mateusza Cuthbertéw, po ugoszczeniu
nas nadzwyczaj wykwintng jak na socjalistyczne wyobrazenie kolacja, oznajmi-
fa, ze $niadania s wliczone w cene¢ pobytu. Jesli chcieliby$my jada¢ u nich obiady
czy kolacje, trzeba to wczesniej zglosi¢, bo kuchnia nie dziata w otwartym trybie
restauracyjnym.

Nikt sie nie zglosit. Dostawalismy dnidwke na utrzymanie, pie¢ dolaréw na glowe,
w przeliczeniu na lokalng walute mniej wigcej dziesie¢ guldendw. Wcale sporo jak na
polskie warunki, ale w Holandii pozwalato ledwo na przezycie. Nikt normalny nie
bedzie zamawial obiadéw ani kolacji pochtaniajacych catodzienny majatek.

Juz drugiego dnia w potudnie z hukiem wysiadly korki w calym hotelu. Instalacja
elektryczna, przewidziana na o$wietlenie pokojow i podlaczenie suszarki do wlosow,
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nie wytrzymata zmasowanego ataku polskich grzalek. Przerazeni wiasciciele wpadli
w poploch. Ledwo zdazylismy pochowa¢ grzatki i garnuszki z gotujacymi sie zupami
w proszku. Panstwo Cuthbertowie nie wiedzieli - wola¢ pogotowie elektryczne czy
policje; wielu z naszych chlopakéw, dlugowtosych i po hipisowsku luzacko odzia-
nych, mogto uchodzic¢ za czlonkéw jakiejs wschodnioeuropejskiej brygady terrory-
stycznej. Mniejsza o drobiazg, ze w naszej czesci $wiata takich organizacji nie byto,
specjalizowaly sie¢ w nich gléwnie Niemcy Zachodnie i Irlandia. Dla spokojnych
mieszczuchéw holenderskich moglismy by¢ réwnie dobrze agentura Czerwonych
Brygad.

Afera szczg$liwie zostala zatagodzona. Juz nie pamigtam, jak wytlumaczono nagte
wywalenie korkéw. W kazdym razie nie przyznalismy si¢ do niczego. Wstyd byltby
jak beret, cho¢ gdyby$my byli odwazniejsi i znali lepiej angielski, datoby sie sprawe
lokalnej awarii uczciwiej wyprostowac.

Uczciwiej, dobre sobie. Procederu gotowania na grzatkach oczywiscie nie zaprze-
stalismy. Tyle ze zaczeli$my si¢ umawia¢, kto kiedy wiacza swoja. Plecaki i walizki
wypchane zreszta byly nie tylko zupami w proszku, réwniez konserwami rozmaitego
autoramentu, w wiekszosci na zimno, wiec jakos dozowali$my ryzyko. Poza tym dar-
mowe $niadania pp. Cuthbertéw, zgodnie z niemiecko-niderlandzka tradycja, byty
calkiem obfite. Po wepchaniu do zoladka podwdjnej albo potrdjnej porcji mozna
byto pociagna¢ do pdznego popotudnia.

Pisze ,,my”, ale to my nie obejmowalo niestety piszacego te stowa. Po prostu bylem
idiota naiwnym jak dziecko nieprzyuczone do gry w przezycie Polaka na Zachodzie.
A przeciez czytalem Monize Clavier. Mialem dobra kumpelke organizujaca zagra-
niczne tournée orkiestry Maksymiuka; jej opowiesci o klarnecistach taszczacych
stoiki z bigosem znatem na pamieé. Coz, nie wyciagnalem z tego zadnych wnioskow.
Krotko moéwiac, nie miatem ani grzalki, ani zup, ani konserw. Bylem jak Zolnierz,
ktory idac na wojne nie zabral Zadnej broni.

Zazenowany i zawstydzony, podczas wedrowek po Amsterdamie bywalem zmuszo-
ny kupic a to hot doga, a to nalesnika, a to butke z zielonym $ledziem, specjalno-
$cig holenderskiej ulicy. Pare razy odwazylem si¢ wej$¢ do knajpki na co$ lepszego.
Szczegodlnie zapamietatem barek indonezyjski. Zamoéwilem z karty pierwsza lepsza
potrawe zupelnie nic nie rozumiejac, wszystko bylo po indonezyjsku albo holender-
sku. Dostatem gesta zupe pelna tajemniczych farfocli. Kelner spytat, czy chce piwo.
Stowo piwo zrozumiatem. Kufel kosztowal dwa guldeny, wiec pokrecitem odmownie
gltowa. Kelner popatrzyl i poszedl. Po pierwszej lyzce prawie zaczatem krzyczec.
Kelner juz leciat z pelnym kuflem. Wypitem do dna jednym haustem. Kiedy podno-
sifem druga lyzke, kelner juz nidst nastepny. Troche odpuscilo przy trzecim piwie.



122

Felieton

Zupe zjadtem do polowy, co i tak uznatem za wyczyn bohaterski. Ten eksperyment
obiadowy kosztowal mnie prawie dwie dniéwki i pézniej juz nie ryzykowalem wizyt
w zbyt egzotycznych miejscach.

Dwaj moi wspodlspacze z hotelowego pokoju okazali si¢ wspanialomy$lni i czasem
czgstowali mnie ogonowa albo byczkami w tomacie. W rewanzu nabylem ktérego$
dnia pieciokilowa skrzynke pomarancz, zachwyciwszy si¢ ceng, kosztowata niecate
sze$¢ guldendw, jakie$ dwa-trzy hot dogi. Jedlismy te pomarancze powoli, z szacun-
kiem, przez tydzien chyba. Do dzi§ pamigtam ich zapach, caly pokdj nimi pachniat
jak jaka$ orientalna drogeria.

Amsterdam, Amsterdam... C6z za miasto. Legendy o miescie hipiséw krazace po
Krakowie, Lodzi, Gdansku czy Warszawie materializowaly nam sie od rana do wie-
czora. Plac Dam byt caly opanowany przez wesote grupki mtodych ludzi ze wszyst-
kich stron swiata. Siedzieli na bruku, spali w $piworach, grali i tanczyli jakby to byl
sierpien, a nie styczen; nie byto grama $niegu, a temperatura przypominata nasz
kwiecien. Co bardziej zorganizowani mieszkali na barkach przycumowanych na stafe
do nabrzezy kanatéw. Mozna ich bylo spotka¢ w malych kafejkach, jakich tam petno.
Juz od wejscia buchal w nos zapach haszu.

Niby si¢ od nich specjalnie nie réznilismy. Mieli$my takie same dlugie wlosy, obo-
wigzkowe dzinsy, dziewczyny nosily recznie robione kolczyki. A przeciez czulismy
swoja obcos¢, jakby przasny socjalizm co$ nam wypisal na twarzach. Nasz luz byt
wschodnioeuropejski, zasciankowy. Kazdy potajemnie przymierzal sie do tamtych
i odkrywat nieuchronne réznice. Bylismy pokoleniowa wspoélnota, to pewne. Tylko
te buty z Radoskodru, kurtki z Prochnika, chlebaki ze skaju. I dukana angielszczyzna,
wstydliwe $wiadectwo niewiary, ze kiedykolwiek bedzie nam naprawde potrzebna.
Nie pamigtam, zebysmy sobie kiedykolwiek postawili piwo, nie méwigc o hamburge-
rze. Polska goscinno$¢ byta zawieszona na niewidzialnym kotku i wszyscy rozumieli,
ze pewne ojczyste obyczaje tu nie obowigzujg. Money, money... Kazdy na cos oszcze-
dzal. Trzeba bylo w koncu przywiez¢ jakie$ prezenty, co$ dla domu.

Raz jeden jedyny zabalowalismy. Na cudzy, co tu kry¢, koszt. Bylo tak, ze na ktéryms
z pierwszych przedstawien Sennika pojawil sie facet mniej wigcej w naszym wieku,
moze ociupine starszy. Polak, mieszkajacy w Amsterdamie od kilkunastu lat. Nie pa-
mietam juz, jak sie tu znalazl, ale z pewnoscig nie chodzito o polityke, raczej sprawy
rodzinne. Zaden hipis ani luzak. Miat mieszkanie, dobra prace, pierwszorzedne auto.
Zakochal si¢ w Senniku i przychodzit jeszcze kilka razy. Spotykalismy sie po przed-
stawieniu, gadka szmatka. W ostatnim tygodniu zaprosit nas na balange do knajpy.
Chyba nie wszyscy poszli, ale z dziesigtka nas byta.
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Balanga byla co si¢ zowie. Piwo, zakaski, znéw piwo, potem stawny holenderski
jenever, rodzaj jalowcowki. Kto$ dla szpanu zaméwil bourbona. Nikt si¢ nie patycz-
kowal, gos¢ stawial. Upili$my si¢ jak baki.

Nie pamigtam, jak znalaztem sie przy barze na wysokim stotku. Pub byt peten ludzi,
wszyscy wrzeszczeli, trudno bylo sie rozpoznaé w gestym dymie z papierosoéw i ma-
rihuany. Zaméwilem u barmana kolejnego jenevera, potem piwo i znéw jenevera.
Barman na wszelki wypadek wyciagnat reke po pienigdze. Zaczalem cos$ belkotad,
ze jest tu taki cztowiek, ktory stawia, machatem reka po sali, ale nic nie byto wida¢
i barman zaczal si¢ denerwowa¢. Uniostem si¢ honorem i siegnatem do kieszeni.
Wyciagnatem portmonetke i usitowatem policzy¢ pienigdze. Mialem sporo monet,
i podczas ich wydobywania jakis pieniazek spadt na podloge. Nie zwrdcitem uwagi,
musiato to by¢ co$ drobnego, bo ledwo brzeknelo. Facet siedzacy obok mnie zlazt ze
stotka, schylit sie, podnidst to cos i potozyt na ladzie koto mnie.

To byla pieciocentéwka. Facet zajal si¢ swoim piwem. Szperajac dalej w portmo-
netce, niechcacy zndw stracitem rekawem te pieciocentéwke. Ani mi bylo w glowie
schyla¢ sie po nig. Nadal grzebatem w guldenach, bo stabo mi szlo liczenie nalez-
nosci. Facet zlazl ze stolka i na pare sekund znikl mi z oczu. Monetka musiata si¢
gdzies$ dalej potoczy¢. W koncu wychynat spod baru, potozyt pieciocentéwke obok
mnie i znow zajal si¢ piwem.

To jaka$ gra, pomyslalem. Poczekatem chwile i niby nieumyslnie stracitem pienia-
zek. Facet zlazt ze stotka, podniost pieciocentéwke, potozyl obok mnie, wzigt piwo
i znikt w ttumie i dymie.

Zaplacilem, zlazlem ze stolka. Dalej nie pamietam. Nie pamigtam tez, co si¢ w kon-
cu stalo z tg pieciocentowka.

Kilka dni pézniej, kiedy nasz przyjaciel fundator przyszed! do teatru pozegnac sie
z nami - na drugi dzien wyjezdzalismy — opowiedzialem mu o tej pieciocentéwce. —
Co on mi ja tak podnosil? Przeciez widzial, Ze mam jg w dupie. Po cholere mi byta
ta pieciocentdéwka. I tak bym za nig nic nie kupit.

- To musial by¢ Holender. Maja to w genach. Ich przodkowie zbudowali potege
Holandii, szanujac pieciocentéwki.

TADEUSZ NYCZEK « PIECIOCENTOWKA
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Kiere

Skiadacz modeli
latajacych

* JOLANTA KOWALSKA -

1.

Beda zwany Czcigodnym, uczony be-
nedyktyn, poeta, historiograf i ojciec
Kosciota opisat zgromadzenie Anglo-
sasow, podczas ktdrego rozwazano

wa Kierca, ktore — gdyby sie trzymac
metafory przytoczonej przez uczonego
mnicha - jest czym$ na ksztalt rapor-
tu z tego krdtkiego, ptochliwego lotu

o on T Autorka jest krytyczka i historyczka
przyjecie wiary chrzedcijanskiej. Jeden

z wodzdw, szukajgc argumentéw, po-
réwnal zycie ziemskie do lotu wrébla,
ktory zimowg porg szukal schronienia n@/ciekawszych przedstawier
w chacie. ,Na palenisku plonie ogien ostatnich /at (2015).

teatru. Ostatnio wydata tom tekstow
Spacer po barykadach. Szlakiem

i ogrzewa izbe, na dworze szaleje bu-
rza. Nagle przez jedne drzwi wlatuje
wrobel, przelatuje szybko przez izbe
i wylatuje drugimi drzwiami. Przecial
te niewielka, mitg mu przestrzen i znik-
nal - z zimy do zimy. Takze zycie czlo-
wieka jest jak mgnienie oka. Nie wiemy,
co byto przed nim i co po nim nastgpi”’

Ten obraz przychodzi mi do gltowy,
gdy mysle o wierszopisaniu Bogusta-

(yt. za: Karl Jaspers Filozofia egzystengji, przetozyty

Dorota Lachowska, Anna Wotkowicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 27.

w drodze ,,z zimy do zimy”, z nico$ci
w nico$¢, lub jak kto woli - z niepew-
noéci w niepewnos¢. To lot ekstatycz-
ny, zachlanny i - mimo tej niepewnosci
- zadziwiajaco ufny. Ten, kto pisze ow
poetycki diariusz z podrdzy, nie pyta
0 jej cel, nie watpi, nie ma pretensji, ze
ci$nieto go w sam $rodek zawieruchy,
lecz stara si¢ zda¢ sprawe z krotkiego
rozblysku zachwytu nad $wiatem i sobg
samym w locie, zanim znéw wpadnie
w mrok. Jedna z najbardziej osobistych




ksigzek artysty nosi tytul Bazgroty dla
sktadacza modeli latajgcych. Mozna
ujrze¢ w nim zwiezlg charakterystyke
calej tworczoéci Kierca, dla ktdrego
wiersz jest czyms$ na ksztalt skonstru-
owanej z materii jezyka machiny do
latania. Dlatego tyle w niej nadmiaru,
intensywnosci przezy¢, zachtannosci
w eksplorowaniu wszystkiego, co znaj-
dzie si¢ na krotkiej linii Zycia, ktorej
brzegéw strzega dwie figury: chlopca
i starca. To rozdwojenie nie oznacza
rozdarcia, jest raczej symbolicznym
wyrazem pragnienia pelni, ktorej Kierc
poszukuje we wszystkim: w zyciu
i przezywaniu siebie, w milo$ci, w prak-
tykach duchowych, w sztuce. Dlatego
glebokie doswiadczenia duchowe laczy
z zarliwg afirmacja cielesno$ci, mistyke
z nad wyraz $mialym erotyzmem, wi-
talnos$¢ ze $miercia. Nie zadowala sie
detalami, lecz w drobiazgach tropi §la-
dy calosci, a to, co prywatne i jednost-
kowe, wpasowuje w wymiary wielkich
skal. Moze dlatego jego sktonnos¢ do
przekraczania granic nie ma w sobie
nic z ekscesu, transgresji, lecz wydaje
sie naturalnym prawem stworzenia,
ktore przelatuje przez krag $wiatla, by
znikng¢, zanim ogrzeje sobie pidrka.
W perspektywie zycia, postrzegane-
go jako plochliwy interwal pomie-
dzy dwiema wielkimi niewiadomymi,
kazdy fakt egzystencji moze jawié si¢
czymS$ ostatecznym. Takiej ostateczno-
$ci we wszystkich swych aktywnosciach
tworczych szuka réwniez Kierc - arty-
sta niecierpliwy, niechetny potowiczno-
$ci, catkowity.

2.

Biografig Kierca mozna by obdzieli¢
kilka Zywotow. Na jego portret wielo-
krotny musiatyby si¢ ztozy¢ biegnace
obok siebie, lecz osobne $ciezki aktora,
rezysera, pedagoga, dramaturga i poety.
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Kazda z tych aktywnosci funkcjonuje
w nieco innym obiegu, totez ludzie te-
atru niewiele wiedzg o Kiercu-poecie,
a srodowisko literackie ma mgliste wy-
obrazenie o jego dorobku scenicznym.
Sam artysta postrzega to swoje bycie
»pomiedzy” jako sytuacje paradoksal-
ng i nie zawsze komfortowa: ,W moim
przypadku - mowil w rozmowie ze Sta-
nistawem Beresiem — dochodzi jeszcze
obcigzenie komedianctwem; jest mato
prawdopodobne, zeby aktor pisat cos,
co przekracza $wiadomos¢ uzytecz-
nosci widowiskowej i byt madrzejszy
od «lepiej wiedzacych» i - co wigcej -
znal tajniki alchemii, zawarowane dla
«uczonych w pismie». Taki intruz bywa
tolerowany, a nawet podziwiany, ale
z tym subtelnym zastrzezeniem, ktore-
go wyraz uslyszalem kiedys w reakeji
pewnego ksiedza, pytajacego o wiersz,
ktéry zrobil na nim wyjatkowe wraze-
nie, kiedy stuchat nas, aktor6w moéwia-
cych. Kiedy moi koledzy odpowiedzie-
li, ze ja jestem autorem tekstu, ktéry
wypowiadatem, ksiagdz wykrzyknat: —
«Myslalem, ze to wiersz jakiego$ praw-
dziwego poety»”2.

Otdz to: ,komediant” odbiera wiary-
godno$¢ poecie, poeta za$ czyni kims
z gruntu podejrzanym aktora. Jeden
powinien moéwi¢ glosem wlasnym,
drugi - cudzym. Od jednego oczekuje
si¢ autentyzmu i prawdy, od drugiego
- perfekcyjnego udania, uprawdopo-
dobnionej sztuczno$ci. Owszem, s3
to sprzecznosci wydobyte z inwentarza
stereotypdw, jednak tworczos¢ Kierca
nadaje im glebszy sens: kwestia legi-
tymizacji podmiotu, jego szczero$ci
i autentyczno$éci wobec innego czlowie-
ka, bycia wiarygodnym wobec siebie
i $wiata, to sfera nieustajacej krzatani-
ny, uporczywych zabiegéw, ryzykow-

Zywe srebro, z Bogustawem Kiercem o ksiaice ,Rte¢”

rozmawiat Stanistaw Beres, portliteracki.pl (dostep:
24.08.2010).

nych eksperymentéw, wsréd ktérych
usituja potwierdzi¢ swoj status przegla-
dajacy sie w swych zwielokrotnionych
odbiciach pisarz i performer.

3.

Indagowany na okoliczno$¢ wielo-
$ci rol, jakie spelnial w zyciu, artysta
wyznal, Ze najpierw poczul sie poeta.
Stalo si¢ to w dziecifistwie, zanim jesz-
cze zaczal pisa¢ wiersze. To wazna de-
klaracja: ,bycie poetg” jest bowiem dla
Kierca czyms bardziej pierwotnym niz
sktadanie stéw - to dyspozycja ducho-
wa, sposdb przezywania §wiata, a na-
wet - rodzaj wtajemniczenia. To wglad
w sposéb istnienia ludzi i rzeczy, do-
stepny dzieciom. Brak tej wrazliwosci,
zdaniem artysty, odcina od istotnych
zrodet poznania dorostych: ,wydawa-
li mi sie zawsze stabiej wtajemniczeni
- méwil w jednym z wywiadéw - nie
mieli wgladu w kwestie ducha. Jako
dziesieciolatek bylem przekonany, ze
zyja w jakiej$ uludzie, czy drastyczniej:
w klamstwie. Niezmiennie sie to we
mnie odzywa. Wewnetrznie tamta linia
(linia czasu dziecinstwa) wcigz sie we
mnie snuje”>.

Linia ta okazala si¢ rowniez istot-
nym wyznacznikiem dla poszukiwan
aktorskich artysty. Boguslaw Kierc,
absolwent Wydziatu Aktorskiego kra-
kowskiej PWST, rozpoczynatl swoje zy-
cie zawodowe w poczuciu niezgody na
dominujacy wowczas jezyk teatru. Nie
mogt sie odnalezé w jego sztucznosci,
totez — zamiast drog szybkiej i skutecz-
nej kariery, szukal od niego ucieczki.
Bylo to tym dziwniejsze, ze juz jako
student miat na koncie btyskotliwy de-
biut filmowy w roli Krzysztofa Cedry
w Popiotach Andrzeja Wajdy (1965).

Przedzieranie sie za Smierc, 7 Bogustawem Kiercem

rozmawiat Grzegorz Czekaniski, portliteracki.pl. (dostep:
18.06.2008).
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A jednak za tym wspanialym startem,
ktory mtodego adepta sztuki aktorskiej
mogt szybko wynies¢ na orbite gwiazd,
nie przyszty kolejne kreacje filmowe.
Co wigcej, po ukoniczeniu szkoly wi-
dziat siebie raczej w roli pedagoga niz
aktora. Niestety, na etatach wykladow-
cow PWST preferowano aktorow gra-
jacych na scenie, co sprawilo, ze obie-
cujacy absolwent musial ukorzy¢ sie
przed ,komedianctwem” i poszukaé
angazu w teatrze.*

Kierc, ktory swoja droge aktorska
rozpoczal od watpienia, nieoczekiwa-
nie znalazl sojusznika w awangardzie.
Jeszcze w czasach krakowskich podjat
wspolprace z zespolem MW2 Bogusta-
wa Schaeffera, ktory pracowal wowczas
nad konceptem teatru instrumental-
nego. Jego prototyp zaprezentowal
w utworze Sny Marii Dunin wedlug
Patuby Irzykowskiego, napisanym na
aktora, mima, balerine, sopran i czte-
rech instrumentalistéw. Partia aktora
przypadia Kiercowi, mima za$ - Janowi
Peszkowi. Z tym muzyczno-ruchowo-
-dramatycznym performansem zespot
zjezdzil kawatek Europy, budzac wiel-
kie zainteresowanie oryginalna fuzja
muzyki, stowa i ruchu. Kierc nie zda-
zyt jednak okrzepnaé w roli aktora in-
strumentalnego, bo znalazl obiecujaca
przystan w teatrze. Tuz po dyplomie,
w 1967 roku, przyjal zaproszenie do
Wroctawia od Andrzeja Witkowskiego,
ktéry rozpoczynal prace nad budowa
nowej marki Teatru Rozmaito$ci, prze-
mianowanego wlasnie na Teatr Wspo6l-
czesny. Zmiana nazwy byla symbolicz-
nym wyrazem dyrektorskich aspiracji.
Scena przy ulicy Rzezniczej, zyjaca do-
tad w cieniu osiggnie¢ Teatru Polskie-

Por. Tomasz Mitkowski Zakochany pielgrzym. Samogry

Bogustawa Kierca, Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot
Teatru, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, Instytu-
(ja Kultury Samorzadu Wojewddztwa Dolnoslaskiego,
Wroctaw 2014, s. 34.
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go pod dyrekcja Krystyny Skuszanki,
$wiatowych sukcesow Wroclawskiego
Teatru Pantomimy i sprowadzonego
$wiezo do Wroclawia Teatru Labora-
torium, miala odzyska¢ stracone pole,
do czego potrzeba bylo $wiezej energii
i nowych twarzy. Kierc bardzo szybko
stal si¢ znakiem firmowym nowego
kursu teatru, skoncentrowanego na
dramaturgii wspdlczesnej. Jedna z naj-
wazniejszych rdl, jakie zagral w tym
okresie, byl Jézio w Paternoster Kajzara
w rezyserii Jerzego Jarockiego (1970).
Kierc doskonale odnalazt sie w poetyc-
kiej materii utworu, lecz przede wszyst-
kim potrafil z onirycznych wizji, mag-
my wspomnien i poplatanych tropow
biografii bohatera wykroi¢ prawdziwie
miesistg posta¢ ludzkg. W tym dziele
wsparl go brat, Andrzej, wowczas $wie-
zy nabytek zespotu, ktory zagral sobo-
wtéra Jozia. Z wielosci odbi¢, chcianych
i niechcianych rol, w jakie zycie uwikla-
to Kajzarowego bohatera, wylaniat si¢
cztowiek bezbronny, ogotocony z pozo-
réw, poswiadczajacy swoja wewnetrzna
prawde fizyczng nagoscia. Scena ta — na
owe czasy do§¢ $miala — wywolywala
na widowni ogromne wrazenie. Sam
aktor wspominat jg tak: ,w spowiedzi-
-ucieczce Jozia przed ttumem utworzo-
nym z rodziny, przyjaciol, znajomych,
nieznajomych... Jozio ucieka, spowia-
dajac sie i zrzucajac z siebie w biegu
ubranie. Zrzuca po kolei wszystko - nie
przerywajac biegu i monologu. Nagi,
po wyczerpujacym finiszu, najspokoj-
niej wypowiada stowa: «<Mam to z gto-
Wy»” 5.

4.

Nagos¢ Jozia okazala sie symboliczna
zapowiedzig kluczowego tematu twor-
czoéci poetyckiej artysty. Debiutanc-

Bogustaw Kierc Moje kochanki, cyt. za: Mitkowski,

op.cit., 5. 42.
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ki tomik Kierca, ktéry ukazal si¢ rok
po premierze Paternoster, nosit tytul:
Nagos¢ stokrotna. Ksiazka wywolala
pewna konfuzje krytyki. Nie pasowata
do zadnej z funkcjonujacych wéwczas
dykeji poetyckich, nie dalo sie jej tez
objasnic¢ pisarskim rodowodem debiu-
tanta. Mistrzem Kierca byt Julian Przy-
bos. Mlodzienicza admiracja jego twor-
czoéci, ktéra pdzniej przerodzila sie
w osobistg przyjazn obu poetdéw, w na-
turalny sposéb lokowata mtodego pisa-
rza w kregu wplywéw modernistycznej
awangardy. Zainteresowania poezja
jezyka rozbudzal w nim tez redaktor
,Odry” i mentor miodoliterackich §ro-
dowisk Wroctawia, Tymoteusz Karpo-
wicz. W lingwistycznych laboratoriach
jego wierszy ksztalcila si¢ wyobraznia
poetycka catego pokolenia. Od jego
analitycznej rzeczowosci, odstaniajacej
piekno surowej, nieprzezroczystej ma-
terii jezyka nie sposéb byto uciec, na-
wet jedli sie ten sposdb wierszopisania
odrzucalo.

Terminowanie w orbicie wplywow
Przybosia i Karpowicza moglo tez
w sposob naturalny sprzymierzy¢ Kier-
ca z bliska mu pokoleniowo formacja
Nowej Fali — poetéw, ktérych doswiad-
czenie 1968 roku skierowalo ku kryty-
ce politycznej jezyka, obnazaniu jego
klamstw, demaskowaniu zainstalowa-
nych w nim ideologicznych matryc.
Tak si¢ jednak nie stato. Nagos¢ stokrot-
na wykazywala wiecej powinowactw
z generacyjnie wczedniejsza grupa
Hybrydy, demonstrujaca ostentacyjny
zwrot ku prywatnosci, rozsmakowana
w eksploracjach wyobrazni, kunsztow-
nej formie, narcystycznych spietrze-
niach metafor. Lecz w efektownych,
czasem szokujacych obrazowaniach
Kierca bardziej niz wirtuozeria formy
zwracala uwage intensywno$¢ opisu
doznan cielesnych. W wierszach debiu-
tanta uderzaty frazy odwotujace si¢ do

seksualnosci - fizjologicznej, wyswo-
bodzonej spod kontroli estetycznego
decorum (,,tamuje krwotok’, ,wylizuje
krew nagiego pomazanca’, ,,mieso mo-
jego chlopca jest biale”, ,w ustach mam
juz jego zoladz”). Cielesno$¢ i zmysto-
wos¢, zastrzezone dotad dla erotykow
(gdzie eksploatowano ja zreszta po-
wiciagliwie), u Kierca staly si¢ obsza-
rem transgresji, obecnej w motywach
androgynii, homoseksualnosci oraz
draznigcej niejednoznacznosci pod-
miotu, ktéry w tych grach mitosnych
kluczyt i prowokowal, nieustannie
zmieniajac punkty widzenia.

Nieliczni dostrzegali, ze w tej liryce,
postrzeganej w kategoriach obscenicz-
nego ekscesu, stawke ustawiono znacz-
nie wyzej, co potwierdzit kolejny tom,
pod wiele méwigcym tytutem: Ciemny
chleb (1973). Opublikowane w nim
wiersze w zaczepny sposdb laczyly
erotyke z aluzjami do doswiadczen
religijnych, ocierajac sie o blasfemie.
Ta okolicznos¢ zblizala je do pisarstwa
Rafala Wojaczka, z ktérym laczyly
Kierca wigzy przyjazni. Ich poetyckie
dykcje czgsto poréwnywano. Stani-
staw Bere$ w inwentarzu podobienistw
i powinowactw wyliczyl sporo cech,
dotyczacych sfery cielesnej: ,,ostry ero-
tyzm, potrafigcy przejs¢ w pornografie;
zdecydowany egocentryzm somatyczny
(moze nawet kult wlasnego ciata); fizjo-
logicznos$¢ [...] poezji (pot, krew, slina,
organy itp.); do§¢ czeste dotykanie kwe-
stii cierpienia (ciato, ale i dusza); zahip-
notyzowanie kobieta (pokusy doznan
cielesnych), ale i wkraczanie w obszary
androgynii lub homoseksualizmu™®.

Sam Kierc traktowal ,,bezwstyd” swo-
ich wierszy jako gest szczero$ci wobec
odbiorcy. ,,Moze zabrzmi to zarozu-
miale i megalomansko — méwil - ale
bezwstyd jest dla mnie jedna z najwyz-

6 Zywe srebro, op.cit.
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szych kategorii moralnych. Oczywiscie,
nie bezwstyd wynikajacy z absolutnego
braku norm etycznych, ale bezwstyd
ufundowany na kranicowej uczciwosci
wobec siebie, wobec $wiata.””

Uczynienie stosunku do ciala pro-
bierzem prawdy wydawalo si¢ szoku-
jace. W naszej kulturze - pisat Karol
Maliszewski — ,,to raczej duch wyznaje
swoja wiare, a cialo wlecze si¢ z tylu
jako siedlisko grzechu. Kierc trium-
falnie i z wdziekiem odwraca propor-
cje, przypatrujac si¢ z natezong uwaga
wystepom i wystepkom ciala. Jego
cialo (i wiele innych wspominanych,
opisywanych, namalowanych ciat po-
dobnych) dojrzewa do transcendencji,
do bezposredniego wsparcia tworzacej
sie relacji duchowej. Od biedy mozna
by to nazwaé «wyznajacg cielesno$cig».
Erotyczna ekstaza sgsiaduje z religijna,
jedna staje si¢ druga, rozpltywajac sie
w sobie, w perspektywie wiodacej, in-
tensywnej emocji i formujacego prze-
zycia artystycznego™®.

Ksigzka wywotata prawdziwy skan-
dal, na jej autora posypaly sie gromy.
Na tym tle zaskakiwal gtos Ryszarda
Krynickiego, ktéry w autorze Ciem-
nego chleba ujrzal poete mistycznego.
Byta to konstatacja tym bardziej zdu-
miewajgca, ze Kierc nie ukrywal, iz
stracil wiare juz jako nastolatek. O tym
kryzysie poeta niejednokrotnie mowit
publicznie, cho¢ réwnoczes$nie przy-
znawal, ze odejscie od konfesji nie
ostabitlo w nim religijnej wrazliwosci.
Ta okoliczno$¢ utatwita mu w pdzniej-
szych latach powrdt do katolicyzmu.

Intuicja Krynickiego okazala sie traf-
na. Poeta wyjawil, ze do $miatych sko-
jarzen przezycia sacrum z aktem mito-
snym oé$mielil go swiety Jan od Krzyza.
O ile jednak u wielkich mistykow jezyk

(yt. za: Mitkowski, op.cit., s. 118.

Karol Maliszewski Wolnos¢ czytania, Instytut Mikotowski,
Mikotow 2015, 5. 100.
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erotyki ulegat sublimacji w doswiad-
czeniu religijnym, o tyle Kierc dokonat
na swoj uzytek korekty chrzescijanskiej
teologii ciata. To ono bowiem dozna-
je w jego wierszach wywyzszenia jako
medium w kontakcie z Tajemnica.
Nago$¢ nie jest w nich rzecza wysta-
wiona na pokaz (cho¢ bywa obiektem
estetycznej kontemplacji), lecz figura
lirycznego wyznania, przeswitem da-
jacym wglad w zakryta mglg pozoréw
istote rzeczy. Starozytni Grecy sadzili,
ze prawda jawi sie wlasnie w takich ilu-
minacyjnych momentach. Subtelnos¢
tego ujecia znalazta odzwierciedlenie
w pojeciu ,,aletheia” oznaczajacym nie-
skrytos¢, luke, odstaniajacg w naglym
rozblysku prawdziwy stan rzeczy. Hus-
serl poréwnal doswiadczenie alethei
do promieni $wiatla, przedzierajacych
sie przez korony lesnych drzew. Tak
rozumiana prawda jest gra pomiedzy
tym, co zastoniete, i niekryte, a przy
tym réwniez intensywnym przezy-
ciem, dotknieciem realnego. By¢ moze
tak wla$nie wypadatoby rozumie¢ na-
gos$¢ w poezji Kierca, ktora nigdy nie
jest czyms$ danym, nie istnieje jako stan
badz rzecz, lecz si¢ wydarza.

5.

Aktorskim wkladem do tej fenome-
nologii nago$ci byta rola Bezimien-
nego w Trzema krzyzykami Helmuta
Kajzara. Przeciecie si¢ drog tych dwoch
tworcow, poszukujacych w sztuce prze-
strzeni osobistego doswiadczenia, wy-
dawalo si¢ czyms$ naturalnym, a jednak
nie nastgpilo szybko. Po odejsciu ze
Wspdlczesnego Andrzeja Witkowskie-
go w 1973 roku, Wroclaw opuscil tez
Kierc. Wrdcil po trzech latach peregry-
nacji teatralnych miedzy Rzeszowem,
Zielong Gérg i Lublinem, na wezwanie
Kazimierza Brauna, ktéry w 1976 roku
przejal stery sceny przy ulicy Rzez-
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niczej. Rozpoczela sie zlota dekada
teatru, dzieki ktorej u szczytu swoich
mozliwosci aktorskich znalazt si¢ row-
niez Kierc. Jego kreacje wspottworzyly
najwieksze sukcesy repertuarowe ka-
dencji Brauna: zagral wowczas Fio-
ra w Operetce (rez. Kazimierz Braun,
1977), Gustawa w Dziadach (rez. Ka-
zimierz Braun, 1978) oraz Gtodomora
w prapremierze Odejscia Glodomora
(rez. Helmut Kajzar, 1977). Ta ostatnia
rola, ktérej prototypem w zamysle R6-
zewiczowskim byt bohater opowiada-
nia Kafki Der Hungerkunstler, znalazla
kontynuacje w znakomitej kreacji Fran-
za w Putapce (rez. Kazimierz Braun,
1983). Obie postacie — oprocz zakorze-
nienia w $wiecie Kafki - faczyt temat
cielesnosci jako egzystencjalnej matni,
biologicznej maszyny, skutecznie sprzy-
mierzonej z roszczeniami spoteczen-
stwa wobec jednostki, ktérym na rézne
sposoby wypowiadali postuszenstwo
bohaterowie obu dramatéw.

Praca nad Odejsciem Glodomora
zblizyta Kierca z Kajzarem. Charyzma-
tyczny rezyser i dramaturg mial we
Wspolczesnym swoj wlasny krag ,wta-
jemniczonych” aktorow, z ktorymi po-
szukiwal - na kontrze do Grotowskiego
- innego wymiaru teatralnego rytuatu,
przestrzeni miedzyludzkiego do$wiad-
czenia wywiedzionej z peryferii zycio-
wego banalu, nazywajac te praktyki
»teatrem metacodziennym”. Kierc na-
lezat do tego grona, jego temperament
aktorski i sposéb myslenia o teatrze
doskonale wspotbrzmialy z intymnymi
rejestrami autorskich spektakli Kajza-
ra, takich jak Villa dei misteri (1979)
i Trzema krzyzykami (1977). To ostat-
nie przedstawienie — oniryczne, o nie-
jasnych konturach i ,,niedoswietlonych”
sensach — zaistnialo przede wszystkim
dzigki silnej obecnosci Kierca. Obecno-
$ci, nie roli, bo w spektaklu tym aktor,
zafascynowany ,aktem catkowitym”

Ryszarda Cielaka, skoncentrowal sie na
scenicznym byciu wobec widza. Me-
dium dla tego do$wiadczenia stalo sie
cialo aktora - bezbronne, ogotocone
z pozordw, pozbawione immunitetow,
jakie gwarantuja spoleczne konwen-
cje. Jan Klossowicz zauwazyl, ze Kierc
stworzyl ,posta¢ bez wnetrza, ktéra
ogarnia wszystkich naokolo i jest jed-
noczes$nie przez wszystkich i wszyst-
ko zagarniana, uwielbiana i ponizana,
milowana i gwalcona, a dopiero gdzies
w glebi, w domysle zachowuje to, co
najwazniejsze i o czego obrone, wbrew
programowej anonimowo$ci, najbar-
dziej Kajzarowi chodzi - ludzkie ja™.

W scenie finalowej, kiedy bezimienny
rewolucjonista oczekiwal na egzekucje,
wyglaszano instrukcje, jak pozbawié
ciato skazanca godnosci, przestaniajac
trywialnoscig fizjologii patos nadcigga-
jacej $mierci. Nago$¢ bohatera Kierca
nabierala tu zupelnie innego znacze-
nia - byla znakiem wyjecia ciala spod
ostony praw ludzkich i boskich, i rzu-
cenia go w otchlan biopolityki. W tym
sensie Bezimienny byl - avant la lettre
- wcieleniem Agambenowskiej figury
homo sacer jako istoty znajdujacej sie
poza nomos i physis, zredukowanej do
»hagiego zycia”

6.

Polityka pojawila si¢ w tym czasie
réwniez w zyciu aktora. Jego ideowe
wybory, a zwlaszcza przekonanie
o spolecznej misji teatru, ksztaltowaly
sie pod wptywem szczegolnego klima-
tu intelektualnego, jaki panowal wow-
czas we Wspolczesnym. Kazimierz
Braun laczyt fascynacje osiggnieciami
teatralnej alternatywy z inspirowana
ideami kontrkultury ambicja budo-
wania przez sztuke przestrzeni realnej

9 Jan Ktossowicz Krzyzyki Kajzara, ,Literatura” nr 14/1978.
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wspolnoty. Jezykiem awangardowej li-
teratury wspolczesnej chcial rozmawiaé
z widzem o problemach dotykajacych
go tu i teraz. Nieobojetny byt aspekt
moralny tego programu - za warunek
podstawowy dialogu uznawano we
Wspotczesnym szczero$é i uczciwosé
wobec publicznosci. Przyjecie takiej
postawy rzutowalo pdzniej na osobi-
ste wybory zwigzanych z nim artystéw,
ktérzy uznawali za konieczne po$wiad-
czaé prawdziwos¢ artystycznych gestow
we wlasnym zyciu.

Atmosfera przy Rzezniczej sprzyjala
myséleniu o projektach, ktore przekra-
czalyby ramy teatru-instytucji. Taki
projekt narodzil si¢ kilka miesiecy
przed wybuchem Sierpnia. Jego auto-
rami byli Jacek Weksler, zdobywajacy
poddéwczas we Wspolczesnym rezy-
serskie szlify, i Bogustaw Kierc, ktory
byt juz wtedy nie tylko wybijajacym sie
aktorem, lecz réwniez doswiadczonym
inscenizatorem i dramaturgiem. Ini-
cjatywa miala na celu stworzenie au-
tonomicznej sceny objazdowej, ktéra
funkcjonowataby w ramach struktury
organizacyjnej Wspolczesnego. Nazwa-
no ja Teatrem Wedrujgcym. Jej tworcy
zamierzali odejs¢ od kolonizatorskiego
modelu prowadzenia edukacji kultural-
nej na prowingcji. Pragneli, by teatr stat
sie narzedziem rozpoznania rzeczywi-
sto$ci ,,nieopisane;j’, jaka rozciagata sie
za rogatkami wielkich miast. Liczyli na
to, ze za pomoca specjalnie dobranego
repertuaru i oryginalnej formuly sce-
nicznej uda si¢ zaaranzowac przestrzen
dialogu i wymiany z mieszkaficami
miasteczek i wsi. ,,Nie zaktadano jed-
nak - jak wspominat po latach Weksler
- Ze jest to widz surowy, jaki$ naiwny
barbarzynca, ktérego nalezy cierpliwie
uczy¢ sztuki od jej abecadla poczawszy.
Kiedy$ na tym wlasnie, na osiemnasto-
wiecznej jeszcze koncepcji cztowieka
polegal blad i klgska programu upo-
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wszechniania kultury. W zespole Te-
atru Wedrujacego [...] zrozumiano juz
na wstepie, ze widz ten postuguje sie
innymi $rodkami komunikowania, ze
wiada innym systemem znakow, a jego
istnienie spoteczne przebiega wedlug
innych rytualéw bycia wsrod ludzi” '

Pierwszym spektaklem, przygotowa-
nym specjalnie z mys$lag o objezdzie,
byto Wesele bez panny mtodej wedtug
opowiadania Mariana Pilota Karzet
pierwszy, krol tutejszy w rezyserii Jacka
Wekslera. Jego premiera odbyta sie 11
lipca 1980 roku w Mojecicach. Kierc
zagral w nim gléwna role Pana Mlode-
go. Przedstawienie, opowiadajace o ku-
lisach realizacji telewizyjnego reportazu
podczas wiejskich zaslubin, pokazywa-
fo mechanizmy kreowania medialnej
fikcji w epoce poznego Gierka. Zawie-
ralo tez sporo elementdéw, ktdre staly
si¢ pozniej znakiem rozpoznawczym
grupy. Nalezaly do nich préby wnik-
niecia w tkanke spoteczng wsi poprzez
bezposrednie dzialania aktoréw w dniu
spektaklu. Zespol pojawial sie w miej-
scu prezentacji na wiele godzin przed
przedstawieniem. Jego cztonkowie
wychodzili na ulice i podejmowali roz-
mowy z mieszkancami, zapraszajac ich
na wieczorny pokaz. Obyczajem Teatru
Wedrujacego staly si¢ rowniez pospek-
taklowe spotkania z publicznoscia, kto-
re przeciagaly si¢ p6Zno w noc.

Objazd z pierwszym spektaklem udat
si¢ nadzwyczajnie. Do sierpnia 1981
roku zagrano go osiemdziesigt dwa
razy we wsiach i miasteczkach réznych
cze$ci Polski. Wymowa polityczna
spektaklu, obnazajacego mechanizmy

0srodek badawczo-twérczy , Teatr Wedrujacy” (projekt

programu). [maszynopis] Zaktad Narodowy im. 0sso-
linskich, Dziat Dokumentéw Zycia Spotecznego, zespot
archiwalny Teatru Wedrujacego, sygn. 6777.

Zesp6t archiwalny Teatru Wedrujacego, Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, Dziat Dokumentdw Zycia
Spotecznego.
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propagandowego ktamstwa, $wietnie
wpisywala si¢ w goracy czas karnawatu
Solidarno$ci, budzac ogromne emocje
na widowni.

Kolejny spektakl, Pielgrzymka do Zie-
mi Naszej, byl poetyckim wykladem
na temat historii politycznej Polski.
Premiera przedstawienia odbyta sie 30
pazdziernika 1981 roku w Warzegowie.
Program spektaklu rodzil si¢ pod wpty-
wem aktualnych wydarzen. Jego osia
mialy by¢ Ksiegi narodu i pielgrzym-
stwa polskiego Mickiewicza, lecz pod-
czas jednej z tras objazdowych Kierc,
uskrzydlony panujaca w kraju wolno-
$ciowq euforia, napisal cykl poetycki
Z piesni pielgrzymstwa, ktory odpowia-
dat na polityczno-metafizyczne kon-
cepcje wieszcza refleksjg, inspirowang
przez Sierpniowy zryw. Ow dialog ak-
tora-poety z Mickiewiczem okazal si¢
najbardziej porywajacym motywem
spektaklu. Tadeusz Burzynski, wierny
kibic i komentator sceny, tak opisywat
swoje wspomnienie z Pielgrzymki do
Ziemi Naszej: ,Ogladatem to przedsta-
wienie z natchnionym Kiercem w ja-
kiej$ wiejskiej szopie. Bylo to wydarze-
nie artystyczne. Ale to nie wszystko.
Bylo to naprawde oczyszczajace miste-
rium. Je$li starozytne pojecie katharsis
ma jeszcze dzisiaj sens, to tam takie
przezycie stawalo sie udziatem wigk-
szo$ci zgromadzonych™'2.

W biografii artysty dokonywal sie
wielki zwrot. Poeta terminujgcy u mi-
strzow awangardy, autor wierszy prze-
famujacych obyczajowe tabu, aktor
poszukujacy radykalnych $rodkéw
i znajdujacy je w aktach cielesnych
przekroczen, wkraczat na $ciezke udep-
tang przez przeszle pokolenia, przy-
wdziewajac plaszcz Konrada. Nie byta

Tadeusz Burzyniski Przetamywanie stereotypdw, Teatr

Wedrujacy Wroctaw 1980-1990, [wydawnictwo jubile-
uszowe], PIA ,Centrum Sztuki Impart” 1990, s. 4.

to rola odgrywana wylacznie na de-
skach teatru. Kiercowi przyszto spelni¢
ja w zyciu, ze wszystkimi konsekwen-
cjami tego wyboru.

7.

Po wprowadzeniu stanu wojennego
artysta niemal natychmiast wiaczyt
sie w organizowane przez $rodowiska
artystyczne akcje oporu. Wystepowat
w kosciotach z recitalami poetyckimi,
zaangazowal si¢ tez we wspOlprace
z Duszpasterstwem Ludzi Pracy przy
parafii $wietego Klemensa Dworzaka,
gdzie znalazly azyl odbudowujace sie
w podziemiu struktury Solidarnosci.
Patriotycznej stuzbie oddal réwniez
swoj talent poetycki. Jego wiersze kra-
zyty w odpisach i w zbiorkach odbija-
nych na powielaczach. Wykonywano
je podczas patriotycznych wieczornic
i mszy za ojczyzne. Znalazly sie row-
niez w repertuarze specjalnego pro-
gramu artystycznego, jaki towarzyszyt
mszy papieskiej na wroctawskich Par-
tynicach 21 czerwca 1983 roku. Kierc
wystapil w nim w gronie kolegdw ze
Wspdlczesnego, sposrdd ktdrych czesé
byla juz zaangazowana w rézne formy
dzialalnosci opozycyjne;j.

Sukces tego poetycko-muzyczne-
go montazu, przyjetego goraco przez
osiemsettysieczny tlum pielgrzymow,
sprawil, ze w gronie jego wykonawcow
zaczeta dojrzewaé my$l o stworzeniu
sceny, dzialajacej poza zasiegiem cen-
zury. Idea ta przybrala realny ksztalt
rok pozniej w postaci teatru NST. Skrot
ten deszyfrowano réznie (Nie Samym
Teatrem, Niezalezne Stowarzyszenie
Teatralne, Niezalezny Samorzadny
Teatr), co skutecznie dezorientowato
rozpracowujacych dziatalno$¢ zespotu
funkcjonariuszy bezpieczenstwa.

Nie bedzie wielkiej przesady w stwier-
dzeniu, ze teatr NST zrodzil niepokor-
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ny duch, jaki panowat w teatrze Brau-
na. Na poczatku lat osiemdziesigtych
wroclawski Teatr Wspolczesny nalezat
do najbardziej ,goracych” scen w kra-
ju. Po wprowadzeniu stanu wojenne-
go jawnie manifestowal swoj sprzeciw
wobec sytuacji politycznej poprzez od-
powiedni dobdr repertuaru i aluzyjne
tresci przedstawien. Glo$ne insceniza-
cje Brauna z tamtego okresu, takie jak
Dziady (1982) czy Dzuma (1983) byty
wyrazem otwartej kontestacji grudnio-
wego rezymu. Zespol stawial na ostrzu
noza kwestie koniecznosci sprzeciwia-
nia sie ztu, dajac do zrozumienia, ze
sam wybiera dostepne formy oporu.
W 1984 roku Wspdlczesny byl jedna
z ostatnich niespacyfikowanych scen
w kraju. Wladze nie zamierzaly jed-
nak tolerowaé niesubordynacji Brauna.
5 lipca 1984 roku dyrektor otrzymat dy-
misje. Tego samego dnia, w gescie pro-
testu, wypowiedzenia zlozylo kilkoro
pracownikéw teatru. Byli wsréd nich:
kierownik literacki Andrzej Falkiewicz,
kierownik muzyczny Zbigniew Karnec-
ki oraz aktorzy: Andrzej Makowiecki,
Edwin Petrykat, Andrzej Wilk, Kazi-
mierz Wysota i Bogustaw Kierc. Kilka
godzin pozniej zbuntowani czlonkowie
zespolu (do ktérych dolaczyta réwniez
czesto wspolpracujaca z mezem pla-
styczka i scenografka Danuta Kierc)
podjeli decyzje o kontynuowaniu pracy
teatralnej poza oficjalnym obiegiem."
W grupie artystéw, dobrowolnie rezy-
gnujacych z zawodowej stabilnos$ci na
rzecz niepewnego losu konspiratora,
zywy byl radykalizm Wspotczesnego,
ktérego wspolnototworcze —aspira-
cje wyznaczaly horyzont walki o co$
swiecej niz teatr”. Tym dgzeniom da-
wala wyraz nazwa grupy: Nie Samym
Teatrem, parafrazujaca slowa Jezusa
z Ewangelii $wictego Mateusza, kto-

Por. Beata Wnek-Malec Ruch NST, ,,0pcje” nr 11/1996.
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KRYSTYNA MILOBEDZKA, ANDRZEJ FALKIEWICZ WYROK NA SIERPIEN, NIE SAMYM TEATREM, WROCLAW
1984, REZ. ANDRZEJ MAKOWIECKI, FOT. MATERIALY TEATRU
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ry przypominal diablu fraze z Ksiegi
Powtdérzonego Stowa: ,Nie samym
chlebem zyje czlowiek, lecz kazdym
stowem, ktére pochodzi z ust Bozych”
(Mt 4,4)'. Ta biblijna aluzja precyzo-
wala cele cztonkéw NST, dla ktérych
sztuka byta srodkiem umacniania prze-
strzeni wolnego stowa.

8.

Grupa docierata ze swoimi spektakla-
mi do najrozmaitszych zakatkéw Pol-
ski, ale jej domem stal si¢ wroctawski
kosciol Klemensa Dworzaka. Aktorzy
grajacy w przestrzeniach nieteatral-
nych musieli ogranicza¢ $rodki insce-
nizacyjne, totez ich gtéwnym medium
stalo si¢ zywe stowo. Kierc, dla ktorego
jednym z najwazniejszych do$wiadczen
szkolnych bylo spotkanie z legendarna
aktorka Teatru Rapsodycznego, Danu-
tg Michatowska, znakomicie odnalazt
sie w wymuszonej przez okolicznosci
poetyce muzyczno-stownych montazy
i potrafil nada¢ swoim w nich wyste-
pom niezwykla intensywnos¢. W pa-
mieci wielu widzéw zapisal sie jego
udzial w pierwszym spektaklu NST
Epitafium $w. Kazimierzowi (1984),
w ktorym uczestniczyt w podwdjnej
roli - jako aktor i autor tekstow. Byla
to poetycka opowies¢ o kresowym Raju
Utraconym, skomponowana z wierszy
autoréw roznych pokolen, dokumen-
tow historycznych i modlitewnych
medytacji. Harmonie tego snu o bez-
grzesznej przeszloéci i ojczyznie wielu
naroddw, ktérg uosabiato Wilno - ,,Je-
ruzalem poéinocno-wschodniej Euro-
py’> w scenicznej opowiesci NST zaklo-
caly wcigz odnawiajace sie imperialne
zakusy Rosji. W finale 6w krzepigcy
sen polskiego inteligenta o Wilnie jako

Por, Beata Wnek-Malec NST [Nie Samym Teatrem] - pro-

ba opisu, PWST we Wroctawiu 1989, praca magisterska,
5. 29.
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mie$cie zawieszonym ponad czasem
i nieskalanym przez brud dziejow, za-
gluszala dramatyczna pie$n wygnan-
cow. Spektakl konczyt wiersz Kierca
w plomiennej interpretacji samego
autora. Wiersz rozpoczynala skarga
tych, co stracili ojczyzne i nie moga
oplaka¢ szczatkéw bliskich, a konczy-
fo wezwanie do $wietego Kazimierza
o modlitwe, ktéra moglaby otworzy¢
~wiezienia z gorzkiej cegly i wigzienia
my$li”'®. Zadanie, skierowane do pa-
trona Korony i Litwy, by potozyt kres
upodleniu wlasnego ludu, brzmiato
bluznierczo, lecz romantyczna szarza
Kierca, ktory potrafil wykrzesac ze sto-
wa ,,moc tysigca byronéw”, nieodmien-
nie porywala stuchaczy. Danuta Kierc,
biorgca udzial w tym przedstawieniu
jako aktorka, wspominata, Ze finalowy
wiersz ,,rzucal na kolana - to, co dziato
sie z ludzmi, byto czyms niezwyklym.
Wtedy cztowiek-aktor zdaje sobie spra-
we, jakg posiada site”. Andrzej Mako-
wiecki dodawal, ze ,pare os6b mialo
zastrzezenia, ze byl egzaltowany, hi-
sterycznie méwiony. Ja uwazam poza
wszystkim, ze przy tej egzaltacji, oddaje
charakter i nastréj tamtego czasu jako
dokument historyczny”*¢.

Czlonkéw NST interesowal nie tylko
Wielki Teatr Historii, widziany oczyma
romantykéw i ich duchowych spadko-
biercow. Starali sie tez da¢ swiadectwo
biezacej chwili z jej moralnymi rozter-
kami, niepewnoscia jutra i potrzeba
nadziei. Problemy sensu i metod walki
zwigzkowego podziemia, kwestia waz-
nosci demokratycznego mandatu przy-
wodztwa w konspiracji oraz mozliwe
formy oporu wobec aparatu przemocy,
staly sie przedmiotem refleksji w naj-
glodniejszym spektaklu wroctawskiej
grupy — Wyroku na Sierpieri (1984).

Scenariusz i nagranie spektaklu w posiadaniu autorki.

16

Wnek-Malec NST [Nie Samym Teatrem] - prdba opisu,
op.cit., 5. 15-16.
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Inspiracja dla docu-dramy napisanej
przez Krystyne Mitobedzka i Andrze-
ja Falkiewicza byl stenogram procesu
Wriadystawa Frasyniuka, ktéry rozpo-
czal sie 15 listopada 1982 roku. Kierc
gral role obroncéw - Stanistawa Afen-
dy i Henryka Rossy. Podczas premiery
obaj mecenasi siedzieli na widowni
obok wypuszczonego wlasnie na wol-
no$¢ bohatera procesu.

Spektakl, pomimo ascetycznej, pro-
tokolarnej formy, wywolywal ogromne
emocje. Potegowal je koncept umiesz-
czenia wéréd publicznosci aktora
referujacego wystapienia $wiadkéow,
ktérzy ujawniali, w jaki sposéb neka-
no ich podczas przestuchan. Widow-
nia, czujac blisko$¢ rzeczywistych
uczestnikow przedstawianych wyda-
rzen, doznawala silnego wzruszenia.
Wyrok na Sierpieri pokazywal nie
tylko moralne zwycigstwo bohateréw
procesu, lecz réwniez determinacje
spoteczenstwa, zdecydowanego bro-
ni¢ wolno$ciowych zdobyczy Soli-
darnosci przez budowe niezaleznych
instytucji.

Pytanie o sens oporu wobec miaz-
dzacej przewagi przeciwnika bylo cze-
sto powracajacym motywem spektakli
NST. Jego cztonkowie poszukiwali
wzorcow postaw nie tylko w literatu-
rze romantycznej. Do patronéw du-
chowych grupy nalezeli réwniez Her-
bert i Jan Pawel II. Poprzez ich teksty
odczytywano meandry polskiego losu,
wypatrujac w nich wskazan na przy-
sztos¢. Konkluzje ptynace z tych lektur
byly rézne. Herbert zalecal aktywny
sprzeciw wobec zla, Jan Pawel II - uf-
no$¢ w wierze i pielegnowanie wspol-
noty, nastawionej na ,,dtugie trwanie”
w kulturze. Szok, jaki wywotato bru-
talne zabdjstwo ksiedza Jerzego Po-
pietuszki, domagal sie przemyslenia
na nowo kwestii celowo$ci ofiar. Kierc
podjat ten temat w adaptacji Anhellego
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(1985), dedykowanej zamordowanemu
kaptanowi Solidarnosci.

Akgja spektaklu rozgrywala sie nie na
dalekiej Syberii, lecz tu i teraz, w wie-
zieniu, na godzine przed wykonaniem
wyroku na tréjce skazancow. Symbo-
liczne figury z utworu Stowackiego
zostaly urealnione tak, by mozna bylo
w nich rozpozna¢ wspolczesne bio-
grafie. Anhelli (Kazimierz Wysota) byl
mlodym wiezniem, niewinnie skaza-
nym i poddanym przed $miercig tor-
turom. Szaman (Andrzej Makowiecki)
- doswiadczony bojownik starszego
pokolenia i zarazem mistrz duchowy
Anhellego, reprezentowal formacje,
ktorej metody okazaly si¢ nieskutecz-
ne. Trzecim skazaficem byla kobieta
- Ellenai (Danuta Kierc), towarzyszka
walki Szamana i Anhellego, o niezbyt
jasnej przesztodci, ktéra funkcjonariu-
sze rezymu wykorzystali do perfidnej
gry $ledczej. Kierc wpisal historie An-
hellego w Misterium Meki Panskiej, da-
jac wyraz nadziei, ze meczenska $mier¢
ksiedza Popietuszki bedzie impulsem
do przemiany duchowej narodu, ktéra
wyswobodzi zniewolonych i skruszy
sumienia przesladowcow. Taka per-
spektywe kreslita finalowa scena spek-
taklu, w ktdrej pomocnik oprawcéw
przetamywal strach i przyklekat przed
umeczonymi ciatami skazancow."”

Ale misterium wiezienne Kierca odsy-
tato do konkretnej rzeczywistosci, moz-
na wiec bylo w nim dostrzec aluzje do
realnych stabosci solidarnosciowej kon-
spiracji — jej ideowych sporéw i braku
dalekosi¢znej strategii w walce z prze-
ciwnikiem. Réwnie niejednoznacznie
rysowaly sie w nim sylwetki spiskow-
cow - gotowych do najwyzszych ofiar,
lecz réwnoczesnie naiwnie ulegajacych
manipulatorskim grom $ledczych.

Nagranie wideo spektaklu z 1986 roku; por. réwniez:

Wnek-Malec, NST [Nie Samym Teatrem] - prdba opisu,
op.cit., 5. 55-56.

Osobiste do$wiadczenia z historia
podsumowal Kierc w spektaklu, za-
mierzonym jako rodzaj rodzinnego au-
toportretu. Zrealizowany na podstawie
tekstow poety Marsz weselny, w ktorym
artysta wystapil razem z zong Danuta,
wpisywal dos$wiadczenia biograficz-
ne obojga aktoréw w perspektywe
kolejnych  przetoméw politycznych
PRL. Premiera przedstawienia odby-
fa sie w kos$ciele Klemensa Dworza-
ka 13 marca 1987 roku, miesigc po
dwudziestej rocznicy $lubu aktorskiej
pary. Rezyserujacy przedstawienie
Kierc w ciekawy sposéb nawiazal do
waznego elementu wystroju kosciola,
jaki stanowily wota, skladane przez
delegacje zakladowe Solidarnosci pod
obrazem Matki Boskiej Pocieszenia.
Historia rodziny zostala opowiedziana
w spektaklu przez prywatne , relikwie’,
kolejno skladane u stop oltarza jako
»wota”. Byty wérdd nich fotografie, listy,
odznaczenia i legitymacje. Uplyw lat
odmierzany byt w przedstawieniu przez
rosnacy kopczyk daréw, z ktérych kaz-
dy przywotywat jakie§ wspomnienie.

Spektakl mial charakter osobistego
wyznania lub $ciélej — spowiedzi row-
noleglej obojga bohateréw, czasem
wspétbrzmiacej w harmonii, kiedy
indziej znéw pelnej dysonanséw. Byly
w nim echa codziennosci — narodzin
dzieci, $wiat i zwyczajnego szczescia we
dwoje oraz chwile trudnych wyboréw
zyciowych. W jednym z najbardziej
dramatycznych momentéw artysta
przywolywal wspomnienie 1968 roku
i palacej wstydem po latach decyzji
o wstapieniu do partii:

Ptongce ciala miodych ludzi nad Wettawa
i innymi rzekami $wiata takze nie rozjasni-
ty mojego widzenia rzeczywistosci na tyle,
bym i siebie, i partie, do ktérej chciatlem by¢
przyjety - obciazyt publiczng odpowiedzial-
noscig za nowozytne zywe pochodnie, za
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bratobdjcze masakry. Zdaje mi si¢ teraz, ze
pisz¢ o jakim$ mistyku komunizmu. I my-

$le, ze bylem nim."

Kolejne etapy biografii politycznej
i duchowej bohatera pokazywaty doj-
rzewanie do buntu i jego konsekwen-
cje: inwigilacje, nekanie przez esbekow,
aresztowania, sledztwa, przezycia wie-
zienne i strach. W spektaklu uporczy-
wie powracaly sceny z przestuchan,
upokorzenia podczas rewizji osobi-
stych, wymuszanie zeznan, srodki pre-
sji psychicznej.

Nieco inaczej rysowala sie sylwetka
bohaterki Danuty Kierc, ktéra méwita
o sobie tak:

Nikogo nie zdradzitam, nikogo nie wio-
dtam na barykady, nie walczylam o pokoj,
o mieszkanie spétdzielcze, o punkty za po-
chodzenie [...] Nie nalezalam do organiza-
¢ji, ani do zwigzkdéw, towarzystw ni klubow,
nikomu i niczemu nie okazywatam pogardy
ani niecheci, na miare umiejetnosci i sit po-
magalam innym przezy¢ to, co byto nie do

przezycia samotnie.

Puentujac swoj los zony i matki, ak-
torka zauwazala gorzko: ,,chciatam by¢
uboga w duchu, to znaczy chcialam
mie¢ krélestwo niebieskie juz na zie-
mi, w tym kraju i tutaj, gdzie jestem
smutna’.

Po dokonaniu przez oboje malzon-
kéw obrachunkéw z wlasnym zyciem,
nastepowato credo, przypominajace ry-
goryzm Herbertowskich przestan:

By¢ gotowym na $mier¢, ale nie czekaé na
nia;
nie oczekiwac jej, zabrania¢ sobie

ulegloéci i zgody na koniecznoé¢ [...]

18 Tekst ten pojawit sie w formie autocytatu w najnow-

szym dramacie Kierca tzawe zjawy roku pamietnego.
(ytaty z Marsza weselnego na podstawie scenariusza
W posiadaniu autorki.
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nie wierzy¢
falszywym glosom, wtedy, gdy ,co$ mi
moéwi”

- stucha¢ glosu sumienia.

Niedtugo potem Danuta i Bogustaw
Kiercowie znalezli sie¢ w sytuacji, kto-
ra wymusila na nich poswiadczenie tej
deklaracji w realnym zyciu. Po prezen-
tacji Marsza weselnego we wroctawskim
Klubie Wagant 6 kwietnia 1987 roku
oboje malzonkowie znaleZli si¢ w aresz-
cie. Tym razem wigc teatralny sen
o wieziennych koszmarach nie skon-
czyl sie wraz z zapadnieciem kurtyny.
Incydent ten uwiklatl aktorska pare
w ciaggnacy sie przez kilka lat maraton
sadowy, ktéremu kres polozyta dopiero
transformacja ustrojowa."”

NST nalezalo do najzacieklej zwal-
czanych przez stuzbe bezpieczenstwa
formacji teatralnych drugiego obie-
gu. Wobec aktoréow grupy stosowano
rozmaite, czasem do$¢ wyrafinowane
metody presji.?® Podjeto nawet nieuda-
ng probe zorganizowania wokdt nich
$rodowiskowego ostracyzmu, na co
zespol odpowiedzial dramatycznym li-
stem otwartym, opublikowanym z dys-
kredytujacym autoréw komentarzem
redakcyjnym w tygodniku ,,Sprawy
i Ludzie™'.

We wrze$niu 1986 roku, w ramach
ogodlnopolskiej akcji pod kryptonimem
»Brzoza’, ktorej celem bylo nakfonie-
nie wytypowanych oséb ze srodowisk
artystycznych do zaprzestania dzialal-
nosci opozycyjnej, przeprowadzono
rozmowy dyscyplinujace z przedstawi-

19 1PN WR539/12, Akta sprawy Danuty Kierc, k. 31-39, 63-69.
20 Funkcjonariusze WUSW we Wroctawiu zatozyli sprawe

operacyjnego rozpracowania pod kryptonimem ,,Habit”,
ktérej przedmiotem byta dziatalnos¢ NST. Jej akta nie
zostaty znalezione. Por. Sebastian Ligarski Wroctawska
grupa teatralna ,Nie Samym Teatrem...” w materiatach
Stuzby Bezpieczeristwa, ,Dzieje Najnowsze” nr 3/2008,
s. 135-142.

21, Sprawy i Ludzie” nr 43/1986.
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cielami wroctawskiego $wiata kultury.
Operacje¢ te wykorzystano réwniez do
zadania decydujacego ciosu aktorom
z NST, ktérych usitowano naktoni¢ do
rezygnacji z wystepow drastycznymi
szantazami i zastraszaniem. W rapor-
cie podsumowujgcym akcje odnotowa-
no, ze cze$¢ cztonkdw grupy podpisata
zadane deklaracje, stwierdzajac rowno-
cze$nie z zalem, Ze zaprzestania pracy
w NST odmoéwili kategorycznie An-
drzej Makowiecki i Bogustaw Kierc.??
Artysta bardzo irytowal funkcjona-
riuszy o$wiadczeniami, Ze postepuje
zgodnie z chrzescijanskim sumieniem,
co zreszta wyrobifo mu opinie zatwar-
dziatego klerykata.”

Szczegolnie skrupulatnie  $ledzo-
no wystapienia aktora w ko$ciofach.
Bylo to konsekwencja jego wystapie-
nia w jednej z walbrzyskich $wiatyn
w 1983 roku, gdzie - jak odnotowano
- nawolywal ,,do oporu wobec legalnej
wiadzy”*. Incydent ten wydat si¢ orga-
nom na tyle niepokojacy, ze zatozono
bezzwlocznie sprawe operacyjna, ktora
postawita na nogi wroctawskich i wal-
brzyskich funkcjonariuszy.

9.

Pomimo tych perturbacji i rozma-
itych szykan natury administracyjnej,
ktore wydatnie ograniczaly mozliwo-
$ci pracy w teatrach instytucjonalnych,
Kiercowi udalo sie utrzymac swoja
pozycje zawodowa réwniez w obiegu
»haziemnym”. Na poczatku lat osiem-
dziesigtych zwiazal si¢ z Teatrem Lalek
w Walbrzychu, gdzie przez krétki czas
sprawowal kierownictwo artystyczne
(1982-1983) i dokad pdzniej regularnie

IPN WR 053/2180, Wyniki rozméw w Srodowiskach

kulturotwdrczych przeprowadzonych w ramach akcji
krypt. ,Brzoza” (251X 1986 1.), k. 98.

IPN WR 032/7691/2, k. 134.

IPN WR 032/7691/2, k. 134.

powracal jako rezyser. Przygoda arty-
sty ze sztuka dla dzieci rozpoczela sie
jeszcze w Teatrze Wspolczesnym, gdzie
z sukcesem zrealizowal 120 przygod
Koziotka Matotka (1973). Od tamtej
pory stale wspolpracowal ze scenami
dzieciecymi jako rezyser i dramaturg.
W Watbrzychu pojawil si¢ z ambitnym
projektem przelozenia na jezyk sceny
lalkowej wielkiej klasyki. Realizacje
tego zamierzenia rozpoczal efektow-
nie, od pierwszej w historii polskiego
teatru lalkowego inscenizacji Dziadow
(Co to bedzie, 1982). W §lad za adapta-
cja dramatu Mickiewicza wprowadzit
na afisz Historyje o Chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Pariskim (rez. Zbigniew
Solski, 1983) i Monachomachig, zreali-
zowang przez Wojciecha Kobrzynskie-
go w konwencji lalkowej opery hero-
ikomicznej (1983). Idei adaptowania
dla potrzeb sceny dziecigcej literatury
z najwyzszej potki pozostal wierny
réwniez po przekazaniu kierownictwa
teatru w rece Eugeniusza Koterii. Do
konca lat osiemdziesiatych zrealizowat
na scenie walbrzyskiej Zwierzoczleko-
upiora Konwickiego, Zlotego lisa An-
drzejewskiego, Balladyne oraz scena-
riusz na podstawie poezji Rilkego Pan
Lusterkorilke.

Na uzytek dialogu z mtoda widownia
poszukiwal osobnego jezyka, ktéry by
trafial do jej wrazliwosci najprostszymi
$rodkami - znakiem, obrazem, grami
stownymi. Jego inscenizacje - rezy-
gnujace z bajkowych schematéw, cze-
sto afabularne - odkrywaly swoistos¢
wyobrazni dziecigcej. Kierc odkrywat
w niej $wiat autonomiczny, do kto-
rego — jako dorosly — przedzierat sie,
odrzucajac wszelkie pewniki. Zapewne
pomocne w tym bylo doswiadczenie
poetyckie. Wiersze, powstajace w kre-
gu szkoly lingwistycznej, byty przeciez
proba odswiezenia jezyka, cofnigcia
go do momentu pierwotnego chaosu,
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w ktérym zwigzki pomiedzy rzecza-
mi i ich symboliczng reprezentacja
w mowie byly jeszcze plynne, a stowa
dopiero utwierdzaly sie na semantycz-
nych orbitach. Wedle bliskiej Kierco-
wi Krystyny Milobedzkiej - poetki
i dramatopisarki, z ktérg mial okazje
wspolpracowaé w NST - tworczo$é
dorostego cztowieka jest probg odtwo-
rzenia dziecigcej kosmogonii, w trakcie
ktérej za posrednictwem jezyka rodzi
sie wyobrazenie $wiata. Jak to ujat Sta-
nistaw Baranczak - kazdy poeta jest
»$wiadomym dzieckiem”. Twodrczos¢
Kierca adresowana do najmlodszych
jest nieustajaca pracg nad odnawianiem
w sobie dziecigctwa jako stanu tworczej
niewiedzy, zanurzenia w przedjezyko-
wym chaosie, w ktérym caly wszech-
$wiat rzeczy i stéw trwa w dziewiczej
nieokreslonosci. Postawa ta w znacznej
mierze zbiegala si¢ z filozofig teatru
dla dzieci, jaka praktykowal twérca
Teatru Dzieci Zagtebia w Bedzinie, Jan
Dorman. Symbolicznym potwierdze-
niem tej bliskosci bylo wyrdznienie
Kierca przez Polski O$rodek Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Teatréw
dla Dzieci i Mlodziezy nagroda imienia
tego artysty (1994).

10.

Na poczatku lat dziewig¢édziesiatych
nikt w Polsce nie wiedzial, jak powi-
nien wyglada¢ teatr po historycznym
przelomie. W ferworze wielkich prze-
mian kwestia jego przyszlego ksztaltu
i sposobu funkcjonowania przesuwata
sie na plan dalszy. Pomysty, ktére ro-
dzity si¢ w goracych gtowach dyrekto-
réw z nowego zaciagu, niejednokrot-
nie upadaly w zetknieciu z finansowa
mizerig scen. Kierc mial na ten trud-
ny czas gotowa wizje, ktorej wstepny
ksztalt nadat juz w Walbrzychu. Ma-
rzyt mu sie teatr z misja, ktory w prze-
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fomowych dla narodu momentach
regeneruje warto$ci i wzmacnia po-
czucie wspolnoty w kulturze, siegajac
po najcenniejsze zasoby repertuarowe.
Otrzymal szanse realizacji tej koncep-
cji w Szczecinie, gdzie zaoferowano mu
kierownictwo Teatru Wspolczesne-
go. Jego krotka kadencja dyrektorska
(1990-1992) okazata si¢ typowq szarza
Don Kichota. Na afiszu pojawily sie
erudycyjne propozycje literackie, ze
szczegdlnym uwzglednieniem poezji.
Na pierwszy ogien poszta Szymborska
i Zona Lota (1990). Scenariusz skom-
ponowany z jej wierszy wyrezyserowat
sam Kierc, wprawiajac tym wyborem
repertuarowym w konfuzje publiczno$é
i miejscowe srodowisko. Zdystansowa-
ne, ironiczne teksty krakowskiej poetki
wydawaly si¢ mocno odlegle od tego,
czego oczekiwano od teatru w burzli-
wym czasie transformacji. Niezrazony
tym dyrektor rozwinal niebawem temat
zony Lota w niegrywanej wczesniej So-
domie Juliana Stryjkowskiego (1990),
konfrontujgc publicznos¢ z réznymi
ujeciami tej samej bohaterki.

Mozna by dzi$ powiedzie¢, ze kom-
ponujac repertuar wokol okreslonych
tematow, wyprzedzal wspolczesne
strategie kuratorskie, lecz pewnie nie
to bylo gléwnym celem szczecinskie-
go projektu. Kierc pragnal ukazywac
swojej widowni glebokie, starotesta-
mentowe zrddia kultury europejskiej,
poddajac wielostronnej refleksji zawar-
te w nich wartosci duchowe. W pro-
gramie tych erudycyjnych rekolekgji
znalazto sie - poza dyptykiem o Zonie
Lota - Drugie szczgscie Hioba Anny
Kamienskiej (1991), Miguel Mariara
Oskara Mitosza (rez. Wiestaw Gorski,
1991) oraz monodram Wzniosty upa-
dek aniola wedlug wierszy Przybosia
(1991). Tym spektaklem Kierc nie tylko
oddawal hold swemu mistrzowi, lecz
przede wszystkim — odkrywat w pisa-
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rzu kojarzonym z partyjng lewica po-
ete mistycznego! Religijnos¢ Przybosia
postrzegal jednak w kategoriach nie-
oczywistych, jako wrazliwo$¢ duchowa
poszukujaca wlasnych $ciezek, nieorto-
doksyjna, wolnomyslicielskg. Pod tym
wzgledem byli sobie bliscy. Katolicyzm
Kierca tez byl raczej nieustajacym
wyzwaniem niz bierng podlegloscig
doktrynie. Sam poeta bronil swoje-
go prawa do szukania wlasnych drég,
piszac: ,Nie ulatwiajcie mi Boga. Nie
upraszczajcie ztozonego, nie ttumacz-
cie skomplikowanego. [...] Przygotuj-
cie mnie na $cieranie si¢ z Bogiem, na
uderzanie w Boga, na rozbijanie si¢ na
Bogu”. I dodawatl: ,,Objawito mi sig, ze
do Boga idzie si¢ pod prad™.

11.

Powr6t do duchowych fundamentéw
zachodniej kultury byl oryginalnym
zamierzeniem repertuarowym, lecz nie
zyskal szerszego rezonansu. Dyrekcja
Kierca napotkala tez na szereg trudno-
$ci administracyjnych, ktérych w ciagu
dwdch sezondéw nie udalo si¢ przezwy-
ciezy¢. Artysta powrdcit wiec do Wro-
clawia i zasilil zesp6t Teatru Polskiego,
ktéry pod nabierajaca wlasnie rozpe-
du dyrekeja Jacka Wekslera wchodzit
w swoj zloty okres, znaczony arcydzie-
fami najwiekszych mistrzow: Jerzego
Jarockiego, Jerzego Grzegorzewskiego
i Krystina Lupy. Kierc pozostawal na
obrzezach tej koniunktury i znalazt sie
w obsadzie tylko jednego z calej puli
historycznych juz dzi§ przedstawien,
jakim byt Zfowiony Rozewicza w rezy-
serii Grzegorzewskiego (1993). Gdyby
szuka¢ w biografii artysty niewykorzy-
stanych szans, to za jedng z najbardziej
dotkliwych - obok braku kontynuacji
kariery filmowej po $wietnym starcie

Bogustaw Kierc Wzniosty upadek aniofa, cyt. za: Mitkow-

ski, op.cit., s. 71.

w Popiotach — wypadaloby uzna¢ roz-
miniecie si¢ Kierca z Lupa, ktory w tym
wlasnie czasie rozpoczynat wspoétprace
z Polskim. Po doswiadczeniach z te-
atrem Kajzara Kierc wydawat sie¢ ide-
alnym medium aktorskim dla rezysera
Damy z jednorozcem.

Artysta ograniczal wowczas swoja
aktywno$¢ aktorska, coraz wiecej cza-
su poswiecajac rezyserii. Kiedy jednak
fotel dyrektorski we Wroctawskim
Teatrze Wspolczesnym objeta Krysty-
na Meissner, nie odmowit jej prosbie
i powr6cit na Rzezniczg. Rok 1999
otworzyt kolejng karte w biografii ak-
torskiej Kierca, ktorego sztuka, dzigki
wspolpracy z mloda generacja rezyse-
réw, zyskala nowy odcien. Spotkania
z Janem Klata (Lochy Watykanu, 2004,
Nakrecana pomararicza, 2005), Anng
Augustynowicz (Baal, 2008), Agnieszka
Olsten (Kotlina, 2013) czy Pawtem Pas-
sinim (Bramy Raju, 2014) dowiodly, jak
wiele niewykorzystanych rezerw byto
dotad w jego aktorstwie. Konfrontacja
z réznymi poetykami nowego teatru
odkryta w Kiercu artyste o ciekawej in-
wencji formalnej i zawrotnej technice.
Zdarzalo mu sie tez podagzac za cieniem
wlasnych rol sprzed lat, jak w Odejsciu
Glodomora w rezyserii Piotra Krusz-
czynskiego (2002), w ktérym dat dys-
kretny suplement do swojej kreacji
w prapremierowej inscenizacji Kajzara.

Reminiscencjg o szczegdlnym cha-
rakterze okazal si¢ Konrad w Dziadach
Pawta Passiniego, ktérego Kierc zagrat
goscinnie w opolskim Teatrze Lal-
ki i Aktora (2015). Ta rola czekala na
niego od dawna. Przymierzal rozmaite
jej warianty w zyciu, na scenie jednak
dziwnym trafem wcigz si¢ z nig rozmi-
jal. Tak bylo w 1978 roku w stynnych,
zagranych ,,prawie w calosci” Dziadach
Brauna, w ktérych bodaj jedyny raz
w dziejach scenicznych arcydramatu
rozdzielono postacie Gustawa i Kon-
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rada. Rezyser rozstrzygnal wtedy, ze
z Wielka Improwizacja zmierzy si¢
Zdzistaw Gorski, podczas gdy Kierco-
wi przypadta rola Pustelnika. Wykro-
it z niej woéwczas osobny monodram
i odegral tragikomiczny teatr duszy od-
traconego kochanka, tworzac prototyp
postaci, ktéra w wiele lat pézniej w IV
cze$ci monumentalnej inscenizacji Mi-
chata Zadary z wielkim powodzeniem
rozwinal Bartosz Porczyk.

Konrad jednak wcigz szedt za artysta
jak cien. Motywy jego zmagan — z Bo-
giem, historig i soba samym - pojawily
sie w jego dwoch mickiewiczowskich
monodramach: Z Tobg ja gadam (1987)
i Moj trup (2008). Ten ostatni spektakl
zaliczono do najbardziej osobistych
wypowiedzi aktorskich Kierca. Artysta
spogladat na swego duchowego mi-
strza z oddali, z perspektywy gorzkich
Lirykow lozaniskich, cofajac biografie
romantyczng wstecz, poprzez wszystkie
jej uzurpacje, zarliwe uniesienia i ilu-
zje, az do Ody do mtodosci, ktérg — ku
uciesze widowni — wypowiadat w roz-
wigzanych butach. Tak wygladal wete-
ran poetycznych krucjat: kiedy$ zywa
pochodnia, dzi§ - wlasny epigon, mi-
mowolny blazen, ktéremu z powtarza-
nia dawnych gestow wychodzi zatosna
autoparodia. Kre§lac 6w portret, Kierc
przygladat si¢ sam sobie — melancho-
lijnie, lecz nie bez ironii. Kluczowym
momentem spektaklu byt wiersz Bro#
mnie przed sobg samym, odkryty wie-
le lat po $mierci Mickiewicza i uznany
przez cze$¢ badaczy za odrzucong wer-
sje Wielkiej Improwizacji. Aktor mowit
ow tekst, trzymajac w reku szklanke
z wodg, ktdra rozbryzgiwala si¢ tym
gwaltowniej, im wigkszy zar przepalal
stowa. W momencie bluznierczej kul-
minacji szklo pekalo w rekach aktora,
rozlewajac reszte wody. Poeta-demiurg,
ktéremu sie przysnito, ze wierszem ob-
raca planety, budzit si¢ nad garscig sko-
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rup. Zamiast ,tez czystych’, zamienio-
nych w liryczne perly, byla niechlujna
katuza, zamiast kosmicznego baletu —
ociezate ciato.

Podobng perspektywe ustanawial
spektakl Passiniego. Tam réwniez po-
jawial sie stary Konrad, bilansujacy
sprawy swego zywota, cho¢ rzecz dziala
sie juz w zaswiatach, w ,,czy$écowej po-
czekalni dusz”. Siwobrody, przyodziany
w bialg koszule przypominajacg szpi-
talng bielizng, w scenie wieziennej
mierzyt si¢ raz jeszcze z dawna pycha
i odpowiedzialnos$cig za $mier¢ Rolliso-
na, ktorego do samobdjstwa popchne-
fa moc wieszczej (a moze i suflowanej
przez szatana) poezji. Konrad w celi
porzadkowal sprawy sumienia i pro-
wadzil wielkg dyspute na temat ducho-
wego porzadku $wiata z wielkg kukta
ubrang w papieska albe. Ta groteskowa
atrapa Boga uosabiata kryzys duchowy
wspolczesnych instytucji religijnych,
ktére rytual zastgpity bezrefleksyjnymi
rytami. Konrad, za pomocg argumen-
tow zapozyczonych od Gustawa, prze-
prowadzal fundamentalng krytyke ka-
tolicyzmu, dowodzac, ze jego teologia,
oswojona dla potrzeb umystu, nieufna
wobec wszelkich, nieautoryzowanych
przez nig praktyk duchowych, wyparta
sie tego, co po $mierci, stawiajac tame
obcowaniu zywych i umartych.

Passini pragnat, by zobaczy¢ w Kon-
radzie réwniez osobe Poety, przewod-
nika duchowego wspdlnoty, ktéry traci
wiez porozumienia ze swoim ludem,
dlatego skojarzyt jego posta¢ z dziw-
nym profetg z konczacego Ustep po-
ematu Oleszkiewicz, mijajacym nad
brzegiem wzburzonej Newy grupe
polskich pielgrzyméw. Ow prorok
mial wazne przestanie dla rodakéw na
obczyznie, lecz jego stéw nikt juz nie
potrafil zrozumie¢. Passini uczynit go
figurg Artysty przechowujacego klucz
do alchemicznego jezyka sztuki, ktory
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dawniej mial moc przenikania tajem-
nic bytu, a dzi§, zapomniany przez
wspolczesnych, wydaje sie juz tylko
betkotem. W roli tej zbiegto sie wiele
osobistych watkéw z biografii aktora:
fascynacja romantyzmem, do$wiad-
czenia wiezienne, wyczulona na dok-
trynalne skostnienia, uchylajaca si¢ od
szablondéw wiara. By¢ moze tez bliska
byta mu posta¢ Poety — kiedys$ cele-
bransa wspélnotowych rytuatéw, dzis -
samotnika, troche dziwaka, coraz mniej
rozumianego przez ludzi.

12.

Poeta-Kierc nie moégl narzeka¢ na
brak uwagi i zrozumienia. Jego pisarski
zywot rownolegly toczyt sie wartkim
rytmem, do rak czytelnikéw regularnie
trafialy kolejne tomiki, eseje, szkice.
Wyswobodziwszy swe wiersze z tyr-
tejskich powinnosci, artysta powrdcit
do kregu dawnych tematéw. Jego ba-
rokowg wyobrazni¢ i zrodzone z niej
religijno-erotyczne koncepty, bogac-
two retorycznych kostiuméw nagosci,
meandrujgce wérdd cielesnych epifa-
nii metafizyczne ,strumienie $wiado-
mosci” — odkrywalo dla siebie nowe
pokolenie poetéw. Po nawigzaniu
wspolpracy z Biurem Literackim Kierc,
podobnie jak kilku innych pozostaja-
cych dotad w cieniu autoréw starszej
generacji, takich jak Bohdan Zadura
czy Piotr Sommer, dotgczyt do grona
,»0jcow mlodej liryki”. Tomiki takie jak
Zaskroniec (2003), Szewski poniedziatek
(2005), Plankton (2006) czy Cto (2008)
$wietnie wpisywaly sie w nowa dykcje
poezji, odwaznie eksplorujacej prywat-
no$¢ i niechetnej wszelkim ogranicze-
niom jezyka, lecz ich autor wcigz nie
miescil sie w zadnej geografii literac-
kiej. Nie pasowal do zadnych formacji,
uchylat sie od krytycznych etykiet. Byt
osobny i samowtadny w swym pejzazu

lirycznym - jak Prospero na wyspie.
Niby samowystarczalny na swym te-
rytorium, ale uwieziony we wtasnej
innosci.

Pod postacig Prospera w Zaskron-
cu moze po raz pierwszy w wierszach
poety objawila si¢ starosé. Nie byta
wolna od pokus, po pigtach deptal jej
swawolny chlopiec, Ariel. Motyw starca
i uwodzacego go mlodzienca powrécit
w Szewskim poniedziatku. Opozycja
ta oznaczala nie tylko fascynacje ero-
tyczna i balwochwalcze uwielbienie,
jakie miewa staro$¢ dla bezpowrotnie
utraconej mtodosci. Byl to rowniez ro-
dzaj lustra. ,,Mam w sobie mocne od-
czucie Dziecka-Pantokratora — zwierzat
sie w jednym z wywiadéw. — Chlop-
czyka sadzacego mnie. Podobnego do
mnie - dziecka. Jemu winienem rachu-
nek sumienia za wszystko, co z jego zy-
ciem (co z jego zycia) zrobilem.*

Ale oprécz mlodzienca, ktéry stat
sie kusicielem i sedzig, w poezji Kier-
ca zadomowit si¢ jeszcze jeden lokator,
wlasciwie obecny tam od dawna, lecz
teraz jakby wyrazistszy, spogladajacy
prosto w twarz autorowi. To $mier¢ —
fascynujaca i obca, wielka niewiadoma,
ktéra pragnie si¢ odroczy¢ i w ktorg
chcialoby sie wejs¢. Zycie jest niekom-
pletne bez $mierci, dlatego poeta widzi
w niej niemal domownika, udzialowca
wszystkich doczesnych przyjemnosci
i pragnien ciala. Odwraca przy tym
Heideggerowski paradygmat egzysten-
cji jako ,,bycia ku $mierci”, zastepujac
go formulg ,,$mierci-ku-byciu” Jedno
z mozliwych wyjasnien tego koncep-

26 _Przedzieranie sie za smierc..., op.cit.
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tu mozna bylo odnalez¢ w tajemni-
czej kompozycji tomiku Rteé. Ciag
lirykéw, uszeregowanych w porzadku
»odliczania’, po przekroczeniu ,,punk-
tu zerowego” przechodzil w sekwencje
»doliczania” Co oznacza ta dziwna
symetria? Koniec i nowy poczatek?
Smier¢ i zmartwychwstanie? Poczucie,
ze kazda chwila tracona jest zarazem
czasem (do)danym, ktéry w obliczu
nieuchronno$ci konca smakuje sie w -
jak to okredlit poeta — ,,mitosnym wy-
chyleniu” ku temu, co istnieje? Wiersze
Kierca zdajg si¢ znosi¢ te sprzecznosci,
sg przeczuciem niepodzielnej i niepoje-
tej Wielkiej Cato$ci.

Metafizyczne wahadlo, balansujace
miedzy ,,odliczaniem” i ,,doliczanien’,
tagodzi groze krotkiego lotu wrobla,
w ktorym $redniowieczny mnich-eru-
dyta ujrzal metafore ludzkiego losu.
Sztuka - dostarczycielka ,,modeli la-
tajacych” — pozwala go przezy¢ inten-
sywniej i spojrze¢ odwazniej w strone
ciemno$ci, rozposcierajacej sie poza
bezpiecznym kregiem ogniska. O po-
ezji Kierca mozna powiedzie¢, ze jest
w réwnym stopniu czynng afirmacjg
zycia, jak praktykowaniem $mierci.
Teatr - jak zapewnia artysta — to inna
forma tego samego doswiadczenia by-
cia w $wiecie. ,W tym sensie - mowil
w jednym z wywiaddw — obie dziedziny
aktywnosci byciowej pomagaja sobie.
Gdybym nie byl aktorem - tak bym nie
pisal. Gdybym nie byt poeta - tak bym
nie gral”?

Moje modlitwy nie sq aZ tak czyste, 7 Bogustawem

Kiercem rozmawiat Tobiasz Melanowski, portliteracki.pl
(dostep: 9.07.2004).

JOLANTA KOWALSKA + SKEADACZ MODELI LATAJACYCH



BOGUSEAW KIERC

Lzawe zja

roku pamietnego

OSOBY:

e HALINKA
e Kazia

¢ ROBERT

e ANTOS

¢ ZYGMUNT
o lzA

e HJALMAR

1. Snieg

HALINKA
Ta z orzechami pyszna.
Kazia
A te bialg
jadtas?
HALINKA
Wspaniata!
Kazia
Z poréw.
HALINKA
Ale jeszcze
cos tam dodajesz.
Kazia
Jajeczko, cebulka,
$mietana, bialy ser, majonez...
HALINKA
Jabtko?
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ROBERT

Wyborna!
Kazia

Drobno posiekane.
ANTOS
Ach, ta

$ledziowa ci sie udata nadzwyczaj.

Dtluga cisza.
HALINKA

Jeszcze tej z migskiem.
ANTOS

Fan-tas-tik!
Kazia
Masz jaki$

przepis na dobrg salatke? Mam zamiar

kolekcjonowac satatki.
HALINKA

Ja robie

po prostu z tego, co mam.

ROBERT
Nadzwyczajna!

ANTOS

Jeszcze tej stodkiej.
Kazia

Jedzcie. Pyszne. Musze

sie sama chwali¢, bo nikt mnie nie chwali.
HALINKA

Kaziu, wspaniate!

ANTOS
Juz nic nie zostanie
dla Zygoéw.
Kazia
Trudno. Sami sobie winni.
HALINKA
Iza na pewno jeszcze sobie robi
ponczochy.
Kazia
Jasne. Na czarno.
HaLiNkA

Na czarno.

I przyjdzie w mini.

Kazia
Jak amen w pacierzu.

Dtuga cisza.
ANTOS

Patrz, jak zbierajg $wiatto.
Kazia

Czysty jedwab.
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ROBERT

Tez haftowatem. No, ale takiego

haftu to nigdy.
HaLINKA

Haftu. Cha, cha, cha, cha.

ROBERT

Piekne te ptaki.
Kazia

A pod tym jest warstwa

gazet.

ROBERT
Cudowne. Chinskich?

Kazia

Chinskich. Zobacz.

Dtuga cisza.
ANTOS
Jeszcze salatki?
ROBERT
Masz te bialg bulke?
ANTOS
Mam. Prosze bardzo.
Kazia
Halinka tak $licznie
wyglada teraz.
ANTOS
Uhm. Idealnie.
Tafta z ugrowym jedwabiem, te ptaki

wyrywajace sie.

Kazia
Prawdziwa laka.

ANTOS

Za jedna rame trzy tysigce, prawie

za darmo.
Kazia

Facet nie wiedzial, co sprzedal.

HALINKA

Chinski parawan za te trzy tysiace

zlotych.
ANTOS

Czy moge cie opali¢?
ROBERT
Po to

s3.

Kazia

Poczekajcie. Co§ wam chce pokazac.
HALINKA
Jeszcze tej stodkie;.
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ANTOS
Oni to drukuja
w Czechoslowacji.
Kazia
Albo w Jugostawii.
HALINKA
Udata ci si¢. Naprawde.
Kazia
To chwalcie,
chwalcie.
HALINKA
Doszytas jednak te nogawke.
Kazia

Smiali sie, Ze bez nogawki, bo jedna
byta tak szybko przyfastrygowana,
a ta zwisala luzno jak kaleka.
Dzwonek.
HALINKA
Zygi.
ROBERT
Jemiota! Moga sie calowac.
ANTOS
Tak. Zawieszalo si¢ i juz si¢ mogte$
calowa¢ z kim tam chciales.
HALINKA

Nie. Nad t6zkiem

sie zawieszalo, by si¢ nie posiusiac.
ANTOS
Tego nie znatem.
HALINKA
Zeby nie posiusiaé
sie w nocy w ozku.

ANTOS
Ale fadny znaczek!
ZYGMUNT
Z twojego zdjecia.
HALINKA
Jak to pomniejszytes?
ZYGMUNT

Moge pomniejszaé, powickszad, jak zechcesz.
ROBERT
A kolorowe?

ZYGMUNT
Tak.
ROBERT
Nie z negatywu,
juz wywolane.

BOGUSLAW KIERC « tZAWE ZJAWY ROKU PAMIETNEGO



152 153
ZYGMUNT ZYGMUNT
Tez. Pokaz to zdjecie. Fachowe.
ROBERT HALINKA
Ktore? On mi to przestal na adres naszego
HALINKA ksiedza.
No, jak to? Iza
ANTOS Jak bedziesz u mamy, to cie tam
Halinka ma zdjecie za $wietg.
$wiatowe. No, no. ANTOS
Kazia Pieknie.
Wszystkie zdjecia przynies. Iza
HALINKA To - mozna powiedzie¢ —
Nie. Tylko tamto. nie zdjecie roku, to zdjecie epoki.
ANTOS Kazia
. . Hala na okfadki. Tak. Zdjecie zycia. Dla przysztych pokolen.
. Niesamowite. Stycha¢ dzwigki kojarzgce si¢ z ,,graniem” kaloryferéw, pomieszanym
ZA

z poswistami zza niedomknietych okien. Ale spod tych dzwigkow przebija

Pokaz. Ja pierdole. sig ledwie styszalna muzyka ,,Quatuor pour la fin du Temps” Messiaena.

Przepraszam. W takim momencie.

ANTO$

ZYGMUNT ' Teraz dopiero mnie to uderzyto.
. , Cudowne! ROBERT
NTO$
Co?
Niesamowite. ANTOS
ZYGMUNT N . S
To iest ta sekund Nic. Nie powiem. Ja juz wiem.
ro o jest ta sekunda. KazIA
N
Co on tam
Ten krzyzyk w rekach. ?
. znowu zobaczyl?
ANTOS
k zostaniesz $wiet L
Jak zostaniesz $wieta Na pewno juz bylo

to wspomnij 0 nas tam.

gdzie$ w jakich$ pismach reprodukowane.

Kazia
I taka zlota HALINKA .
poswiata. Sk%fl wiesz?
HALINKA ANTOS .
To ten fotograf, no z tego Musiato.
»Osservatore Romano” Kazia
Iza Barszczyku?
Na pewno. HarLINkA
Jest tylko jeden. Kuzyn byt i zdobyt Ja prosze.
zdjecie z papiezem. Pig¢ dolcow za jedno. ZYGMUNT
To chyba tamten. Chyba tylko jego Ja.
przy nim trzymajg. Kazia
Kazia Ty, Izuniu?
On po prostu czekat ROBERT
na Hale. Musial ja widzie¢ w kolejce Wyborny!
tych do komunii od niego. Przepiekne! ANTOS
Iza To takie

Uduchowiona. Cudowne.

niesamowite zestawienie. Mloda
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dziewczyna przed Nim i jeszcze Ten Trzeci
jako Optatek w Jego palcach.
HALINKA
Prawda,
jaki ma wstretny ten sweterek.
Iza
Cudny!
Skad Kazia tyle welny takiej picknej?
Kazia
Ale to nie ja zrobilam.
Iza
Od razu
tak pomyslatam. Bo skad by ta welna.
ROBERT
Przepiekny.
HALINKA
Po co chlopu taki sweter?
Kazia
Szesnastoletni chtopiec mu to zrobit.
Iza
No, no.
ROBERT
Ten Francuz.
Kazia
Zyje tylko chlebem
z musztarda, pije mocna kawe, nawet
czasami wodke. I wida¢ mu tylko
stawy i duze oczy, i niemate...
ANTOS
Kaziu!
Kazia
To znaczy czarne wlosy. Aniot
eteryczny.
ANTOS
Jak zwykle - przesadzasz.
Kazia
Jest chudy
i cudowny, i madry, i dobry. Ideal.
Naprawdeg. Serio. I jeszcze ten sweter.
HALINKA
Chciatabym taki.
Kazia
U nas tez go baby
chciaty ponosi¢ chociazby przez tydzien.
HALINKA
To ci zazdroszcze.
ANTOS
Ja tez bym zazdroscil.

155

HALINKA
Ty? Taki $wiety?
ANTOS
Gdzie mi do $wigtosci.

Nasilajg sig te kaloryferowo-przeciggowe dzwieki. Z ,podprogowym”

Messiaenem.
Kazia
Przymknijcie okno.
HALINKA
Ja bym jeszcze zjadla
tej stodkiej.
Iza
Co si¢ stalo?
Kazia
Nie wiem. Anto$
mruga jak kotek. Nie wiem, o co chodzi.
ROBERT
Chodzi, ze moze pora, by wychodzi¢.
ANTOS
Ale rym! Co wy! Jeszcze wczesnie.
Kazia
Widzisz,
WYypraszasz gosci.
ANTOS
Nie bylo deseru.
Iza
Chyba sie pali?
Kazia
O, Boze! Babeczki!
Jeszcze babeczki.
ZYGMUNT
Spalily sig?
Kazia
Musza
troszeczke posta¢ w piekarniku, zeby
ser doszedt.

ANTOS$
Buty tez przemalowatas?
ROBERT
Byly rézowe?
ZYGMUNT
Nie. Czerwone.
HALINKA

Iza
w mini! I czarne ponczochy. Zdazytas.
Znane dzwigki sq coraz bardziej uporczywe.
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Iza
My teraz tylko juz ptatki owsiane.
Wieczorem sobie zalewam w termosie,
bo mi si¢ nie chce. Garnki I$nig i duzo
jedzenia.
ZYGMUNT
Jeszcze przystali otreby.
ANTOS
Jedlismy.
Kazia
Super. Najlepsze — prazone.
Iza
A mi sie nie chce prazy¢.
Kazia
Moze by$my
co$ pospiewali?
ANTOS
Babeczki.
ROBERT
Wyborne!
HALINKA
Pyszne.
ZYGMUNT
Fachowe.
IzA (Spiewa)
Z koéteczkiem na czole,
Z niewoli w niewole.
Kazia
Ja juz nie mogeg.
ZYGMUNT
To sie robi folklor.
Iza
Tam - to dopiero bedzie.
ROBERT
Transmituja?
ANTOS
Na pewno.
ZYGMUNT
Chyba. Ciekawe, kto ztozy
socjalistyczny pocatunek $mierci.
HALINKA

Idziemy. ChodZzmy. Anto$ ma juz w oczach.

ANTOS$
Co mam?
HAaLiNkA
Procenty.
ANTOS
Jakie?
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Kazia
Jeszcze deser.
Wszyscy
0!
ANTOS

Wszyscy ludzie powinni si¢ taczy¢
przez te desery, babeczki, safatki,
ponczochy, buty, sukienki... Tak zwana
konwersacyja...
Kazia
Antos!
HALINKA
Kontaktujmy
sie!
ROBERT
Calujemy was.
ANTOS
Do jutra.
Kazia
Przymknij
to okno. Posciel sobie na podtodze.
Wpada nieprawdopodobna $niezyca. W niej — srebrnoszary Hjalmar.
Futro z wielkim kotnierzem. Okulary. Stalo sig tak, jakby sciana w glebi
sceny byla przejrzysta.
HjaLMAR
Antos! Te sztuczke... Nie wiem, kiedy bede.
Chyba. A moze rowniez... Nie wiem... Wszystko
jest rzeczywiste. Nieoczekiwane.
Ze mnie przepelnia rados¢. Jeszcze sie nie
zdecydowalem na wyjazd. Odsuwam.
Tutaj jest gwarno, ale tym niedobrym,
rozpraszajagcym gwarem. Ciekaw jestem,
co grasz, co piszesz, co my$lisz? Ja teraz
nie pisze, nie gram, nie mysle, nie zyje. (znika razem ze $niezycq)

2. Slina

Kazia
Zr6b tozko.
ANTOS$
Wrhasnie robie.
Kazia
Nie wiedziatam,
ze lubisz takg muzyke.
ANTOS
Wytaczy¢?
O co ci chodzi?
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Kazia
Nie zaczynaj.
ANTOS
Dobrze.
Kazia
Zambknij to okno.
ANTOS
Juz zamknatem.
Kazia
Nie cierp,
nie cierp.
ANTOS
Nie cierpie.
Kazia
Wkurza mnie ta twoja
pokora.
ANTOS
Jaka pokora?
Kazia
Juz nie mow.
ANTOS
Dobrze. Czy mozesz mi wreszcie powiedziec,
co ci przeszkadza we mnie?
Kazia
Nie wiem. Moze
to, ze w ogole jestes.
ANTOS
Moge nie by¢.
Kazia
Daj spokdj. Moge spac?
ANTOS
Dlaczego pytasz?
Kazia
Nakre¢ budzik.
ANTOS
Dobranoc.
Kazia

Mam ci¢ dos¢! Ty ciapo.

Jak cie nie znosze.

ANTOS
Myta$ zegby?
Kazia
Mylam.

ANTOS

To nie wiem, czy mnie florg bakteryjna

oplutas.
Kazia

Zambknij sie.
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ANTOS
Zamkng mnie spece
od zamykania.
Kazia
Nie strasz, bo sie zesrasz.
ANTOS
Bardzo wykwintnie.
Kazia
Daj mi spac.
ANTOS
A mozesz
nie robic¢ z siebie wariatki?
Kazia
Nie robie.
Jestem.
ANTOS
Spij.
Kazia
Jeszcze cie kiedys zabije.
ANTOS
Wierze.
Kazia
Ty $winio! Nedzna, katolicka
$winio! Zrobiles ze mnie suke. Tylko
suke. Wciaz daje sie wykorzystywac.
Tobie i wszystkim. Od poczatku zycia.
Znowu si¢ datam nabra¢. Mam juz dosy¢.
ANTOS
Nie histeryzuj!
Kazia
Przeciez ci¢ prositam,
zeby$ pozwolil mi spaé. Nie rozumiesz.
Nigdy niczego nie rozumiesz. Nigdy.
Ty glupi ciulu.
ANTOS
Opanuyj sig, prosze.
Kazia
Odejdz ode mnie.
ANTOS
Zaraz sobie pojde.
Kazia
Idz do koscidtka. Pomodl sie do Bozi,
zeby mi rozum przywrocil. Ty gnido.
Niedognieciona, faryzejska gnido!
ANTOS
Rewelacyjnie! To juz cos!
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Kazia
Impotent.
Rzewny impotent.
ANTOS
I co jeszcze?
Kazia
Pedal.
ANTOS
No dalej, dalej.
Kazia
Ty!
ANTOS
Tu przesadzilas!
Gdybys pod rekg miata ndz, to tez bys.
Kazia
Ty sakramencka $winio!
ANTOS

Gdzie jest woda

utleniona?
Kazia
Tam..
ANTOS
Mleka?
Kazia
Nie.
ANTOS

Kazia
Ja tez. Na zawsze.
ANTOS
1dz si¢ nie wyglupiaj.
Kazia
I skonicze z soba.
ANTOS
Ja naprawde nie wiem,
jak reagowac.
Kazia
Och, $wiety Antoni.
ANTOS
Nie jestem $wiety.
Kazia
Jeste$ beznadziejny.
ANTOS
Jestem.
Kazia
Rozlazta ciapa. Juz ci¢ nie chce.
Nie chce mie¢ dupka, co mi stale depcze
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po pigtach. Chce mie¢ madrego faceta.
Nie $miej si¢. Chce miec towarzysza zycia.
ANTOS
Juz nie nalez¢ do partii.
Kazia
Idiota.
ANTOS
Rozwod to byloby wyjscie? Poszukasz
sobie madrego faceta z kutasem,
ktérego bedzie uzywat jedynie,
kiedy ty zechcesz pozwoli¢, by uzyt
sobie na twoja chwate.

Kazia
Jestes ghupi.
ANTOS
Powiedz mi, na czym ta moja glupota
polega.
Kazia

No tak. Znéw chodzi o ciebie.
Twoja glupota! Nigdy nie... Co robisz?!
To nie jest wyjscie.
ANTOS
Jest!
Kazia
Zambknij to okno!
ANTOS
Zamknalem.
Kazia
Skad tak wieje. Ta $niezyca?
ANTOS
Nie wiem.
HjaALMAR

Antosiu, nie wstydz sie $miesznosci.

Jestes naprawde glupi na tym glupim
$wiecie. Wszystkiego ucz si¢ od poczatku.
Nie ufaj zadnej madrosci. Uwielbiaj
glupote. Ale nie trzymaj si¢ wlasnej
nazbyt kurczowo, gdy ci si¢ wydaje,

ze jest madroscig. Szkoda, ze ci Kazia

ten moj tancuszek rozerwata, moze

byta zazdrosna, Ze to jest ode mnie.

I teraz wszystko sie rwie, juz nie moge
pomoc, wiec moéwie. Nie béj sie glupoty.
Badz btaznem. Ja to sam wyprébowatem
na sobie, zanim stalem sie cierpigcym
miesem. Lecz o tym nie wolno, nie trzeba
moéwic. To wszystko jest kwestig proporcji,
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skali. Zwiedzalem kaniony na skrzydle
motyla, srebrne skaliste przepascie;
ty to widziates tylko na ekranie
telewizyjnym, dzieki powigkszeniom
parotysiecznym, a drzate$ w ekstazie
za sprawa widma, takiego samego
jak to, co straszy wojng, podwyzkami
cen, podatkami. Badz blaznem, nie ufaj
widmom ni zywym, nawet jej, lub ufaj
tak bezgranicznie, zeby twoja ufnosé
mogla ocali¢ jej wiare w nig sama.
Ufaj i wtedy, kiedy ci bezczelnie
klamie, bo Kazia nie klamie, poniewaz
jest czarodziejka i méwi podwojnie
albo potréjnie. Teraz we $nie goni
ja jaki$ Francuz, ktérego na jawie
nigdy nie znala ani nie widziala.
Ona ci jutro caly sen opowie,
chociaz cokolwiek jest nieprzyzwoity;
Francuz na lace pokazuje Kazi
monstrualnego fiuta, co mu sterczy
nad pepek; dowiesz sie, ze byla sklonna
ulec chetnemu chujcowi. Lecz niech cig
nie gorszy ani nie peszy trywialnos¢.
Nie badz zazdrosny, Antosiu. Dobranoc.
Kazia
Antek!
ANTOS
Co, Kaziu?
Kazia
Czemu sie¢ nie kladziesz?
ANTOS
Spij, $pij.
Kazia
Nie dajesz mi spac.
ANTOS
I dogonit
cie?
Kazia
Kto?
ANTOS
Ten Francuz.
Kazia
popierdolito.
ANTOS
Dobranoc.
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Kazia
Dobranoc.

3. Krew

Kazia
Prositam, zeby$ nie zuzywal mojej
wody.
ANTOS
Nie bralem twojej wody. To jest
mdj tonik.
Kazia
Pachnie zupelnie jak moja
woda.
ANTOS
Dlaczego si¢ czepiasz?
Kazia
Zaczynasz?
ANTOS
Moéwig zyczliwie. Wcigz szukasz zaczepki.
Kazia
Kto robi kawe?
ANTOS
Ja. Cos ci si¢ $nito?
Kazia
Tak. Ze dostates list.
ANTOS
Chyba dostane.
Kazia
Byt od Malego. I bylismy razem
gdzie$ na wakacjach. I byl jeszcze jakis
Francuz.
ANTOS
Z tych, co tu byli?
Kazia
Jaki$ inny.
Gonil mnie.
ANTOS
Czemu?
Kazia
Nie wiem.
ANTOS
Sympatyczny?
Kazia
Bardzo.
ANTOS
Byl moze do kogo$ podobny?
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Kazia

Nie zobaczytam jego twarzy, tylko

widzialam dobrze przerazliwie duzg

pyte.
ANTOS

Wieksza od mojej?
Kazia
Wiele wigksza.

ANTOS

Skad wiesz?
Kazia

Widziatam. Siegata mu dotad.

ANTOS

Stata? Pokazal ci?
Kazia

Tak.
ANTOS
Co ty na to?

Kazia

Bylam gotowa mu ulec.
ANTOS

Dlaczego

mu nie ulegtas?

Kazia
Bo si¢ przebudzitam.

ANTOS

Stodzona.
Kazia

Dzieki.
ANTOS
Podaj mi poduszke.

Kazia

Witajemy.
ANTOS

Dokad sie $pieszysz?
Kazia
Nie cierpie
niedzieli. Tych wylegiwan, $niadanka,
tego ko$ciodlka, obiadku.

ANTOS
Tak nie jest.
Kazia
Tak jest. Doktadnie tak jest.
ANTO$
Kazirodka.
Kazia

Nie mow tak do mnie.

165

ANTOS
Kazirodka. Pitka
najukochansza.
Kazia
Uwazaj, rozlejesz!
ANTOS
Daj te koszule!
Kazia
Nie pchaj sie. Powoli.
ANTOS
Cicho.
Kazia
Mam jeszcze twarz, ramiona, szyje.
Gdzie sie tak $pieszysz. Mozesz si¢ nie ruszac?
Szczeniak. No, nie gap si¢ na mnie, uwazaj,
mozesz to robi¢ dlugo? Rob, uwazaj,
0, jak ci¢ kocham! Stdj! Poldz sie na mnie
calym cig¢zarem. Jezu! M6j malutki!
ANTOS
Kocham cie.
Kazia
Uhm. Spij.
HjaLmaRr
Kocham cig, nie $pij,
Antosiu, nie $pij, pocaluj mnie, wloze
cijezyk w ucho, przeciez nikt ci jeszcze
nie wkladal, prawda, nie wstydz sie, no dotknij,
glupi Antosiu, daj sobie poliza¢
tego Slicznego, tosi, tosi tapci,
albo mojego wez sobie do buzi.
ANTOS
Odejdz ode mnie!
Kazia
Co moéwisz, Antosiu?
ANTOS
Nic. Moge jeszcze ci¢ przejebac?
Kazia
Prosze.
ANTOS
Ale méwimy.
Kazia
Jeb, grzeczny chlopczyku.
ANTOS
Snit mi sie Hjalmar. Wczoraj go widziatem
dwa razy.
Kazia
Czasem bardzo za nim tesknie.
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ANTOS
Tym razem $nil mi si¢ ztosliwie.
Kazia
Znaczy?
ANTOS
Wilazl miedzy ciebie i mnie.
Kazia
Zawsze chciatam
robi¢ to z dwoma.
ANTOS
Daj spokdj, juz dosy¢.
Kazia
Dolej mi jeszcze wody.
ANTOS
Sliczna jestes.
Kazia
Ty tez. Przeczytaj teraz co$ tadnego.
ANTOS
Zaraz poszukam. O to: Aniol mi sie
zjawil w postaci widomej i nie byt
wielkiego wzrostu, maty raczej, ale
byt bardzo pigkny.
Kazia
Co to jest?
ANTOS
Teresa
z Avila.
Kazia
Troche tendencyjne.
ANTOS
Czemu?
Kazia
Wiem, ze dostaniesz dzis list od Malego.
Mnie juz to wszystko troche nudzi, ztosci.
ANTOS
Co?
Kazia
Cata twoja sytuacja z Malym.
To upajanie si¢ muzyka, tymi
rytuatami; stajesz sie szczeniakiem.
I to jest w tobie takie niedojrzate.
Bardzo nie lubie ci¢ na réznych takich
przyjeciach. Jeste$ nieznosny, potwornie
nudny. Dlaczego sie tak glupio $miates§?
Jakby na scenie.
ANTOS
Bo akurat wtedy

pierdnalem. Chciatem to pokry¢ tym $émiechem.
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Kazia

Jestes tak gtupi, ze musze ci¢ kochac.
ANTOS

Niesamowite!
Kazia

Witajemy.
ANTOS
Juz stanat.

Kazia

Nie. Dosy¢. Nic cie nie rusza, ze robisz

ze mnie ulegty suke.
ANTOS

Przestan. Co to?

Kazia

Krew! Dzigki Bogu! No to Alleluja!

4. Prze$cieradlo

HjaLmaR
A jeden jaki$ miodzieniec szedl za nim,
okrywszy sie przescieradtem na nagie
cialo; chwycili go mlodziericy, ale
on porzuciwszy przescieradto, nago
uciekt im. Drodzy Przyjaciele, Bracia
w Chrystusie Panu, zyjacy i ktorzy
stoicie teraz za granicg $mierci,
juz przed Obliczem Jezusa Chrystusa,
Pana Naszego; bowiem dzien dzisiejszy
jest dniem szczegdlnym na tym ocalatym
kawatku ziemi. Oto przepowiednie
o siedmiu krélach naszego imperium
juz sie spetnily, jako i proroctwa
naszych poetéw i wieszczow epoki
kryzysu. Trzeba wigc nam, ocalalym,
rychlo przystapi¢ do wznowienia zycia
ludzkiego, wzbudzi¢ pokolenia, ktére
zapelnig ziemie, Zeby przygotowaé
droge Panu, co zdaza do nas, zeby
wkrétce objawi¢ sie w chwale. Kochajcie
sie, rozmnazajcie sie, niech nie opuszcza
kobiet ich plodno$¢ i niech sita ledzwi
bedzie wlasciwa mezczyznom. Niech wasze
nasienie bedzie obficie skuteczne.
Pozwlcie, ze w tym szczegolnym dniu oddam
zaszczyt gloszenia homilii naszemu
przyjacielowi i bratu w Chrystusie,
bliskiemu sercu, Antosiowi, ktory
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wérdd nas bezradny stoi i jalowym
smutkiem przejety, trzyma niewidzialny
strzepek powietrza, niczym przeécieradlo
z tej ewangelii, ktorg wam czytatem.
Tak, pozostaje tylko przescieradlo,
kiedy Mlodzieniec Nagi — juz daleko.
Chwytamy ledwie powierzchnie pojawien
i rzeczy, kiedy ich naga istota
pomyka w dale, zostawiajac smutnych
nas, w zadlepieniu, skazanych na jakie$
transwestycyzmy, fetyszyzmy, ztudne
czary mimikry i mimezy, wszelkie
choroby proéznej wyobrazni. Prosze
cie, ukochany Antosiu, rozraduj
nam serca, wlej nam oliwe madrosci
w usychajace dusze. Niech pokrzepia
nas twoje zywe stowa.
ANTOS

Nie mam zadnych
uprawnien, zeby sprosta¢ zaproszeniu
mojego brata w Chrystusie, Hjalmara.
Cho¢ oniesmiela mnie powaga, oraz
wielka charyzma zapraszajacego,
jak tez $wiadomos¢, ze lepsi ode mnie
nie dostgpili takiego zaszczytu,
juz to ze wzgledu na $mier¢, czy z powodu
nieobecnosci chwilowej — swiadomosé
tego mnie wprawia w pokore i w szczery
stan uwielbienia, jakie jestem winien
stworzeniu, sam, podniesiony przez Stworce
do tej zdolnosci kochania Go nade
wszystko i ponad wszystkim. I od razu
chciatbym zapytaé - ufam, Ze nie zgorsze
moich czcigodnych stuchaczy - czy jestem
zdolny Go kocha¢ nad wszystko i ponad
wszystkim? Nie jestem zdolny. I co wiecej —

nie chce by¢ zdolnym, miatbym taka zdolno$¢

za pyche. Bo co znaczy Go ukocha¢

nad wszystko, ponad wszystkim? To pomija¢

0§, co jest przeciez tworzydtem samego
Uczyniciela (jak dawniej mawiano),
czyli Caloscig. Caloscig stworzenia.

kocham Go nade wszystko i z tym wszystkim.

Zaden scholastyk ze mnie ni teolog,

nie uzurpuje sobie kompetencji,
elementarnej madrosci, bym zdotat
orzeka¢ w tak niezmierzonych relacjach.
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Jestem zaledwie bfaznem Pana Boga,
jesli ten tytul, czy aspirowanie
do tej godnosci nie jest naduzyciem
pychy mniemania o sobie. Blazenistwo
moje w tym, ze nie znajdujac wyrazu
dla tej jedynej mitosci, wciaz grzezne
w formach, konwencjach, zasadach z pokors,
z wiarg, ze skoro stuzyly, to dalej
moga by¢ jeszcze uzyteczne, bardziej
niz jakies moje jedyne sposoby
na wyrazenie jedynej mito$ci.
Zaiste, trzymam tylko przescieradlo,
ale gonilem Mlodzienca i gonie
Go nieustannie. I zawsze zostaje
mi przescieradlo. Tamta perykopa
antycypuje, co potem u Jana
iu Lukasza jest o Zmartwychwstaniu,
o przescieradle w grobie i o chuscie.
Tak tez i z nami, i z wszelkim stworzeniem
Bozym. Jestesmy zaledwie obrazem
i podobienstwem Boga - to wystarczy,
bys$my si¢ mogli syci¢ tg widoma
Jego bytnoscig wérdd nas, bysmy mogli
tym podobienstwem do Niego si¢ dzieli¢
w naszej milosci wzajemnej. Chce dzisiaj
zlozy¢ podzieke tej, ktéra mi Obraz
i Podobienstwo Boga data widzie¢
jasno i ciemno, w rozkoszy i w mece.
Nie wypowiadam jej imienia, imig
jej jest wielo$cig imion, chociaz czuje
sie bezimienng; jest nieobliczalna
i przenikliwa, i madra, i glupia;
madra glupota i glupia madroscia;
dobrocig swoja wnika nawet w dusze
zwierzat; w te dusze, o ktérych watpimy,
lecz ona widzi je, rozmawia z nimi,
umie je leczy¢, tak jak dusze rodlin
i mineraltéw, i wszelkich zywioléw.
Z1a, niszczy wszystko i wszystkich ozywczym
pradem i gryzie, i kopie, i pluje;
niszczy, lecz nigdy nie zniszcza - jak ogien
z krzewu.
ZYGMUNT
To chyba jest nieprzyzwoite.
Kazia
Co?
ZYGMUNT
To, co méwi.

BOGUSLAW KIERC « tZAWE ZJAWY ROKU PAMIETNEGO



170

Kazia
Pora si¢ rozmnazac.

5. Nuda

ANTOS
Az tak?
Kazia
Co?
ANTOS
To, co powiedzialas.
Kazia
Kiedy?
Nic nie méwitam.
ANTOS
Powiedziatas: pora
si¢ rozmnazac.

Kazia
No. Chyba ci si¢ $nito.
ANTOS
Chyba si¢ $nito.
Kazia
Przytul mnie.
ANTOS
O, Boze,
Jestes cieplutka i wilgotna.
Kazia
Musisz

gadac? Poszukaj. Ty jej wcale nie chcesz.
ANTOS

Chece.
Kazia

Tutaj.
ANTOS
Kocham cie. Otworz!

Kazia

Poczekaj.

Pobaw si¢ jeszcze nia.
ANTOS
Kocham ja!
Kazia

Jeszcze...

Dzwonek do drzwi. Coraz bardziej natarczywy.
ANTOS
Nie otwieramy.
Kazia
Ja juz nie chce.
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ANTOS
Otworz!

Kazia

Ty otworz.
ANTOS

Z takim?
Kazia
Daj mi szlafrok.
ANTOS
I co?

Kazia

Paczka dla ciebie.
ANTOS

W niedzielg?
Kazia
Pan sgsiad

przynidst. Juz w piatek byta. Nas nie byto.

A wczoraj on gdzies byl
ANTOS

To od Matego.

Niesamowite.
Kazia

Masz nozyczki.
ANTOS

Dzigki.

Krew. Popatrz. Ale to dziwne.

Kazia

Chcialbys kawy?

ANTOS$
Czemu sie chmurzysz?
Kazia
Nie wiem.
ANTOS

Chwy¢ ten moment,

zanim ci¢ znowu ugryzie.
Kazia
Co niby
mogloby ugryz¢é. Mnie.
ANTOS
Co jest powodem?
Kazia
Nuda.
ANTOS
Dlaczego?
Kazia
Czuje zianie nudy.
ANTOS
Kaziu.
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Kazia
Daj spokd;.
ANTOS
Co sie dzieje?
Kazia
Goéwno!
ANTOS
Zr6b kawe.
Kazia
Robie. Czemu nie otwierasz?
ANTOS
Sprawdzali.
Kazia
Zawsze sprawdzaja.
ANTOS
To przeciez
zawsze powinno by¢ $wiete.
Kazia
Co swiete?
ANTOS
Korespondencja. Tajemnica.
Kazia
Jestes
naiwny.
ANTOS
Jestem.
Kazia
Nie wiciekaj sie.
ANTOS
Weale
nie jestem wéciekty. Tylko szlag mnie trafia,
gdy mi kto$ grzebie paluchami w moich
rzeczach intymnych.
Kazia
Szampan! Szczery szampan!
ANTOS
Ciasto.
Kazia
Rozwiniesz?
ANTOS
Przy wszystkich.
Kazia
A kawy
nie przystal?
ANTOS
No wiesz.
Kazia
Jasne. Tak jest stodki.
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ANTOS
Mocno cig $ciska i caluje.
Kazia
Mocniej
niz ciebie?
ANTOS
Kaziju!
Kazia
Co tam jeszcze pisze?
ANTOS
To samo.
Kazia
Nuda.
ANTOS
To nigdy nie bedzie
nudne.
Kazia
Dla ciebie.
ANTOS
Na ktorg idziemy?
Kazia
Juz bytam.
ANTOS
Kiedy?
Kazia
Jak spates.
ANTOS
Tak dtugo
spatem?
Kazia
Wychodzi na to, ze tak diugo.
ANTOS
Cos$ bujasz. Przeciez przyszias tu z fazienki.
Kazia
Zmarztam w kos$ciele. Musiatam sie rozgrzac.
ANTOS
Mogtas mnie zbudzi¢. Poszliby$émy razem.
Kazia
Chcialam i$¢ sama.

ANTOS
Rozumiem.
Kazia
Nie sadze.
Ale nie szkodzi.
ANTOS
Kaziu, nie zaczynaj.
Kazia

Nic nie zaczynam. To juz jest od dawna.
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ANTOS
Co?
Kazia
Nie wiem. Nuda. Przerazliwa nuda.
ANTOS
Bluznisz.
Kazia
Mozemy zmieni¢ temat?
ANTOS
Nie wiem,
czy to jest wyjscie.
Kazia
Nie jest. Zaproponuj
cos.
ANTOS
Kladz sie tutaj. Tutaj, na kolano.
Kazia
Nie bij. No mocniej!
ANTOS
Ty glupia wariatko!
Jeszcze zdazymy.
Kazia
Nie chce. Bo si¢ spdznisz.
ANTOS
Pojde wieczorem.
Kazia
Idz7 teraz.
ANTOS
To ide.
Ale jak wréce... Znowu nie ma wody.
Kazia
Zawsze w niedziele.
ANTOS
Ale w te by mogta
by¢.
Kazia
Jest w czajniku ciepta.
ANTOS
No a kawa?
Kazia
Co wolisz?
ANTOS
Kawe. Wystarczy mi reszta
do optukania naszego wspolnika.
Kazia
Asceta.
ANTOS
Najpierw to.
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Kazia
Czego sie boisz?

Myslisz, ze mogtabym cie obla¢ wrzatkiem?
ANTOS

Mysle.
Kazia

To niezta myslL.
ANTOS
Lepiej rob kawe.

Rzucila$ okiem na ten maszynopis?
Kazia

Jaki?
ANTOS

No tamten. Ten list rozwodowy.

Kazia

Nie.
ANTOS

To przeczytaj.
Kazia
Przeczytam.
ANTOS
Kaziczka,

juz nie badz smutna.

Kazia
Nie jestem.
ANTOS
Wspaniata

kawal

Kazia
Nadzwyczaj wazne.
ANTOS
To uciekam.

Kazia

Z Bogiem.
ANTOS

Badz grzeczna.
Kazia
Bede. Bede grzeszna.

Sktada posciel. Zatrzymuje si¢ przed wysokim lustrem. Doktadnie przy-

glada sie swojemu ciatu. Dlugo patrzy na swojg twarz. Pluje. Dzwonek.

Szybko wyciera przescieradtem sling z lustra. Owija sig przescieradtem.

Otwiera.

6. List

ZYGMUNT
Cze$¢! Ale kostium!
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Kazia
Wybacz te antycznosc,

ale dopiero co wyszlismy z wyra.
ZYGMUNT

Antos $pi?
Kazia

Nie $pi. Poszedt do koscidtka.

ZYGMUNT

Przywioziem wino.
Kazia

Az tyle?
ZYGMUNT
I piwko.

Jeszcze jest zimne. Gnatem osiemdziesiat.
Kazia

Bo jak cig¢ ztapig i wlepig ci mandat...

Chyba nie trafig na biednego, prawda?
ZYGMUNT

Piwka?
Kazia

Marzylam.
ZYGMUNT
Twoje zdrowie.
Kazia
No to!

Juz si¢ ubieram, bo to zbyt frywolne.
ZYGMUNT

Spuszczam oczeta.
Kazia

Nie spuszczaj, nie spuszczaj.

ZYGMUNT
Jeszcze?
Kazia
No jasne. Ale si¢ ubzdryngam.
ZYGMUNT
Pij. Co nam szkodzi? Brzdek!
Kazia
Anto$ mnie zbije.
ZYGMUNT
Bije cig?
Kazia
Dzisiaj mnie zbil. Nie powinnam
zdradza¢ tajemnic alkowy. To bylo
catkiem przyjemne.
ZYGMUNT
Piwko?
Kazia
Nie. To bicie.
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ZYGMUNT
Przepraszam.
Kazia
Za co?
ZYGMUNT
Za glupie pytanie.

To z Grecji? Anto$ ci przywiozl? No robisz

takie wrazenie.
Kazia

Na tobie?
ZYGMUNT
Cudowna

suknia.

Kazia
Tak. Lubie ja.
ZYGMUNT
Ja tez.
Kazia
Dopiero

dzisiaj ja widzisz.

ZYGMUNT
Lubie ja od dzisiaj.

Kazia

To jeszcze nale;j.
ZYGMUNT

Kaziucha...
Kazia
Nie pijesz?

ZYGMUNT

Moga mnie ztapac.
Kazia

Obtudnik.
ZYGMUNT
Tu chodzi

o bezpieczenstwo na drodze.

Kazia
Na drodze.

Tao.

ZYGMUNT
Zen.
Kazia
No to dzen dobry. Jak dobrze.

ZYGMUNT

Co$ mi sie¢ zdaje, ze nie catkiem.
Kazia

Czemu?

ZYGMUNT

Ta ironijka.
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Kazia
Ciesze sie, Ze jestes.
ZYGMUNT
To ja sig cieszg, ze cie znam.
Kazia

A chciafes
kiedys po prostu nie chcie¢ zy¢? Nie w jakiejs
rozpaczy albo afekcie. Zwyczajnie,

z calym spokojem nie chcie¢ zy¢.
ZYGMUNT
Nie, chyba
tak nigdy.
Kazia
Takie bycie przed ziejaca
nudg.
ZYGMUNT
Ja chyba nigdy si¢ nie nudze.
Kazia
Anto$ powiedziat kiedys, ze ta twoja
energia moze jest samoobrong
przed atakami rozpaczy.
ZYGMUNT
Tak mowil?
Moze ma racje.
Kazia
Nie powinnam byla
tego powtarzac.
ZYGMUNT
Dlaczego?
Kazia
Bo lepiej
by byto, gdyby sam ci to powiedziat.
ZYGMUNT
Wole to slysze¢ od ciebie.
Kazia
Nie grajmy
w to, bo ta smutna gra moze si¢ skonczy¢
7le.
ZYGMUNT
Nie rozumiem.
Kazia
To dobrze.
ZYGMUNT
Rozumiem.
Kazia
To 7le.
ZYGMUNT
Dlaczego?
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Kazia
Bo jest beznadziejnie.
ZYGMUNT
Przeciwnie. Widze w tym duzo nadziei.
Kazia
Dla kogo?
ZYGMUNT
Jak to? Dla ciebie.
Kazia
Dziekuje.
ZYGMUNT
Ironizujesz. Ironia jest bronia,
jak ci wiadomo, niewolnikow.
Kazia
Wrhasnie.
A kim ja jestem?
ZYGMUNT
W kategoriach boskich
wolnym czlowiekiem, obdarzonym wolng
wolg.
Kazia
A w ludzkich?
ZYGMUNT
Mozesz mnie nie wodzi¢
na pokuszenie?
Kazia
Chee.
ZYGMUNT
Czy wiesz, co mowisz?
Kazia
Wiem. To mi sprawia przyjemno$c.
ZYGMUNT
Przyjemnos$¢
jedynie?
Kazia
Dobrze wiesz.
ZYGMUNT
Wiem. Obiecata$
przyjs¢ do pracowni. Miata$ mi pozowac.
Kazia

No...

ZYGMUNT
Przyjdz, jezeli chcesz.
Kazia
Kiedy?
ZYGMUNT
Na przyktad
dzisiaj.
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Kazia

Odpada.
ZYGMUNT

Dlaczego?
Kazia
Antoni.
ZYGMUNT
Co?

Kazia

On sie na to nie zgodzi.
ZYGMUNT

Zazdrosny?

Nie ufa tobie czy mnie?
Kazia
A jak myslisz?
ZYGMUNT
Obojgu.
Kazia
Nie chce by¢ w zmowie.
ZYGMUNT
Dlaczego
tak to nazywasz?
Kazia
Zostawmy te zarty.
ZYGMUNT
To nie sg zarty. Kocham cie.
Kazia
Ja ciebie
tez.
ZYGMUNT
Dosy¢ chtodno.
Kazia
Prosze cig.
ZYGMUNT
To lece.
Kazia
Le¢. Caluj Ize.
ZYGMUNT
Bedziemy wieczorem.
Sciskaj Antosia.
Kazia
Ale gtupio.
ZYGMUNT

Kaziu.

Kazia
Nie. To nie o to tutaj chodzi.
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ZYGMUNT

Bywaj!
Po wyjsciu Zygmunta Kazia dopija ostatnig butelke piwa, siega po ma-
szynopis Listu i czyta glosno jak aktorka tekst niechcianej roli.

Kazia Kiedy zdecydowatem si¢ wstapi¢ do Polskiej Zjednoczonej Partii

Robotniczej, bytem dwudziestopiecioletnim czlowiekiem, ktory do-
piero co zaczal samodzielng prace zawodowa — z wielka zarliwoscia,
pewnoscig sensu, z przekonaniem o jej spolecznej pozytecznosci i nie-
zbywalnej wartoéci. Mierzita mnie dwulicowos¢ zycia spotecznego i ofi-
cjalne formy kultury masowe;.

Byt marzec 1968. Na rogach Rynku stali milicjanci w maskach prze-
ciwgazowych. Przez Gléwng maszerowali studenci z pochodniami.
Krzyczeli ,Prasa klamie!”. Na wyzszych uczelniach zaczely sie strajki.
W gazetach pojawialy sie notatki i artykuty o ruchu syjonistycznym.
Naczelny redaktor miesigcznika, w ktérym debiutowatem, pakowat
w redakeji swoje ksigzki. Przestat by¢ naczelnym redaktorem. Podob-
no byl Zydem. Ludzie nazywali ten czas ,,rozprawiania sie z rodzimymi
ogniskami syjonistycznej reakcji” polowaniem na czarownice. Studenci
zaczeli demonstracyjnie nosi¢ czapki akademickie. Odbywaly sie wie-
ce. Robotnicy protestowali przeciw ,wybrykom” studentéw. Oficjalnie.
Nieoficjalnie byto pod Politechnika, gdzie nawolywano do solidarnosci
robotnikéw ze studentami. Na budynkach administracji panstwowej
wisialy hasta ,,JesteSmy z Wami, Towarzyszu Wiestawie”. Dalej zwo-
tywano pod przymusem ,,dobrowolne” wiece, potepiajace burzacy sie
miodziez. Patka milicyjna stala sie symbolem. W poezji i w plotce. Na-
réd ,tracit zaufanie” do partii. O tym szeptano w kolejkach i méwiono
glosno w ciasnym kregu partyjnej inteligencji, Swiadomej rzeczywiste-
go sensu tej marcowej burzy.

W takich okoliczno$ciach dyrektor i pierwszy sekretarz podstawowe;j
organizacji partyjnej namawiali mnie do wstapienia do partii. Ich argu-
mentem byto stwierdzenie, Ze twdrczg odpowiedzig na to, co si¢ dzieje,
moze by¢ jedynie odnowa partii; ze musza si¢ w niej znalez¢ ludzie,
ktérzy odbuduja jej moralng site, ludzie, ktdrzy propozycja wlasnego
czlowieczenstwa udowodnig, Ze to nie partia si¢ pomylila, Ze to nie
partia ponosi odpowiedzialnos¢ za nieszczescia i zwyczajne zbrodnie
popelniane przez wielu jej cztonkéw, lecz oni sami - wykrzywiajacy jej
idee i demokratyczng praktyke, czlonkowie. Stare i zte musi by¢ wypar-
te przez nowe i dobre. Zaklamane - przez prawdomdwne.

Ten nieostry argument okazal si¢ wyzwaniem dla takiego, jakim wow-
czas bylem, idealisty. Ktoremu w szkolach uswiadamiano bezwzgledny
obowiazek spotecznego myslenia i odczuwania, stawiania innych przed
sobg.

Przyjatem to wyzwanie jako zapowiedz moralnego awansu, otwierajaca
sie przede mnag mozliwo$¢ przejscia na wyzszy stopien swojej spolecz-
nej egzystencji. Oto moglem w przysztosci wspoltworzy¢ nowy ksztatt
nadziei, odklamywac to, co si¢ falszywie nazywalo socjalistycznymi
stosunkami miedzyludzkimi.
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Moj idealizm wiednat z zebrania na zebranie; przekonywatem sie, ze
ludzkie tworzywo komunizmu nie jest biblijng glina, dajaca sie ksztal-
towa¢ dialektycznemu prawu rozwoju spoteczenstw i, czekajacych tylko
na tchnienie ozywczego ducha, polaczonych proletariuszy wszystkich
krajoéw. Bylem jeszcze tylko kandydatem, gdy w sierpniu tegoz roku
Wojsko Polskie razem z innymi socjalistycznymi wojskami ,,udzielato
braterskiej pomocy” Czechostowacji, zagrozonej przez ,,sily antysocja-
listyczne”. Wlasne i obce. Ta akcja, opatrzona obtudnymi tytutami, ak-
cja, ktorej wzory znalem z lat pie¢dziesigtych, nie podwazyta we mnie
pewnosci, ze powinienem sie sta¢ cztonkiem Partii, ktora, jak milczace
béstwo, zapatrzone w horyzonty odleglej sprawiedliwosci i dziejowe;j
madrosci, coraz bardziej abstrahowata sie od ludzi stanowiacych jej
zywe cialo, umiejgce z cyniczng wytrwalto$cig znosi¢ cierpienia naro-
déw, zadawane sobie wzajem wewnatrz tej samej wspdlnoty socjali-
stycznej.

Plonace ciata mtodych ludzi nad Weltawgq i innymi rzekami $wiata tak-
ze nie rozjasnily mojego widzenia na tyle, bym i siebie, i partie, do
ktorej chcialem by¢ przyjety, obciazyt publiczng odpowiedzialnoscia za
nowozytne zywe pochodnie, za bratobdjcze masakry. Zdaje mi si¢ te-
raz, ze pisze o jakim$ mistyku komunizmu. I mysle, ze bytem nim. Czy
dlatego, ze niecierpliwie chciatem dowartosciowac siebie? Nie wiem.
Kazda ocena, wydana dzisiaj, bedzie niesprawiedliwa wobec dawnego
Wczoraj.

To jest koszmarne i upozowane

na jaki$ utwor literacki. Chyba

cie nienawidze, géwniany Antosiu,

ze nalezales, i za to, ze$ przestat

naleze¢, za to, Ze sie ozenites

ze mnay, i za to, Ze ja, glupia pizda,

wyszlam za ciebie, chujowy pajacu.

7. Zaraza

Kazia

Jak byto?

ANTO$

Zygmunt prosil, zebym ciebie
catowal. Méwi, ze cie kocha.

Kazia

Sraka-
-pierdaka.

ANTOS

Kaziu!

Kazia

Sami egoisci!
Kazdy z was widzi tylko siebie. Wszedzie
si¢ rozpychacie. Mam juz dos¢. Jak przyjda,
wszystkich zabije.
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ANTOS
Mozemy odwolac.
Kazia
No to odwotaj.
ANTOS
Ty ich zapraszatas.
Kazia
Bylam pijana.
ANTOS
Byla$ trzezwa.
Kazia
Goéwno
prawda.
ANTOS
Czy musisz tak mowic?
Kazia
Tak. Musze.
Gowno i géwno. Géwno, géwno, gowno.
ANTOS
No to si¢ bierzmy do roboty.
Kazia
Wszystko
jest. Tylko jeszcze pokroi¢ pieczywo
i przygotowac talerze.
ANTOS
Juz jestem
glodny.
Kazia
Mnie skreca z glodu. Przeciez jeszcze
nawet nie bylo $niadania.

ANTOS
No, pora
jest taka bardziej obiadowa.
Kazia
Zjemy
klopsik z barszczykiem.
ANTOS
Fantastiko. Wina?
Kazia
Czemu nie?
ANTOS
Ale ty chyba juz pitas.
Kazia
Piwo. Z Zygmuntem.
ANTOS
Moze nie chcesz mieszac?
Kazia

Chce miesza¢. Zawsze i na wieki mieszac!
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Zgubilam serce pod miedza, Antoni.
Swiety Antoni.
ANTOS
Naprawde?
Kazia
Zglupiates?
Na zdrowie! Pycha! Przypala sie!
ANTOS
Super!
Troche satatki?
Kazia
Daj.
ANTOS
Jeszcze wineczka?
Kazia
I co sie gtupio pytasz?
ANTOS
Fantastyczne
z tym winem.
Kazia
0O, jak mito bytam glodna.
ANTOS
A co z tym sercem?
Kazia
Z jakim?
ANTOS

Z tym zgubionym

pod miedza.
Kazia

Nie mecz.
ANTOS

Ja nie mecze. Raczej

mnie meczy. Kaziu, ja naprawde jestem

wiciekle zazdrosny.
Kazia

A czujesz wodowstret?

ANTOS

To nie s3 Zarty.
Kazia

To sie lecz.
ANTOS
Ty ulecz

moja chorobe.

Kazia
Ja juz nie.
ANTOS
Dlaczego
tak dramatycznie: ja juz nie.
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Kazia
Bo juz nie.
ANTOS
Kochasz mnie.
Kazia
Nie nudz!
ANTOS

Ale powiedz, kochasz?

Kazia
Kocham.
ANTOS
Tak samo, jak Zygmunta?
Kazia
Nie tak
samo.
ANTOS
A jednak go kochasz.
Kazia
Mamusie,
tatusia, babcie, dziadka, ciocie, wujcia
i chuja pana, i caly $wiat kocham
po dziurki w nosie i po dziure w pizdzie
iw twojej ciasnej dupie! IdZ w cholere!
ANTOS
To juz jest koniec.
Kazia
Teraz ci¢ ol$nito?
Patrzysz i widzisz, jak si¢ mecze, tylko
sie modlisz, zebym ci si¢ nie puscila,
boby si¢ zepsul fenomen natury,
cudne kuriozum $wietego Antosia:
wierna samiczka z wytacznym otworem
sprofilowanym na jednego chuja.
To, co ty ze mnie zrobiles, jest zbrodnia.
Dlaczego musze by¢ taka idiotka?
ANTOS
Przestan!
Kazia

Co robisz? Tak. Tak jest najprosciej —

zostaw mnie calej bandzie na pozarcie.
ANTOS
Sama te ,band¢” zaprositas.
Kazia
Zeby
nie siedzie¢ z toba. Zawsze tylko z toba.
Idz! Bo rozwale ci teb tg butelka!
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ANTOS
No! Coraz lepiej.
Dzwonek.
Kazia
Otworz!
ANTOS
Nie otworzg.
Kazia
Przeciez wyraznie stychad, ze jestesmy.
ANTOS
To otworz.
Kazia
Miekki, samolubny tchoérzu,
jak cie serdecznie nienawidze.
ANTOS
O tym
juz mi zdazyta$ powiedziec.
HALINKA
Za wcze$nie?
Kazia
Nie. Skadze.
ROBERT
Jako$ nie moglismy dtuzej
wytrzymac.
ANTOS
My tez.
HALINKA
Ale co sie stalo?
ANTOS
A co sie stato?
HALINKA
Nie wiem. Takie miny
jakie$ macie.
ROBERT
Na pewno sie kldcili.
ANTOS
Nigdy
sie nie ktdcimy. Chcecie wina?
HALINKA
Bardzo!
ROBERT
Ja nie. Dziekuje.
Kazia
Nie jestescie glodni?
ROBERT
Nie.
HALINKA
Ja bym jednak co$ zjadla.
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Kazia
Satatki?
HALINKA
Jasne. Zaraza krazy.
Kazia
Mily obted
kuchenny.
HALINKA
Chyba dalas wiecej sera.
Kazia
Troche $mietany.
ROBERT
Daj sprobowac.
Kazia
Jednak.
ROBERT
Zeby podziwiaé twoje arcydzieto.
Kazia
Dobrze, dobrze.
HALINKA
A moze chcecie i$¢ na spacer?
Kazia
Chetnie.
ANTOS
To chodzmy.
ROBERT
To znaczy prosimy,
zebyscie sobie poszli na godzine.
Kazia
Nareszcie.
ANTOS
Chcecie mie¢...
ROBERT
Nie. Chcemy zrobi¢
po prostu probe.
Kazia
No to robcie, rébcie.
i rozmnazajcie sie.
ANTOS
Kaziu!
Kazia
Co ,Kaziu™?
ANTOS
No to idziemy.
Kazia
Wez czapke.
ANTOS
Jest cieplo.
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Kazia
Juz powiedziatam.
ANTOS
Biore.
Kazia
BadZcie grzeczni.

8. Ekstaza

HALINKA
Teraz!
ROBERT
Nie moge.
HALINKA
Blagam cie.
ROBERT
Poczekaj.
HALINKA
Zrobie to sama.
ROBERT
Zréb.
HALINKA
Ale to bedzie
grzech.
ROBERT
Ukochana!
HALINKA
Robert, ja wariuje.
To jest choroba. Musze ci¢ mie¢. Prosze.
ROBERT
Chodz do lazienki. Jeszcze to nastawie.
Naktada plyte z muzykg Messiaena. To jest VI czes¢ ,,Quatour pour la
fin du Temps”. Sciana znowu jest przejrzysta i widac grajgcych: Kazig na
klarnecie, Antosia na fortepianie, oboje ubranych tak, jak wyszli, oraz
nagich: Ize, ktora gra na skrzypcach, i Zygmunta - na wiolonczeli. Sie-
dzg, jak na koncercie. Goly Robert wychodzi z tazienki, wyjmuje z po-
rzuconej torby trykot do ¢wiczen, wklada go na siebie, rozgrzewa sie,
przektada plyte na drugqg strong (VII czg$¢) i tariczy. Halinka wraca z
tazienki w plaszczu kgpielowym Kazi. Przyglgda sig tariczgcemu Rober-
towi. Nalewa sobie petng szklanke wina. Wypija wigcej niz polowe.
HALINKA
Smutno ci.
ROBERT
Troche.
HALINKA
Przepraszam.
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ROBERT
To bylo
catkiem przyjemne.
HALINKA
Byles fantastyczny.

Znowu bym chciata. I bardzo sie wstydze.
ROBERT
No, nie badz dzieckiem.
HALINKA
Muszg to powiedziec.
ROBERT
Co?
HALINKA
Jak cie nie mam pod reka, to robie
sobie to sama.
ROBERT
Ladnie powiedziane.
HALINKA
Przepraszam.
ROBERT
Ja cie przepraszam.
HALINKA
Nie powiem
juz nic.
ROBERT
Przepraszam jeszcze raz.
HALINKA
Sploszyles
mnie.
ROBERT
Ale przeciez nie chcialem.
HALINKA
Jak ciebie
nie ma, a chwyta mnie to, to wariuje.
Zawsze probuje sie powstrzymad, ale
to jest silniejsze ode mnie i chociaz
mnie upokarza, robie to i czuje,
jakbym sie stala dwiema: tg, co gwalci,
i tg gwalcong. Wistydze si¢ i sama
siebie pozadam. Czasem nawet bardziej
niz ciebie; chwytam swoje piersi, gniote
brzuch i dobieram si¢ do siebie, wciskam
reke, raz nawet calg dton, bolato,
ale robitam to dalej, az sobie
wyobrazitam, Ze to ty mi robisz,
Robi, robaczku, zréb mi to natychmiast!
ROBERT
Przestan. Upilas sie.
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HALINKA
Nie. Jestem trzezwa.
Co$ mnie oglusza. Furkot biatych skrzydet,
trzepot ornatéw. Chcg mnie zjes¢. Otwarte
dzioby $niezystych inful w pobielonej
zakrystii, oltarz polowy, poznaje
srebrny pastoral oparty o $ciane
i plaskg mitre na fotelu, dalej,
na jasnej plazy, jak gdyby poddane
rygorom walki karate, ¢wiczace
Chéry Zastepdw, jednakowo biato
ubranych. Ale juz przestali. Z bieli
szat wyplynely szczuple ciala chlopcow,
brazowo nagie. Ty jestes pomiedzy
nimi, tez calkiem nagi i cie bija,
wdeptuja w piasek. Zniknale$. A oni
wszyscy uciekli. Ja znanym sposobem
odszukam ciebie. Zdjetam majtki, jezdze
cipg po piasku. Juz cie czuje, wchlaniam,
juz mi sie wbites. Zostan we mnie. Musze
cie mie¢, Robaczku, Robi, wt6z go, wkladaj!
ROBERT
Halina!
HALINKA
Musze¢! Dawaj! Zjem cig¢, dawaj!
ROBERT
Halina, jestes nimfomanka.
HALINKA
Jestem.
Jestem Krolewng Nimfomanka. Zerznij
mnie.
ROBERT
Halu, zrozum, w tej chwili nie moge.
HALINKA
To chuj ci w dupe!
ROBERT
Nie mow tak.
HALINKA
To przeciez
dobre zyczenie dla ciebie, moj stodki
cweliku.
ROBERT
Nie badz wulgarna.
HALINKA
Nie jestem
wulgarna. Jestem niedopierdolona.
Ale juz dobrze. Kocham cie, cho¢ dajesz
dupy tym swoim fatszywym facetom.
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ROBERT
Jakim facetom?
HALiNkA
Choc¢by Antosiowi.
ROBERT

Co ci do glowy przyszlo? Nigdy z zadnym
facetem takich rzeczy nie robitem
i nie chce robié.
HALINKA
To czemu tak czule
zawsze witacie si¢ z Antosiem, nawet
sie calujecie.
ROBERT
Jeste$ nienormalna?
Kocham Antosia. Kocham. A to nie ma
wiele wspdlnego z jakimi$ skrytymi
apetytami na petting. Zrobimy
probe?
HALINKA
Nie. Przeciez ty taficzysz ze soba
samym. Ubiore sie.
ROBERT
Tu si¢ ubieraj.
HALINKA
Nie bdj sie. Nic sobie ztego nie zrobie.
I tego sobie tez nie zrobi¢. Musze
wyjsc.
ROBERT
Dokad?
HALINKA
Dokads. Nie moge powiedziec.
ROBERT
To pdjde z toba.
HALINKA
Nie.
ROBERT
Ale nie puszcze
ciebie.
HALINKA
Nie szalej.
ROBERT
Nie szaleje. Mowie
spokojnie.
HALINKA
Ja tez. Chce wyjs¢ i by¢ sama.
Musze by¢ sama. Za godzing wroce.
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ROBERT

Nic nie méwiltag mi o tym, ze musisz

wyjsc.
HALINKA

Nie méwitam, bo to nieistotne.

ROBERT

Jak nieistotne, to nie idz.
HALINKA

To znaczy

jest nieistotne do méwienia, wazne

do zalatwienia.
ROBERT

Jeste§ umowiona?

HALINKA

Tak jakby.
ROBERT

Musisz to tak tajemniczo?

HALINKA

Musze.
ROBERT

Nie moge ciebie tak wypuscic.

HALINKA

Jak?
ROBERT

W takim stanie.
HALINKA
W jakim stanie? Jestem

catkiem normalna. I kocham cie.

ROBERT
Halus,

boje sie.

HALINKA
Czego sie boisz?
ROBERT
O ciebie.

HALINKA

Robaczku, spokoj. Lubi¢ twoja pupke.

Pa!
ROBERT

Jeste$ jedna, jedyna, nikogo...

9. Godzina czytan

Robert wylgcza gramofon. Kleka. Zlozonymi dlorimi ociera tzy, coraz
obficiej plyngce, tka, zawodzi jak male dziecko. Po chwili uspokaja sie.
Nastawia plyte na te samg VI czesc. Szuka papierosow. Znajduje. Zapala
i ktadzie si¢ na podtodze. Podnosi sie. Tariczy. Przyglgda sie swojemu
odbiciu w lustrze. Dzwonek wyrywa go z tej tanecznej afirmacji siebie.
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ROBERT
Gdzie Kazia?
ANTOS
Nie wiem.
ROBERT
Nie zartuj.
ANTOS
Naprawde
nie wiem.
ROBERT
A co sie stalo? Papierosa?
ANTOS
Daj! Zle.
ROBERT
Chcesz wina?
ANTOS
Koniecznie. Halinka
w lazience?
ROBERT
Wyszta. Musiata.
ANTOS
Co, jakas
kl6tnia?
ROBERT
Nie.
ANTOS
Balem sie, Ze to juz moze
seria.
ROBERT
A moze to seria.
ANTOS
Tanczytes?
ROBERT
Tak. Ale miata to by¢ niespodzianka.
ANTOS
Bedzie. Dzi$ pelno niespodzianek. Caly
dzien niespodzianek.
ROBERT
Chyba tak powinno
by¢.
ANTOS
Jednak wolatbym, zeby nie byto
tak. Lepiej zatancz.
ROBERT
Nie.
ANTOS
Nigdy nie bylo
tak beznadziejnie.
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ROBERT
Napijesz si¢ kawy?
ANTOS
Aty?
ROBERT
Napije sie.
ANTOS
Ja tez.
ROBERT
Od kiedy
jestes tak, no tak, symetryczny.
ANTOS
Odkad
zyje. Tym niemniej symetria mnie drazni.
Moze dlatego udawatlo mi sie
rzadko odpadac od osi symetrii.
Z Kazig to niemal idealny przykiad
bycia w symetrii, cho¢ tak sie réznimy.
Ona szaleje, ja jestem spokojny,
ale jest we mnie przeciez takie samo
szalenistwo. Ja je wywoluje w Kazi,
zeby je za mnie wyladowywata,
calkiem podobnie jak ona, gdy siebie
wyladowuje we mnie. Nie wiem, czemu
zaczatem o tym gadac.
ROBERT
To wygadaj
sie.
ANTOS
Nie. Nie trzeba. To tylko obtuda.
ROBERT
Jeste$ obtudny?
ANTOS
Czesto mi sie zdaje,
ze jestem.
ROBERT
Wobec mnie?
ANTOS
Tak. Wobec ciebie
tez. Zachowuje sie tak wobec ciebie,
jakbym naprawde chcial si¢ zachowywac,
lecz nie ma we mnie pokrycia na takie
bycie przed toba, czy przy tobie, czuje
co$, co by mozna nazwac¢ wolg serca,
tak, ale nie ma we mnie tej jakosci
ducha, jakosci - jakby to powiedzie¢ -
ktérg mam wtedy, gdy jestem szczesliwy
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lub nieszczesliwy. Chociaz nie. Ja swoje
nieszczescie takze oktamuje forma.
Staram sie sprosta¢ nieszczesciu, by¢ wobec
niego silniejszym. I to jest obludne.
Bo powinienem si¢ podda¢ nieszczesciu.
ROBERT
Dlaczego?
ANTOS
Po to jest. Ale to wszystko
brednie. Naprawde brak mi rzeczywistej
pokory, czyli tej umiejetnosci
przyjecia. Ledwie potrafie rozpozna¢
formy pokory, mifosci, potrafie
sie zachowywa¢ pokornie, mito$nie.
I to wypatrzyl we mnie Hjalmar, ale
sam sie zakochal w takim, jakim bytem.
ROBERT
Brakuje ci go.
ANTOS
Nie wiem, jak to nazwac.
Moze tesknota? Rodzajem tesknoty.
ROBERT
Dlaczego tak ci zalezy na $cistym
definiowaniu?
ANTOS
Nie wiem. Moze wazne,
zebysmy mogli si¢ porozumiewac.
Mam wiersz, ktérego naprawde si¢ wstydze,
bo opisalem tam cos$, co powinno
zosta¢ pomiedzy nim a mng; wciaz nie wiem,
ile nam wolno wyjawia¢, gdy wiemy;,
ze sami tez sie karmimy takimi
wyjawionymi ekscesami tamtych,
co nas formuja dzisiaj, ktorych czcimy,
ktorym stawiamy pomniki, uczymy
sie ich wierszykow na pamiec. No dobrze.
Moge przeczytac ci ten wiersz. Jedynie
tobie.
ROBERT
Dlaczego?
ANTOS
Bo cie kocham.
ROBERT
Kocham
cie.
ANTOS
Dobra. Zaraz go poszukam. Stuchaj.

BOGUSLAW KIERC « tZAWE ZJAWY ROKU PAMIETNEGO



196

Pamietam jego suszace si¢ majtki
w matym pokoju, na kaloryferze.
Wiem, ze to bylo na pewno poddasze

teatru. ,,Mozesz mi powiedzie¢, nad kim
sie zamyslite$ przed sekunda; wierzysz
tamtym barankom zakochanym z naszej

tragi-komedii?” Troche si¢ wstydzitem
powiedzie¢ wierze i tego widzenia
majtek. ,Chcesz wody? A juz zaplakate$

nad roztrwoniong miodoscig?” Stal tytem
do mnie. ,,— Dlaczego? - Chyba nie doceniasz
jej przywilejow. Nie cieszysz si¢ cialem.

- Swoim? Od czasu do czasu bywato,
ze sie cieszylem. Nie wiem, czemu pytasz.
- Bo ja niedtugo umre. — Nie udawaj

wlasnego Swiadka Korica. - Czym jest ciato
na scenie? Prawie sakramentem. I ta
wiedza-niewiedza niech cie wiedzie. Kawal

drogi ze soba juz mamy za soba.
Dzisiaj sie we $nie tulilem do ciebie
i... no, niewazne. Ale nie wiem, czemu

ci o tym mowie, kiedy jeste$ obok
i tak sie dlugo z tym, czego chce, grzebie,
jakby mi blizej, juz pogrzebanemu,

byto do tego” Podszed! do mnie, prawie
ze go objatem; wargami nad uchem
musnat mnie. Smutno si¢ usémiechnal. ,Teraz

mozesz ttumaczyé¢, ze to si¢ w zabawie

nam przydarzylo. Majtki juz sg suche.

Zwiewaj. Bo Tamta si¢ do mnie dobiera”
ROBERT

Piekny. Dlaczego nie chcesz go ujawnic?
ANTOS

Nie wiem. Wydaje mi si¢, ze za duzo

w nim powiedzialem o tym, o czym Hjalmar

wolat nie mowi¢. Ja tez bym nie mowi,

gdybym sie nie czul, no tak, powotany
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do wygadania tych dziwnych przydzwigkéw,
jakich sie nie chce stucha¢ w tym, co sobie
czasem, niechcacy, wyznajemy. Przeciez,
gdybym przy innych, nawet przy najblizszych,
powiedzial tak, jak pare minut temu,
prosto i jasno, ze ci¢ kocham, zaraz
bylby to powdd do snucia domystéw,
jak si¢ do siebie mamy seksualnie;
czy ja na tobie, czy ty na mnie jezdzisz.
ROBERT
Trywializujesz.
ANTOS
Nie. Dam sobie glowe
ucigd, ze cala nasza paczka dobrze,
wie, Ze ty jeste$ moim chtopcem.
ROBERT
Jestem.
ANTOS
Nie w takim sensie.
ROBERT
Wiem. Mozesz by¢ pewny,
ze gdyby$ zechcial, bytbym nim i w tamtym.
ANTOS
Wiesz doskonale, ze chcialbym i nie chce.
Tak, jak ty nie chcesz, cho¢ chcialbys, bo czuje,
ze teraz wlasnie obaj tego chcemy
i tym bezwzgledniej nie damy si¢ sobie
samym omami¢. Kocham cig, nie moge
sobie przywlaszczy¢ ciebie, ulzy¢ checi
tulenia ciebie, wtapiania si¢ w ciebie.
ROBERT
Ale tak mowisz, jakby$ robit ze mna
to, 0 czym mowisz.
ANTOS
Bo chee.
ROBERT
Zréb.
ANTOS
Nie. Lepiej
tancz.
HjaLMAR
Chce cie dotkngé. Nie nadgzam
za twoim tancem.
Rozbierz mnie!
Jestem zamkniety
w tej szacie. Zloto i kamienie
szlachetne, brokat i jedwab
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ogryzaja moje

cialo. Dawidzie, Dawidzie,

uwolnij mnie, Antosiu, dlaczego nie tanczysz
z Dawidem? Jeste$ wolny

bardziej niz krolewicz

Jonatan.

Mozesz dotyka¢ Dawida-Roberta,
mozesz oblapiac jego gtowe, mozesz
glaska¢ posladki, piesci¢ jego runo,
zaciska¢ palce na jego todydze.

Mozesz to robi¢, czego ja nie moge.
No, zréb to za mnie! Albo pom6z mi.
Zdejmij ze mnie ten kostium
muzealny!

Jest bardzo cenny. Wymyslit go Gustaw
Moreau. Ksiggowa

powie ci, ile kosztowal

tysiecy. Ale si¢ uparfem.

Artysta musi by¢ uparty

i nie zgadza¢ si¢ na kompromisy.
Dawidzie! Antosiu,

namoéw Roberta, zeby skoczyt na mnie.
Albo niech wspina sig, jakby na Ztota
Gore.

Chce by¢ zdobytg Gora. Jesli upodobasz

sobie we mnie, Dawidzie, moge by¢ dziewczynka.

Sprawdz. Nie wstydz si¢, Antosiu, nie udawaj.
Wiem dobrze, jak ci jest. Przeciez ty tez
dotykates go, ktadte$ delikatnie

palce na jego piersi, bytes sptoszony,
kiedy w usécisku z nim poczule$ twardo$¢
uwierajaca twoje biodro;

wiec

nawet jemu stanal. Tak my$late$

i dla czystosci sumienia

wysilales myfl,

zeby tobie nie stanal. Tak jak teraz. On
bedzie krolem.

Nie gniewaj si¢, Antosiu,

rozbierz mnie, pozwol mi kocha¢ Dawida.
Jaki on piekny!

Jak l$nigca wstega zyciodajnej rzeki
owijajaca zlote cialo stonca.

Stodki jak lody z poziomkami. Mocny
jak sliwowica paschalna. Dawidzie,
wejdz pod zlocisty namiot mojej $mierci,
wystuchaj krélewicza Jonatana!
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Bede¢ Dziewczynka,

Gora

i Namiotem.

Czym chcesz.

Daj mi siebie.

Bede sie w tobie kapal,

bede ciebie lizat,

upije sie tobg,

Dawidzie, Dawidzie.

Ja wiem, ze predko umre, chociaz juz umarfem.
Przypomnij mu, Antosiu, ze umre, rozsypie
sie w proch ziemi i woda ulotni si¢ ze mnie
i tchnienie wniknie w powietrze i ogien
wyjdzie ze mnie, Antosiu.

Blaganie o faske

seksualnej mitosci

nie jest zwyrodnieniem.

Nie chce gwalci¢ aniola, jak mieszkancy

Sodomy. Albo jak ty w dziecigcych urojeniach.

Twoje ¢wiczenia atletyki duchowej

sq glupie i wynikaja z takomstwa; asceza

odgrywana przed $lepym sumieniem. Antosiu,

nie potrafisz naprawde chcie¢

tego, o co si¢ modlisz. Nie nasladuj $wietych

lekkomyslnie, jezeli nie umiesz si¢ zdoby¢

na $wieto$¢ ciata, jak najdoskonalsi

tancerze.

Sprébuj by¢ linoskoczkiem albo potawiaczem

perel: badZ akrobatg umystu,

staraj sie 0 madros¢,

ktora nie krzywdzi ludzi,

badz czuly dla wszystkiego, co niedoskonate.

Ucz si¢ od kréla Dawida,

pamicetaj

o zakochanym krolewiczu

Jonatanie.

Antosiu,

milo$¢ nigdy nie ustaje.

Szata Hjalmara plonie. Ogieti splywa z jego ciala, obnazajgc czarne, ze-
psute migso. Hjalmar znika. Robert, wyczerpany swoim Taricem Krdla
Dawida, osuwa si¢ w ramiona siedzgcego na podtodze Antosia. Spazma-
tycznie tka. Antos obejmuje go, jakby uspokajat dziecko.

ANTO$

Brak cierpliwo$ci, pilnosci, pokory,
czulosci na to, co nie chce si¢ zgodzi¢
z moja zdolnoscig wspoétczucia. Codzienny
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teatr i ja w nim, gorejacy, krzycze,
zdzierajac z siebie plongce ornaty
i stychariony, jedwabne ponczochy,
gorsety w ogniu, staniki, podwiazki,
peruki, skrzydta, bo nie potrafitem
naprawde nie by¢ jakby inie wierzy¢
jakby, nie kocha¢ jakby, nie mie¢ jakby
nadziei.
ROBERT
To jest dzien Sadu?
ANTOS
Moze.
ROBERT
Gdzie jest Kazia?
ANTOS
Uciekfa.
ROBERT
Czemu jej nie zatrzymales?
ANTOS
Chcialem. To bylo niemozliwe. Zbiegta
szybko do przejscia podziemnego, potem
juz jej nie byto wida¢, znikla w ttumie.
ROBERT
Moze do kogos poszta.
ANTOS
Tak. Na pewno.
ROBERT
Czemu nie sprawdzisz?
ANTOS
Nie wiem.
ROBERT
No to moze
ja sprawdze.
ANTOS
Zostan.
ROBERT
Ja sie niepokoje.
ANTOS
Mysle, ze nie ma powodu.
ROBERT
No nie wiem.
ANTOS
Wierze.
ROBERT
Ta twoja wiara czasem bywa
dosy¢ okrutna.
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ANTOS
Pamigtasz Artauda?
Bez $wiadomosci nie ma okrucienstwa.
Swiadomo$¢ daje kazdemu czynowi

barwe krwi.

ROBERT
Troche przekrecasz.
ANTOS
Bo zycie

jest zawsze czyja$ $miercia.

ROBERT
Czyja $miercig

jest twoje zycie?

ANTOS
Nie wiem. Nie chce wiedzieé.

ROBERT

Moze powoli u$miercasz, nie wiedzac.
Karmisz si¢ cudzym Zyciem i przywlaszczasz
je sobie; chciwie pochtaniasz je. Moze
twoje ofiary juz sg wydrazone
przez ciebie, a ty nawet nie wiesz o tym.
Czasem, nie gniewaj sig, Ze ci to méwie,
wydaje mi sie, ze Kazia jest takze
zzarta przez ciebie. Znaczy: wydrazona.
Zeby nie umrzeé, musi szukaé czego$,
co ja wypelni. Ale ty to zaraz
sam pozresz. Tak mi si¢ zdaje. Przepraszam.
ANTOS
Kto mnie wyjada?
ROBERT
Nie szukaj symetrii.
ANTOS
Nie szukam. Ona mnie jako$ znajduje.
ROBERT
Zbyt efektowne. Przepraszam. Przerwalem
to, co zaczate$ o tej swiadomosci.
ANTOS
To ty mowiles. Mowiles, ze moja
wiara jest czasem okrutna.
ROBERT
Tak mysle.
ANTOS
Jestem $wiadomy swojej wiary. Chciatem
z rozpedu jeszcze powiedziec: nadziei,
no i mitoéci. Nie. To jest okropne.
Nawet w ekstazie podgladam sam siebie.
Szczegolny rodzaj narcyzmu.
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ROBERT
Ekspiacja?
ANTOS
BOL. Strach przed sobg.
ROBERT
Boisz si¢ samego
siebie?
ANTOS
Nie siebie. Ja si¢ boje nie by¢
sobg. A nie wiem, kim jestem, wi¢c nie wiem,
co to jest sobos¢. Chcialbym, zeby Kazia
juz tutaj byta.

ROBERT
Ale nic nie robisz.
ANTO$
Wiem, dokad poszta.
ROBERT
To sprawdz.
ANTOS

Wiem na pewno.

I wiem, ze jest tam dlatego, ze chciata
tam by¢ i wiem, ze chciata by¢ przeciwko
mnie. Albo jeszcze bardziej przeciw sobie.
ROBERT
Strasznie to gmatwasz.
ANTOS
Naleje ci wina.
Dzwonek.
ANTOS
(otwiera) O wilku mowa.
ZYGMUNT
Witaj.
ROBERT
Czesé.
ZYGMUNT

Cze$¢é, Robert.

Co, meski wieczor?

ANTOS$
Tak by wygladato.

ZYGMUNT

Moge sie dosiasc?
ROBERT

Jesli chcesz.
ZYGMUNT
Juz nie chce.

ANTOS

Nie wyglupiajcie sie!
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ROBERT
Takie zarciki.
ZYGMUNT
Stuchajcie, chlopcy, sprawa jest powazna:
trzeba mi nala¢ wina, cho¢bym wolal
wobdke.
ANTOS
Nie mamy.
ZYGMUNT
Nie szkodzi. Przyszedlem
z pozdrowieniami.
ANTOS
Dziekuje.
ZYGMUNT
Nie wiecie,
od kogo.
ANTOS
Ja wiem.
ROBERT
Ja chyba tez.
ZYGMUNT
Dobrze.
ANTOS
Czemu przyszedles sam?
ZYGMUNT
Nie chcialem popsué
tego meskiego wieczoru.
ANTOS
Daj spokd;!
ZYGMUNT
Widze, ze jestes wsciekly.
ANTOS
Jestem.
ZYGMUNT
Na mnie?
ANTOS
Na ciebie.
ZYGMUNT
Ide.
ANTOS
Nie zgrywaj sie!
ZYGMUNT
Ide.
ANTOS
Nigdzie nie po6jdziesz!
ZYGMUNT
Puszczaj! To jest przemoc.
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ANTOS (zamyka drzwi na klucz i wyrzuca klucz przez okno)
Mozemy zmieni¢ konwencje.
ZYGMUNT
Mozemy.
Zawsze myslalem, Ze u ciebie moge
czu¢ si¢ bezpiecznie.
ANTOS
Zawsze mozesz. Prosze,
nie mécij si¢ na mnie.
ZYGMUNT
Ja sie mszcze na tobie?
Za co?
ROBERT
Przestancie! Jak niedopieszczone
cioty!
ZYGMUNT
Za duzo powiedziane. O mnie
za duzo.
ROBERT

Lepiej sobie postuchajmy. (nastawia plyte)
To znowu Messiaen. Tym razem ,,Vingt Regards sur lenfant Jesus”.

ANTOS
Oproécz pozdrowien co$ jeszcze?
ZYGMUNT
Co jeszcze?
Dobrze si¢ czujg. Chyba sa szczesliwe.
Tak powiedzialy.
ANTOS

Czego$ nie rozumiem.
Albo zle mysle. Znaczy, ze Halinka
tez?
ZYGMUNT
Tez.
ROBERT
I byla z tobg uméwiona?
ZYGMUNT
Co w tym dziwnego?
ROBERT
Nie majg zamiaru
przyjs¢ tutaj?
ZYGMUNT
Raczej nie. Tam jest im dobrze.
Chcag, zebym was tam $ciagnat do pracowni.
ANTOS
Po co?
ZYGMUNT
Zeby$my byli wszyscy razem.
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ANTOS

Co znaczy wszyscy razem?
ZYGMUNT

Nie rozumiem

tego pytania.

ANTOS
Jest proste.
ZYGMUNT
To chyba

nie potrzebuje wyjasnien.

ANTOS
Kochajmy

sie! Wszyscy razem! Razem! Wszystkie dzieci

sa nasze! Wszystkie zony tez sa nasze!
ZYGMUNT

Jednak juz péjde.
ANTOS

Nie pojdziesz. To nie jest

wyjécie.

ZYGMUNT
Antosiu mily, to jest wyjscie.

ROBERT

Zaraz zwariuje.
ZYGMUNT

O co chodzi?
ROBERT
Jestes

diablem.

ZYGMUNT
Oj!
ANTOS
Robert!

ROBERT

Zawsze to wiedzialem.

Twoja diabelska dobro¢, niezalezno$¢
obyczajowa, ta deklarowana
co chwila mito$¢ do wszystkich.
ZYGMUNT
0j, chyba
przesadzasz.
ROBERT
No tak, do tych, ktérych sobie
raczylte§ wybra¢. Uznales za godnych
tego wybranstwa, zeby$ mogt sie ptawié
w swojej dobroci, zeby$ mdgl pomagad,
by¢ upragnionym, potrzebnym.
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ZYGMUNT
Zwariowal!
ROBERT
W tobie jest tyle nienawisci, ile
tej udawanej milosci. Sam siebie
narkotyzujesz ta miloscia, nie wiesz,
ze grasz, ogluszasz si¢ innymi, zeby
swoje diabelstwo sttumic¢ ich diabelstwem.
Wigc wywolujesz je z nich, zebys potem
mogt ich uzdrowi¢, wyegzorcyzmowac.
Za to cie¢ twoje ofiary kochaja,
bo wyzwolites je z diabelskich sidet.
Z wdziecznosci poszlyby z tobg do 16zka,
by sie do konca oczysci¢. Wiesz dobrze,
co robisz. Najpierw rozkladasz czlowieka
tak, zeby nie mogt si¢ pozbiera¢, potem
sktadasz go znowu, jak ci si¢ podoba.
To cie podnieca. Wydajesz sie sobie

jakims tam bogiem. Chetnie bym cie zabit.

ZYGMUNT

Zabij!
ANTOS

Wariujesz!
ZYGMUNT
Robert!
ANTOS
On sie dusi!

Le¢ po lekarza!

ZYGMUNT
To tylko histeria.

ANTOS

Juz nie pamietam, co zrobilem z kluczem.
ZYGMUNT

Chyba rzucite$ przez okno.

ROBERT
Przepraszam.
ANTOS
Zdawalo mi sie, ze umierasz.
ROBERT
Wybacz.

To mi sie czasem zdarza. Juz za duzo
wypiltem tego wina.

ZYGMUNT
A co z kluczem?
ANTOS
Trzeba wywazy¢ drzwi.
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ROBERT
Czysty idiotyzm.
ZYGMUNT
Moze dziewczyny w koncu wytrzezwieja
i wrdcg do nas.

ANTOS
Moze Iza przyjdzie.
ZYGMUNT
Iza jest z nimi.
ROBERT
Co one tam robia?
ZYGMUNT

Nie badzmy wécibscy ani dociekliwi.
ROBERT
Chyba upily si¢ i juz nie przyjda.
ZYGMUNT
Iza na pewno przyjdzie. Ona nigdy
si¢ nie upija.
ANTOS
No to, zanim przyjdzie,
wypada nam si¢ dusi¢ w sosie wlasnym.
ZYGMUNT
Nie oswoile$ si¢ jeszcze z tg mysla?
ANTOS
Jakos$ nie.
ROBERT
Wszystko sie popierdolito.
ZYGMUNT
Robert!
ROBERT
Przepraszam. Tak mi sie¢ wyrwalo.
ZYGMUNT
Nareszcie.
ROBERT
Mieli$my wam dzi$ pokaza¢
taki nasz balet z muzyka Messiaena.
ZYGMUNT
A sam nie mozesz zatanczyc?

ROBERT
Nie. Cata

sprawa polega na tym, ze s3 dwoje.
ZYGMUNT

Trudno. A jak z tym Bejartem?
ROBERT

Nie dadza
paszportu.
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ZYGMUNT
Czemu?
ROBERT
Bo podpisywatem.
ZYGMUNT

Przeciez ty jeste$ tancerz, a nie pisarz.
Mogles podeptac.

ROBERT

Wtasnie podeptatem
najswietsze i tak dalej, niezbywalne
i takie rézne pierdoly i jeszcze
sprzeniewierzylem sie socjalistycznej
drodze spotecznych przemian i si¢ stalem
narzedziem wrogiej propagandy, jako
takie podsycam zachowania, oraz
odczucia, ktérych celem jest widoma
dyskredytacja naszego ustroju,
prowokowanie niecheci do fadu
konstytucyjnie przyjetego, zatem
do podwazania systemu spofeczno-
-politycznego. I ten podpisany
przeze mnie apel tak dyskredytujac
panstwo w opinii publicznej, zagraza
i bezpieczenstwu panstwa, i zarazem
wznieca nastroje antysojusznicze,
godzac tym samym w miedzynarodowy
interes Polski Ludowej. A szkoda,
bo mnie czekata zawrotna kariera.
Brak dojrzatosci mogt mnie pchnac jedynie
w te dziecinade. Przeciez tylu my$li
i nawet glosi to samo, a jednak
nie podpisuje. To im przytoczytem
zdanie Kundery, ze walka cztowieka
z wladza jest walkg o niezapominanie.
Jeden powiedzial, zebym zapamietal,
jak si¢ nazywam i gdzie moje miejsce.
Ja na to: jesli si¢ nie myle — Robert
Madry, a moje miejsce nie za bardzo
jest moje. Lepiej nie medrkuj, laleczko,
i zaraz chwycil mnie za reke, schylit
sie 1 oélinil mi jg i mnie rabnat
glowa w brzuch. Tamci $miali sie. Nie moglem
zlapaé tchu. Chcialem wymiotowac, ale
batem sig. Jeste$ twardy, a wygladasz
na pedata. Tam u was to same pedaly.
No to spierdalaj i juz nie podskakuj.
Chyba na scenie. Nie wiem, po cholere
wam o tym moéwie.
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ZYGMUNT
Moéw dalej.
ROBERT
Nie trzeba.
Zygmunt czestuje Roberta papierosem, potem Antosia. Podaje ogieti Ro-
bertowi, Antosiowi, sam tez zapala. Palg dlugo, w milczeniu.
ANTOS
Stuchajcie. To jest chleb. Upiekt go Maly.
I szampan. Tez od niego. Czy mozemy
to potraktowac jak komunie?
ZYGMUNT
Amen.
Antos rozsciela biaty obrus (albo przescieradlo) na podlodze. Stawia na
nim lampki do szampana, chleb w srebrnej folii. Ceremonialnie rozpa-
kowuje chleb, tamie, otwiera butelke. Dzwonek. Potem mocne pukanie
do drzwi.
Gros
Prosze otworzyc!
ANTOS
A kto tam?
Gros
Otwierac!
ANTOS
Nie mamy klucza. Jeste§my zamknieci.
Gros
Nie czas na zarty.
ANTOS
Naprawde nie mamy.
Gros
Bo wywazymy!
ANTOS
Niedlugo powinny
przyj$¢ nasze zony.
ZYGMUNT
Czemu sie ttumaczysz?!
Nasilajgce sie walenie w drzwi. Zanim, wywaZone, padng, spada
kurtyna.
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ROZMOWA Z
BoGcustAWEM KIERCEM

Przecinek

to gatunek kury

NIE PRZESZKADZA CI CZYTANIE Z KLUCZEM,
BIOGRAFICZNE CZYTANIE TWOICH TEKSTOW?

Czasami czuje sie skrepowany, a nawet
po sztubacku zawstydzony, ale stosuje
taktyke motyla. Taktyka motyla polega
na tym, ze motyl — broniac sie przed
czyms$ - otwiera skrzydta. Odstania sie
przed napastnikiem. | w ten sposéb
go oszotamia. Ta taktyka motyla mi sie
dos¢ podoba. W gruncie rzeczy ja cze-
sto odmykam skrzydta, wiedzac, ze méj
»hapastnik” z catg pewnoscia nie przyj-
mie tego otwarcia za otwarcie, tylko za
rodzaj kamuflazu, gry badz tez persyfla-
zu. Ale w istocie, wbrew rozmaitym po-
zorom, jestem cztowiekiem wstydliwym.
A teraz, zeby to nie byto az tak rzewne,
dopowiem, ze uwazam te dyspozycje
wstydliwosci za bardzo istotng w byciu
artysta. To znaczy jest to rodzaj takiej
wrazliwej membrany, ktéra wibrujac,
daje tego typu sygnaly i energie. Zresz-
ta probowatem tez moich studentéw
przekonywad, ze aktorstwo nie polega
na pokonaniu w sobie wstydu, tylko wia-
$nie na troskliwym opanowywaniu go,

ochranianiu. Wobec tego, jednoczesnie
mam to poczucie, a odstaniajac siebie,
swoje zycie, robie to w przekonaniu, ze
w taki sposéb mozliwy jest dialog - ten
najistotniejszy. Dialog z drugim, dialog
- méwigc jeszcze szerzej - z toba. Ten
dialog jest dla mnie fundamentalny.

JEDNAK sA PISARZE, KTORZY DEKLARUJA,
ZE ,,NIE PISZA Z JA”, TY PIszEsz z JA? Moz-
LIWE JEST PISANIE NIE Z JA?

Nie, wydaje mi sie, ze te deklaracje,
jakkolwiek sg bardzo wiarygodne, prak-
tycznie sie nie realizuja. Pisze z ja, ale
moje ja nie nalezy do sfery tozsamosci.

To ZNACZY JEST SPOLECZNE, KONSTRU-
OWANE? JEST PERSONA?

Moje ja jest persona. O ile moge méwié
o moim ja. Poniewaz nie znam desygna-
tu ja. Tego ja, ktére wypowiadam. Kiedys
to nazwatem mnoscia.

Dos¢ POSTMODERNISTYCZNE UJECIE. WIE-
LOSC JA JEST POSTMODERNISTYCZNA.

Mam dialogiczne poczucie ja. Moje
ja nie jest monologiem. Jest dialogiem.

JEST POLIFONICZNE?

Tak.

FOT. BARTLOMIEJ SOWA

To JEST DLA CIEBIE MECZACE? Z TEGO BIE-
RZESZ ENERGIE DO PISANIA?

Moge o tym méwi¢ dlatego, ze mé-
wie — w zaufaniu - tobie. To jest bez-
czelno$¢ dziecieca. W dziecifstwie nie
popsuto mi ,moich” rzeczy. Na ogdt
psuje sie dzieciom bardzo rézne sprawy.
Mnie nie popsuto stosunku do ciata, nie
popsuto mi widzenia rzeczy takimi, ja-
kie sa. Nie narzucono mi sadéw. Méwie
o tym pierwszym kontakcie w domu.
Wychowywatem sie do$¢ naiwnie, tak
dalece naiwnie, ze przez dtugi czas nie
wiedziatem, co oznacza najbardziej po-
pularny przecinek. Bytem przekonany,
Ze to jest pewien gatunek kury. Wiem,
Ze to dziwne.

DLACZEGO? StOWO-PRZECINEK CALKIEM
PASUJE DO KURY.

Bogustaw Kierc (ur. 1943) jest poeta, ak-
torem, rezyserem i eseistg. Ukonczyt Wy-
dziat Aktorski krakowskiej PWST. Na ekra-
nie zadebiutowat rolg Krzysztofa Cedry
w Popiotach Wajdy (1965), potem grat
gtédwnie na scenie, najwazniejsze role we
Wroctawiu w teatrze Helmuta Kajzara, ale
tez choc¢by u Jerzego Jarockiego czy Anny
Augustynowicz. Jako krytyk zajmowat sie
przede wszystkim Przybosiem i Wojacz-
kiem, jako poeta wydat ponad dwadziescia
tomikéw, od debiutanckiej Nagosci sto-
krotnej (1971) po Manatki (2014), jako ese-
ista opublikowat m.in. szkice Teatr Darem-
ny (1980) i Bazgroty dla sktadacza modeli
latajgcych (2010). W latach 1990-1992 byt
dyrektorem artystycznym Teatru Wspot-
czesnego w Szczecinie, ale najdtuzej wy-
ktadat we wroctawskiej Wyzszej Szkole Te-
atralnej. W 2010 roku odznaczony zostat
Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”. Drukowane przez nas tzawe
zjawy... zdobyty (ex aequo z Garniturem
prezydenta Maliny Przes$lugi) drugag nagro-
de w konkursie dramatopisarskim WTW
Strefy Kontaktu 2016; pierwszej nagrody
nie przyznano.

Tak! Bardzo! Ale jednak to dziwne
u chtopca paronastoletniego.

KRYSTIAN LUPA NAZYWA MOMENT PO-
WSTAWANIA SZTUKI ,,WZBURZONYM ZY-
CIEM”’. MOWI, ZE SZTUKA ZWYKLE WYNIKA
ZE ZRANIENIA. TA ILOSC ENERGII, KTORA
MUSIMY Z SIEBIE WYDAC, ZEBY NAPISAC DRA-
MAT, ZEBY NAPISAC WIERSZ, ZAGRAC DOBRZE
SZTUKE - JEST TAK POTEZNA, ZE MOTOREM
MUSI BYC RANA, A ROBIENIE SZTUKI JEST
ODRASTANIEM, ZARASTANIEM. To, co po-
WIEDZIALES, SUGERUJE, ZE PISZESZ NA POZY-
TYWNEJ EMOCJI, CZY TAK JEST?

Moze raczej moja cheé tworzenia wy-
nika z tego, ze stawatem sie w naiwnosci,
co sprawiato, ze pewne zjawiska, pewne
rzeczy, nie byty przeze mnie nazywane
tak, jak je zwykle nazywano. Tam, gdzie
juz widziano by rozmaite zagrozenia



- ja tych zagrozen nie widziatem. Po
prostu, skoro one nie byty nazwane, dla
mnie nie istniaty. Sfera mojej wyobrazni,
zwlaszcza wyobrazni erotyczno-seksu-
alnej, w dziecinistwie byta ogromna. Caty
$wiat widziatem seksualnie. Pozadliwie.
Oczywiscie tak tego nie nazywatem.
To byto. Moje sny, rado$¢ bycia wsréd
rowiesniczek - byta radoscia naturalna.
Nie czaifo sie tam nic ,,podejrzanego”.
Nie byto podwéjnosci. | kiedy zaczyna-
fem wchodzi¢ w ten $wiat juz ponazy-
wany, kiedy okreslano mi moje relacje
wobec ludzi, wobec $wiata, wobec zja-
wisk, kiedy prébowano mi dawac gotowy
Swiat — wierzgatem. | teraz zastanawiam
sie, czy te wierzgniecia to nie jest to:
przekorne wdawanie sie w sztuke.

W TAKIM RAZIE SZTUKA BYtA U CIEBIE
PRZEJAWEM BUNTU. TO BYLO ANTYSYSTE-
MOWE? O co ToczyrA SIE WALKA? Oczy-
WISCIE ODNOSZE TO PYTANIE DO CALEJ
TWOJEJ TWORCZOSCI: POSTRZEGAM JA JAKO
CALOSC, JEDEN JEZYK ~ GRANICE MIEDZY GA-
TUNKAMI SA PLYNNE.

Tak, to jest catosé.

JESTES ZATEM LOBUZEM LITERACKIM?
LuBisz WPUszCZAC PSA DO SKLEPU, ZEBY
SPRAWDZIC, CO SIE STANIE?

Nie.

A JEDNAK NOWA SZTUKA ZDZIWILA TWO-
ICH CZYTELNIKOW.

Owszem, spotkatem sie z podobnymi
reakcjami, kiedy fragment pokazywano
tutaj, na scenie, w czasie finatu konkur-
su. Zastanawiam sie nad tg fobuzerig, bo
fobuzeria czasami ma w sobie — mimo
wdzieku, jezeli ma wdziek - ma w sobie
co$ z obtudy albo przewrotnej hipokryzji.

PONIEWAZ STAJE SIE SPOSOBEM?

Poniewaz staje sie sposobem. A w tym,
co robie, moze jest pewien odcien tobu-
zerstwa, ale wobec mnie samego. Mam
ironiczny stosunek do siebie samego.
Ale nie jest to niezgoda na siebie.

W DRAMACIE NAWIAZUJESZ DO ,,WYSP
GALAPAGOS” KAJzARA. PODIJELISCIE
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PODOBNE PROBLEMY: NA PRZYKEAD PROBLEM
WEWNETRZNOSCI | ZEWNETRZNOSCI. Lupzi,
KTORZY SA WEWNATRZ, | TYCH, KTORZY
PRZYCHODZA. NA CZYM POLEGA TWOJ DIA-
LoG Z KaszarRem? | 0 czYM TU SIE MOWIZ
O BEzPIECZENSTWIEZ CO JEST DLA CIEBIE
TYM NAJWAZNIEJSZYM TEMATEM, KTORY
PODSZYWA SIE POD TEMAT WNETRZA | ZE-
WNETRZA? MOZE TO JEST TAJEMNICA TEGO
DRAMATU?

Dotykasz czego$ bardzo waznego tu-
taj. Moze czego$ najwazniejszego w tym
dramacie. To, co najistotniejsze dla mnie
w kontekscie wnetrza i zewnetrza, faczy
sie z pojeciem serca. Wielokrotnie méwi
sie o sercu duchowym, czasami moéwi
sie o sercu mentalnym, ale mnie cieka-
wito zawsze: czym jest to serce, ktére
pojawia sie w litanii do Najswietszego
Serca Pana Jezusa. Przeciez nie orga-
nem. | zostatem kiedys$ uswiadomiony,
Ze serce jest czyms — to serce, o ktérym
mowa - zewnetrzno-wewnetrznym. Jak
moéwie o czym$ wewnetrzno-zewnetrz-
nym, to natychmiast jawi mi sie przed
oczami wstega Mobiusa. Czyli jedna
ptaszczyzna, ktéra jest tak wygieta, ze
wydaje sie, ze jest na zewnatrz i we-
wnatrz. A wystarczy teraz wzia¢ sobie
taka wstege Mobiusa i sprobowaé na
niej zostawi¢ $lad. Okaze sie, ze $lad
jest jednoczesnie na zewnatrz i we-
wnatrz. Wstega Mobiusa jest znakiem
nieskoriczonosci, ale dla mnie jest tak-
ze symbolem bycia wobec cztowieka,
z cztowiekiem, przy cztowieku. Niedaw-
no przejezdzatem przez wies, ktéra na-
zywa sie Przyjazn. Inaczej mi zabrzmia-
to stowo przyjazn, ono zabrzmiato tak
jak powinno: czyli przy-jazn. Ja musze
czué przy-jazn. Przez ciebie przy tobie,
ta jazn staje sie tym, czym jest. Ty mnie
rozéwiecasz. By¢é moze ja ciebie. Kiedy
jestem tym czyms, ta planetg, chmura,
tym indykatorem, detektorem, dopiero
twoja obecno$é czy nawet twoja inwa-
Zja we mnie — sprawia, ze to cos, to ja,

staje sie aktywne, ono dziata. Przeno-
szac to na fenomen Helmuta Kajzara:
byt dla mnie osoba nie tylko bardzo
bliska, ale réwniez teatralnie niezwykta.
To wspaniate, ze akurat tak sie spotka-
lismy, ze niemal jestesmy krajanami, ze
kiedy bytem aktorem Helmuta - Helmut
mnie na dobra sprawe odkrywat nie dla
siebie tylko, ale i dla mnie. Wiasciwie byt
tym rezyserem, ktéry podotykat we mnie
sfer, ktorych sam pewnie bez niego bym
nie odkryt. | mieliSmy rodzaj tego wyjat-
kowego porozumienia aktor-rezyser czy
aktor-autor takze, bo przeciez gratem
w jego sztukach, ale réwniez rezysero-
watem jego sztuki. Byto to cos w rodzaju
osmozy, ale takze wymiany czy przemia-
ny istnien. Wtasnie ta przy-jazn.

W ,,LZAWYCH ZJAWACH”’ ZWRACA UWAGE
WATEK BARDZO SILNEJ, EKSTATYCZNEJ KO-
BIECOSCI. TO SA BARDZO MOCNE POSTACIE,
DOMINUJACE.

Tak.

MAM WRAZENIE, ZE TEN JEZYK SEKSUAL-
NOSCI WYBLJA SIE MIEJSCAMI NA PIERWSZY
PLAN.

Owszem. Moja fascynacja kobiecoscia
nie wynika tylko z tego faktu, ze jestem
mezczyzna. Ale takze z czegos zupetnie
innego.

FASCYNACJA KOBIECOSCIA KOBIET CZY KO-
BIECOSCIA W OGOLE? TO CHYBA WEASCIWY
KIERUNEK? WATKI NIENORMATYWNE TEZ SIE
U CIEBIE POJAWIAJA.

Tak, ale kobieco$¢ mezczyzn nie fascy-
nuje mnie. Teatralnie tak. Jako tworzy-
wo - owszem. To mnie ciekawi, tak jak
rozmaite transgresje, one wiele méwia.
Natomiast sam problem kobiecosci
mezczyzn nie. Zajmuje mnie mocno
problem homoseksualnosci mezczyzn
- to tak.

DLAczEGO?

Dlatego, ze wydaje mi sig, ze ten typ
wrazliwo$ci prowadzi do nieoczywistych
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widzen i konstatacji. Istnieje przeciez
cata sfera kultury mozliwa tylko dzieki
tego typu wrazliwosci.

JAK NA PRZYKLAD KAMP, KTORY POWSTAL
NA BAZIE KULTURY HOMOSEKSUALNEJ,

Tak. Moi bohaterowie sa labilni. Ale
jestem przekonany o nieporéwnywal-
nosci mezczyzn i kobiet. To znaczy dla
mnie kobieta to nie jest nie-mezczyzna,
a mezczyzna to nie jest nie-kobieta. Ist-
nieje wyjatkowosc kobiety jako stworze-
nia, jako istoty, jako fenomenu - a takze
jako tajemnicy. | to nie tajemnicy senty-
mentalnie wyznawanej, dlatego ze wy-
pada tak powiedzieé, bo taki jest etos.

W TAK ZWANYCH NASZYCH CZASACH RA-
CZEJ BURZYLISMY TE ETOSY.

Chocby$my nie wiem jak burzyli
te etosy, cho¢bysmy nie wiem ile poka-
zywali traktorzystek i przodownic pracy
- i tak pozostaje to cos, co jest w kobie-
cie metafizycznie konkretng mistyka.

W JAKIM STOPNIU POSTRZEGASZ WEASNA
SZTUKE JAKO POLITYCZNA?

Ona jest polityczna. Zdaje mi sie, ze
ten konkretny czas, ktéry przywotuje
tytut - chodzi o ,,pamietny rok” - jest
fatwy do odtworzenia. Poza tym jest
tu oczywiscie watek politycznej aposta-
zji, wyznan, sprawa Roberta i jego zta-
manej kariery - to sie daje czytac jako
rekonstrukcje. Méwimy o konkretnym
roku, ale nie ma takiego zobowiazania
inscenizacyjnego, ze trzeba sie do tam-
tego czasu odnies¢. Natomiast wydaje
mi sie, ze jest polityczna dzisiaj w tym
szerszym sensie: wiasnie organizowania
sobie zewnetrza i wewnetrza, ktére byto
deformowane, deformutowane przez
ustalane dekrety zewnetrznosci. Ale nie
zdziwitbym sieg, gdyby ktos inscenizujacy
ten dramat pokazat jego dzisiejszy sens
polityczny. To jest mozliwe.

Rozmawiata
Agnieszka Wolny-Hamkato

PRZECINEK TO GATUNEK KURY



Seks kontra sprawa
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e« MARCIN KOSCIELNIAK -+

STREFY KONTAKTU

W kilkuminutowym filmie Krzyszto-
fa Zarebskiego Strefy kontaktu (1975)

Autor jest asystentem w Katedrze
Teatru i Dramatu Uniwersytetu
Jagiellonskiego, zastepcya redaktora
naczelnego ,Didaskaliow”. W latach
2006-2016 byt recenzentem ,Tygodnika
Powszechnego”. Wydat ksigzki: ,,Mtodzi
niezdolni” i inne teksty o twdrcach
wspotczesnego teatru (2014), Prawie
ludzkie, prawie moje. Teatr Helmuta
Kajzara (2012) oraz tom z wyborem
tekstow Helmuta Kajzara Koniec
potswini. Wybrane utwory i teksty

o teatrze (2012).

przeplataja sie ze sobg dwa watki.
Pierwszy rozgrywa si¢ w mieszkaniu,
w ktérym obserwujemy erotyczne gry:
kobiete pieszczacy techtaczke, kobiete

zjadajaca batonik odwiniety ze sreber-
ka (w nastepnej sekwencji ze sreberka
odwijany jest penis), pare obsciskuja-
cg si¢ na 16zku. Drugi watek to ujecia
warszawskiej ulicy. Na tym napieciu
pomiedzy wnetrzem (mieszkania)
a zewnetrzem, pomiedzy prywatnym
a publicznym, jednostka a spoteczen-
stwem zasadza si¢ dramaturgia filmu
i jego sens. Jak pisat Lukasz Ronduda,
»Zestawienie — na zasadzie kontrastu
i konfliktu — obrazéw akceptowanych
spolecznie z przedstawieniami seksual-
nosci nadaje tej realizacji zabarwienie
krytyczne wobec aseksualnosci sfery
publicznej Polski lat siedemdziesiatych.
Artysta, dotykajac obszaru spoteczno-
-kulturowego tabu, podwaza ustalone
normy okreslajace, co wolno pokazy-

71

wad, a co powinno by¢ ukryte”™.

tukasz Ronduda Sztuka polska lat 70. Awangarda,

Polski Western, Jelenia Gora, (SW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2009, s. 63.

Siedem lat pozniej przyjaciel i wspot-
pracownik Zarebskiego, Helmut Kaj-
zar, na podobnym napieciu opart
dramaturgie swojego ostatniego ukon-
czonego dramatu, Wyspy Galapagos™.
Dramat jest zapisem dialogu prowa-
dzonego przez cztery osoby zamkniete
w mieszkaniu. W pewnym momencie
do mieszkania wdzieraja si¢ tajemnicze
osoby, X, Y i Z, z nakazem rewizji i ,,po
10-15 minutach” wychodzg z ,,doklad-
nie rozkopanego mieszkania™. W akcje
»brutalnie wkracza «aparat wojskowy»
i aparat (wlasnego) «bezpieczenstwar,
wystannicy tego aparatu, zimni, bez-
pardonowi funkcjonariusze” - ko-
mentowal po latach Piotr Lachmann,
decydujac: ,,Kajzar reagowal tg sztuka
na konkretne - cho¢ nie wlasne - do-
$wiadczenie stanu wojennego™ (Kajzar
zmart w sierpniu 1982, wiec doswiad-
czenie moglo by¢ jego wlasne).

Na analogicznej zasadzie swoj utwor
Lzawe zjawy roku pamietnego opart Bo-
gustaw Kierc - przyjaciel Kajzara, jak
0 sobie mowi: ,,aktor Helmuta™, wyste-
pujacy w jego spektaklach, takich jak
Trzema krzyzykami® czy Villa dei mi-
steri’ (do przedstawien tych z lat 1977
i 1979, dodam, scenografie zaprojek-
towat Zarebski). Swiadomych analogii
z Wyspami Galapagos jest tak wiele, ze
mozemy dramat Kierca uzna¢ za dialog
z tworczosciag Kajzara. U Kierca akcja
z udziatem grupki przyjaciot takze roz-
grywa si¢ w mieszkaniu, do ktérego na
koniec wdzierajg sie tajemniczy funk-

2 Druk. w ,Dialogu” nr 7/1982.
3 Helmut Kajzar Koniec pdfswini. Wybrane utwory i teksty

0 teatrze, wyhor i red. Marcin Koscielniak, Korporacja
Halart, Krakow 2012, s. 229-231.

4 Piotr Lachmann Kajzar - media - katharsis, ,Rita Baum”
nr 6/2003, s. 43.

5 Zob. poswiecony Kajzarowi esej Kierca: , (zego nigdy”
w tomie: Bogustaw Kierc Moje kochanki, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 2000.

6  Druk. w,Dialogu” nr 4/1973.

1 Druk. w ,Dialogu” nr 9/1977.
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cjonariusze. Takze tutaj fabula osadzo-
na jest w pierwszej potowie dziewiatej
dekady, w latach po wprowadzeniu
stanu wojennego (latach ,,pamietnych’,
by przywota¢ tytut dramatu). Wskazu-
je na to szereg rozrzuconych po tekscie
tropow: zdjecie Halinki z papiezem Iza
nazywa ,zdjeciem epoki’, Antos wspo-
mina o ,,specach od zamykania”, Kazia
i Anto$ otrzymuja paczke z zagranicy
- otworzong i zrewidowang. Wreszcie
w usta Roberta Kierc wklada relacje
z przestuchania:

Wrtasénie podeptatem

najéwietsze i tak dalej, niezbywalne

i takie rozne pierdoly i jeszcze
sprzeniewierzylem sie socjalistycznej
drodze spotecznych przemian i si¢ stalem
narzedziem wrogiej propagandy [...].

I ten podpisany

przeze mnie apel tak dyskredytujac
panstwo w opinii publicznej, zagraza

i bezpieczenstwu panstwa i zarazem
wznieca nastroje antysojusznicze,
godzac tym samym w migdzynarodowy
interes Polski Ludowe;j.

Historycznie zdefiniowane napigcie
pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem,
prywatnoscia a przestrzenig przezy-
cia zbiorowego jest, moim zdaniem,
zasadnicze dla lektury utworu Kierca.
Parafrazujac Rondude, mozna powie-
dzie¢, ze jest to zestawienie krytycz-
ne, podwazajace ustalone wodwczas
normy okreslajace, co wolno pokazy-
wa¢, a co powinno by¢ ukryte, bo nie
miescilo si¢ w przyjetym obrazie sfery
publicznej Polski pierwszej potowy lat
osiemdziesiatych.

MODLITWA
PRZECIW ROZPACZY

Czytajac - jako juror konkursu dra-
matopisarskiego ,,wtw://strefy kontaktu



2016” (nazwa ,pozyczona” od Zareb-
skiego) — utwor Lzawe zjawy roku pa-
migtnego, mialem od razu silne skoja-
rzenia z Kajzarem, pewnie takze z uwagi
na fakt, ze Kajzara uczyniono (obok
Rézewicza i Karpowicza) jednym z pa-
tronéw konkursu Wroclawskiego Teatru
Wspolczesnego. Po werdykcie i odko-
dowaniu nazwisk autoréw bylem jed-
nak zaskoczony, ze autorem jest Kierc,
mimo $§wiadomosci jego powinowactw
z Kajzarem. Kojarzytem bowiem Kierca
z lat osiemdziesiatych z zupelnie inng
poetyka i z zupelnie inng rzeczywisto-
$cig niz ta, zapisana w utworze. Mowiac
obrazowo: §ledzac biografie (artystycz-
ng) Kierca z dziewiatej dekady nie do-
wiadujemy sie niczego o tym, co dzieje
sie w mieszkaniu w £zawych zjawach...
— zamiast tego otrzymujemy precyzyjng
informacj¢ na temat tego, co dzieje si¢ za
jego drzwiami.

Po zwolnieniu Kazimierza Brauna ze
stanowiska dyrektora w potowie 1984
roku Kierc odszedl z Teatru Wspdt-
czesnego we Wroclawiu. Juz wczesniej
uczestniczyl w imprezach drugiego
obiegu, bioragc udzial w wydarzeniach
artystycznych w koéciolach i z grupa
przyjaciot zaktadajac niezalezny teatr,
wkroétce nazwany ,Nie Samym Te-
atrem’, ,,przez analogi¢ do ewangelicz-
nego «Nie samym chlebem czlowiek
zyje, ale kazdym stowem, ktére po-
chodzi z ust Bozych»”®. Nazwa grupy
dobrze oddaje ducha teatru, na ktérego
repertuar, prezentowany w ko$ciotach
i prywatnych mieszkaniach, sklada-
ty sie spektakle takie, jak: Pokdj Tobie
Polsko, Ojczyzno moja (1983, program
przygotowany na przyjazd Jana Paw-
fa II do Wroclawia), Epitafium sw. Ka-
zimierzowi (1984, spektakl wyréznio-
ny przez Komitet Kultury Niezaleznej

Kazimierz Braun Teatr polski 1939-1989. Obszary

wolnosci - obszary zniewolenia, Wydawnictwo Naukowe
Semper, Warszawa 1994, s. 214.
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Nagrodg Kulturalng ,,Solidarnosci” za
rok 1985), Wyrok na Sierpiei (1984),
Anhelli (1985, spektakl dedykowany
Jerzemu Popieluszce), Bgdz wierny,
idZ (1985), Prawde niesiemy w zacisnie-
tych ustach (1986).° Juz same tytuly sa
wymowne, a gdy do tego dodamy na-
zwiska autoréw (Wojtyta, Mickiewicz,
Stowacki, Norwid, Milosz, Herbert)
i fakt, ze Kierc byl za swoja dziatalnos¢
opozycyjna kilkukrotnie zatrzymywa-
ny i aresztowany przez SB, otrzymamy
modelowy wrecz, kombatancki zycio-
rys artysty zaangazowanego lat osiem-
dziesigtych w PRL.

Bardziej znamienna niz te fakty jest
biografia duchowa czy - jak nalezato-
by raczej powiedzie¢ - emocjonalna
Kierca, ktérej $wiadectwem s3 jego
6wczesne wiersze. Kierc wydat w dru-
gim obiegu trzy tomy poetyckie; pierw-
szy z nich, Modlitwe przeciw rozpaczy
(1985), otwiera adnotacja wydawcy, ze
zbidr ukazuje si¢ w ramach ,,Bibliote-
ki Solidarnoéci Walczacej’, firmujacej
»pozycje o szczegdlnych warto$ciach:
patriotycznych i historycznych, wolno-
$ciowych i antytotalitarnych™. O cha-
rakterze tomu informujg - znowu - juz
same tytulu wierszy: Jeszcze catkiem nie
zginela, Piesti do Matki Bozej pociesze-
nia, Piest pielgrzymow roku 1983, Swie-
tej pamieci ksiedzu Jerzemu Popietuszce,
Koleda zaduszna.

Z tomu wylania si¢ obraz wykolejo-
nej rzeczywistosci (,Dadza porzadek
jezykom i zmystom / i naukowo uza-

9 Informacje te zaczerpnatem z opracowan: Teatru drugie-

10

go obiequ. Materiaty do kroniki teatru stanu wojennego
13 X111981 - 15 X1'1989, oprac. i red. Joanna Krakowska-
-Narozniak, Marek Waszkiel, Oficyna Wydawnicza
Errata, Warszawa 2000; Daniel Przastek Srodowisko
teatru w okresie stanu wojennego, Oficyna Wydawnicza
ASPRA-JR, Warszawa 2005, s. 237-240.

Bogustaw Kierc Modlitwa przeciw rozpaczy, Robotnicze
Wydawnictwo Feniks, Wroctaw 1985, s. 4. Wszystkie
cytaty z wierszy Kierca podaje za tym tomem, chyba ze
z7aznaczam inaczej.

sadnig metlik”), odwréconej pleca-
mi do odwiecznej, zrédlowej, przed-
ustawnej Prawdy (,moze w nas jeszcze
nie wygasto / to $wiatto prawd i praw
prastarych”). Zdradzony Narod (,,Po-
catunkiem nas Judasza, zdradzg przy-
jaciele”), wygnany z Ojczyzny (,my
wygnani, my przekleci / nam si¢ ciagle
w glowach kreci / Ojczyzna jak rucho-
me $wieto”), skazany jest na tulaczke
(»obrzekle stopy [...] na przyszle ma-
ratony”), przesladowania (dzwonek
»0 wpot do czwartej rano”), represje
(»gaz lzawiacy”; ,,ciasnota betonowych
klatek”), zycie w ktamstwie (,,0$lepieni
/ kineskopowa lampa zludy”). Narod
ten ustami poety zwraca si¢ do Matki
Boskiej Czgstochowskiej (,Krolowej
Orla bez korony”) o wstawiennic-
two (,Widzisz krzywdy nasze, nasze
winy / i codzienne starania i niemoc”)
z pro$ba o przywrécenie Ladu (,,Niech
si¢ objawi naszym oczom / Prawda”),
ludzkiej wspélnoty (,,Niech znéw oczy
wiarg sie rozzarza / w $wieta, wierna
ludzka solidarnos¢”) i wolnej Ojczyzny
(,wybaw nasza ziemi¢”). Ton bunczucz-
nej walki (,,Juz niedtugo - a coraz kro-
cej / bedzie trzymaé nas Psia Mac na
smyczy”) idzie o lepsze z tonem skargi
(»poskarzymy sie tkliwym stowem / na
nasz los Anielskiej Krélowe;j”), pokor-
nej prosby (,,Iy znasz wszystkie nasze
cierpienia / [...] Matko Syna, ktory
$wiat przemienia / Zono cierpliwego
Robotnika”), wiary (,Bog si¢ znowu
narodzi i zta moc struchleje”) i nadziei
(»uparta kropla drazy skale: / jeszcze
zwycieza zwyciezeni”), wspartej odwo-
faniem do poezji i autorytetu narodo-
wych wieszczow (,,A jezeli sie spelni,
jezeli powr6cona / cudem przypadnie
dusza do ojczyzny tona / do tych pa-
gorkow lesnych, do tych tgk zielonych /
ktore staly si¢ Stowem w wersetach na-
tchnionych / przez te samg przed ktora
Milosz i Mickiewicz / kleczeli”).

217

1]

12

13
14

Stowem: w poezji Kierca odnajduje-
my uderzajaco stereotypows realizacje
poezji polskiej, ktora po wprowadzeniu
stanu wojennego stala si¢ rezerwuarem
uniwersum symbolicznego, gdzie ,,Pier-
wiastki religijne i patriotyczne splataja
sie [...] w jedno, tworzac calo$¢ podej-
mujaca tradycyjne, gleboko w kulturze
polskiej zakorzenione watki, motywy
i symbole”’. Poezja ta jest zaskakujaca,
jesli zestawié ja z wczedniejszg (i poz-
niejszg), skupiong na sprawach pry-
watnych tworczodcig Kierca, w ktorej
pierwiastek mistyczny splata sie niepo-
kojaco z erotyka. Z drugiej strony ten
- jak to ujat Tomasz Milkowski — zwrot
poety osobnego w strong polityki'? byt
woéwczas czym$ bardzo typowym, stat
sie udzialem wielu tworcow, ktoérych
biografia, jak u Kierca, przebiegata tro-
pem przemiany Gustawa w Konrada —
zgodnie z wlasciwg kulturze polskiej,
analizowang przez Marie Janion anty-
nomig dotyczacy ,,tego, co indywidual-
ne, prywatne i tego, co spoleczne, zbio-
rowe’, w ktorej ,wszystkie najwyzsze
racje zostaja przyznane wylacznie owej
drugiej stronie”. Pierwsze lata dziewig-
tej dekady to wszak ,,trzecia kulminacja”
paradygmatu romantycznego™.

NIE-MY

Zwycigstwo wspolnotowego MY nad
prywatnym JA - tak dobitnie zilu-
strowane w cytowanym tomie Kierca,

Danuta Dabrowska Bdg - Honor - Ojczyzna, w: Zielona

Wrona. Antologia poezji stanu wojennego, wstep, wyhor
i oprac. Danuta Dabrowska, Wydawnictwo Polskie Pismo
i Ksiazka, Szczecin 1994, s. 8.

Tomasz Mitkowski Zakochany pielgrzym. Samogry
Bogustawa Kierca, Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot
Teatru, 0srodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2014, s. 61.
Maria Janion Odnawianie znaczeri, Wydawnictwo
Literackie, Krakdw 1980, s. 272.

Por. Maria Janion Zmierzch paradygmatu, w: tejze Do
Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Sic!, Warsza-
wa 2000.
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HELMUT KAJZAR +++ (TRZEMA KRZYZYKAMI), TEATR WSPOLCZESNY, WROCLAW

1977, REZ. HELMUT KAJZAR, FOT. JAN BORTKIEWICZ

w ktoérym poeta wypowiada si¢ niemal
wylacznie jako element podmiotu zbio-
rowego — prowadzilo do czarno-biate-
go podzialu rzeczywistosci, zgodnie
z ktérym po jednej stronie stal Narod
(MY), reprezentowany przez Solidar-
no$¢ i wspierajacy opozycje Kosciol
katolicki — po drugiej komunistycz-
na wladza (ONI). Czytelnik £zawych
zjaw roku pamietnego nie odnajduje
w utworze nie tylko $ladu poetyki ty-
powej dla twdrczosci Kierca tamtych
lat, nie odnajduje réwniez sladu takie-
go rozumienia rzeczywistosci. W za-
mian odnajduje ironi¢. Na propozycje
»Moze bysmy / co$ pospiewali”, zto-
zong miedzy otrebami a babeczkami,
Iza intonuje: ,,Z koleczkiem na czole, /
Z niewoli w niewol¢”, co Kazia kwitu-
je: ,,Ja juz nie mogg’, a Zygmunt doda-
je: ,To si¢ robi folklor”. Ironia staje sie
autoironig, gdy uprzytomnimy sobie,
ze stowa piosenki sg cytatem z utwo-
ru samego Kierca (Jeszcze calkiem nie
zgineta z tomu Modlitwa przeciw rozpa-
czy), w ktorym Kierc - w duchu poezji
stanu wojennego - parafrazowat polski
hymn.

Bohaterowie dramatu Kierca nie nale-
73 do tego $wiata (rozciagajacego si¢ za
drzwiami ich mieszkania). Co nie zna-
czy, ze ich zycie nie podlega mniej lub
bardziej dyskretnie ci$nieniu sprawy
publicznej. Historia przez duze ,h” do-
bija si¢ do ich mieszkania, nie tylko za
sprawg agresor6w nacierajacych w fi-
nale na drzwi, ale réwniez za sprawg
wielu rozsianych w utworze odniesien.
Najpelniej wida¢ to, z jednej strony,
w cytowanym juz wyznaniu Roberta, z
drugiej - w autobiografii Antosia, roz-
poczynajacej si¢ stowami:

Kiedy zdecydowatem si¢ wstapi¢ do Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, by-
tem dwudziestopigcioletnim cztowiekiem,

ktéry dopiero co zaczal samodzielng prace
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zawodowg — z wielkg zarliwo$cia, pewno-
$cig sensu, z przekonaniem o jej spotecznej

pozytecznosci i niezbywalnej wartosci.

Wyznanie Antosia to przedruk krot-
kiej prozy Anmtoni swie¢ Kierca, po-
mieszczonej w jego podziemnym tomie
Lagodny, mity (1986). Z kolei wyznanie
Roberta to nieco zmieniona wersja
krotkiej prozy Robert Mgdry z tego sa-
mego tomu’®. Te autocytaty sktaniaja,
by w dramacie Kierca domyslac si¢ tro-
péw autobiograficznych, zakorzeniaé
i uprawomocniaé¢ utwor w doswiad-
czeniach autora.

Tu dochodzimy do sprawy kluczowe;.
Zycie bohateréw dramatu Kierca nie
miesci sie w zyciu owego MY, loku-
jac si¢ gdzie$ na marginesie przezycia
zbiorowego i jego zmitologizowane-
go obrazu. Wigcej: ich Zycie rozsadza
ramy owego MY, ukazujac doswiad-
czenia i odczuwania, ktére owo MY
kazato wykluczaé i cenzurowac (takze
samemu Kiercowi). Owo MY - spojo-
ne silnym zbiorowym afektem - byto
bowiem konstrukeja fantazmatyczna,
podtrzymywang w rytualach i gestach
z biegiem lat coraz bardziej odleglych
od codziennej rzeczywistosci, gdzie
wygasanie wspolnotowego afektu szto
w parze ze ,stopniowym rozkladem
sfery normatywnej i spotecznego kon-
sensusu”'®. Dostrzegali to wodwczas
nieliczni, dopiero w drugiej potowie
dekady stawalo sie to jasniejsze. Sledzac
figuracje owego MY w poezji, Aleksan-
der Fiut pisal woéwczas: ,,Utozsamienie
poetyckiego «ja» z narodowym «my»
oddaje w niewole samoutudy i kom-

Bogustaw Kierc tagodny, mity, Robotnicze Wydawnictwo

16

Feniks, Wroctaw 1986, s. 24-27.

Jerzy Wertenstein-Zutawski Strategia przetrwania i jej
koszty. Polskie spoteczeristwo lat osiemdziesiatych, w:
Spoteczeristwo polskie u progu przemian, red. Janusz

Mucha, Grazyna Skapska, Jacek Szmatka, Izabella Uhl,

,0ssolineum”, Wroctaw 1991, s. 326.
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pensacyjnych mitéw”". Tak wtasnie
- jako umocowany w biografii arty-
stycznej Kierca, utwér samo-rozlicze-
niowy o potencjale krytycznym wobec
narodowych mitéw - proponuje czytaé
Lzawe zjawy roku pamigtnego.

CIPA PO PIASKU

Pierwszy obszar cenzury dotyczyl
cielesno$ci, seksualnoéci, erotyki. Wi-
da¢ to bardzo wyraznie w pisarstwie
samego Kierca. Jego debiutanckie
utwory z lat siedemdziesiatych ,,przy-
jeto z dystansem a nawet konsternacja,
ze objawia si¢ poeta tak gwaltownie fa-
migcy tabu obyczajowe, publikujacy li-
ryki nieledwie obsceniczne™®. W latach
osiemdziesigtych ta tematyka zupelnie
u Kierca znika, wykastrowana przez
narodows, patriotyczna i katolicka au-
tocenzure. Po latach, w utworze Lzawe
zjawy..., Kierc wpuszcza erotycznego
wirusa w rzeczywisto$¢ ,,pamietnych
lat™:

ANTOS Moge jeszcze cie przejebac?
KAZIA Prosze.

ANTOS Ale méwimy.

KAZIA Jeb, grzeczny chtopczyku.

Anto$ i Kazia zaliczaja w dramacie
trzy stosunki, po nich pateczke przej-
mujg Halinka i Robert. Tak jak w fil-
mie Zargbskiego, mieszkanie u Kierca
staje sie obszarem odcenzurowanej
seksualnosci. Zestawienie z przestrze-
nig na zewnatrz jest tym bardziej
kontrastowe, ze za drzwiami i oknami
mieszkania nie mamy (jak u Zareb-
skiego) po prostu warszawskich ulic,
ale ulice, ktérymi maszeruje niesione

Aleksander Fiut W potrzasku, w: tegoz Pytanie o tozsa-

mosc, Universitas, Krakéw 1995, s 180. Pierwsza wersja
tekstu wygtoszona zostata w formie referatu w 1986
roku, por. tamze, s. 204.

18  Mitkowski Zakochany pielgrzym..., op.cit., s. 45.
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romantyczng goraczka wspolnoto-
we MY (raz jeszcze: obojetne, czy ten
marsz odbywal sie w rzeczywistosci,
czy w zbiorowej wyobrazni - cho-
dzi wszak, powtdrze, o krajobraz
fantazmatyczny).

Znamienne, ze dominujacy, a przy-
najmniej rownorzedny udzial w zyciu
seksualnym maja u Kierca kobiety. Nie
chodzi zreszta wylacznie o proporcje,
ale przede wszystkim o jezyk, ktérym
postuguja sie bohaterki dramatu - dra-
piezny i wulgarny, wyzbyty paternalnej
protekcyjnosci, co sprawia, ze seksual-
no$¢ w wydaniu kobiecym nie ma nic
z zawlaszczajacej ckliwosci. Halinka do
Roberta:

Zdjetam majtki, jezdze
cipa po piasku. Juz cie czuje, wchlaniam,
juz mi sie wbiles. Zostann we mnie. Musze

cie mie¢, Robaczku, Robi, wtoz go, wktadaj!
Kazia do Antosia:

Mamusie,

tatusia, babcie, dziadka, ciocie, wujcia

i chuja pana i caly $wiat kocham

po dziurki w nosie i po dziure w pizdzie

i w twojej ciasnej dupie! Idz w cholere!

Patrzysz i widzisz, jak si¢ mecze, tylko
sie modlisz, zebym ci si¢ nie puscita,
bo by sie zepsul fenomen natury,
cudne kuriozum $wietego Antosia:
wierna samiczka z wytacznym otworem
sprofilowanym na jednego chuja.

Final utworu, w ktérym kobiety
umykajg mezczyznom, zamykaja sie
w innym mieszkaniu i zapraszajg ich
do siebie, mozna czyta¢ jako projekt
rekonfigurujacy relacje spoteczne obo-
wigzujace w ramach patriarchalnej ma-
trycy. Cho¢, po prawdzie, ta matryca
jest u Kierca zachwiana juz u zrédet,
niemal nieobecna.
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Staje sie to szczegdlnie wyrazne, gdy
przywotamy obowiazujacy w retoryce
romantycznej tradycyjny podzial rdl,
zgodnie z ktérym kobiecie przypada
rola strazniczki domowego ogniska,
Matki Polki wzorowanej na figurze
Matki Boskiej Krolowej Polski (vide
figura ,niedopierdolonej Krélewny
Nimfomanki” wcielona przez Halinke).
Ten podzial, znany i wielokrotnie oma-
wiany, niedawno zostat w pelnej krasie
reaktywowany przez Jacka Zakowskie-
go, ktéry w kontekscie nieplacacego
alimentéw lidera Komitetu Obrony
Demokracji, Mateusza Kijowskiego,
mowil: ,W Polsce od pokolen mezczyz-
ni zostawiajg kobiety z dzie¢mi i ida
na wojne. [...] Jak jest sytuacja, ktorg
oceniamy jako wyzsza konieczno$¢,
np. obrony demokracji albo wolnosci,
to rodzina cierpi™.

Bohaterowie Kierca - zaréwno ko-
biety, jak i mezczyzni — nijak nie dajg
sie wepchna¢ w te narodows, patriar-
chalng matryce. Matryce - trzeba
doda¢ - obowigzujaca w srodowisku
opozycyjnym Polski pierwszej potowy
lat osiemdziesiatych. Jak pisala Shana
Penn, ,,z punktu widzenia «Solidarno-
$ci» walka polityczna toczyla si¢ mie-
dzy «panstwem» postrzeganym jako
monolit a réwnie jednolitym «spote-
czenstwem»’, wobec czego upominanie
si¢ o prawa kobiet bytoby ,,czyms nie-
taktownym, egoistycznym a nawet pro-
stackim”?. Raz jeszcze: okazuje sie, ze
narodowo-katolickie MY bylo nie tylko
mitem i fantazmatem, ale - jak kazdy
mit i fantazmat - stanowito kamuflaz
dla stosunkéw przemocy.

Dzieci musza cierpiec, gdy mezczyzni idg na wojne,

7 Jackiem Zakowskim rozmawiat Mirostaw Skowron,

28 grudnia 2015, http://www.se.pl/wiadomosci/opinie/
jacek-zakowski-dzieci-musza-cierpiec-gdy-mezczyzni-
ida-na-wojne_755860.html (dostep: 15.08.2016).
Shana Penn Podziemie kobiet, przetozyta Hanna
Jankowska, Rosner & Wspdlnicy, Warszawa 2003,

5. 257, 251.
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MOJEGO WEZ SOBIE
DO BUZI

Ten przeciw-patriarchalny projekt
spoleczny mozna wywies¢ z Wysp
Galapagos Kajzara, gdzie Iza mowi:
»Oglaszam stan zerowy sztuki. Dos¢
meskiej hegemonii, tych wszystkich ta-
jemnych jezykow. Do$¢ represyjnej kul-
tury! Ogtaszam godzine zero™*'. Takze
u Kajzara kobieca erotyka jest odcen-
zurowana, cho¢ nie w takim stopniu,
jak u Kierca. Odniesien do Kajzara jest
wigcej. Jego cechy nosi posta¢ Hjalmara
- imie to oznacza ,uzbrojonego ryce-
rza’, w czym mozna szukac odniesienia
do autobiograficznego utworu Kajzara
Rycerz Andrzej. Hjalmar to niezyjacy
przyjaciel Antosia, ktory powraca pod
postacia ducha (w Wyspach... Jerzy —
wecielenie niezyjacego przyjaciela Kaj-
zara - takze umieszczony jest na gra-
nicy zycia i §mierci). Przede wszystkim
jednak do Kajzara i jego twdrczosci
odsylaja tresci homoseksualne, stano-
wiace u Kierca spoiwo relacji mesko-
meskich.

Anto$, zdaniem Kazi, to ,pedal”
Robert, zdaniem Halinki, to ,,cwelik’
»Kocham cie, cho¢ dajesz / dupy tym
swoim falszywym facetom” - moéwi
do Roberta Hania, wskazujac na An-
tosia. A cho¢ Robert zaprzecza (,,Ko-
cham. A to nie ma / wiele wspoélnego
z jakimi$§ skrytymi / apetytami na
petting”), w rozmowie z Antosiem
deklaruje:

ANTOS Dam sobie gltowe
uciaé, ze cata nasza paczka dobrze,
wie, ze ty jestes moim chlopcem.

ROBERT Jestem.

ANTOS Nie w takim sensie.

ROBERT Wiem. Mozesz by¢ pewny,
ze gdybys zechcial, bylbym nim

iw tamtym.

Kajzar Koniec pdtswini..., op.cit., s. 229.
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Anto$ odpowiada: ,chcialbym i nie
chce” Inaczej niz u Kajzara, o homo-
seksualiZmie méwi sie tu w sposdéb
relatywnie otwarty. I — niedramatycz-
ny, gdy zestawi¢ z tym obrazy zakaza-
nego pragnienia u Kajzara, wyrazone
jezykiem abiektu, obwarowane psy-
chotycznym milczeniem, spychajacym
podmiot w przedsymboliczng bezi-
mienno$¢. To sprawia, Ze — inaczej niz
u Kajzara - u Kierca za ,chcialbym
i nie chce¢” nie stoi tak mocno uwew-
netrzniona spolteczna, kulturowa nor-
ma. Nie stoja tez patriotyczne powin-
nosci, bo takich bohaterowie Kierca nie
odczuwajg (a przynajmniej nie daja po
sobie tego poznac).

Réwnie ciekawie jest przedstawiona
relacja homoseksualna miedzy Anto-
siem a Hjalmarem:

Kocham cig, nie $pij,

Antosiu, nie $pij, pocatuj mnie, wloze

ci jezyk w ucho, przeciez nikt ci jeszcze

nie wkladal, prawda, nie wstydz si¢, no
dotknij

glupi Antosiu, daj sobie poliza¢

tego $licznego, tosi, tosi tapci,

albo mojego wez sobie do buzi

Motyw ucha, jako figury homoseksu-
alnego pozadania, pojawia sie u Kajzara
w Samoobronie (,kocham / twoje naj-
stodsze ucho™®) i w rekopisach (,,Catuje
go w ucho. Biore cate do ust i lekko bede
je ssal. Czuje mech, wioski, twardos§¢
malzowiny, skora i chrzastka. On mnie
teraz czuje do szpiku™?). Kolejny cytat
z Hjalmara réwniez prowadzi do Kajzara:

Je$li upodobasz

sobie we mnie, Dawidzie, moge by¢
dziewczynka.

Sprawdz. Nie wstydz si¢, Antosiu, nie

udawaj.

22 Tamie, s. 156.
23 Rekopis z archiwum Jolanty Lothe.
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Wiem dobrze, jak ci jest. Przeciez ty tez
dotykate$ go, ktadtes delikatnie

palce na jego piersi, byle$ sptoszony,
kiedy w uscisku z nim poczutes$ twardo$é
uwierajaca twoje biodro;

wiec

nawet jemu stanal. Tak myslate$

i dla czystoéci sumienia

wysilate$ mysl,

zeby tobie nie stanal. [...]

Dawidzie,

wejdz pod ztocisty namiot mojej $mierci,

wystuchaj krélewicza Jonatanal!

W nieukoniczonym, ostatnim drama-
cie Krél Dawid Kajzar nicowal biblijng
Histori¢, wydobywajac na plan pierw-
szy wyostrzony watek homoseksualnej
mitoéci biblijnego Dawida i Jonatana.
»Jestem dziewczynkg” — mial, wedle re-
lacji Kierca, powiedzie¢ raz na popre-
mierowym bankiecie?®. W tym miejscu
nie chodzi mi jednak o podrzucanie
kolejnych tropéw prowadzacych do
osoby i tworczoéci Kajzara (Antos:
»Wydaje mi sig, ze za duzo [...] powie-
dzialem o tym, o czym Hjalmar wolat
nie méwic¢”) - ale do zawartego w te-
macie milosci homoseksualnej poten-
cjatu subwersywnego.

Podejmujac w 1982 roku parafraze bi-
blijnego utworu, Kajzar tylko pozornie
postepowal zgodnie z duchem czasu,
ktory kazal odwolywaé sie do Pisma
Swietego w poszukiwaniu zakorzenie-
nia wydarzen historycznych w mitycznej
matrycy. Inaczej bowiem niz reprezen-
tanci poezji patriotycznej (na przykltad
Kierc), nie chodzito mu o matryce po-
rzadkujacg dzieje Polski i Narodu (to go
nigdy nic nie obchodzilo). Przeciwnie:
chodzito mu o treéci intymne, homosek-
sualne. Zatem tresci w sposob radykalny
wykluczone z narodowo-katolickiego,
patriarchalnego MY. Wystarczy przypo-

Helmut Kajzar byt dziewczynka, z Bogustawem Kiercem

rozmawiat Artur Patyga, ,0dra” nr 1/2006.
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mnie¢, ze w roku 1986 podpisem Papie-
za Polaka Koscidt katolicki potwierdzit
swoje stanowisko wobec ,,czynéw ho-
moseksualnych’, okreslajac je jako ,,nie-
moralne’, ,,zte” i ,,nie do przyjecia™.

Czy przywolujac te biblijng parafraze
Kierc wykonuje taki sam, kontrkulturo-
wy wobec narodowo-katolickiego MY
gest? Z jednej strony owszem: nie bez
powodu, gdy Kazia méwi o kosciele, za-
wsze uzywa stowa ,,kosciotek’, a Antosia
nazywa ,nedzng katolickg $winig’, ironi-
zujac na temat jego ,,§wietosci”. Z drugiej
strony i Kazia, i Anto$ chodza jednak do
kosciota (rzecz dzieje sie akurat w nie-
dziele), a w pierwszych stowach utworu
o zdjeciu z papiezem czytamy: ,To ta-
kie / niesamowite zestawienie. Mioda
/ dziewczyna przed Nim i jeszcze Ten
Trzeci / jako Optatek w Jego palcach”
U Kierca biegun duchowy i mistyczny
zycia cztowieka nie tylko dopetnia rady-
kalnie wyeksponowany biegun cielesny,
ale - mozna powiedzie¢ — nie odmawia
tego, aby dac sie zinstytucjonalizowa¢
(inna sprawa, ze raczej jest to niemozli-
we). Dla Kajzara bytoby to nie do przy-
jecia — z tej prostej przyczyny, ze chrze-
$cijanski mit staje si¢ u niego matryca
homofobicznej przemocy i jako taki
poddany jest drapieznej negacji (,,Slina
stacjg transfiguracji” - pisal Kajzar o ob-
rzedzie komunii, pytajac: ,,Czy nasze ry-
tuaty muszg degradowac sie w obrzadki
bliskie nekrofilii”*®).

JAKBY

Tym, co - moim zdaniem - decyduje
0 ujawniajacej sie¢ w pierwszym czyta-
niu, magnetycznej sile utworu Kierca,
jest ukazany w utworze obraz relacji

Pisze o tym szerzej w tekscie Egoisci. Inna kontrkultura,

W: 1968/PRL/TEATR, red. Agata Adamiecka-Sitek,

Marcin Koscielniak, Grzegorz Niziotek, Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2016.

Kajzar Koniec potswini..., op.cit., s. 322, 326.
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miedzyludzkich. Sa to relacje geste, in-
tensywne, ciasno krepujace bohaterdéw
niewidzialng nicia - a jednoczesnie
trudne do nazwania, zakwalifikowania,
odszyfrowania. W konsekwencji Zycie
przedstawione w utworze pozbawione
jest wyraznych konturdw, ostrych kra-
wedzi, czytelnej dramaturgii, a decyzje
bohateréw — jasnego wytlumaczenia.

Po przeczytaniu, zapisanego w formie
listu, wyznania Antosia o (niegdysiej-
szej) przynaleznosci do PZPR, Kazia
mowi:

To jest koszmarne i upozowane
na jaki$ utwor literacki. Chyba
cie nienawidze, géwniany Antosiu,
ze nalezale$ i za to, Ze§ przestal

nalezeé

Po czym dodaje: ,,[nienawidze ci¢] za
to, ze sie ozenile$ / ze mna i za to, ze ja,
glupia pizda, / wysztam za ciebie, chu-
jowy pajacu”. W sumie — nie do konca
wiadomo, za co Kazia nienawidzi Anto-
sia, w kazdym razie jego partyjna (nie)
przynaleznos¢ jest przez Kazie zlekce-
wazona. Kazia zwierza si¢ Zygmuntowi:

A chciate$
kiedy$ po prostu nie chcie¢ zy¢? Nie

w jakiej$
rozpaczy, albo afekcie. Zwyczajnie,

z calym spokojem nie chcie¢ zy¢.

Wezesniej méwi do Antosia: ,,Nie
wiem. Nuda. Przerazliwa nuda”. Od-
powiedZ Antosia — ,bluznisz” - staje
sie zrozumiala, gdy przywota¢ (chocby
za poezja Kierca) etos walki, nadziei,
poswiecenia i rozpaczy, obowiazuja-
cy w ramach fantazmatycznego MY,
wobec ktdrego nuda Kazi jest rzeczy-
wiscie nietaktem. Chodzi nie tylko
o ztamanie heroicznego i ofiarniczego,
romantycznego etosu przez brak zain-
teresowania dla losow wspolnoty i brak
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zaangazowania w przezycie zbiorowe
(jedyna na dobra sprawe czytelna mo-
tywacja bohateréw jest zazdro$¢ mez-
czyzn o ich partnerki). Chodzi réwniez
o zachwianie fadu, opartego na jasnych
kryteriach, dzielgcych $wiat na to, co
jednoznacznie dobre i zle. ,To oni,
totalisci sa podli. My jeste$my dobrzy
i niewinni” - streszczal w 1986 roku
Adam Zagajewski ten antykomuni-
styczny etos, krytykujac uproszczony
podzial na MY i ONI za to, ze ,,cale zto
$wiata lokuje w jednym punkcie i przez
to wyzuwa mnie ze zla, czyli [...] z re-
alnosci”™. Kierc wspaniale zaciera ta-
kie podzialy, uniemozliwiajac ocene,
wiecej: nie prowokujac w ogdle do tego,
by bohaterom i ich czynom wystawiac
jakiekolwiek noty. Zamiast $wiata czy-
telnych kryteriéw i ocen proponuje
$wiat rozmytych konturéw; zamiast
bohateréw dobrze osadzonych w (nie)
swoich powinnosciach, misjach, prze-
konaniach i moralnos$ciach, dopuszcza
do glosu bohateréw o niejasnej tozsa-
mosci, ktorzy zajmujac obszar przeciw-
-wspolnotowego ,nie-MY”, pozostawali
w owych ,pamietnych latach” - takze
w jego tworczosci — niemi.

Stan zawieszenia (jako przeciwien-
stwo zakorzenienia: w warto$ciach,
w moralnosci, we wspdlnocie) naj-
pelniej wyrazony zostal w stowach
Antosia:

nie potrafitem

naprawde nie by¢ jakby i nie wierzy¢
jakby, nie kocha¢ jakby, nie mie¢ jakby
nadziei.

To wiasnie takiego Antosia pokochat
Hjalmar, zywy/martwy mezczyzna/
dziewczynka, ktéry przekonuje Anto-
sia do blazenskiego etosu, czy raczej: do

Adam Zagajewski Solidarnosc i samotnos¢, Fundacja

Zeszytow Literackich, Warszawa 2002, s. 66 (pierwsze
wydanie w 1986 roku).
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akceptacji owego ,jakby” w portrecie
czlowieka: ,,nie ufaj zadnej madroéci’,
»uwielbiaj glupote”, ,,niech cig¢ nie gor-
szy ani nie peszy trywialnos¢”.

JESZCZE CALKIEM NIE
ZGINELA

Patronat Kajzara nad utworem roz-
ciaga si¢ przede wszystkim w miejscu,
gdzie z politycznej i etycznej pozycji
postmodernistycznego podmiotu po-
granicza (narodowego i seksualnego)
Kajzar na przelomie 6smej i dziewiatej
dekady moéwil: ,,Manipulacja mozliwa
tylko poprzez to co wspdlne i podobne.
Indywidualne $wiaty sg jednorazowe
i unikalne i niepodobne™®. Ta przeciw-
-narodowa, przeciw-wspdlnotowa poli-
tyka odmienno$ci rezonuje dzi$ zaska-
kujaco donosnie - w chwili, gdy rekami
Prawa i Sprawiedliwo$ci, takze poprzez
odwotlanie do etosu Solidarnosci, do-
konywana jest proba reaktywowania
narodowo-katolickiego MY, w ramach
- parafrazujac Marig Janion - ,,do cna
zbanalizowanego paradygmatu ro-
mantycznego ?. Uderzajace jest, jak
cienka jest granica dzielaca owo tota-
lizujace MY od praktyk o znamionach
autorytarnych.

Takze po drugiej stronie barykady
- jak pokazuje przyktad Zakowskie-
go — etos MY w sposob karykaturalny
probuje si¢ wskrzesi¢. Nie jest to jedy-
ny przyktad. Podczas krakowskiej ma-
nifestacji KODu w obronie Trybunatu
Konstytucyjnego 19 grudnia 2015 roku
czytano z trybuny przerdbke Roty pio-
ra jednej z aktywistek. Zarazem, trzeba
koniecznie podkresli¢, na manifesta-

Kajzar Koniec potswini..., op.cit., s. 345.
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Maria Janion Niesamowita stowiariszczyzna. Fantazmaty
literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 303.
Janion odnosi sie tutaj do niepodlegtosciowej retoryki
obozu konserwatywnego, uruchomionej w 2004 roku

w kontekscie obecnosci Polski w Unii Europejskiej.

cjach KODu obok flag Polski powiewa-
ja flagi Unii Europejskiej, a takze flagi
teczowe. Nie mozna tutaj zatem mowic
o restauracji fantazmatycznego MY
w tradycyjnej postaci, raczej o obec-
nosci jego odpryskow, ktére w spo-
sob zaskakujacy zderzaja si¢ i $cierajg
w jednej przestrzeni z tresciami skraj-
nie kontrastowymi, fundujac poten-
cjalnie bardziej otwarty i ztozony obraz
zbiorowosci.

Rzecz w tym, ze fantazmatyczna
wspolnota narodowa z pierwszej poto-
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wy dziewigtej dekady nie zostata chy-
ba dotad porzadnie zdekonstruowana
i poddana krytyce - a przynajmniej
krytyka nie zostata przyswojona. Swia-
dectwem moze by¢ dramat Malgorza-
ty Sikorskiej-Miszczuk Popietuszko™,
zwyciezca Gdynskiej Nagrody Dra-
maturgicznej w 2012 roku. Zderzajac
go z utworem Kierca, dostrzec mozna

Dramat wydrukowano w ,,Dialogu” nr 6/2012. Utwér

cytuje za wersja opublikowana na stronie Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej.

HELMUT KAJZAR PATERNOSTER, TEATR WSPOLCZESNY, WROCLAW 1970,
REZ. JERZY JAROCKI, FOT. WOJCIECH PLEWINSKI
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wyraznie krytyczny potencjal £zawych
zjaw... 1ich aktualnos¢.

Biorgc na warsztat osobe kapela-
na Solidarnoéci, Sikorska-Miszczuk
przerabia go na wspolczesnego medr-
ca, starajac sie wygospodarowaé mu
miejsce w zbiorowej wyobrazni Pola-
kéw. Nie jest to jednak pozycja nowa,
ale zaskakujaco podobna do tej, jaka
ksigdz Jerzy Popietuszko zajmowatl po
tragicznej $mierci w 1984 roku. Swiad-
czy o tym scena obrzedu mszy, gdzie
$mier¢ Popietuszki Sikorska-Miszczuk
przedstawia jako ofiare Chrystusa (za
wolny naréd). W identyczny sposéb
rzecz przedstawiano w polowie lat
osiemdziesigtych. Mozna tu siegna¢
do wiersza Kierca Swigtej pamieci ksig-
dzu Jerzemu Popietuszce z cytowanego
tomu Modlitwa przeciw rozpaczy, gdzie
$mier¢ ksiedza to ,,ofiara’, jego martwe
cialo to ,,Cialo’, a jego ,,Dusza Meczen-
nika” to przedmiot wspoélnotowej ko-
munii ,glodnych wytrwalego mestwa”

Cho¢ u Sikorskiej-Miszczuk MY
nie jest narodowo-katolickie, trudno
uznad, ze — jak chciala autorka - utwor
odchodzi od czarno-biatego obra-
zu historii®'. Zestaw reprezentantow
»dobra’, ,wolnoéci” i ,,podstawowych
wartoéci” (wedle slow samej autorki*?)
jest kanoniczny i stereotypowy; znaj-
duja sie w nim: Popietuszko, uczestnicy
Mszy za Ojczyzne, ktérych liste autor-
ka przytacza, oraz ,dziesie¢ milionéw
ludzi. «Solidarno$¢»”, obudzonych do
wolnosci w 1980 roku, a 13 grudnia
nastepnego roku na powrdt sita we-
pchnietych do symbolicznego bagazni-
ka (Fiata 125 p). Elementy satyryczne,
po ktdre siega autorka uciekajac przed
patosem, kamuflujg, ale nie ostabiaja
jednoznacznej wymowy utworu, w kto-
rym umilowanie wolnosci przedstawio-

(wiczenia 7 wolnosci, 7 Matgorzata Sikorska-Miszczuk

rozmawiata Marta Brys, ,,Didaskalia” nr 111, 2012, 5. 109.

32 Tamie,s. 1.
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ne jest jako cecha narodowa. Metafora
wspdlnoty staja sie tutaj zielonondz-
ki kuropatwiane, ktore, jak czytamy,
»hie znosza hodowli fermowej”, maja
»hiezwykle upodobanie do wolno-
$ci’, ,,muszg patrze¢ na zielen i biega¢
w wybiegu, a w klatkach gina”. Chyba
nie przez przypadek Sikorska-Miszczuk
postawita akurat na zielononézki i ich
(rzekome) umitowanie wolnosci. Jak
informuje portal farmer.pl, w czasie
zaboréw ,,ze wzgledu na charaktery-
styczne «galicyjskie» ubarwienie, kury
zielonondzki byly utrzymywane w pol-
skich gospodarstwach’, ,posiadanie ich
bylo wyrazem patriotyzmu gospoda-
rza’, a ,w okresie miedzywojennym, po
odzyskaniu niepodlegtosci, zielonondz-
ki kuropatwiane staly si¢ niemal rasg
«kultowa» — jako «przetrwata» polska
rasa’®.

Poza tak okreslong zbiorowos$¢ wzrok
Sikorskiej-Miszczuk nie siega - z jed-
nym wyjatkiem, gdy na scenie pojawia
sie kobieta, ktéra opuszczona przez me-
za-dzialacza siedzi w domu, zalamujac
rece nad zepsutym ekspresem do kawy.
»Kawa kontra sprawy duchowe” - tak
jest zatytulowany ten segment. Cho¢
trudno uwierzy¢, ze autorka reaktywu-
je te¢ skompromitowang patriarchalng
matryce, wskazuje na to sama w wy-
wiadzie, kiedy uzywa sformulowania
»meskie cechy”, a wéréd nich wymie-
nia: ,,updr, pasje, charyzme, zdecydo-
wanie w dzialaniu, odwage, sile” i dalej:
»pasje, energie i przejawianie boskosci
w ludzkich aspektach™* (to w kontek-
$cie meskosci ksiezy).

Po drugiej stronie barykady (ONI)
mamy Mordercow. ,,Jestesmy morder-

http://www.farmer.pl/produkcja-zwierzeca/drob-

-i-jaja/jak-zalozyc-hodowle-kury-zielononozki-
kuropatwianej,7230.html (dostep: 15.08.2016). Trop ten
zawdzieczam Magdalenie Koziot, studentce moich zaje¢
na krakowskiej Wiedzy o Teatrze.

Cwiczenia z wolnosci, op.cit., 5. 109, 110.
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cami i stoimy po stronie Zta” - méwia,
dodajac: ,,Jestesmy cztonkami zbrodni-
czej organizacji. Akurat w osiemdzie-
sigtym czwartym roku w Polsce nasza
organizacja nazywa si¢ Stuzba Bez-
pieczenstwa”. W ten sposob Sikorska-
-Miszczuk w zgodzie z romantycznym,
kompensacyjnym mitem dopeinia mo-
ralitetowej wizji §wiata, zgodnie z ktora
historia Solidarnosci i jej kaptana zako-
rzeniona jest w matrycy odwiecznej, bi-
blijnej walki Dobra ze Ztem. Podobnie
czynil (trzydziesci lat wezedniej) Kierc,
kiedy w wierszu poswigconym Popie-
tuszce zwracal sie do Boga, moéwiac
0 ,kraju / gdzie bezpieczenstwa pilnuja
bandyci, / ktérych do krwawej stuzby
Twoj przeciwnik najal™**. Czy ta wal-
ka nie trwa do dzi$? Czytajac utwor
Sikorskiej-Miszczuk, mozna doj$¢ do
takiego wniosku, skoro Mordercy mo-
wig do Antypolaka: ,A dla kogo my
walczymy o panstwo $wieckie?”. Po
stronie zwolennikéw panstwa $wiec-

Gdy w tzawych zjawach... Kierc z ironig przywotuje

autocytat o niewolniku z koteczkiem na czole, dystan-
suje sie wasnie od takiej, infantylnie uproszczonej
wizji Swiata. Owo kéteczko na czole niewolnika odsyta
bowiem najprawdopodobniej do przepowiedni z Apo-
kalipsy $w. Jana, w ktdrej pojawia sie szatan znakujacy
»Znamieniem na prawa reke lub na czoto” (Ap 13,1). Jego
namiestnikiem w wierszu Jeszcze catkiem nie zginefa
Kierc uczynit cara (matryca romantyczna), a w wierszu
Urzad - funkcjonariusza SB. (Wiersz Jeszcze catkiem
nie zginefa pochodzi z tomu Kierca Modlitwa przeciw
rozpaczy, s. 8-9. Wiersz Urzad pochodzi z tomu Kierca
tagodny, mity, s.16-17.)
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kiego sa wylacznie mordercy i (post)
komunisci - taki wniosek mozna wy-
ciagnad¢ z utworu, ktory w powszech-
nym odbiorze uchodzi za krytyczny.
Z tej perspektywy nie zaskakuje final®.
Antypolak, ktéry pod wptywem Popie-
tuszki przechodzi ,,z pozycji niewolni-
ka do pozycji cztowieka wolnego™, na
koniec deklaruje: ,,Jestem Polakien’,
dodajac: ,jestem stworzony na obraz
i podobienstwo Boga” W ten sposéb
z narodowej wspolnoty zostali wyklu-
czeni atei$ci. A to wszystko w utworze,
ktory kapituta Gdynskiej Nagrody Dra-
maturgicznej nazwala utworem niesta-
wiajagcym ,,zadnej tezy”.

Zywotnoéé i trwalo$¢ fantazmatu,
jego silne spofeczne zakorzenienie
gwarantuje fakt, ze jego fantazmatycz-
na struktura jest niewidoczna, cho¢
buduje struktury myslenia i rozumienia
rzeczywisto$ci — nie tylko historycznej,
ale i obecnej. Nie péjde tak daleko, by
nazwaé Lzawe zjawy roku pamietnego
Kierca utworem bez tezy. Z pewnoscia
jednak jest to utwor, w ktérym fanta-
zmatyczna wspolnota narodowa zostaje
poddana solidnej demitologizacji.

36 W wersji drukowanej w ,Dialogu” nr 6/2012 finat dra-
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matu jest inny, nie ma tam przytoczonych przez autora
cytatow, badz pojawiaja sie w odmiennym kontekscie.
(Red.)

Cwiczenia z wolnosci, op.cit., s. 111.

Zob.: http://www.gnd.art.pl/malgorzata-sikorska-misz-
czuk (dostep: 15.08.2016).
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KONSTANTIN KUSPERT
RECHTES DENKEN
(PRAWE MYSLI)

Jak ksztattuje sie spotfeczenstwo?
Skad sie biorg wykluczenia, rasizm
i ksenofobia? Konstantin Kiispert (ur.
1982) w sztuce rechtes denken (prawe
mysli) zmaga sie z tymi wazkimi pyta-
niami, a swoje dociekania uktada w trzy
bloki: mito$é, rodzina i filozofia.

Mtode dziewczyny chca wystawié
sztuke, w ktdrej przedstawia zagrozenia
zwigzane z radykalnie prawicowymi po-
stawami. Okazuje sie jednak, ze wsréd
ich znajomych nie brak oséb o takim
nastawieniu. Chtopcy tworza elitar-
na korporacje studencka - opresyjna,
bo zmuszajaca nowych cztonkéw do
ulegtosci. Mtodzi ludzie nie sa konse-
kwentni, z jednej strony wygtaszaja sta-
nowcze hasta przeciw imigrantom, co
nie przeszkadza im kupowaé w turec-
kim sklepie, bo byta superobnizka. Nie-
nawidza multikulti, ale pijg ayran. W ich
rozmowach pojawia sie pytanie o grani-
ce miedzy konserwatywnymi pogladami
(,,byciem podporg”) a nazizmem. Ktéca

sie o polityke, choc¢ tacza ich miodzien-
cze uczucia i namietnosci. Gdy juz sie
pogodza, dojdag do porozumienia,
wszyscy skoncza w strzelaninie szalo-
nego zamachowca, mtodego blondyna
w mundurze policjanta. Nigdy nie do-
wiedza sie, dlaczego whasnie oni stali sie
jego ofiarami.

Drugi obraz to do bélu stereotypowa
rodzina, ktéra siedzi zawsze przy wspol-
nym positku. Mamusia wie, co smakuje
jej mezczyznom. Syn wygtasza coraz
to bardziej stanowcze tyrady, a Tatu$
jest z niego dumny. W tle leci z pozo-
ru niewinna piosenka ludowa stawigca
piekno ojczystego kraju. Na poczatku
chtopak jest pogubiony, szuka wyz-
szych wartosci, chce zrozumied to,
co go otacza i odzegnuje sie od zfa na
Swiecie, jest przeciez dzieckiem. Szybko
znajduje odpowiedzZ na wszystkie wat-
pliwosci: wktada glany, skérzana kurtke
i goli sie na tyso. Muzyka zmienia sie -
to juz utwory jawnie nazistowskie i rasi-
stowskie. Jego poglady radykalizuja sie,
oskarza wszystkich i wszystko: imigran-
téw, gender, politykéw, seksualizacje
dzieci, islam. Zmiana kostiuméw to tyl-
ko przeglad radykalnych grup - skinéw,




neonazistéw, oburzonych. Milczaca
dtugo Matka w koncu nie wytrzymuje
sytuacji. Wylewa zale, ironizuje, ze jest
dumna, iz syn nie jest bierny. Ku zasko-
czeniu bliskich zabija sie.

Sceny powiazane tytutem ,filozofia
wyraznie nawigzuja do Lewiatana Tho-
masa Hobbesa. Ludzie - Obywatele
- chcac uniknaé chaosu i wojny po-
szukuja silnego zwierzchnictwa, ktére
dawatoby im poczucie bezpieczeristwa.
Godza sie na Lewiatana, ktéry ma chro-
ni¢ ich samych i niemal rajska jabton -
zywicielke. Potwora trzeba stworzyc,
zbudowa¢, wykarmié, jednak w imie
wyzszych wartosci ludzie godza sie na
poswiecenia, wybaczaja potworowi jego
stabosci. Zbudowany z trudem tad bu-
rzy przybycie Uciekinieréw. Mozna ich
przyja¢ pod warunkiem, ze zachowaja
biernos¢ - nie beda robi¢ absolutnie
nic. Okazuje sie, ze spetnienie takich
warunkdéw nie wystarcza - Obywatele
chca wypedzi¢ przybyszy. Nie poru-
szaja ich stowa Uciekinieréw o tym, ze
nie przynaleza do tego nowego miejsca,
bo wszystko, co mieli zostawili w swojej
ojczyznie, a tu maja dopiero przysztosé.
Nie zmigekcza tez obecnos¢ Uchodzcy-
-dziecka. Zto zwyciezyto.

Konstantin Kiispert ztozyt swéj dra-
mat z licznych cytatéw i nawigzan
- od fragmentdw z Biblii, przez wspo-
mniany juz traktat Thomasa Hobbesa,
tekst Hannah Arendt, zeznania nazisty
Adolfa Eichmanna, po wspétczesne
manifesty grup nacjonalistycznych.
To uderzajaco silna mieszanka. Drama-
topisarz krytycznie odnosi sie do tytuto-
wego ,,prawego myslenia”, prawego, ale
tez prawidtowego czy wrecz zgodnego
z prawem. Pokazuje, ze sprzyjanie skraj-
nym pogladom nieuchronnie prowadzi
do katastrofy. A naturalna przeciez po-
trzeba wspdlnoty okazuje sie putapka -
chcac do czego$ przynalezed, przejmuje

»
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sie poglady danej grupy. Wydaje sie, ze
ta jest tym silniejsza, im skrajniejsze
hasta gtosi. Kiispert przestrzega nie tyl-
ko przed czynami i stowami, ale nawet
samym mysleniem: ,,a najgorsze w tym
ztu jest to, ze ono nie istnieje: jest tylko
snem, wizualizacjag marzenia”.
Na koricu zostawia nam jedynie zy-
czenie: ,,stodkich snéw”.
Maria Janus

MAXINE PEAKE
BERYL
(BERYL)

Maxine Peake (ur. 1974) jest ceniong
brytyjska aktorka teatralng i filmowa,
a takze aktywng dziataczka feministycz-
na i lewicowa. Informacja o jej zaanga-
Zzowaniu politycznym jest wazna, bo jej
sztuka Beryl opowiada o najwiekszej
sportsmence brytyjskiego kolarstwa —
sportu, ktéry podswiadomie tagczymy ze
sportami typowo meskimi, cho¢ prze-
ciez wynalezienie roweru przyczynito
sie tak bardzo do emancypacji kobiet.

Rower pozwolit kobietom na samo-
dzielne przemieszczanie sie (a zatem
prace nie tylko w domu), zmienit ich
stréj (powkrecana w fanicuchy i po-
rwana suknia musiata ustapi¢ miejsca
wygodniejszym ubraniom), a nawet
zrewolucjonizowat kanon ruchéw i po-
staw. Rower dat kobietom nowy rodzaj
wolnosci, w tym prawo do czasowego
samotnictwa z wyboru - rzecz wcale
nieoczywista sto lat temu, czy nawet po
drugiej wojnie $wiatowej. | zastanawiad
moze, dlaczego tak dtugo kolarstwo
kobiet nie byto uznawane za dyscypli-
ne sportowg przez $wiatowe organiza-
cje, w tym Komitet Olimpijski. Maxine

Peake - opisujac zycie Beryl Burton -
ukazuje zmiane w mysleniu o kobiecym
sporcie, ktéra dokonata sie miedzy lata-
mi pie¢dziesigtymi a siedemdziesigtymi
ostatniego stulecia, réwniez pod wpty-
wem determinacji i osiaggnie¢ cyklistki.
Burton pierwsze rekordy bita sama dla
siebie - oficjalne medale zaczeto przy-
znawac pozniej.

Sztuka Maxine Peake jest utworem
w jakims$ sensie biograficznym, bo pre-
zentuje sie w niej dtugi ciag faktéw z zy-
cia cyklistki, ktéra w dziecinstwie prze-
byta goraczke reumatyczna i — w wyniku
powiktan — do konca zycia zmagata sie
z problemami wydolnosci serca. Jazda
na rowerze - wedtug lekarzy catko-
wicie niewskazana, wrecz Smiertelnie
niebezpieczna - byta zatem rodzajem
gry w ruletke z losem: sport zawsze jest
przekraczaniem granic wtasnych mozli-
wosci - u Beryl Burton byta to granica,
za ktéra mogto sie skoriczy¢ zycie. Kiedy
zatem dowiadujemy sie o jej kolejnych
sukcesach (a niektére z jej rekordéw nie
zostaty pobite przez dtugie lata), z tym
wiekszg troska myslimy o jej zyciu,
zwlaszcza ze Beryl sama nie potrafi so-
bie powiedzie¢ dos¢ i sportowo uprawia
kolarstwo dtuzej niz inne kobiety (wie-
cej: na torze kolarskim $ciga sie nawet
ze swoja corka, nie bez sukceséw).

Ta opowies¢ o sportowej pasji rozwi-
ja sie wraz z historig mitosci Beryl i jej
meza (ktéry zresztg rozbudzit w niej
kolarska namietnosc), a takze — w nie-
co mniejszym stopniu - historig ewolu-
cji stosunku do roweréw w powojenne;j
Wielkiej Brytanii i ich postepujacej de-
mokratyzacji (rower pozwalat takze na
budowanie pomostéw miedzy réznymi
grupami spotecznymi).

Maxine Peake bardzo ciekawie budu-
je narracje w swoim utworze, bo choé
wszystkim rzadzi klasyczna chronologia,
to mamy do czynienia z opowiescia,
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ktéra jakby rodzi sie na naszych oczach:
kilkoro aktoréw wciela sie w kolejne,
trudne do zliczenia role, nieustannie
zacierajac granice miedzy dialogiem
dramatycznym, narracja, didaskaliami.
Uzyskuje sie w ten sposéb bardzo cie-
kawy efekt olbrzymiego dynamizmu:
jakby przed naszymi oczyma pedzit
kolarski peleton, od ktérego tylko na
chwile odskakuje jakis kolarz, by miec
swoje pie¢ minut. Ta zasada budowa-
na jest z duza determinacja - wystar-
czajaca, by uczyni¢ nas zagorzatymi
kibicami Beryl i zapewnié nam te adre-
naline, ktéra — na pewno w wiekszych
ilosciach - pozwalata cyklistce zapomi-
na¢ o $miertelnym niebezpieczenstwie
zwigzanym z pokonywaniem kolejnych
barier.

Pierwsza wersja sztuki byta przygoto-
wana w formie stuchowiska radiowego
(BBC Radio Four). W 2014 roku Maxine
Peake przygotowata wersje sceniczng
(dla West Yorkshire Playhouse). Utwoér
przetozyta Marta Buszko-Shard.

Piotr Olkusz

BENJAMIN LAUTERBACH
DeErR CHINESE
(CHINCZYK)

W Niemczech Benjamin Lauterbach
(ur.1975) znany jest przede wszystkim
jako prozaik i dziennikarz telewizyjny.
Swoja kariere dramatopisarska roz-
poczat dosé pézno (w wieku niemal-
ze czterdziestu lat) dzieki namowom
Rolanda Schimmelpfenniga. Promotor
Lauterbacha miat chyba dobre prze-
czucie - cho¢ Lauterbach pisze dra-
maty raczej sporadycznie, udaje mu sie
zwrdci¢ na siebie uwage niemieckich



rezyseréw, ktérym wyraznie odpowiada
ironiczny dystans, z jakim Lauterbach
opisuje rzeczywistosc¢ i kpi z codzien-
nych absurdéw zycia w tak zwanym
spoteczenstwie.

Der Chinese - chyba najbardziej znany
z tekstow Lauterbacha - to polityczna
satyra. Jej bohaterami sa cztonkowie
idealnej rodziny, ktéra zyje w idealnym
panstwie, idealnym ustroju, po prostu
w idealnym $wiecie. Poniewaz rodzina
jest idealna musi to by¢ (jak wiadomo)
rodzina niemiecka. Aby uwiarygodnié te
wizje, Lauterbach przenosi akcje dra-
matu w blizej nieokreslong przysztosc.
W tej przysztosci Niemcy rozwigzaty
juz swoje wszystkie problemy - przede
wszystkim problemy z imigrantami -
i odgrodziwszy sie od swiata poteznym
ptotem, wytworzyly przyjazny dla swo-
ich obywateli klimat. Imigrantéw wy-
rzucono, stabym i chorym pozwolono
umrzel. Zostali sami zdrowi i kochajacy
sie Niemcy, bezgranicznie oddani rodzi-
nie i swojemu idealnemu panstwu. Ide-
alni Niemcy zyja zdrowo w bioswiecie,
w ktérym nie korzysta sie z plastiku, nie
uzywa sie telewizora i telefonéw ko-
mérkowych - wszystkie te produkty s3
$miertelnie niebezpieczne dla zdrowia
i zaburzaja prawidtowe funkcjonowanie
rodziny. Oczywiscie w nowych, lep-
szych Niemczech nie je sie miesa. Al-
kohol, papierosy, ale takze lekarstwa sa
surowo zabronione. Nowi Niemcy pija
miksowane musy, zaopatruja sie tylko
w lokalne produkty i od czasu do czasu
pozwalaja sobie na wypicie kawy. Obo-
wigzkowo - zgodnie z paristwowym
nakazem - aby zapewni¢ organizmowi
szybka regeneracje, a przy tym oszcze-
dzac zyciowa energie, trzeba tu ucinad
sobie godzinne drzemki. Przede wszyst-
kim jednak nalezy pi¢ sobie z dzidb-
kéw, komplementowad sie wzajemnie
i podkreslac, jak szczesliwe jest zycie
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w tak idealnym, najlepszym na swiecie
panstwie.

Tego, ze Niemcy s3a nie tylko krajem
szczesliwym, ale nawet wzorem dla
innych panstw, dowodzi niezwykle hu-
manitarny projekt, ktérego pomysto-
dawca jest niemiecki rzad. Otz wiadza
zezwala wybranym obcokrajowcom
na kontrolowane wizytacje w Niem-
czech, podczas ktérych zagraniczni go-
$cie z ubozszych i nie tak doskonatych
panstw moga czerpac wiedze na temat
niemieckich zwyczajéw i przyswajac
sobie zdrowe standardy zycia. Krétko
méwiac: obcokrajowcy majg uczyc sie,
jak budowac idealny $wiat a nastepnie
wiedze te przekaza¢ swoim wiadzom
w kraju. Naturalnie wizytacje te sa
odpowiednio przygotowane i kontro-
lowane, bowiem gos¢ powinien w cza-
sie swojej wizyty utwierdzi¢ sie tylko
w przekonaniu, ze trafit do najlepszego
z mozliwych Swiatdéw.

W takim witasnie projekcie uczestni-
czy rodzina Alexa i Gwen, ktérzy maja
przyjac¢ pod swéj dach Chiriczyka. Po-
jawienie sie w domu nieznajomego
goscia wprowadza w rodzinie zamet,
ktéry niemalze koricz sie jej rozpadem.
Wszyscy wprawdzie maja tutaj dobre
checi - Niemcy chca edukowaé Chin-
czyka, a Chinczyk chce chtona¢ wiedze
jak gabka, ale szybko okazuje sie, ze
gos¢ nie ma wihasciwej ,,mentalnosci”,
aby pojac niemieckie zwyczaje. Chin-
czyk niechetnie ucina sobie drzemki,
faszeruje sie tabletkami, a w dodatku
prébuje wiaczyé w obecnosci rodziny
swdj telefon - urzadzenie, ktérego pro-
mieniowanie powoduje choroby nowo-
tworowe. Na domiar ztego Chinczyk juz
na wstepie wrecza dzieciom plastikowe
zabawki (réwniez rakotwoércze), a pania
domu obdarowuje samoczynnym od-
kurzaczem. Podczas gdy zachwycone
zabawkami dzieci patrza na Chiriczyka

z coraz wiekszg sympatia, przerazeni
rodzice grzecznie dziekuja za prezenty,
ale po zmroku prébuja za wszelka cene
pozby¢ sie polipropylenowych gadze-
téw. Misja edukacyjna musi zakonczy¢
sie juz po kilkunastu godzinach, ponie-
waz Gwen przezywa zatamanie nerwo-
we, gdy okazuje sie, ze dzieci nie chca
i$¢ spac i dopytuja sie o podarowane im
zabawki. Swiadomos¢, ze dzieci moga
opowiedzie¢ w szkole o swojej nocnej
niesubordynacji i prezentach Chirczy-
ka (posiadanie niezdrowych produktéw
jest surowo zakazane), zmusza rodzi-
c6w do dziatania. W koncu Alex i Gwen
nie chca straci¢ dzieci (a w szczesli-
wych Niemczech zabiera sie rodzicom
dzieci, gdy w domu nie $pi sie wtedy,
gdy powinno sie spac). Aby pozby¢ sie
goscia, matzonkowie knuja plan oskar-
Zenia go o podte czyny, miedzy innymi
szpiegostwo, kradziez, przemoc wobec
dzieci. Zanim jednak Alex zadzwoni po
policje, podstuchujacy ich rozmowe
Chinczyk, sam proponuje zakoriczenie
tej niezwykle dla niego pouczajacej wi-
zyty. Gos¢ nie ma juz ztudzen, ze nowi,
szczesliwi Niemcy sg niewolnikami
systemu.

Banatem bedzie stwierdzenie, ze wi-
zja Benjamina Lauterbacha wydaje sie
niebezpiecznie realna. A jednak, choé
autor unika literackich cytatéw, nie spo-
séb nie myslec o tym, ze wizja nowego,
wspaniatego $wiata brzmi znajomo.
Polityczna satyra Lauterbacha, bo tak
chyba nalezy jg odczytywad, nie pozo-
stawia ztudzen, ze w przysztosci moze
lepiej by¢ Chiriczykiem.

Monika Wagsik
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WERDYKT JURY
XXIl Oc6LNoPOLSKIEGO KONKURSU
NA WYSTAWIENIE PoLskKIEJ SzTukl WSPOLCZESNEJ

Po obejrzeniu dwunastu spektakli, ktore zakwalifikowaly si¢ do finatu Konkursu,
jury w skladzie: Kalina Zalewska (przewodniczaca), Malgorzata Bogajewska, Kon-
rad Dworakowski, Jarostaw Gajewski i Rafal Wegrzyniak, zdecydowalo o przyznaniu
I Nagrody w wysokosci 40 tys. zt TR Warszawa za spektakl Holzwege Marty Soko-
fowskiej w rezyserii Katarzyny Kalwat. Do Teatru im. Horzycy w Toruniu trafifa II
Nagroda w wysokosci 30 tys. zt — za Nieskoriczong historig Artura Palygi w rezyserii
Malgorzaty Warsickiej. Obie nagrody przeznaczone zostang na realizacje kolejnego
spektaklu polskiej sztuki wspdlczesnej w sezonie teatralnym 2016/2017.

Aktorzy wystepujacy w drugim z wymienionych spektakli otrzymali ponadto na-
grode zespolowa w wysokosci 12 tys. zl, a Malgorzata Warsicka nagrode indywi-
dualng w wysokosci 4 tys. zt. Za rezyserie spektaklu Dybuk Ignacego Karpowicza
i zespotu aktorskiego z Teatru Polskiego w Bydgoszczy nagrodzona zostata Anna
Smolar. Indywidualna nagroda aktorska trafila za$ do Tomasza Tyndyka za role
w spektaklu Holzwege.

Jury uznalo, ze autorem najlepszej scenografii do spektaklu byl Pavel Hubicka
(Lustrzana chmura Roberta Jarosza w rezyserii autora z Teatru Animacji w Pozna-
niu), a autorka najlepszej choreografii Ewelina Ciszewska (spektakle Smoki Maliny
Przeslugi w rezyserii Jerzego Polonskiego z Teatru Maska w Rzeszowie oraz Ksigga
dzungli Roksany Jedrzejewskiej-Wrdbel w rezyserii Ewy Piotrowskiej z Teatru Lalek
Banialuka w Bielsku-Biatej).

Przyznawang przez Zarzad Sekcji Teatréw Dramatycznych Zwigzku Artystow Scen
Polskich Nagrode im. Jana Swiderskiego otrzymata w tym roku Hanna Maciag za
role w spektaklu Dybuk.

Jury Konkursu przyznalo tez cztery wyrdznienia — dla Magdy Szpecht za rezyse-
rig, dla Wojciecha Blecharza za muzyke, a dla Pawta Sakowicza za choreografie do
spektaklu Schubert. Romantyczna kompozycja na dwunastu wykonawcéw i kwartet
smyczkowy Szymona Adamczaka z Teatru Dramatycznego im. Szaniawskiego w Wal-
brzychu oraz dla Ewy Kaczmarek za tekst i role w spektaklu Wera V w rezyserii
Wojciecha Winskiego, Stowarzyszenie Artystyczne Usta Usta w Poznaniu.

W tym roku po raz drugi swoje nagrody — dla autoréw najlepszych tekstéw w Kon-
kursie — wreczyta tez Komisja Artystyczna (w skfadzie: Jacek Sieradzki — przewodni-
czacy, Ewa Hevelke, Andrzej Lis, Zofia Smolarska, Szymon Spichalski, Izabela Szyman-
ska, Katarzyna Waligora), ktora wczesniej wskazala finalowe spektakle. Nagrody trafily
do Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk za tekst Burmistrz i Maliny Przeslugi za tekst Smoki
(obie nagrody po 10 tys. z), a Weronike Murek uznano za autorke najciekawszego
dramatopisarskiego debiutu (Sztuka migsa, nagroda w wysokosci 5 tys. zt).

e Z afisza °

LIPIEC-SIERPIEN 2016

Coming out Jacka Goéreckiego - trzy
monologi zranionych kobiet - w rezyserii
Aleksandry Poptawskiej prapremierowo
na Scenie Przodownik warszawskiego Te-
atru Dramatycznego. Scenografia: Tomasz
Mrenica, kostiumy, projekcje: Maria Matyl-
da Wojciechowska, opracowanie muzycz-
ne: Pawet Juzwuk, muzyka na zywo: Ma-
ciej Dtuzniewski, Piotr Leniewicz, Karol
Ludew.

,10 byta szdsta rano, i lipiec, i lato”, ta

eograficzna, to tgczy moment, w ktérym
przekroczyty granice moralnosci, zbrodni,

ycia i Smierci. Ich opowiesci przeplatajq sie|

tus spoteczny, urodzenie, wiek i szerokos(

i tworzg wspdlny obraz kobiety, ktéra na na-
zych oczach dojrzewa i starzeje sie, wiec jes

to rowniez opowiesc o przemijaniu.
Aleksandra Poptawska
www.cojestgrane24.wyborcza.pl, 7 lipca
2016

Polska krew Przemystawa Wojcieszka
- ktéra autor i rezyser w jednej osobie
okresla jako ,,prébe opisania nastrojéw
mtodej inteligencji w obliczu powolnego

demontazu demokracji przez rzadzacych
populistéw” - miata prapremiere w Te-
atrze TrzyRzecze w Warszawie. Sceno-
grafia i kostiumy: Matgorzata Bulanda,
muzyka: Filip Zawada, $wiatto: Zofia Go-
raj, choreografia: Matgorzata Rostkowska.

1 sierpnia premiera teatralna w Muzeum
Powstania Warszawskiego. Gdzie ty idziesz
dziewczynko pokazuje ten czas z perspek-
tywy kilkunastoletnich taczniczek i sani-
tariuszek. Rezyseria: Agnieszka Gliriska,
scenografia: Agnieszka Zawadowska,
choreografia: Weronika Pelczynska, opra-
cowanie muzyczne: Mateusz Bieryt.

Sztuka Tata wiesza sie w lesie Przemysta-
wa Pilarskiego - ktéra zdobyta pierwsza
nagrode w | Ogdlnopolskim Konkursie
Dramaturgicznym na Kameralng Sztu-
ke Wspétczesna Stowo/Aktor/Spotka-
nie 2016 — miata prapremiere w ramach
Ogodlnopolskiego Przegladu Monodramu
Wspétczesnego na scenie Teatru Studio
w Warszawie w rezyserii debiutujacej
Moniki Rejtner. Opracowanie muzyczne:
Piotr Malinowski, wideo: Hanna Maciag,
Swiatta: Michat Gtaszczka.

Egzaminy to kameralna sztuka Juliana
Potrzebnego inspirowana biografig i twor-
czoscia Krzysztofa Kieslowskiego, ktérej
prapremiera w rezyserii autora odbyta sie



na scenie Teatru im. Mickiewicza w Cie-
szynie w ramach festiwalu Wakacyjne Ka-
dry w Kregach Sztuki.

Wroctawski Teatr Ad Spectatores i jego
szef artystyczny Maciej Masztalski przy-
gotowali dwie wakacyjne premiery zain-
spirowane historig miasta: Czarng Smier¢
- kryminat przypominajacy plan, ktéry po-
jawit sie w 1945 roku, wytyczenia granicy
miedzy Polska a Niemcami na linii Odry
i Wielkq wode - przywotujaca powéddz
21997 roku. Rezyseria: Maciej Masztalski.

Maciej tubienski i Michat Walczak w au-
torskim duecie zaproponowali w okresie
wakacyjnym dwie sztuki, ktérych boha-
terami sg postaci znane z ich cyklu Pozar
w burdelu - nazwany terapeutycznym
one-man-show w wykonaniu Oskara Ha-
merskiego, czyli Dr Janusz Fak: Miastotera-
pia i historie Pauli - jednej z pacjentek dra
Faka, czyli Basnie z dna Wisty. Obie miaty
premiere w Dzikiej Stronie Wisty (rezy-
seria Michat Walczak, scenografia: Marta
Kodeniec, muzyka: Wiktor Stokowski).

Komedia Doroty Truskolaskiej Alibert
Triathlon story, czyli chtopaki z zelaza w re-
zyserii Piotra Nowaka miata goscinna pra-
premiere w Gdyni na scenie Teatru Mu-
zycznego im. Baduszkowe;j.

Chamlet to sztuka-monolog autorstwa
Szymona Majewskiego, tukasza Sychowi-
cza, Marcina Sonty napisana dla Michata
Zieliriskiego i opowiadajaca o nim samym,
czyli o znakomitym aktorze-parodyscie
poszukujagcym siebie w sobie. Premiera
w Och-Teatrze w Warszawie.

Monodram o Bertolcie Brechcie w wy-
konaniu Mirostawa Zbrojewicza wyprodu-
kowany przez Fundacje na Rzecz Rozwoju
Inicjatyw Spotecznych miat prapremiere
w warszawskim Teatrze Kamienica. Song
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0 Brechcie napisata i wyrezyserowata Dus-
ka Markowska-Resich. Scenografia: Woj-
ciech Stefaniak.

Par paranoje to druga sztuka zmartego
niemal trzydziesci lat temu amerykan-
skiego aktora i dramatopisarza, Charlesa
Ludlama, ktéra trafia na scene w Polsce,
ponownie za sprawa gdanskiego Teatru
Wybrzeze i rezysera Adama Orzechow-
skiego. Komedie, ktérej bohaterami jest
matzeristwo psychiatréw i dwdjka ich
pacjentoéw, realizatorzy okreslili mianem
satyry na awangardowa sztuke, seksualne
obsesje i pseudoosiagniecia wspétcze-
snej psychiatrii i psychoanalizy. Przektad:
Matgorzata Semil, scenografia, kostiumy
i Swiatto: Magdalena Gajewska, muzyka:
Marcin Nenko.

Adam Orzechowski
www.trojmiastowyborcza.pl, 23 czerwca
2016

Po tekst Dlaczego dziecko gotuje sie w ma-
matydze? Aglaji Veteranyi siegato juz kilku
rezyseréw. Tym razem autobiograficzng
proze zaadaptowali Justyna Kowalska
i Mateusz Przytecki. Premiera w Teatrze
im. Witkiewicza w Zakopanem. Rezyseria:
Justyna Kowalska, scenografia: Katarzyna
Lewinska, choreografia: Anita Podkowa,
muzyka: Michat Sarapata, projekcje: Mar-
cin Szyndler, rezyseria $wiatet: Dariusz
Nawrocki.

Dwie wakacyjne premiery przygotowa-
fo gdyriskie Centrum Kultury. Francuska

komedia Psiunio autorstwa matzeristwa
Agnés i Daniela Besse trafita na scene po
raz trzeci. Przektad: Barbara Grzegorzew-
ska, rezyseria: Grzegorz Chrapkiewicz,
scenografia: Wojciech Stefaniak, kostiu-
my: Joanna Matecka, muzyka: Niccolo
Paganini. Bajka Szymona Jachimka Rybki.
Historia gdyriskiej mitosci napisana na mo-
tywach ksiazki Legenda o gdyriskich rybkach
Patrycji Wojtkowiak-Skéry miata prapre-
miere. Rezyseria: Tomasz Podsiadty.

Przytuleni szwedzkiego dramatopisa-
rza i aktora Jonasa Gardella po raz drugi
na afiszu, tym razem w Teatrze Bez Sce-
ny w Katowicach. Kameralna opowies¢
o trudnej mitosci taczacej starzejaca sie
pracownice zaktadu pogrzebowego i ar-
tyste estradowego, ktdry specjalizowat sie
w wystepach w nocnych klubach w kobie-
cym przebraniu. Przektad: Halina Thylwe,
adaptacja i rezyseria: Gabriel Gietzky, sce-
nografia: Maria Kanigowska, multimedia:
Karol lwan, Anna Korniluk.
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would have to constitute of parallel but separate paths of an actor, director, teacher,
playwright and poet. Each of these activities operates in a slightly different circuit, so the
theatrical milieu knows little about Kierc-poet and the literary milieu has a very vague idea
of his stage work.

MARCIN KOSCIELNIAK SEX VERSUS PATRIOTISM 214
On Boguslaw Kierc’s Tearful Phantoms of a Fateful Year in the context of its affinity with
the work of Helmut Kajzar and moral subversiveness. Kierc lets an erotic virus in the
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(redakcja techniczna), Agnieszka Kubas (opracowanie graficzne)

RADA NAUKOWA:
Janusz Degler, Leszek Kolankiewicz, Dariusz Kositiski, Lech Sokét,
Malgorzata Szpakowska (przewodniczaca)

STALE WSPOLPRACUJA:
Dorota Buchwald, Piotr Gruszczytiski, Grazyna Stachéwna, Piotr Szymanowski, Mariusz Zinowiec

CZASOPISMO PATRONACKIE INSTYTUTU KSIAZKI WYDAWANE NA ZLECENIE MINISTRA
KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO

»DIALOG” MOZNA ZAPRENUMEROWAC:

Przelewem na konto Instytutu Ksigzki, Bank Gospodarstwa Krajowego: dla wplat krajowych
81113011500012126927200001; dla wplat zagranicznych PL81113011500012126927200001 ; kod SWIFT:
GOSKPLPW.

Prenumerata krajowa: 120 PLN za caly rok; prenumerata zagraniczna: USD 80 za rok; EUR 60 za rok. Zamdéwione
egzemplarze dostarcza poczta bez dodatkowych opfat.

Prenumerata realizowana przez RUCH S.A: w prenumeracie krajowej zaméwienia przyjmuja Zespoty Prenu-
meraty wlasciwe dla miejsca zamieszkania klienta: www.prenumerata.ruch.com.pl, e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.
Informacje o warunkach prenumeraty ze zleceniem wysylki za granice i sposobie zamawiania mozna uzyska¢é

pod numerem telefonu +48226936775; www.ruch.pol.pl; e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl

ADRES REDAKCJI:

02-086 Warszawa, al. Niepodlegtosci 213.

Telefony: SEKRETARIAT: (48 22) 608-28-80; 608-28-81, tel./fax (48 22) 608-28-82.
WYDAWCA: Instytut Ksigzki, 31-148 Krakéw, ul. Wréblewskiego 6.

Naklad 1650 egz., obj. ark. druk. 15. Sktad wlasny. Druk i oprawa: Petit s. k., Lublin.

Podpisano do druku we wrze$niu 2016. Tekstow niezaméwionych redakcja nie zwraca.

e-mail: dialog@instytutksiazki.pl
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W NAJBLIZSZYCH NUMERACH

Agnieszka Glinska, Tomasz Man
LIZE TWOJE SERCE

Amanita Muskaria
CICHA NOC

Przemysiaw Pilarski
REALITY SHOWIS)

Max Prosner
Juny

Malgorzata Sikorska-Miszczuk
KURON

Sara Stridsberg
BECKOMBERGA

Michel Vinaver
BULWAR BETANCOURT

Carsac 10 2 (w tym 5% VAT)



