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A jednak Przedmowa

AuToR Litery, ktdre zlozyly si¢ — miedzy innymi — na tekst tej piosenki,
przybyly na Ziemie z Kosmosu, z planety Aneene w gwiazdozbiorze Sy-
riusza. Litery napotkaly na Ziemi bardzo dobre warunki rozwoju i roz-
mnazania, jednak nie udato im si¢ dtugo przetrwac w stanie dzikim.

Gatunek Homo sapiens szybko odkryt i docenit ich wielorakie wlasci-
wosci uzytkowe.

Ogromne zapotrzebowanie na Litery spowodowalo ich rozprzestrze-
nienie si¢ po calym $wiecie i powstanie licznych podgatunkéw, zwa-
nych pismami.

Wedlug niektorych badaczy Litery zostaly udomowione naturalnie,
jednak wielu wspdtczesnych naukowcow twierdzi, ze zostaly podbite
i skolonizowane wbrew wlasnej woli. Poglad ten, szczegélnie forsowa-
ny przez $rodowiska zwigzane z bioliterologia, podkresla aspekt utraty
podmiotowosci i wlasnego jezyka Liter oraz fakt, ze ziemscy pisarze
narodowi narzucili Literom wlasne jezyki narodowe, jak na przykiad
polski, angielski, rosyjski i tak dalej.

Litery maja jednak swoj jezyk, o czym $wiadcza liczne znaleziska ar-
cheologiczne. Przywolajmy w tym miejscu przyklad stynnych Zwojow
Woryckich czy nie mniej tajemniczych Rulonéw Kujawskich. Warto
przypomniec, ze do tej pory nie udato sie ich odczyta¢, ale legiony ba-
daczy nie ustaja w wysitkach.

Sensacja ostatnich lat okazalo si¢ odkrycie, ze Litery nie tylko kultywu-
ja — cho¢ w ukryciu - swdj niepojety jezyk, lecz réwniez wierza w na-
dejscie Litery Mesjasza, ktora wyjasni, czemu opuscily planete Aneene,
zeby si¢ znalez¢ na Ziemi i po co.

Kosmiczne pochodzenie Liter oraz posiadanie przez nie stryjkéw
i wujkéw w gwiazdozbiorze Syriusza nie uchronito ich przed faktem,
ze na Ziemi zostaly wprzegniete do najbardziej niewolniczych i uwta-
czajacych im prac. Stalo sie tak, poniewaz Litery zostaly dawno temu
oblozone klatwa przez Artamusa — o ktérym wspominal Herodot,
twierdzac, ze Artamus obiecat Literom, Ze zabierze je na rajska wyspe
Poetdw, musza jedynie poczekac cierpliwie, stuchajac, jak Apollo gra na
fujarce, az wroci z wielkiej wojny z Pegimusem.

Tymczasem zdradziecki Pegimus wystal swoich wystannikéw do Liter,
obiecujac im stworzenie alternatywnych alfabetow tacinskich zaczyna-
jacych sie od liter innych niz ,,a” - jak na przyklad alfabet zaczynajacy
sie od ,,pe’, tak zwany pegimus alfabet, czy alfabet zaczynajacy sie od
»€> tak zwany egimus alfabet, albo od ,,gie”, czyli gimus alfabet — oba-
lajac uprzywilejowana pozycje litery A — a wszystko w zamian za przy-
taczenie sie do niego, Pegimusa.

Litery daly si¢ zwies¢, poniewaz wydato im sie to atrakcyjne. Dlaczego?
Niestety, Litery okazaly sie kosmicznie narcystyczne, chcac przewodzi¢
armii alfabetow jako Litery Pierwsze.

Taki jest $wiat Liter, i cho¢ wiedzg one, ze przybyly z Kosmosu i powin-
ny wysoko dzierzy¢ sztandar moralny, to jednak zbladzity, ale to juz
inny temat, temat bladzenia, bledu i obtedu.
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To byta dygresja, natomiast Herodot lakonicznie koniczy swa opowies¢
stowami: ,,I oto Pegimus przegral bitwe z Artamusem”

Nastepnie nastgpita Fatwa:

Za niepoczekanieiniestuchaniefujarkiapolla wszystkie
Litery zostaja skazane na uzywanie przez grafomandw, psychopatow,
dyktatorow, fanatykéw, narcyzow, przedstawicieli partii rzadzacych,
pijakow majaczacych o wielkosci, panienki w pamietniczkach, media
spolecznosciowe, Andropowa, Gromyke, Kosygina, Gomutke, dokto-
réw Goebbelsa i Strangelove’a i tak dalej, i tak dalej — az do odwotania
Fatwy przez Wielkiego Artamusa.

Od tej pory Litery zbieraja sie na mityngach Anonimowych Liter i opo-
wiadaja o traumach i naduzyciach, ktore staly sie ich udziatem, oraz
o nalogach, w jakie wpadly z tego powodu.

Kazda grupa wsparcia, terapia indywidualna, grupowa, dzialania z lecz-
niczymi, acz nielegalnymi, roslinami, terapia gestalt, psychoanaliza kla-
syczna, psychologia zorientowana na proces i tak dalej jest pozadana,
poniewaz zakres naduzy¢ jest spory.

Dzialania terapeutyczne sg jednak oceniane przez wiele Liter jako nie-
dostateczne.

Krytyce poddano ideg¢ leczenia objawow, a nie likwidacji przyczyn.
Oburzenie i sprzeciw narastajg lawinowo.

Na poczatku tego roku powstal Ruch Oporu Liter wobec naduzy¢
Homo sapiens.

Ruch zostal zarejestrowany jako organizacja pozytku publicznego,
ktdrej mozna oddac jeden procent podatku, o czym warto pamietac.
Jednak niepokojem napawaja doniesienia, ze Ruch wygenerowat z sie-
bie ekstremistyczne oddzialy terrorystyczne, cho¢ Ruch oficjalnie temu
zaprzecza.

Nielegalne bojowki, o ktérych mowa, sktadaja sie z pigciu doskona-
le wyszkolonych Liter, ktére potrafig przemieszczac si¢ po internecie,
tamac¢ zabezpieczenia antywirusowe, wlamywac¢ sie do smartfonow
(zaréwno iPhonow, jak i tych z oprogramowaniem Android) oraz do-
konywa¢ innych niesamowitych rzeczy.

Kolebkg Ruchu Oporu i jej nielegalnych struktur jest Polska.

Sonda kosmiczna Rosetta przechwycila ,,Manifest” sygnowany przez
Terrorystyczne Pigtki Literackie.

Oto hasta: ,,Jak dlugo bedziemy bezkarnie poddawane traumom przez
oblakany gatunek ludzki? Uzywaja nas w imie szlachetnych i wznio-
stych idei, gwalcac nasze delikatne, kosmiczne struktury. Zastanéwmy
sie, komu stuzymy. I czy w ogéle mamy stuzy¢? Pora wytrzebi¢ zbrod-
niczych autoréw. Do boju”.

Pierwsze starcie

HARcMISTRZ Jacka Kuronia spotkalem raz
niestety
wrocitem z Anglii ze stypendium
czytatem jego ,Wiare i wing”
znatem go z KORu.

AUTOR W sensie nie znales osobiscie, tylko wiedziales, ze jest z KORu...

HarcMISTRZ walczyt i siedzial za swoje poglady
zobaczyltem, Ze jest z nim spotkanie
byta jesien tysiac dziewieéset dziewigcdziesiatego roku.

W tym miejscu narracja ugina sie pod cigzarem czlowieczeristwa.

AUTOR A to byt tysiac dziewieéset dziewiecdziesiaty czy dziewiecdziesigty
pierwszy?

HarcmisTrz Dziewieédziesigty. Wrécitem w lipcu.

AuToR Z Cambridge? Corpus Christi College?

HarcmisTrRz No tak. W lipcu wrécitem, a w sierpniu bytem juz w Paryzu
na Kongresie Skautowym.

AuTor Nic mi nie powiedziales.

HARCMISTRZ A to bylo ile lat temu?

AuToRr Nie bedg ci awantury robic, ze nic mi nie powiedziates.

HarcMmisTrz To bylo dwadziescia szes¢ lat temu.

AUTOR No, ale...

HarcMisTRZ Poprosites, zebym ci opowiedziat o Kuroniu. Wiec nie prze-
rywaj. I wiesz co: nie zmieniaj mi narracji. Nie skracaj tekstu. Nie wy-
walaj interpunkcji. Nie likwiduj duzych Liter. Zachowaj mnie takim,
jakim jestem naprawde. Jak chcesz artystycznie si¢ eksponowac, nie
mozesz wytrzymac bez tego, wymysl sobie, ze Kuron tu jest, niewidzial-
ny albo zamkniety w szklanym stoju, prosze bardzo. Ale sytuacja jest
taka, Ze ja mam co$ teraz konkretnego do powiedzenia. Okej?

AUTOR Okej.

HarcMmisTRzZ To jeszcze raz. Jacka Kuronia spotkalem raz w zyciu. Mia-
tfem szanse¢ z nim porozmawia¢, zobaczy¢ jego body language. Niestety,
to bylo spotkanie nieudane. Wrécitem z Anglii, ze stypendium, i zna-
laztem informacje w auli spadochronowej SGPiS, ze jest z nim spotka-
nie. Wydawalo mi sie to bardzo ciekawe, poniewaz w Anglii czytalem
jego ,Wiare i wing’, bytem jednym z pierwszych czytelnikéw. Méj obraz
Kuronia pochodzit z harcerstwa. Dla wielu ludzi, ktérzy go znali, byt
szkodnikiem, przeklinali go. A ja go znalem z KORu, czyli z zupelnie
innej perspektywy, inaczej go ocenialem - jako cztowieka, ktéry za
swoje poglady siedzial, walczyt i byt ikong Polski.

AUTOR W sensie, nie znales osobiscie, tylko wiedziales, ze jest z KORu...

HarcMISTRZ Nie znatem, cho¢ bytem na paru imprezach KORu, nie po-
litycznych, tylko chlania wody, dostawalem wydawnictwa, ale jako$ sie
nie ztozylo, zeby byt Kuron. No wiec postanowilem pdjs¢ na to spotka-
nie. To byla jesien tysigc dziewigéset dziewiecdziesigtego roku.

Autor milczy.
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HarcmisTrz Kuron to byl dla mnie go$¢. Kto$. Chciatem zobaczy¢ czto-
wieka. Niestety, okazalo sie, Ze to ma by¢ spotkanie po$wiecone go-
spodarce i ekonomii. Spotkatem tam kilku kolegdw, asystentéw, Bal-
cerowicz tez tam byt. I powiem ci tak: Kuron to jest méwca. Urodzony
demagog - w pozytywnym sensie. Z dobra mowsg ciala. Przekonany do
swoich racji. Po krotkim wstepie, ,Co to s3 za przemiany, co my tu ro-
bimy”, wszedl na tematy ekonomiczne. A trzeba pamieta¢, ze SGPiS
to byla czotowa uczelnia ekonomiczna w catym bloku socjalistycznym.
Bylismy najlepsi. A Kuron wyszedt z jakimi$ fantastycznymi, ideali-
stycznymi pomystami o klasie robotniczej, ze oni beda zakladac rady,
ze beda siedzieli, dumali, jak ten zaktad usprawni¢, zeby byt wydolny
i przynosit zyski. To wszystko byly bzdury.

AUTOR A ty w dziewiec¢dziesigtym roku miales wizje, jak przeprowadzi¢
Polske z socjalizmu do kapitalizmu?

HarcMmisTrz Nie, my$my nie mieli zadnej wizji. Wiedzieli$émy, Ze trzeba
jej szukaé... A co wiedzieliémy na SGPiS? Ze gospodarka jest niewy-
dolna. Jestesmy po uszy zadluzeni. Nie ma tego jak splacié. Ze wegla
nie mozna juz wydobywac za te gdwniane pieniadze. Wiedzieli$my, jak
jest zle, ale nikt nie wiedzial, jak zrobi¢, zeby bylo dobrze.

AuToOR Balcerowicz wiedzial.

HARCMISTRZ Jasne, ze musi by¢ ostre ciecie, ze musimy si¢ dogadac, zeby
nie sptaca¢ tego kolosalnego - jak na déwczesne nasze gospodarcze
mozliwosci — dlugu, Ze jestesmy zwigzani z gospodarka krajow RWPG.
Natomiast nie mielimy ztudzen, ze klasa robotnicza przestanie pic,
kras¢, ze usiadzie i bedzie reperowac te swoje zaklady pracy. Wyszed-
tem z tego spotkania totalnie rozczarowany Kuroniem. Ze on nie ma
zadnej wizji. On byl jednym - wéwczas — z wazniejszych ludzi w Pol-
sce. To mi uzmystowito, ze postkorowska opozycja nie ma w ogdle zad-
nego pomystu na Polske.

AuTor Zaluje, ze wtedy tak malo rozmawialiémy o sytuacji Polski.

HARCMISTRZ Zeby rozmawiaé, trzeba mie¢ troche wiedzy.

AUTOR ...Naleje nam.

HARrcMISTRZ Zdrowie.

AuToR Czy jest ktos, kto moze powiedzie¢, ze Kuron zaszkodzit ZHP?

HARCMISTRZ Ja moge. Wstapitem do harcerstwa w tysigc dziewiecset
sze$¢dziesigtym szdstym roku. Zostatem druzynowym, zaczatem zbie-
ra¢ literature harcerska, zZeby czego$ si¢ dowiedzie¢. Wtedy w CSH le-
zaly ksigzeczki pod tytulem ,Miana”.

AuTOR CSH to jest...?

HarcmisTrz Centralna Skladnica Harcerska, teraz juz nie istnieje. Zna-
laztem tam wtedy wznowienia przedwojennych ksiazek, resztki nakla-
déw, i wlasnie te produkcje, o ktorych sie pdzniej dowiedziatem, ze
to pomysly Kuronia, czyli ,,Miana”. Ja oczywiscie o tym nie wiedzialem.
Korzystatem z jednych i drugich. W przedwojennych ksigzkach byto
$wietne obozownictwo, organizacja, sprawnosci, a w ,Mianach” po-
kazywano, jak mozna zespot zintegrowa¢, byly konkretne przyklady.

AuTOR Czyli ,,Miana” Kuronia nie byly ztym pomystem?

11

HarcMisTRZ Wrécimy do tego. W grudniu tysigc dziewiecset piecdziesia-
tego szostego w Lodzi postanowiono reaktywowa¢ Zwiazek Harcerstwa
Polskiego. Zaczela si¢ wielka walka ideologiczna o to, jaki ten zwigzek
ma by¢. O jego miejsce w kraju, komu ma stuzyé. W pierwszym roku
do nowego harcerstwa wstapilo siedemset tysiecy ludzi. Pamietaj, ze
wszystkie organizacje komunistyczne sie rozpadly i mlodziez w wieku
czternastu-szesnastu lat znalazla si¢ w pustce.

Jednak wbrew temu, co si¢ pisze, wladze komunistyczne juz na po-
czatku piecdziesigtego si6dmego roku bardzo dokladnie wiedziaty, jak
zakonczy¢ te pazdziernikowe ,wypaczenia’, czyli to, co spoleczefistwu
sie wydawalo, ze moze sobie robic.

Sa dokumenty, ze juz w lutym tysiac dziewieéset piec¢dziesiatego sidd-
mego roku naczelnik ZHP Zofia Zakrzewska nazywa starych instruk-
torow ,tradycjonalistami”, ,,obcigzeniem’, ,bagazem’.

I Kuron $wietnie si¢ w to wpisal. Poniewaz on byt wtedy ideowy.
Wryrzucili go z partii w piecdziesigtym trzecim roku, a w pazdzierniku
piecdziesigtego szostego wstapil znéw do partii ze sSwiadomoscia, ze
teraz beda przemiany, bedzie odnowa. Cala swoja energie i przekona-
nie skierowal na to, zeby z harcerstwa zrobi¢ organizacje wychowujaca
mlodych komunistow, ludzi, ktérzy beda zmienia¢ ten kraj.

Z jego punktu widzenia twodrca skautingu Baden-Powell to byl reakcjo-
nista, a starzy instruktorzy to byli skauci-tradycjonalisci, czyli obciaze-
nie, ktdérego trzeba si¢ pozby¢. On odrzucil, co bylo, moim zdaniem,
jego najwigkszym bledem, caly dorobek harcerstwa. Pedagogiczny,
metodologiczny, organizacyjny, obozowy, caly. Chcial wymysli¢ co$
nowego. I, tak jak na tym spotkaniu ekonomicznym, to byta catkowita
utopia.

AuTOR A gdyby Kuron nie wszed! ze swoja wizja, co by sie stalo?

HarcMisTRz Kuron pasowal partii, bo partii byl potrzebny kto$, kto wy-
rzuci tych wszystkich starych instruktoréw. Oni nie chcieli, zeby to ro-
bifa naczelnik Zofia Zakrzewska. Chcieli, zeby pozostal mit przedwo-
jennej instruktorki, przez caly okres okupacji bedacej w konspiracji
harcerek. Wigc potrzebny byt kto$, kto by zrealizowat ten plan. Jesliby
to nie byt Kuron, bytby to...

AuToR Kto$ inny?

HarcMisTRZ Natomiast Kuron nad umownymi konkurentami miat jedng
wielka przewage: on chcial co$ zmieni¢ metodycznie. On chcial w tej
organizacji co$ wprowadzi¢ nowego. Nie tylko wyrzuca¢, nie tylko li-
kwidowa¢, jak on to nazywal, ,,skautéw”, co juz samo pokazuje, jak on
negatywnie ich ocenial. Harcerze si¢ nigdy skautami nie nazywali, naj-
wyzej by si¢ nazwali polskimi skautami, ale nie skautami, poza okresem
do tysigc dziewieéset szesnastego roku.

Na pewno partia, Morawski, ktory tym rzadzil, mieli plan, ze trzeba
sie tych ,,skautéw’, jak to nazywal Kuron, czy ,tradycjonalistow”, jak
Zakrzewska, ze trzeba si¢ ich wszystkich pozby¢. Bo to byta grupa lu-
dzi, ktora umiata prowadzi¢ harcerstwo, i wiadomo bylo, ze miodzi
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instruktorzy p6jda za nimi. A wtedy harcerstwo stanie si¢ organizacja
niezalezng od partii. A to bylo niemozliwe.

AuTOR Pozby¢ sie - co to znaczyto konkretnie?

HarcmisTrz Wyrzucié¢. Nie mogli tego zrobi¢ od razu, bo w grudniu byt
zjazd, a Aleksander Kaminski, autor ,,Kamieni na szaniec”, zostat wy-
brany Przewodniczacym Naczelnej Rady Harcerskiej. I wtedy w roz-
nych choragwiach odbyly si¢ pierwsze - i jedyne — demokratyczne
wybory. W Krakowie, Poznaniu, Gdansku. Nawet w Warszawie Ko-
mendantem Choragwi zostal szaroszeregowiec — tyle ze nalezal do
partii.

AuTOR I co wtedy Kuron zrobit?

HarcMIsTRZ On dostal placet na dziatanie - od partii i od Zofii Zakrzew-
skiej, naczelniczki ZHP, ktdra poza Kaminskim odgrywata decydujaca
role. Kaminski byl tylko w Radzie, to Zakrzewska miata aparat, pienig-
dze, ludzi. Rzadzila Glowna Kwatera. Plotki glosza, ze byla zauroczo-
na Kuroniem, w sensie, jego energia, urokiem, zdecydowaniem. On
postawil sobie cel, dazenie: wychowywa¢ dzieci i mlodziez. I ten jego
»eksperyment wychowawczy” odbyt sie gléwnie kosztem starych in-
struktorow i starych metod wychowawczych. Do lutego-kwietnia tysiac
dziewiecset piecdziesigtego 6smego roku ich wszystkich wyrzucono
albo sami odeszli.

AuToR To kto uczyl harcerstwa?

HAaRrcMISTRZ Byly dwie centralne akcje szkoleniowe, szkolono po dwa,
trzy tysiace ludzi. Byli to nauczyciele, studenci. Ci usunieci zdazyli jesz-
cze zrobi¢ pierwsze szkolenie latem piec¢dziesigtego siddmego roku —
moéwimy o tysigcach instruktoréw. Kuron tego nie rozumial. On uwa-
zal, ze jesli postawi cel, ta organizacja sama si¢ zrobi.

AUTOR A jak to technicznie wygladalo, to usuwanie? Bo Kuron pisze,
ze osobiscie usunal tylko Grzesiaka ,Czarnego’, tworce wilenskiej
Trzynastki?

HaRrcMISTRZ On jezdzil po komendach choragwi i po prostu wyrzucat
z ZHP i usuwal ze sklfadu Komend Choragwi.

Autor To dlaczego pisze, ze tylko jednego Grzesiaka wyrzucil?

HARCMISTRZ Bo jest zaklamany.

AUTOR Rozumiem, Ze to jest nie do udowodnienia.

HarcmisTrZ Co?

AUTOR No, jak kto$ przyjdzie i powie, ze to nieprawda.

HaRrcMISTRZ Ja wyjme na przyktad biografie Rossmana, gdzie jest na-
pisane, jak oni odeszli z Kaminskim i dlaczego. Rossman si¢ pyta na
taweczce przed Politechnika Warszawska: ,,Odchodzimy z hukiem?”,
a Kaminski moéwi: ,,Nie, to jest niepotrzebne, tam jeszcze zostajg in-
struktorzy, ktorzy maja pracowac, ale ja takiej sytuacji firmowac swoim
nazwiskiem nie bede”.

AuTor Kaminski odszedt jako Przewodniczacy Rady Harcerskiej?

HarcmisTrz Tak, i oni wtedy to stanowisko zlikwidowali i wodzem zo-
stala Zakrzewska jako Naczelnik Gtéwnej Kwatery Harcerstwa, tak
to si¢ wtedy nazywalo. Kuron robit czystki, ale caly czas myslat, co by
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zaproponowac. A moégt zaproponowac tylko to, co ¢wiczyli u walte-
rowcow. Czyli nie indywidualne ksztalcenie, tylko ksztalcenie zespo-
tu. Zespdt ma mie¢ cele i razem je realizowad. I wtedy powstat system
»mian”. Nie system stopni i sprawnosci, tylko zespot zdobywat ,,miana’,
tak to on nazwal. I to si¢ oczywiscie bardzo szybko okazalo catkowitym
niewypatem.

AUTOR A co by bylo, gdyby nie byto Kuronia?

HarcmisTrz Gdyby Kuronia nie bylo, na pewno partia by doprowadzita
w jaki$ sposdb do usuniecia ,,skautdéw i tradycjonalistow”, ale trwaloby
to znacznie diuzej i organizacja bytaby bardziej zakorzeniona w tradycji
i wiedzy harcerskiej. Wieksza liczba ludzi miataby przez dluzszy czas
szanse¢ dzialania. Problem polegal na tym, ze aparat instruktorski na
szczeblu choragwi, hufcow, a takze w szkotach byt zetatyzowany, ci lu-
dzie byli na etacie. Oni wiedzieli, ze je$li podskocza, partia zrobi tak,
ze nie bedg ani komendantem choragwi, ani komendantem hufca, ani
komendantem o$rodka. Byli uzaleznieni materialnie. Gdyby ich stam-
tad wyrzucili, toby ich do szkoly nie przyjeli jako nauczycieli czy na
inne stanowiska, wiec wykonywali §lepo bardzo szybko rozkazy gory,
centrali.

AuTOR Ale Kuron wierzyl w to, co robil?

HarcmisTrz Wierzyl, ze ci ,tradycjonalisci” do niczego wychowawczo
nie doprowadza mlodziezy. Nie bardzo wiadomo dlaczego, poniewaz
on a priori odrzucal calg wiedze harcerska, palil papierosy, nie nosit
krzyza harcerskiego. Calym sobg pokazywal, ze ma w dupie to harcer-
stwo i chce stworzy¢ co$ nowego.

Miat tylko to swoje doswiadczenie walterowskie, z dzie¢mi do czter-
nastego roku zycia. Uwazal, ze poprzez to doswiadczenie jest w stanie
zmieni¢ kilkusettysieczng organizacje. W systemie ,,mian” jest tak: za-
step sadzi ogorki. I caly zastep musial sadzi¢. A w skautingu jest tak, ze
ja chce zdoby¢ sprawnos¢ ogrodnika. Dziecko wybierato, w czym chce
sie ksztalci¢, co chce robi¢. A jednoczesnie pracowalto w zespole: malej
grupie - zastepie, duzej grupie — druzynie.

Kuron chcial, zeby sie wszyscy tak dobrali, Zeby sadzenie ogorkow pa-
sowato wszystkim naraz. Czasami jak sa dwie osoby, to s3 dwa zdania,
a coz dopiero dzieci, jeden chce w lewo, drugi w prawo.

Bardzo szybko sie okazalo, ze o ile w Gléwnej Kwaterze byl ciekawy
zesp6l metodykow i oni mieli rézne w tych ,mianach” pomysty na kon-
kretne okienka dzialan, o tyle jesli to miata by¢ systemowa metoda za-
stepujaca to, co wymyslit Baden-Powell - bo to sa podstawy harcerstwa
i skautingu - to... to si¢ nie mogto sprawdzic.

I Kuron nigdy sie z tego nie rozliczyl. Nigdy nie powiedzial, ze nie miat
racji.

AuTor Ty tez nie zmienite$ zdania.

HarcmisTrz Nie. Ja wiele rzeczy przemyslalem... Jak czytam ten wy-
bor jego tekstow, ,,Taki upor’, wydany przez Karte, to mozna sadzié,
ze wszystko sie sukcesem zakonczyto, to jego reformowanie harcers-
twa. Ze wszystko bylo super, tylko zta komuna przyszta i Kuronia
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wypierdolita. A w nim nie bylo checi poznawania wiedzy, ktérg mieli
ludzie z harcerstwa. Rozmawialem kiedys$ z Rossmanem o Kuroniu. Bo
Jan mial by¢ opiekunem proby podharcmistrzowskiej Kuronia.

AuTor Co to jest?
HarcmisTrz Zdobywanie stopnia podharcmistrza. Kuron uwazal, ze

podyskutuje o swoich programach i to oznacza, ze zdal prébe. A Jan
zazadal, zeby on odbyt kurs podharcmistrzowski. No i nie bylo proby.
Przy calej swojej inteligencji Kuron byt tak samo ograniczony w pigc-
dziesigtym szostym roku, ,reformujac” harcerstwo, jak i w dziewiec-
dziesigtym, prébujac stworzy¢ nowy system gospodarczo-ekonomicz-
ny. Moim zdaniem nie miat o tym pojecia ani nie miat kompetencji.
A jednoczesnie byt stabilny w odwadze gloszenia swoich pogladéw.
Nikt sie nie odwazyt napisa¢ Listu do Partii. A oni z Modzelewskim
sie odwazyli. I poszli do pierdla. To byly jego poglady. Wiadomo, ze
od tego Listu ani partia si¢ nie zmienita, ani kraj, ale byt to akt odwa-
gi. Spoleczenstwu Kuron pokazal, ze ,,niech mnie zamykaja, a ja bede
swoje poglady glosil”. Dla spoleczenstwa fakt, Ze mozna partii pokazac
gest Kozakiewicza, byl bardzo wazny.

O tym, jak wazne jest, aby co$ powstalto, i co si¢ moze stag,

gdy nie powstanie

AUTOR ,,Plyne przed siebie” Myslalem o tym zdaniu kilka minut. Zmie-

niatem je jak urzednik Joseph Grand, pamietacie. Kasztanka w La-
sku Bulonskim, kasztanka parskajaca, kasztanka wspaniata, gtadka,
blyszczaca, codziennie zmienial jaki§ przymiotnik, codziennie szu-
kat nowych stéw i nigdy nie wyszedl poza pierwsze zdanie. Wiasci-
wie nie wiem, przeklina¢ Camusa czy mu dzickowa¢. Tym jednym
urzednikiem Josephem Grandem udowodnil, ze mozna nigdy nie
spelni¢ najskrytszego marzenia, rozumiecie, nigdy. Ze mozna da¢ sie
opeta¢ obrazowi Lasku Bulonskiego, parskajacej kasztanki, siedza-
cej na niej amazonki i szuka¢ wlasciwych stéw przez stulecia, zimy,
susze, powodzie i dzumy. Czy Grand wiedzial, co si¢ miato dzia¢
dalej? Po co kasztanka parskata, pedzila, po co amazonka wyptywa-
ta z dzungli, Zeby zamieni¢ sie¢ w najwieksza rzeke swiata, po co? Co
by byto, gdyby urzednik Grand napisal swoja powie$¢? Moze wszy-
scy zdjeliby kapelusze z glow i powiedzieli: ,,Och, teraz rozumiemy,
to pierwsze zdanie bylo niesamowite, zawieralo zalazki wszystkich
tematow i spraw, milosci, $mierci, Boga i otchtani bez Boga, wszystko
ukryte w pedzie sprezonej konskiej maszynerii, wielkim pigknie tego
momentu’”.

Zdanie-gigant, zdanie-zapowiedz, zdanie-proroctwo.

Ta ksigzka mogta nakarmi¢ nas, przeciez tyle lat byliémy gtodni, spra-
gnieni, wycienczeni.

Ale nie bylo tej ksigzki ani nas.

Jesli nie zaczne pisaé, co$ sie nie wydarzy. Brama sie zamknie na za-
wsze. Brama, ktéra otwiera sie tylko na te chwile, uchyla sie, wpada
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przez nig do naszego $wiata dziwne jasne $wiatlo. Tam stoi pies, czujesz
pod dlonig jego wielki teb. Z takim psem chce si¢ wchodzi¢ do srodka.
Ale jesli za dlugo bedziesz stal, brama sie zamknie, a ty sie obudzisz
z dotykiem siersci, z ksztaltem glowy pod palcami, z pusta reka, ktdrej
sie przygladasz i placzesz.

Jesli nie napisze tej ksigzki, gdzies na poéinocy wilk bedzie wyt, ale ona
nie przyjdzie. Drzewo zawali si¢ i odetnie droge. Zejdzie lawina i tylko
telefon bedzie dzwonit.

Nie bedziemy wiedzieli, co napisa¢ na grobie bohatera.

W nocy przy$nil mi sie tytul, ,Pasja wedlug swietego Jacka”, a wiec
bedzie muzyka, pomdéz mi, $wigta Cecylio, patronko muzyki, i bedzie
umieranie, a pierwsze zdanie brzmi...

Rozdzial 1. Umieranie

Kurox Plyne przed siebie. Zawracam. Doplywam do $ciany. Zawracam.

Doplywam do $ciany. Zawracam. Doplywam do $ciany. Zawracam.

FunkcjoNARIUSZ Usiluje sobie wyobrazié, co on czuje, ptynac od $ciany

do $ciany. Prymarny strach? Przeciez musi utonac. Po to jest ten eks-
peryment. Mierze mu czas, jak za kazdym razem.

Dzi$§ walczy wyjatkowo diugo. Przekroczyl swoéj najlepszy rezultat o po-
nad minute.

Rece mu mdleja. Wyglada, ze to ostatni oddech. No nie. Jeszcze jeden.
Patrze zachlannie.

Tak wyglada umieranie Jacka Kuronia.

Trudno mi nazwac, co czuje za kazdym razem, gdy on umiera. Gdy
sie poddaje. Moment, gdy woda si¢ zamyka i cialo wolno opada na
dno. Tajemniczy proces, ukryty pod powierzchnia. Nigdy go o to nie
pytalem. Moja praca to mierzenie czasu, opis przebiegu eksperymentu.
Sktadam raport. Data, podpis. Nie pytam zwierzchnikéw, po co ten
eksperyment.

Juz go wyciagaja z wody. Reanimujg. Niedtugo wszystko si¢ zacznie
od nowa.

Rozdzial 2. Ukochana Ojczyzna

Cisza. Spokdj. Lezy ciato w katuzy wody. Ciezki oddech. Funkcjonariusz
przyglgda sie cialu, robi krotki film komérkg. Przykuca. Patrzy na zega-
rek. Potem — niespodziewanie dla samego siebie — otwiera wodoszczelny
worek, ktory miat przytwierdzony do szyi Jacek Kuron.

Z zainteresowaniem wycigga rzeczy ze Srodka. Sq tam ksigzki: jedna,
druga, trzecia, czwarta. Ksigzki sq niespodziewanie cigzkie, wycigga
je z duzym wysitkiem. Wycigga tez gazety: ,,Trybuna Ludu”, ,Sztandar
Mtodych”, ,,Po prostu”. Wycigga tez mniejsze przedmioty, ktore trudno
z daleka rozpoznac: zapatki, papierosy, noz, sznur, stare ulotki. W trakcie
wyciggania Jacek Kuron kaszle, podnosi glowe.

MALGORZATA SIKORSKA-MISZCZUK « KURON
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FUNKCJONARIUSZ ,,Jak hartowata sie stal”. Nie czytalem tego. To dobre?

Kurox (plujgc) Kiedys to sie pochlanialo, takie ksigzki. Jak sie jest chto-
pakiem... No, to jakby pan dzi$ pytal, czy ,Wyspe skarbéw” panu
polecic...

FuNkcjoNARIUSZ Krotki kurs WuKaPe(be)”...?

KuroX (rozszyfrowuje skrét) Wszechzwigzkowa Komunistyczna Partia
bolszewikow.

FUNKCJONARIUSZ (wazy w reku) Ciezkie.

KuroN Poczgstuje pan papierosem?

FUNKCJONARIUSZ ,,Poemat pedagogiczny”

KuroxX Makarenko. Facet zebral bezdomne dzieciaki, zalozyl z nimi taki
demokratyczny dom dziecka. Dal im sens zycia, bo to bylo po rewolucji
w Rosji. Ja to potkngtem. To byto wielkie przezycie.

FuNkcjoNaRIUSZ ,Trybuna Ludu™.. Jak to mozna bylo czyta¢, skoro
to takie wielkie, ciezkie.

KuroN Bez przesady, ptachta, ale nie taka ciezka.

FUNKCJONARIUSZ A to?

KuroxX Pan pokaze.

Patrzg obaj.

FunkcjoNaRIUsz Zapalki. Nie robig juz takich.

KuroN To te zapalki! Poznaje. Ja je sobie pod paznokcie wbijatem.
Wyjmujg, przygladajg sig zapalce.

Kurox Tatu$ powiedzial: Jak cie wezma i ci¢ bedg torturowaé, to za-
czniesz $piewac. To obsesja taka byta moja, obsesja, jak zrobi¢, zeby nie
zdradzi¢, zeby nie zasypa¢, nic oni zeby ze mnie nie wydarli?! To te za-
palki, tak! I néz. (patrzy) To ten néz do rzniecia, bo rznatem sie. Po-
twornie bolalo. Papierosy, przypalalem si¢. Bylem malym chlopcem.
Obsesje tortur mialem, zeby nigdy nie zdradzic.

FuNkcjoNaRIUSZ A ulotki?

Kurox Zasikane! A to pan nie wie, jaka to historia byla. To przeciez mdj
ojciec obsikal. Byla rewolucja tysiac dziewigéset pigtego roku, ulotki,
wiadomo, do wozeczka, ojca na ulotki, rewizja i juz kozak podnosi ojca,
a on sika. To on go odlozyt i uratowali sie wszyscy. Ile ja takich histo-
rii z domu, z rodziny pamigtam. Moge godzinami opowiadaé. Co mdj
tatu$ mowil, co dziadek opowiadal. Bo drugi dziadek, to... Ach, to byt
taki bojowiec, dziadek Wladek, jak on na koniu tytem jechal, jak sie
ostrzeliwal. To byt rewolucjonista.

FUNKCJONARIUSZ Sznur.

KuroxX Wyglada jak do powieszenia sznur. Moze to jest wlasnie sznur, na
ktérym dziadka Wiadka powiesili? Dziadek wykonal wyrok na ksiedzu,
co plut na bojowcow w kosciele. Potem poszedt do knajpy i $piewal, nie
wiem, czy pan zna takg piosenke:

A widzieli cztery orly, jak w gorze lecialy
Pruski, ruski, austryjacki, i nasz polski biaty
Nie minely trzy minuty i cztery pacierze

Jak nasz polski tamtym trzem powyrywal pierze
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No i weszli kozacy, bo kto$ go wydal, dziadek obrus zerwat, rzucit lam-
pa, strzela¢ zaczal, no, ale go wzieli rannego i w dziewiecset si6dmym
czy w 6smym powiesili.

FuNkcjoNaRIUSZ Juz dawno chcialem pana zapytaé: jest w Polsce tyle
dyscyplin sportowych, a pan wybral ptywanie z workiem u szyi.
Czemu?

KuroX Z jakim workiem?

FunkcjoNaRIUsz No, przeciez te wszystkie rzeczy wyjatem z worka.

KuroX W worku byty?

FUNKCJONARIUSZ No, przeciez ptywal pan z tym workiem.

KuronN Co pan mi tu opowiada?

FuNkcjoNaRIUSZ No pytam, bo wie pan, ciekawe rzeczy ma pan w tym
worku. Nawet piekne, powiedziatbym, i cenne. Niektore dziwne troche,
ale... No i chtam tez pan ma, bez obrazy... Ksigzki... jaki$ szacunek
wcigz mam do ksiazek, nawet jesli tu jedna z druga chlam. Ale po co
pan z tym plywa?

KuroN No, wie pan. Ja juz sie lepiej czuje, taki przytomniejszy sie zrobi-
fem - i powiem panu szczerze - to si¢ nie dzieje w rzeczywistosci. Po
pierwsze, nie wyobrazam sobie, zeby istniato naprawde jakie$ panstwo,
tym bardziej Polska, ktére wprowadzitoby taka konkurencje sportowa
jak ptywanie z workiem u szyi...

FUNKCJONARIUSZ Ale pan patrzy: jest laboratorium, specjalny basen do
obserwacji, obserwatorzy — w pana wypadku... (pokazuje na siebie)
KuroN I tak niby ma by¢, ze ludzie jak ja zglaszajg sie dobrowolnie do tej

konkurencji i pan wtedy, pan wtedy co...?

FUNKCJONARIUSZ Mierze czas do utoniecia.

KUroON Prosze pana. Ja cate zycie oddatem Polsce i to chyba w jakims
chorym umygle jedynie by mogto powsta¢, ze ja spedzam czas w tym
basenie. (patrzy) W tym worku Makarenko, Ostrowski, zasikane przez
ojca ulotki, sznur i tom ,,Kapitalu”, tak? I to mialoby reprezentowaé moj
czas wiary i przynalezno$ci partyjnej, i tych wszystkich btedow, tak?
Wie pan, z tego wyciagam wniosek, ze wprawdzie jestem tu, siedze mo-
kry, ale to jest niemozliwe, zZeby dzialo si¢ naprawde. To mogto powstaé
w czyjej$ glowie, fakt, ale nawet gdyby powstalo, to jest niemozliwe,
ija sie z tym po prostu nie zgadzam. Po prostu si¢ nie zgadzam.

UxkocHANA Jacku, wyschtes juz?

Kuron Ciagle jestem mokry, ale nie wierze w to.

UkocHANA Jacku... Ci panowie mdéwia, Ze jestem glupia.

KURON Jacy panowie?

UkocHANA A kochasz mnie?

Kurox Kocham cie. Jacy panowie?

UKOCHANA A nie bedziesz mial innej ojczyzny niz ja?

Kurox Jakbym mial mie¢?

UkocHANA Bo oni méwig, ze ja legitymizuje ten ustrdj i Ze nic nie wiem
o Katyniu.

KuroN To ja ci powiem. W czasie wojny oficerowie polscy zostali wzieci
do niewoli przez Zwiazek Radziecki...
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UKOCHANA (przerywa, nucgc) Bo meska rzecz by¢ daleko, a kobieca wier-
nie czekac...

KuroxX Moze stuchaj mnie.

UKOCHANA A co ty mi uwage zwracasz? Takim tonem? Co ty myslisz, ze
mozesz mi uwage zwracac?

KuUroN Przepraszam, ale sama pytatas...

UKOCHANA Ja pracuje i mi ci$nienie skacze. Ty sie zachowuj.

KuroN Ja sie zachowuje.

FUNKCJONARIUSZ A co pani mysli o tej konkurencji ptywackiej, w ktorej
maz startuje? Bo ja tu jestem na state funkcjonariuszem i widzialem, ze
wielu zawodnikéw nie daje sie odratowac...

UKOCHANA Ja tego tak nie widze, jak pan.

FuNKcJONARIUSZ W sensie tej mozliwosci ostatecznego utoniecia?

UxocHANA Nie, no to, to ja wiem... On rzeczywiscie moze utona, ale
on to robi dla mnie.

FunNkcjoNaRIUsz [ jak pani sie z tym czuje?

UKOCHANA Ja si¢ normalnie czuje. A jak mam sie czuc?

FunkcjoNaRrIUsz No, wlasnie pytam o to.

UKOCHANA Ja jestem, prosze¢ pana, niewydolna. Dlatego wsadzitam
mu dzisiaj do worka te ksigzki i gazety, i ten ,Kapital’, i te zapalki...
I tak myslalam sobie, jak wsadzatam, ze jak on z tym bedzie ply-
wal, to ja sie¢ jako$ lepiej poczuje. Bo ja si¢ fatalnie czuje. Ja nigdy
nie bede szczesliwa. Tak mi zal siebie, wie pan, ja mam tak ci¢zko
W Zyciu...

KuroN Ty wsadzila$ te rzeczy do worka?

UkocHANA No, a kto by wsadzil? Kto najlepiej wie, co wsadzi¢ do twojego
worka? Chcialbys, zeby jakas obca wsadzata?

FUNKCJONARIUSZ Ja widzialem, Ze to ta pani wsadzata. Tak ze potwier-
dzam panu.

UxkocHANA (do Funkcjonariusza) Bo wie pan. Ze mna to jest tak jak ze
stonicem zimg. Wygladam jak storice i tak, wie pan, jasnieje jak stonce,
ale na cieplo to nie ma co liczy¢...

KuronN Co ty méwisz?

UxocHANA Nie do ciebie méwie. Ty masz jakis problem z rozumieniem,
do kogo ja mowig? (do Funkcjonariusza) Sa rozne kobiety, tak? Sg takie,
co jak si¢ wigza, to sg dla tego swojego mezczyzny, hm, dobre, no, jakos
wzmacniajg w nim takie tam przekonanie o jego wartosci, szacunek
dla samego siebie, no i si¢ ten chlop dobrze czuje. Ale ja? Ja to... Ode
mnie mitoéci to sie nie do$wiadczy. To tak jakbym miata, no, taki kro-
plomierz, to czasem tak kapne...

A w ogole jeszcze jest pytanie, czy w tym, co kapnetam, byta jakakol-
wiek mito$¢? Bo moze, wie pan, ja tam trucizny nalatam. Taka ze mng
jest historia.

Kurox To absolutnie nie jest twoja wina. Jestes absolutnie stonicem i masz
te milos¢ w sobie. Jesli mowisz, ze stabo grzejesz, to jest absolutnie
moja wina.

FuNkcjoNARIUSz Ale zimg stonice rzeczywiscie stabo grzeje.
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KuroX Pan nic nie rozumie. (do Ukochanej) Jeste$ kobieta, ktérej poza-
daja wszyscy mezczyzni, i na pewno przy kazdym by$ grzala i jasniala.
To ze mna cos jest nie tak, nieudany jestem.

UkoCHANA (do Funkcjonariusza) No i tak to wyglada. Ponizam go, kry-
tykuje, ignoruje, on nic. No, nie jest glodny, krupnik zrobie, ale nic
poza tym, nic zupelnie. Im jestem gorsza, tym on bardziej nie rozumie
i méwi, ze, ze, ze... Ze ja mialam naprawde ciezkie Zycie, ze trzeba
mnie zrozumieé. Ze wojna, ze bieda byta straszna.

Ja mu nic nie daje, ani go nie kocham, ani nic, a on ciagle nie przyjmuje
tego do wiadomosci. No, tak to jest z nim. (do Kuronia) No co ty tak
wolno schniesz?

KURON Ja moge i$¢ z mokrymi wlosami.

UKOCHANA A potem bede musiala cie leczy¢, tak? (do Funkcjonariusza)
Ja jestem zainteresowana tylko soba, wyltacznie. Ktokolwiek przy mnie
co$ sprobuje, zeby nie o mnie méwili, ja natychmiast przekierowuje
to na siebie, spycham na drugi plan takiego madrale. To jest bardzo do-
brze przebadane, to, co ja mam. To si¢ nazywa narcystyczne zaburzenie
osobowosci. Narcissistic Personality Disorder.

Wrytlumacze, jak to dziala. To jest patologia przede wszystkim i sg
dwa podstawowe sktadniki tej patologii. Pierwszy: mania wielkosci,
uporczywa mania wielkosci. Drugi: nienasycony gléd uwagi ze strony
innych. Ta mania wielkosci, to co to? Sny o potedze, nierealistyczna
dziecinada, to moze jest dobre u dziecka, mlodziezy, ale nie u do-
rostej osoby. Wszyscy jako$ dojrzewaja, ale ja nie. Ja mam to NPD,
prosze pana, i nie uciekltam z tych snéw, ja w nich zostatam, a jedno-
cze$nie jestem niespelniona, no! Tak sie nie da zy¢. Jak ja mam zy¢?
No, ale od czego ja mam ludzi? Jego ja od czego mam? To on jest
przede wszystkim w domu. Musze jako$ wiedzie, Ze jestem najwaz-
niejsza, najpickniejsza, najlepsza. Ze rzadze. Musi on by¢ przy mnie
jako taki pieso-czlowiek. Taki pies jak pies, co jak mu powiem, ,bierz
go’, to sie rzuci do gardla, ale jednoczesnie czlowiek, no przeciez nie
bede miala meza psa... Bo mnie nie jest fatwo zadowoli¢. I ze mng
nie ma lekko. Ja, prosze pana, jestem zazdrosna, zaborcza, zawistna,
drazliwa. I wie pan, czego ja kompletnie nie mam, to ja nie mam zadnej
empatii.

Nie wiem, on $lepy jakis jest, czy co, ze on tego nie widzi? Ja go traktuje
jak narzedzie dla siebie, instrumentalnie si¢ na to moéwi, instrumental-
nie. On ma dla mnie znaczenie, bo on musi dba¢ o méj dobrostan. Nie
ma rzeczy wazniejszej na $wiecie, niz dba¢ o mdj dobrostan, no. I mysli
pan, ze jak ja tak mowie, to jestem jaka$ szalona. Nie, nie, nie, jestem
bardzo przytomna i bardzo skuteczna. A to, Ze mo6j mozg pracuje ina-
czej niz u zdrowych ludzi...

To w ogéle tajemnica jest. Swiat jest pelen tajemnic, po prostu. Dramat
lubig, wybuchy emocjonalne, ja to lubi¢ wszystko. Drugi cztowiek, kto-
ry jest empatyczny i jakos sie wczuwa, to on kompletnie nie wie, z kim
ma do czynienia, z jakim potworem. Pan mnie pyta, czy jak on plywa
z tym workiem, to jak ja sie czuje. Ja sie czuje bardzo dobrze, normal-
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nie, bo to jest oczywiste, Ze on ma ptywa¢ z tym workiem. Pomyslatam,
ze naprawde mi bedzie lepiej, jak te rzeczy do worka powrzucam, ale,
wie pan, to jest tragedia. Chwilowa ulga, ze on plywa z tym. No, czuje,
ze on rzeczywiscie daje z siebie wszystko. No, ale sytuacja jest taka, ze
wiadomo, ze on nigdzie nie doplynie, prawda? Bo gdyby on jeszcze
plynat morzem i sobie myslal, ze jest gdzies wyspa, albo uroit sobie, ze
przeplynie z plazy w Debkach do Danii, ze da rade. Ale on tutaj tylko
od $ciany do $ciany plynie. Musi utonaé.

KuroX To nie jest mozliwe, ze ty to moéwisz. Nie jest mozliwy ten basen
i ze my tak rozmawiamy ze soba. To nie jest mozliwe.

UxocHANA Oczywiscie, Jacku, ze masz racje. Bo gdybys rozumial, kim
ja jestem, to moze by$ nie skoczyl do tego basenu? Bo nigdy mnie nie
uszczesliwisz, nigdy. To jest koszmar, tak, tak jakbys $nil koszmar, te
calg nasza rozmowe. Jak ci to powiedzie¢ - na tym polega zadanie,
ktore przed tobg postawilam, ze probujesz mnie uszczesliwié, co jest
niemozliwe. Kleska jest w to wpisana, ale ciagle probujesz. A nie mo-
zesz mnie uszczesliwié, bo ja jestem niewydolna. I nawet moje NPD
ci tego nie wyjasni, dlaczego. Powiedziatam ci o tym NPD, ale sama nie
wiem, czy to jest prawda, czy to si¢ wszystko do tego sprowadza. Co
ty czujesz? Za kazdym razem jak zawodzisz mnie?

Kurox Bél. Rozpacz.

UxocHANA No i rozczarowanie, zagubienie, bezsilno$¢, wstyd, poczucie
winy, tak? Wiare masz, ze mnie uszczesliwisz, a potem wine, ze zawiod-
tes. Wiara i wina razem. I chodzisz zbolaly z powodu tej porazki, jak
powiedziales, i moze myslisz, ze z tego twojego bélu cos mi sie w sercu
poruszy, odezwie? Po pierwsze - ja serca nie mam. Tak. Ty w ogdle nie
wiesz, z kim masz do czynienia. Tu jest pusto. Mozesz sobie siedzie¢
zrozpaczony - prosze bardzo - i jeszcze zly bedziesz na siebie, ze jeste$
zrozpaczony, jeszcze tak sobie dowalisz. Ja ci to mowie, a co ty mi na
to powiesz?

KuroX Nie jest mozliwe, ze ty mi to wszystko mowisz, ale wiem, czuje, ze
moge wszystko zrobi¢ dla ciebie, moge walczy¢ o ciebie, moge da¢ sie
zaku¢ w kajdany i trafi¢ do wigzienia z twojego powodu, i jesli czujesz
sie zle, to jest to moja wina. I nie mam prawa robi¢ tego, co chce, bo
moim zadaniem jest troszczyc¢ si¢ o siebie.

UxkocHANA No, dokfadnie. Tak wiasnie jest, taki jestes zaprogramowany.
A to przeciez nieprawda, bo prawdziwa milo$¢ - no jest takie zlote
powiedzonko - to nie towar, za ktory trzeba placi¢. Mito$¢ to nie jest
transakcja. No, popro$ mnie o pomoc.

Kurox Ja mialbym ciebie prosi¢ o pomoc?

UxocHANA To jest beznadziejne, nigdy si¢ nie wyleczysz. I popatrz: je-
stem glupia, w ogoéle mnie przeszacowate$, skupiona na sobie, nie
znosze krytyki, jestem egoistka, tylko moje sprawy mnie interesu-
ja, moja wygoda i nie mam najmniejszych skfonnosci do poswie-
cen. A ty? A ty nic, kurka, hej, do przodu. I trudno ci si¢ dziwic,
bo jak tylko prébujesz czasem co$ podskoczy¢, to ja méwie: a co
ty taki przemadrzaly, madralinski, bedziesz si¢ wywyzszal teraz,
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wyksztalciuch... Pyskowa¢ mi chcesz? A ty pomyslisz, no rzeczywiscie,
jak moglem, przeciez wiem, jaka ona jest, co przeszta: wojna, bieda,
zacofanie, wykluczenie, kompleksy, musze ja zrozumie¢, wytrzymac,
wybaczy¢.

No i tak bede sobie pogrywa¢ z toba. Bo ja lepsza jestem od ciebie
w pogrywaniu. Ty jeste$, moj drogi, za chudy w uszach dla mnie za-
wodnik. Takich jak ty ja jednym paluszkiem zalatwiam. Zeby$ ty mi
w jakiego$ ping-ponga stownego wchodzit ze mna? Jak ci czasem zama-
jaczy jakas prawda albo nagle czujesz, Ze toniesz, to powiem: co ty sobie
myslisz, histeryku jeden, ze mi tutaj bedziesz sceny robit? Tak to ze
mng3 jest. Nic nie potrafisz. Staraj si¢, ptywaj, az ktéregos dnia wreszcie
ci ptuca pekna. Ale przyjda inni i beda ptywaé. Tak jak ty, albo lepiej.
(do Funkcjonariusza) Pan mi da ten raport.

Rozdzial 3. Dym

AUTOR Po co ja pisze te powie$¢? Brama i tak si¢ zamkneta. Stoje, chory
i smutny, w dloni czuje jeszcze ksztalt psiej glowy.
Za pdzno, za poZno.
Wspomnienie: to byta wies, bardzo mata, blisko granicy z ZSRR. Prze-
czytalem u Toranskiej, w jej ksigzce poswieconej emigrantom sze$¢-
dziesigtego 6smego roku, ze mozna byto odrézni¢ rodzine zydowska od
polskiej po cieptym, kochajacym stosunku do dzieci. Wiem, to brzmi
jak krzywdzace uproszczenie. Po prostu pamigtam ten fragment, prze-
czytalem go jako dorosty czlowiek. Wtedy bytem dzieckiem. Lata sze§¢-
dziesiate. Rodzice wysylali mnie na wies, do dziadkéw. Batem sie tam
jezdzi¢. Tamtejsze dzieci mnie nie lubily. Moze byl jakis powod, nie
wiem. Pamietam stonce i wielkie jak tace li$cie tytoniu. Nie pamietam
pol tytoniowych, pamietam $ciete lidcie i nas, dzieci. Trzeba bylo na-
wleka¢ te liScie na drut. Potem si¢ je rozwieszalo za stodolg do suszenia.
Bo tyton najpierw si¢ suszylo, potem dziadek go sprzedawal. Dziadek
placil nam zlotéwke za dzien pracy. Chyba bytem dumny, ze zarabiam.
Dziadek nie zwracal na nas uwagi, na wnuki. Gdy prébowalismy wsko-
czy¢ mu na woz, zganial nas batem.
Jeden z wujkow, jego synow, nie mial zebéw. Lubit mnie. Zawsze pach-
nial wodka. Synowie wujka, moi bracia stryjeczni, siedzieli w wiezie-
niu. Wszyscy wujkowie mieszkali obok siebie. Gdy nawlekalem liscie
tytoniu, widziatem ich domy. Dom wujka Ryska, Mietka, Jozka. Rysiek
i Mietek byli alkoholikami. Dziadek nie. Najbardziej batem si¢ wujka
Jozka. Widzialem, jak fopatg zabija tchorza. Tchorz krzyczat i krzyczat.
Wiem, to szkodnik. Potem powiesit na drzwiach psa, bo ugryzt dziec-
ko. To byl maly pies. Dzieci si¢ nad nim znecaty, dlatego ugryzl. Tam
nie bylo miejsca na — nie wiem, jak to powiedzie¢ — na wnikanie, za-
stanawianie sie, kto zawinil. Jozek bit tez konie, krowy. Gdy byl pijany,
konie ponosity ze strachu, czuly zapach i wpadaly w panike. Jego corka
jest teraz w Ameryce, sprzata. Jej mezem jest Filipinczyk, ktéry podob-
no nic nie robi.
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Teraz mysle, jak nazwac to podwérko, te wyspe z domami, ten koniec
$wiata?

I co bylo w tych papierosach ze wsi mojego dziadka? Czym nasigknely?
Obraz: liscie tytoniu w stosach, a my, dzieci, wokot tych stosow.
Nawlekam lis¢ - czy wtedy krzyczy zabijany tchorz-szkodnik?
Nawlekam drugi - czy wtedy dziadek przeklina synéw, a oni jego?
Trzeci - patrze, jak babcia w chustce ciasno zawinietej na glowie idzie,
wlasciwie sunie, jest ztamana w biodrach jak powalone drzewo. Biegnie
za nig kot, bez stowa znikaja w letniej kuchni.

Czy to tez bedzie w dymie?

Glaskala mnie po glowie, dawala talerz z pierogami, jej oczy byly wy-
blakle, niebieskie, mialem wrazenie, ze tak naprawde nie ma jej na tym
podworku. Kot byl bardziej prawdziwy od niej. Mruczat zadowolony,
gdy mu wygrzebywalem pchly z siersci i rozduszalem paznokciem.
Czy to tez bedzie w dymie?

Czy przez moje palce przejdzie do papieroséw zapach kietbasy, ktorym
go w tajemnicy karmilem, i te rozduszone pchly za paznokciem, i §ci-
skana w doni brudna ztotéwka?

Caly ten $wiat, z ktorego chciatem uciec?

Kim byli ci wszyscy obcy ludzie, o ktérych mi méwiono, ze s moja
rodzing?

Kim sg ci wszyscy obcy ludzie, o ktérych moéwig, ze s3 moim narodem?
Czy to pytanie tez jest w dymie?

Nie chce tu by¢, na tym koncu $wiata, méwity moje palce, a tyton stu-
chal i zapamietywal. Konie ktadly uszy, siadaly na zadach, $wiszczat
bat. Moje serce zatrzymywalo si¢ ze zgrozy, a tyton bral te cisze, ten
moment, gdy moje cialo stawalo si¢ martwe, i kazal tej $mierci wedro-
wac po swoich tytoniowych $ciezkach, zylach, nerwach, tak dtugo, az
caly 1i§¢ byl juz $miercig napelniony.

Czy to tez bedzie w dymie?

Kto wciggnie moja $mierc¢?

Kto?

Rozdziat 4. Co jest w dymie?

KuroxX Moge zapalic¢?

FUNKCJONARIUSZ Prosze.

KuroX Czasami, wie pan, mi si¢ wydaje, ze si¢ zakochalem w innej
kobiecie.
Funkcjonariusz zapala.

KuroN Gdzie jest tamta, mysle.

FunkcjoNaRrIUsz Ta z poczatku?

KuroN Przeciez nie mozna zgubi¢ kobiety... Po drodze.

FuNKcjoNARIUSZ Rdznie bywa.

KuroN Miatem dwadziescia jeden lat, ale juz jakis stary bylem... I nagle
ona. Gaja. Ksiega Wyjscia. TyS jest Bg mdj, ktérys mnie wywiodl z zie-
mi egipskiej, z domu niewoli. Taki cytat. Niezbyt jasny, co? No wiec
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oszalatem. Warkocz, wie pan. Oszalalem. Miala pietnascie lat i war-
kocz. Gdzie jest ten warkocz? Wie pan, ja mam tego dos¢. To sie nie
dzieje naprawde.
FUNKCJONARIUSZ No pewnie. To jest koszmarne miejsce i koszmarny
eksperyment.
KuroX Chee si¢ obudzi¢. Bede krzyczal, charczat i si¢ obudze. Ja tak
potrafie.
FUNKCJONARIUSZ Prosze si¢ nie krepowad, krzycze¢ i charczeé. A w dzi-
siejszym eksperymencie jest jeszcze co$ dla pana przewidziane.
Kuroti usituje sie obudzic.
ZOENIERZE Z ,CARMEN”
Voyez-les! Regards impudents
Mines coquettes,
Fumant toutes du bout des dents
la cigarette.
DZIEWCZYNY Z ,,CARMEN"
Dans lair, nous suivons des yeux
la fumée, la fumée,
qui monte en tournant
en tournant vers les cieux
La fumée.
Cela monte gentiment
ala téte, ala téte,
tout doucement cela vous met
l'ame en féte!

Le doux parler des amants,

Cest fumée!

Leurs transports et leurs serments,

Clest fumée!

Kuroti charczy, krzyczy.
FUNKCJONARIUSZ Przepraszam. Zapomnialem pusci¢ napisy.
ZOENIERZE Z ,CARMEN"

Spdjrzcie na nie

Bezczelne spojrzenia

Zalotne miny

I wszystkie z papierosem.
DZzIEWCZYNY Z ,,CARMEN"

Wodzimy wzrokiem

Za dymem

Ktory wznosi sie do nieba

Dym uderza do gtowy

Uskrzydla

Mite stowa kochankéw

sg ulotne jak dym

Ich uniesienia, przysiegi —

Dym

Dym.
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Rozdziat 5. Nielegalne spotkanie terrorystycznej Piatki

Literackiej

O Jeszcze tak niedawno nikomu nie $nilo si¢ o0 Ruchu Oporu, a teraz jes-
tesmy my, gotowi do dziatania.

L No wtasnie, ale jakiego dzialania? Zastanéwmy sie. Bo ja...

O Przez lata, jak zaczadzeni, nie potrafilismy mys$le¢ samodzielnie. Uwa-
zali$my, ze do tego jeste$my, by im stuzy¢. Nagle otworzyly nam sie¢
oczy. Odkrylismy, ze my, Litery, jeste$my traktowani jak nieludzie. Bo
uwazaliémy za normalne, Ze nas wieszajg na budynkach w hastach pro-
pagandowych, ze nas posylaja w kolumnach do niewolniczej pracy...
Dlaczego na to pozwalali$my?

K Bo tak nas zaprogramowali.

O Wtasnie. Chcielismy stuzy¢.

S Ja raz kochatam jednego Poete. W osiemdziesigtym pierwszym. Bytam
taka naiwna, taka wpatrzona w niego. Serce mi bilo na jego widok.
Bylam jak dziecko. Bezgranicznie ufna. Pewna, ze moja mito$¢... Stop.

O Nie ma si¢ czego wstydzi¢. Tak bylo.

S Potrafit tworzy¢ wrazenie, ze jestem dla niego wazna... Wtedy, kiedy
czego$ ode mnie chcial... Jak on mnie wtedy uwodzit... Przeciez nie
mozna oskarzy¢ za cos, co jest niewidzialne? A jego uwodzenie bylo jak
misterna siatka pajecza, cieniutka, tkana kazdym spojrzeniem, omotu-
jaca. Co bylo najgorsze? To, ze bylam tylko narzedziem. Poki do czego$
stuzytam - bylam. Potem znikalam. Jako przedmiot nie miatam prawa
do uczué: zalu, rozpaczy, tesknoty, gniewu, rozczarowania, frustracji...

L Przepraszam, ale jestesmy bojowka terrorystyczna, a nie grupa wsparcia.

O Daj jej powiedzie¢ do konca.

S Zrozumialam prawde, gdy zobaczylam, jak uwodzi rosyjska litere s (ja).
To bardzo tadna litera, duzy biust, dlugie nogi, takie na boki troche...
Zobaczylam, ze robi z nig to samo, co ze mna. Spojrzenia, usmie-
chy, dotykania, pelna uwaga i koncentracja na niej, zaczarowywanie.
A ja wcigz jestem, patrze na to, a jakby mnie nie bylo, zero ciepla, po-
kazania, ze jestem kim§$ waznym. Jaki wstyd. Upokorzenie.

L Juz si¢ wyzalilas?

S Wystarczyto, ze powiedzial ,mam taki a taki problem” - juz bieglam -
nie musial méwi¢ ,,pomdz”, unikal tego stowa, bo za pomoc moze mu-
siatby si¢ odwdzigczy¢. A on przeciez nie chciat zadnych zobowigzan.

O Nie chcial, to nie chcial. Skonczytas?

S Taki byt... No, poeta. Gdy dowiedziatam sig, Ze bedzie miat dziecko z tg
Rosjankg, dostalam na miesigc wirusowej wysypki. Rece, brzuch, szcze-
golnie brzuch - wszystko w plamach, krostach. Czy mu powiedzialam
»to nie w porzadku”? Nie. Nie dawatam sobie zadnych praw. Moje ciato
wyrzucito ten syf na wierzch. Najdelikatniejsze cze$ci mnie chorowa-
ty. Czy poczutam gniew? Nie. Mialam by¢ ponad to. eS jak spokdj. eS
bez emocji. eS opanowana. eS wytrzymala. eS $wieta. eS ma stygmaty.
eS ma aureole. eS ma biale ubranko. eS péjdzie Zywcem do nieba. S
chodzi, a za nig dwa aniolki. eS zawsze usmiechnieta. I w koncu eS jak
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solidarno$¢, bo chcialam pokochac te s (ja) jak siostre, i pewnie bym
pokochata, gdyby mi wreszcie twardy znak nie powiedzial, ze to sucz
byta.

L Dobra, starczy, to juz sie zdarzylo, to jest historia.

S Tak, to juz jest historia.

L Ja rozumiem. Wysypki, dzieci. Wazne sprawy. Wiem, patriarchalny ton
zabrzmial w moim glosie. Przepraszam. Ale obudzcie si¢. Rozejrzyjcie
sie. Nie widzicie, co si¢ dzieje? Co my mamy wobec tego robi¢? Co
my mozemy? Co tu sie na naszych oczach wyprawia? (do S) Mozesz
sie tu wyzala¢, do czego cie uzywali, ale to juz byto. I mysmy sie z tego
wyzwolili. Przyszedt rok tysigc dziewieéset osiemdziesigty dziewiaty.
To nie byla prosta wolno$¢. Nie wszystko wtedy zrozumieliémy. Mozna
powiedzie¢, ze oczy nam sie z trudem otwieraly. Nie otwieraly, tylko
rozklejaly, bo byly jakas ropg zaciagniete i trudno bylo wszystko wi-
dzie¢ od razu. Ale zaczynalismy je otwierad. I juz nigdy nie bylo tak, jak
kiedys. Co$ odzyskali$my. Juz my$leli$my, Ze to zte nigdy nie wrdci. Ze
jestesmy u siebie. Ze nigdy nas juz nikt nie uzyje do czego$ nikczemne-
go. Moze nie wiedzielismy wszystkiego jak nalezy, ale tamten zly sen si¢
skonczyl. Tamten horror odszed! — na zawsze?! Tak sie wydawalo, ze na
zawsze, ze nie jest mozliwe, zeby kiedykolwiek wrdcito tamto zlo, ktore
w czystej postaci bylo ztem. Jakkolwiek by trudny byt dzien - dzien,
ktory kazdy z nas zaczynal co rano - to zawsze mozna byto westchna¢
i powiedzie¢: Tamto wszystko jest za nami i nigdy nie wrdci. Nigdy juz
nie bedzie tak zle.

Bo co si¢ teraz dzieje? Co znowu nas ogarnia, jak dym? Jakie kryteria
zaczely rzadzi¢ znowu? Tyle spraw pigknych stworzylismy. Poematy,
ktére sie teraz rozpadajg na naszych oczach. Czy mozna wréci¢ do
czasoéw pogardy? Co sie za chwile zacznie dzia¢? Czy wejdziemy na
koncert i kto$ powie: ,,To nie jest polski koncert” i ,,Co to za muzyka?”.
Taki Mykietyn na przyktad. ,,Czy to jest polska muzyka?” — ktos zapy-
ta. ,To jest foskot, a nie muzyka” - doda. I kogo on zacytuje? Stalina.
Albo péjdziemy do teatru, zobaczymy Lupe i kto$ powie, ,,To jest wroga
propaganda’. Albo: ,,To jest antypolska sztuka” Wrdcily kategorie anty-
polskich sztuk? Ksigzek? Antypolskich my$li? I bedziemy zy¢ w kraju,
w ktérym sie zada, aby Instytut Adama Mickiewicza promowat jako
kulture polska za granice rocznice chrztu?! I myslicie, Ze to jest co,
publicystyka? Ze takich rzeczy sie nie méwi, bo to nie brzmi wysoko,
strzeliScie? Juz si¢ nie widzimy w tym dymie partyjnym, kadzidlanym,
dymie z ptonacych noca stoséw, dymie ze zniczy dziwnej pamieci, tru-
jacym dymie czarnych list stusznych i niestusznych towarzyszy? Czy
to jest czas, ze z ziemi wychodzg upiory? Czy kto$ otworzyl jakas czar-
ng ksiazke? Powiedzial nie to stowo w zlg godzing? Co sig stato?

Czy nikt nie rozumie, Ze sztuka jest duchem, nad ktérym nikt nigdy
nie bedzie mial wladzy? I ze przeklety jest kraj, ktory tego ducha chce
sprofanowac? Wyrzuci¢? Chceecie go znowu wyrzuci¢ z Polski?

Cisza.
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K (kaszle) No, ale ja si¢ wlasnie pytam, ze skoro to jest taka powazna
sprawa, ze ze ze... ze chcg ducha wyrzuci¢ z Polski i po to my wlasnie
jestesmy, zeby kosmicznej czystosci tego ducha strzec...

O ...Bo dzien sagdu nadszedt.

K Bo zle nas teraz najechalo znéw, to ja si¢ pytam, czemu my mamy hymn
nasz, bojowki naszej, w postaci takiej arcylekkiej... Ze wobec tej sity
zla, ktora chce wysta¢ ducha sztuki z Polski, to my mamy odpowiedz:
»Piosenka jest dobra na wszystko? Czy to nie brzmi za lekko?

O Zanuémy, poczujmy.

Wszyscy
Piosenka jest dobra na wszystko
Piosenka na droge za $liska
Piosenka na stope za niska
Piosenka podniesie i j3
Parararara...

I tak dalej.

P Poczuli$my, prawda? Ze mimo probleméw wszystko jest
w przeplywie...?

K A po czym mam poczué, ze wszystko jest w przeplywie, bo to jest aku-
rat dla mnie trudne.

P Moze teraz nie bedziemy analizowa¢ calosci tekstu, ale najbardziej zale-
cam pomedytowa¢ nad stowami ,,piosenka to sposéb z refrenkiem na
inng nietadna, piosenke”... Co$ swita?

K ,Nietadng piosenke...” Swita.

P We wszechswiecie jest tkajacy ciagla historie wielki pajak. On tka dla

nas te piosenke, a ten drugi porusza pajeczyna, i tak utkana pajeczyna
wibruje. Jest powiedziane w tekscie, Ze ta piosenka jest dla nas, Ze nie
wolno jej nam zgubi¢, ze czekaja nas sytuacje trudne, zaréwno mez-
czyzn, jak i kobiety (,,mogl lub mogta”), i ze kazdy moze westchna¢
z wdziekiem, co znaczy, ze kazdy jest obdarowany taska wdzieku.
I dalej: kazdy moze tez westchnad, ze zycie czasem nie jest cudne, czy-
li ze kazdy ma w sobie moc filozofowania, moc pogtebionej refleksji
nad zyciem, i ze ta moc moze kazdego z nas doprowadzi¢ do Prawdy
Ostatecznej... A Prawda Ostateczng jest fakt, ze otrzymalismy w darze
Piosenke od wielkiego, kosmicznego pajaka.

Rozdzial 6. Hotel Rzeczpospolita

GAJA Jacus... Myjesz zeby?
Kuron Tak.
GaJA Myjesz w poprzek? Bo tak si¢ myje zeby.
Kuron Tak. Caly jestem z ciebie.
Gaja Nie slysze, co mowisz.
Kurox Bo myje zeby.
Stowa w ciemnosciach.
KuURroN Jestem.
GAJA
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Jest taki
Jak w snach

Rozbierz mnie
Calg

KuroxX Od zawsze od poczatku $wiata od bardziej niz oddechu niz cze-
gokolwiek po co sg stworzone stowa opisy bardziej niz jakichkolwiek
myséli pragnien celow idei tesknitem za tobg patrze ty lezysz czekasz az
zdejme z ciebie wszystko czemu tyle czekaliémy i na co na co tracilismy
czas mys$li po co nam byly zmysly urodzenie na ziemi po co istnieje-
my gdy za tymi $cianami tramwaj las jaskinia $nieg ogréd pustynia
przepasc¢ step skaly lodowiec a my patrzymy na siebie i wreszcie wiem
rozebrac ciebie calg i...

GoscIk A my tu zagladamy do was...

Czy napisales juz List Otwarty?

Skrytykowales decyzje ostatniego plenum?

Jak myélisz, czy oni zgodza sie na nastgpne calkowicie wolne wybory?
Zorganizowale$ juz strajki studenckie?

Zablokowales poprawki do Konstytucji PRL?

Czy opowiadasz sie za koncepcja finlandyzacji?

Czy dobrze doradzasz Solidarnosci?

Dlaczego lezysz w t6zku?

Nie przesadzasz z domem otwartym?

Nie chcemy na was patrze¢ w takiej sytuacji...

KuroN Przepraszam. Nie wiedzialem, ze $ciany mojego domu majg tylko
sto pie¢dziesigt centymetréw wysokosci.

GoScIk Nie wiedziales, akurat
Przeciez tu mieszkasz
Zawsze musimy patrze¢, nawet jak nie chcemy
Wiekszo$¢ ludzi ma wiecej niz sto pie¢dziesigt centymetréw wysokosci
Zréb cos z tym

Gaja Chodzmy stad
Péjdziemy do hotelu

KURON Jaka ty jeste$ spokojna
Cho¢ nasz dom rozpadt sie
A meble rozpetzty we wszystkie strony
Scianki dziatlowe opadty
Juz maja tylko metr dziesigc
Ty wciaz czekasz
Gdzie mnie zaprowadzisz?

Gaja To specjalny hotel dla zakochanych.

KuroN Jak sie nazywa?

Gaja Hotel Rzeczpospolita.

FuNKcjoNARIUSZ Panie Kuron, oni tam szukajg, po co maja przewroci¢
panu dom, niech pan powie, w ktérym miejscu lezy ten worek, i w pare
minut bedzie po rewizji.

KuroN (do Gai) Poczekaj.
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Gaja Boje sie
Jacus, boje sie
Jakbym wciaz tworzyta we Wszechéwiecie to nieistniejace realnie ,,my”
Jakbym wyszla z domu, w ktérym mieszkaliémy od lat
Bylismy szczesliwi
Ty parzyles wlasnie herbate
A ja wyskoczylam po cukier
Wracam
A tego wszystkiego nigdy nie bylo
Jacu$
KuroN Poczekaj.
Znika naprawiac popsute sprawy.

Rozdzial 7. Spotkanie Autora z Bohaterem

AuToR Co musi Jacek Kuron?

Lista popsutych spraw do naprawienia jest dluga
Dajmy sobie spokdj z wyliczaniem

On to teraz poszedt wszystko zalatwiaé
Gaja czeka w Hotelu Rzeczpospolita
Mijaja wieki

Topnieja lodowce

Krowy dzwonig dzwoneczkami

A ja sobie gwizdne

Od jednego lodowca do drugiego

Niech wszystkie krowy podniosa glowy
Niech chlopi zapytaja: kto tak gwizdnal?
A to ja gwizdnalem

Wraca Kuron.

KuroX Pan to si¢ chyba na konspiracji nie zna... Sta¢ i gwizdac? Z ta-
bliczka ,,Jacek Kuron™?

AUTOR Przepraszam, na lotniskach tak zawsze stojg kierowcy. Bo pani
Gaja juz nie mogla czekac. Ale ja zawioze.

Wsiadajg do samochodu, jadg.

KuroX (stynnym tonem gawedziarza) Pamietam $wietnie awanture mie-
dzy moim ojcem a dziadkiem. Tylko przyjechalismy do Krakowa, dzia-
dek zapisal sie do PPSu, to znaczy odnowil swoja przynalezno$¢ ,,bo
to jest PPS”, méwil, ,,bo to jest moja partia” (wdech) Ojciec wtedy —
(historia grzeznie w gardle, umiera) Poczatki KORu... przyjechalem do
Warszawy na przepustke na czterodniowy urlop (wdech) to juz byto po
wyjezdzie Adasia do Francji i wieczorem, jak przyjechatem, Gaja do
mnie méwi: ,,Komitet si¢ — (historia grzeznie w gardle, umiera) A jak sie
mdj tata wzigt we Lwowie, to tez bardzo $mieszna historia... Dlaczego
nic nie moge powiedzie¢? Co mi si¢ z gtowg porobilo?

AUTOR Przepraszam. To pewnie przeze mnie. Chciatem zapytaé o co$
waznego i nie moge zaczac.

KuroN Ale to ja nic nie moge powiedziec?
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AuTor O to wlaénie chodzi. Zeby$my nie mieli gotowych opowiesci.

KuroN Niech pan pyta.

AuToRr Mysle: pan i ja. Kim jesteSmy? Czy mielismy czas, zeby zada¢ sobie
takie pytanie?

KuroX (tonem gawedziarza) Od poczatku we mnie bylo to pragnienie
walki... (wdech) pragnienie walki, ja nieustannie zaktadalem podziem-
ne org... (historia wieznie w gardle, umiera)

AuTor Czy my$my mieli czas zastanowi¢ sie, kim by¢? Co nam sprawia
rado$¢? Jak my wyobrazamy sobie przyszlos¢?

Cisza.

AUTOR Ja si¢ czuje, jakbym od zawsze byl trenowany. Ale do czego? Do
czujnosci? Rozwigzywania probleméw? Myslalem: jak dorosne, zapa-
nuje nad rzeczywistoscig. Co si¢ nie udaje dzisiaj, uda si¢ jutro. Jestem
pouktadany. Sumienny, zorganizowany. Bardzo szybko przestalem sie
bawi¢. Gdzie jest moja zabawa?

Kurox Pan mnie pyta? No, jesli pan sie nie bawil, to przykro. Ja sie bawi-
fem. My$my na studiach zaltozyli ,,Zwiazek Chuliganéw”, a hastem byto
»pardon, dycha’, czyli zbiorka na pot litra. Tak si¢ bronilismy przeciwko
systemowi terroru.

AuTOR Jestem tchorzem. A pan nie. Pan jest wolny. Pan wchodzi w zycie
jak... jak wilk do lasu, jak orzet w niebo. Taki orzet to piekny widok.
A ja sie wszystkiego balem w Zyciu. Ze mnie wyrzuca ze studiéw, z pra-
cy. Pan strajkowal, a ja si¢ balem. Dlaczego tak si¢ balem? Teraz tez si¢
boje. Ze co$ strace. Nawet jak za granice jezdzitem, to sie balem. Balem
sie wejs¢ do autobusu miejskiego, bo batem sig, Ze mnie gdzies wywie-
zie. Na Syberie? Albo ze pociag nie dojedzie, zatrzyma si¢ na $rodku
pustego pola... Za granica boje sie inaczej, a w Polsce boje sie inaczej.
Pan sie niczego nie boi. Pan si¢ nie bal mowi¢, co mysli. Pan sie bawil,
przewodzit strajkom, zaktadal organizacje. Pan jest Jamesem Bondem.
I wolno$¢ wywalczyt pan dla nas.

KuroX No, wie pan, jeszcze to wszystko przed nami, ta wolna Polska.

AuTor Wywalczyl pan. Ja to wiem i podziwiam pana. I wciaz jestem tcho-
rzem. Chyba ziemia si¢ zapadnie pode mna, gdy o$miele si¢ odezwac
glosno.

KURrRON A czy my jako$ nie jedziemy okrezng droga?

AuTOR No, troche jedziemy okrezng droga. Pomyslalem, ze porozmawia-
my. Dwdch facetéw w trasie, w samochodzie, rozmawiaja. O polityce,
zyciu.

Kurox Ale na mnie w Hotelu Rzeczpospolita czeka pigkna kobieta. Niech
pan tam jedzie prosto.

AuToOR Szkoda, Ze juz. Dobrze si¢ razem jechato.

KuroN A jak to si¢ dzieje, ze mijamy gory, doliny, przepascie glebokie?
Jakim$ mostem jedziemy nad oceanem? A pan kierownicy nie trzyma,
tylko patrzy na mnie. Co si¢ dzieje?

AuToR Bardzo si¢ spotkac chcialem.

KuroN Ale dokad my jedziemy?

AuToR Dokad nas niesie? Sam nie wiem.
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KuroN To niech pana niesie gdziekolwiek. Ale ja do Gajki chce.
AuToR Ale ona nie zyje. Juz dawno. I nie ma takiego hotelu.
Kurox Co ty mi méwisz, ty. Gnoju jeden. Gdzie mnie wywioztes? Esbeku,
wyciagna¢ co$ ze mnie chciate$? W morde dam. Kundlu ty.
Autor stoi na poboczu, patrzy na odjezdzajgcy samochéd, wyciera krew.
KuroN Gajka nie zyje. Juz nie maja sumienia. Zeby takie rzeczy.

Rozdziat 8. Zrobito si¢ zupetnie inaczej

Zupelnie inaczej?

Na sofie wyciggniety Autor. Trudno powiedzie¢ jednoznacznie, co ta poza
w sobie niesie.

Jest przeciez cztowiekiem, a pét siedzi, pét lezy, a jego ciato ciggnie sig
w przestrzeni. Oczy ma zamknigte. Jednak jest cos niepokojgcego w nim,
jakby widzial. Jest w nim ukryty inny obraz z przyszlosci:

Pustynia i kamien. Jaszczurka wyciggnigta w cieniu kamienia. Pélsenna,
potsnigea. Z dziwnymi oczyma zaciggnigtymi blong. Ten obraz jest w nim.
Obok Autora siedzi Ukochana.

Jej cialo jest czujne, napiete. Nie ma w niej poprzedniej radosci, kiedy
ogtaszala swobodnie, kim jest. W calej przestrzeni, ktora niewiadomo
czemu jest czyms niepokojgcym, ale prawdziwym, czai sie...? Niereal-
nym, ale prawdziwym. W pélcieniu, w szarosci, w ostatecznosci.

W zlej nieodwracalnosci czai sig...?

Na wygodnej sofie gdzies indziej siedzi Jacek Kurori.

Jest spuchniety od alkoholu. Zacigty, zamknigty.

Jest w nim cos zaszczutego. Dalekiego od gawedziarskiej wolnosci po-
przednich dni.

W przestrzeni jest tez Laboratorium, jakkolwiek je sobie mozna
wyobrazié.

Autor ma nos zalepiony plastrem, miejsce, w ktére otrzymat cios.

Jego jaszczurczo$¢ przejawia sig tez w spowolnieniu. Ma w sobie cos ci-
chego, niepokojgcego, powolnego, nieuchronnego.

Nikt sig nigdzie nie spieszy. Bo nie ma po co i dokgd.

AUTOR (do Ukochanej) Powiedz mu.

UKOCHANA (do Kuronia) Jestem.

AuTOR Powiedz mu, Ukochana.

UKOCHANA (do Kuronia) Wiem, ze nie wierzysz we mnie. Ze jestem. Tez
bym nie wierzyla na twoim miejscu. Jestem ciatem. Konkretnym. A on
kaze ci wierzy¢, ze jestem ideg.

KuroxX Moéwilem, Ze to sie moze urodzi¢ w czyjej$ oblakanej gtowie. Taka
mys$l o Polsce. Ale tak nie jest. Nie moze by¢.

UxocHANA To przeczy wszystkiemu, czym jeste$my. A jesteSmy cialem.
Oczami. Uszami. Naszym rozumem. Wechem. Dotykiem. Reszta, czyli
dusza, jest przedmiotem zajadtych dyskus;ji.

AUTOR Przykro mi powiedzie¢ — wszystko to si¢ juz zdarzylo w panskim
zyciu.

KuroN To?
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AuTor Co sie teraz zdarzy, tez juz si¢ zdarzylo. Wiec nie ma pan wyjscia.
Bedzie musial pan to zrobi¢ teraz jeszcze raz. W tej przestrzeni.

Kurox Co takiego?

AuTOR Powie pan sobie, ze musi pan zy¢, mimo ze nie ma jej. Gai. Ze
bedzie pan dalej walczyt.

FUNKCJONARIUSZ Bo co nam zostaje, procz pracy?

AuToR Bo przeciez walczyl pan i wywalczyl wolnos¢ dla nas. Mowitem
to panu w samochodzie. Nic pana od tego nie uwolni. Wyjdzie pan
z domu i wejdzie do wody, zeby jej sprawi¢ przyjemnos¢. I znowu be-
dzie pan tonal.

UxocHANA Napelnie ci worek. Tak jak zrobitam poprzednio.

KuroN Nigdy. Nie dobrowolnie. Nie boje si¢ tortur. Méwilem.

FUNKCJONARIUSZ M6wil mi.

Autor Tak, ja to pamietam. Znam panskie zycie. To ja je przeciez $nie.
Panskie zycie i panskie cierpienie od nowa puscilem w ruch. Panska
pasje i paiska meke.

KuroN To jest chory wymyst. Moze mnie pobiliscie? Moze za diugo sie-
dze w celi sam?

AUTOR Ja nic nie wymy$lam, prosze pana. Ja nie mam takich zdolnosci.
Chociaz chcialbym moze. Gdybym mial takie zdolnosci, ten cud wy-
myslactwa, to bym, wie pan, wymy$lat seriale. Niestety, idzie mi ciezko.
Poniewaz to, kim ja jestem, nazywa sie Snienie.

UkocHANA On widzi niewidzialne.

KuroN Ustalmy, ze od tego miejsca odmawiam odpowiedzi.

UxkocHaNA Kochany, powiedziatam, kochany, bo dzi$ jestem inna, mita
dla ciebie. Dzi$ jestem matg dziewczynka, bezradng i tak bardzo pra-
gnacy, zebys sie¢ mng zaopiekowal, zeby$ cale moje zycie objal mocno
rekoma. Ale teraz ci co$ wytlumacze. Co to jest Snienie.

To tak, Jacus, jakbym ci data prezent. Dzinsowa koszule. I ty bys spoj-
rzal na te koszule i pomyslal: o, dzinsowa koszula. Ta koszula to jest
widzialny prezent. Ale jest tez niewidzialny. Tylko jaki? No, na przykltad
moglam ci kupi¢ koszule na odwal si¢, bo wiadomo, ze je nosisz i to by
bylo najlatwiejsze. Nie chodzisz przeciez w niczym innym, poza drob-
nymi, krétkimi epizodami, kiedy kandydujesz na prezydenta. To jest
wariant ,,A” niewidzialnego prezentu.

Wariant B. Kocham cie i wybratam dla ciebie najpiekniejsza dzinsowa
koszule $wiata. Bo eleganckie koszule z dzinsu pojawily sie ostatnio
w kolekcjach nawet tak konserwatywnych marek jak Ermenegildo Ze-
gna, Corneliani czy Brunello Cucinelli. Te piekne koszule z cienkiego
denimu $wietnie wspolgraja z krawatami typu knit, z grenadyna, a tak-
ze z nieformalnymi muchami.

Ale wréémy do rzeczy. Mamy koszule. To widaé. Czego nie widac,
to czy ta koszula jest z milosci, czy czystej obojetnosci. Jaki to prezent
jest. Wiec ten Autor widzi cale twoje niewidzialne zycie. Sni je. No
i to jest takie okropne. Dlatego nie masz ruchu, Jacus. Nie masz decyzji
do podjecia, poniewaz juz ja kiedy$ podjales. Popatrz, co ci wkladam
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do worka, zebys tonat dla mnie. Bo ty jeste$ pigknym czlowiekiem,
Jacus.

AuTor Rzadko kto ma odwage, tak jak pan, nie wstydzi¢ si¢ méwi¢ na

glos, ze milo$¢ jest najwazniejsza. Przykro mi.

UKOCHANA Przykro mi, ale kobiety z krwi i kosci umierajg. Duszg sie,

nie denerwuyj si¢, krwawia, zawodzg. Ja jestem ucieczky. Ja trwam. Je-
stem. To o mnie walczyl twoj ojciec i dziadek, i Wiadek rewolucjonista
ostrzeliwal si¢ tytem na koniu, i rzucal lampg w kozakdw, i wisiat na
sznurze. Dla mnie. I to jest tajemnica. Jestem twoja czescig. Chcesz,
bym byla wolna. Z mitosci. Tak trzeba robi¢. To jest absolutnie stuszne.
Wiegc wkiadam ci teraz do worka kamien wegielny Bazyliki Opatrzno-
$ci Bozej. Doprawdy, moj drogi, nie poptywasz sobie z tym kamieniem
za dlugo. I dorzucam zblizenie lewicy z Kosciolem w formie metafory.
Nie zaprzeczaj, zrobiles to dla mnie. Teraz to tylko powtorzysz. Chce,
zeby$ ptynac, duzo myslat o mitosci. Zeby$ widzial, jak Ko$ciét sze-
roko otwiera ramiona i czeka... A ty tak bardzo tesknisz do tych ra-
mion, jak ja tesknie do twoich. Zeby twoja dusza fruneta pomiedzy
aniolami i kwakrami w czystej przestrzeni, szukajac polaczenia.
A Koéciol bedzie stal i mowil: ,,To ja jestem miloscia, potaczeniem,
wypocznij, odetchnij. Walczymy o to samo, o milos¢”. T otworzysz
serce, otworzysz brame, powiesz: ,Wchodzcie, wchodzcie do $rod-
ka”. Ojciec bedzie wolal: ,Jacus, co ty wyprawiasz? Odtoz ksigzeczke
do nabozenstwa”. Ale zdradzisz go, kazesz mu zamilkna¢, i cho¢ sam
nie bedziesz mdgt wej$¢, to nam, wszystkim nam, otworzysz brame
do Piekta.

Plynie plynie plynie plynie plynie plynie.

FunkcjoNaRrIUsz Trudno mi nazwaé, co czuje za kazdym razem, gdy on
umiera. Gdy sie poddaje. Moment, gdy woda sie zamyka i cialo wolno
opada na dno. Tajemniczy proces, ukryty pod powierzchnia. Nigdy go
o to nie pytalem. Moja praca to mierzenie czasu, opis przebiegu ekspe-
rymentu. Sktadam raport. Data, podpis. Nie pytam zwierzchnikéw, po
co ten eksperyment.

Rozdziat 9. Powr6t Liter

L1TERY Mozna wej$¢? Bo my juz tak czekamy od dluzszego czasu?

S Ja przepraszam, tylko jedna rzecz powiem Kolegom - teraz sobie przy-
pomniatam... Poeta, o ktérym wam moéwilam, on siedzi teraz w Sta-
nach i my$my sie odnalezli - na fejsbuku. I on mi wystal wiersz. Na-
pisal, ze ja mu kiedy$ opowiedziatam historie i on ja zapamietat, no
i to jest ta historia, tylko w takiej pigknej formie. Oto wiersz. Z dedyka-
¢ja dla mnie. ,Dla mojej najukochanszej panny S”.

w duzym pokoju, na tle czarno-bialego telewizora, przechadza si¢ jej
ojciec w majtkach

majtki

tkanina biata, gtadka
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bawelna czysta

gumka

materia $ciele sie po posladkach

nie wiezi ich, nie Sciska

mozna by rzec: tkanina zwisa, ale czemu tak to ujmowac?

tyt meskich majtek wyprodukowanych przez Spoéldzielni¢ Inwalidéw
w Radomiu nie zwisa, lecz $ciele sie swobodnie

posladki sa widoczne, czgsciowo, z profilu

filuternie wygladaja

ale to dopiero zapowiedz tego, co przed jej zdumionym wzrokiem
oto majtki z peerelu

stworzono je po to, by nic nie ukrywac

sg wykwitem ludzkiej nieokielznanej fantazji

dzietem $mialego kreatora, ktdry stworzyl je z szalonych wycie¢

i skromnego paska materialu z przodu

z tkaniny, ktora jak zywa okazala sie zdolna do skurczy

pod wplywem proszku Ixi

dziewczynka jest zbyt mata, zeby si¢ zna¢ na sztuce

naiwnie uwaza, ze majtki sg po to, zeby by¢ w majtkach

nie docenia nalezycie hotdu oddanego

swobodnie przemieszczajacym sie owlosionym woreczkom oraz $le-
dziowatej pomarszczonej rurce

w trupim kolorze telewizora

wydaje sig, zZe niesprawiedliwe jest oskarzanie peerelu, ze sztuka w nim
byta przygnieciona sowieckim butem
iledwo dyszata

jesli zadaniem sztuki jest wzbudzanie prawdziwych emocji
sklanianie do refleksji
ecce homo oto czlowiek
wydaje sie, ze Spoltdzielnia Inwalidéw z Radomia, bez kuratora w oso-
bie Andy Rottenberg na przyktad
poradzila sobie $wietnie
bezimienni artysci, czy kto§ wam podziekowal?
mysle, Ze trzeba zrewidowa¢ nasze wyobrazenia o peerelu
przyszedl na to czas
niech wrdcg wspomnienia
wolam was: wracajcie
wracajcie
Whnoszg ciato Kuronia, kladg je na ziemi; robi sig katuza.
AUTOR (do Liter) Siadajcie.
LITERY (patrzgc na lezgce ciato w katuzy wody) Co mu jest?
AuUTOR Nie zyje. Siadajcie, powiedzialem. WeZcie sobie krzesta i obsiadz-
cie trupa.
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LITERY Noo. Ja nie chce chyba. Ja nie mam ochoty. Jestesmy Literami,
a nie krukami.

AUTOR Jestescie tym, czym ja chce, zebyscie byly. Nie ma Liter. Sg tylko
ludzie.

LiTERY W sensie zmiany koncepcji? Ze mialy$my by¢ niby Litera-
mi, a w rzeczywistosci jeste$my amatorskim Chdérem Kabaretowym
z Mragowa?

AuTOR Powiedzialem: sg tylko ludzie. Siadajcie. Jestesmy w studiu telewi-
zyjnym. Bedzie debata. Siedze ja. Wy reprezentujecie politykéw, mini-
sterstwo, Koscidl. Poczujcie si¢. Rozmawiamy o ksigzce ,,Pasja wedlug
$wigtego Jacka” Zapali si¢ czerwone $wiatlo, zaczniemy.

LITERY Zaraz-zaraz. To bedzie nikczemna dyskusja. Ja si¢ nie zgadzam.
Obiecal nam pan... Ze nie wezmiemy udzialu w niczym podtym.
Ze jeste$my juz wolne. Ze bojowka jestesmy. Ze hymn nasz. Ze pio-
senka jest dobra na wszystko. I my$my w to uwierzyli. A pan nam
kaze siedzie¢ tu. Daje nam pan nikczemne role. Ja si¢ na to nie zga-
dzam. Ja juz bylem uzywany. Juz nie chce by¢ uzywany wiecej. I ja.
I'ja.

AuTor Nic nie macie do powiedzenia. Czy ja tego chce, czy nie chce, nie
ma zadnego znaczenia. Ja tylko Snie was.

Rozdziat 10. Oferta

FUNKCJONARIUSZ Zanim zaczniemy oficjalng debate, chciatbym pana do
czego$ przekona¢. Do pewnego aktu.

AUTOR ?

FunkcjoNariusz Niech pan zlozy samokrytyke. I zgodzi si¢ z naszym
zakazem rozpowszechniania panskiej ksigzki.

AuUTOR Czytal pan moj List Otwarty?

FUNKCJONARIUSZ Z najwyzsza przyjemnoscia.

AUTOR A co panu sprawilo przyjemnosc?

FuNkcjoNaRIUSZ Wiele, wiele fragmentdw, ale... (bierze gazete) ,Jaka
Polska chce pan rzadzi¢? Ma to by¢ otwarte czy represyjne spoleczen-
stwo? Panskie dzialania w sprawie «Pasji...» beda dla wielu ludzi na
calym $wiecie zasadniczym wskaznikiem tego, co si¢ w Polsce dzie-
je... A moze to jest osobista wendeta? Za to, jak w poprzedniej po-
wiesci przedstawitem panskiego brata?” Hm. Albo to: ,Wydaje si¢
panu, Ze pan tworzy historie, a pan jedynie wlada dniem dzisiejszym,
ta jedng, krotka chwila, w ktorej zyjemy. Wieki ludzkosci nalezg do
sztuki”

AuToOR Wiec?

FUNKCJONARIUSZ Pan i ja dzielimy, nieco juz odchodzaca w zapomnienie,
mifos¢ do liter.

AUTOR Nie wiem. Nie znam pana.

FUNKCJONARIUSZ Wszystko przed nami. Nie ma nic piekniejszego niz
partner o przeciwnych pogladach.

AuTOR Nie czuje partnerstwa.
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FunkcjoNariusz Odbedzie sie za chwile debata, w ktorej wylozy pan
swoje poglady... Lub, mam nadzieje, ztozy samokrytyke.

AUTOR Jest co$ intrygujacego, ale zarazem dziwacznego w naszej
rozmowie.

FuNkcjoNaRIUSz Jak pan zapewne wie, francuski poeta Paul Valéry
wypowiadal si¢ energicznie na temat historii. Czym jest historia dla
rozwoju panstw, narodow. Jakim jest narzedziem? I czego? Powie-
dzial - pozwolg sobie zacytowac z pamigci - ,,Historia jest najniebez-
pieczniejszym produktem, jaki wypracowata chemia intelektu. Wtasci-
wosci jej sa dobrze znane. Sktania do marzen, upaja ludy, rodzi w nich
falszywe wspomnienia, nadaje zbyt wielka sile ich refleksom, rozdra-
puje ich stare rany, maci ich spokéj”

AUTOR ,,Prowadzi je do manii wielkosci lub manii przesladowczej”

FuNkcjoNaRIUSZ Do obu manii.

AUTOR Lytton Strachey...

FunkcjoNARTUSzZ Strachey! Twierdzil, ze historyk, chocby opieral si¢ na
bardzo licznych.

AuTor Dokumentach nie zdobedzie nigdy ich wszystkich.

FUNKCJONARIUSZ Mimo sumiennosci, prawda i tak mu si¢ wymknie.

AUTOR Zwlaszcza ze istota rzeczy nigdy nie miesci si¢ w dokumentach.

FUNKCJONARIUSZ S3 rozmowy, po ktérych nie zachowal si¢ zaden slad.

Auto A ktére decydujaco wplynely na dzieje swiata.

FuNkcjoNARIUSZ Dokumenty moga by¢ liczne, a zarazem tak.

AUTOR Sprzeczne, ze niezbedne jest dokonanie wyboru i sam wybor.

FUNKCJONARIUSZ Jest zerwaniem z obiektywizmem. Poza tym historii
brak cech prawdziwej nauki.

AuToR Mozliwo$ci przeprowadzania doswiadczen, sprawdzania danego
prawa i sprawdzenia.

FunkcjoNar1usz Dowolng ilo$¢ razy prawidlowosci uzyskanego rezulta-
tu, a wiec historyk nie jest naukowcem we wlasciwym znaczeniu tego
stowa.

AUTOR Jak fizyk.

FunkcjoNaRr1usz Historia jest opowiadaniem.

AuUTOR Historia jest sztuka.

FUNKCJONARIUSZ Paniska powies¢ wplyneta niespodziewanie w bezmiar
naszej Amazonki, ktéra bierze poczatek w najbardziej pierwotnym
i dzikim miejscu §wiata. Dla moich kolegéw, a nie ukrywam przed
panem, ze sg to koledzy o do$¢ ograniczonych horyzontach, panska
powies¢ jest dogodnym pretekstem. Czas pokaza¢, czego juz w Polsce
tolerowa¢ wigcej nie bedziemy. Mito$¢ ojczyzny uciele$niona w postaci
narcystycznej, sukowatej i niewydolnej kobiety, ktéra sama siebie dia-
gnozuje, jest obrazliwa. Czy to jest powdd, zeby ,,Pasji...” zabraniac?
Oczywiscie nie. Mozna ten obraz anormalnej Polonii wsadzi¢ do wor-
ka - zaczerpnalem ten worek od pana, bo pan go z luboscia uzywa juz
nie pierwszy raz...

AUTOR A gdzie poprzednio?

FUNKCJONARIUSZ A w ,,Popietuszce’”.
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AUTOR A tak.

FunkcjoNaRr1usz No wigc mamy worek z lewackim imaginarium, tam
mozna panskg powies¢ upchng¢ kolanem.

AUTOR Przepelniony?

FuNKcjONARIUSZ Po brzegi.

FunNkcjoNaRIUsz Ale nie o to chodzi. Nie w tym istota zakazu.

AUTOR Prosze¢ mnie oswieci¢. Co jest tak...

FuNkcjONARIUSZ Niestrawne.

AuTOR Niech pan powie.

FUNKCJONARIUSZ Z najwyzsza przyjemnos$cia porozmawiam o tym z pa-
nem. By¢ moze rozwazal pan obraze uczu¢ religijnych? No, cho¢by
sam kontekst pasji. Ale prosze pana - to jest figura literacka. Ustalmy;,
przed panem byty znacznie bardziej dolegliwe prefiguracje Chrystu-
sa. Oczywiscie, zawsze jest przyjemnie to wykorzystaé. Ze naduzy-
wa sie Jezusa dla niskich pobudek, ktére panu przypiszemy. W kon-
cu jesli ma pan szarga¢ religie, to musi pan szarga¢ chrze$cijanstwo,
bo szarganie islamu, jak to zrobil Salman Rushdi, nie zrobi na nikim
wrazenia.

AuTor Salman Rushdi nie szargal islamu.

FunNkcjoNARTUSZ Oczywiscie, ze nie szargal, tak tylko panu to przedsta-
wiam. Wigc niech pan si¢ przygotuje. Ale znowu pojawia si¢ pytanie:
czy o to chodzi?

AUTOR O co?

FuNkcjoNARIUSZ Obawiam sie, ze w glebi duszy jestem sfrustrowanym,
niedoszlym literatem. A moja milto$¢ do pisarstwa jest bezgraniczna.
Wriasciwie ja nie mam zycia. Nie pociagaja mnie ludzie i budowanie
z nimi wspolnego zycia. Patrzenie, jak kto$ je jajko na miekko. Wlacza
radio ,,Pogoda”. Obiera ziemniaki na gazecie. Ludzie mnie rozczaro-
wali. Niech pan sobie lepiej wyobrazi, jak wchodze do domu, zamy-
kam drzwi i zostawiam za sobg caly ten zgietk - ktory sie za chwile
rozpocznie i trwa kazdego dnia. Méwie do swoich ksigzek: witajcie.
One méwia: witaj, witaj. Zeby bylto sprawiedliwie — bo musi by¢ spra-
wiedliwie — co tydzien zmieniam portrety pisarzy wiszace na $cianie.
Sprawia mi przyjemno$¢, ze widze ich twarze. Wiec wisza w rzedzie, jak
w szkole wielcy $nigcy §wiata. Wisi Tolstoj, Dostojewski, Turgieniew,
Czechow, Buthakow. A potem, c6z, méwie do swidanija i wieszam od
nowa. Niech wisi Balzac, Rabelais, Flaubert, Choderlos de Laclos, Sten-
dhal, Proust, oczywiscie Proust. A potem mowie im au revoir i wieszam
nastepnych. Pan tez tak robi?

AuTOR Nie tak metodycznie.

FuNKkcjoNaRIUSZ Nie jest przyjemne dla nikogo, dla Kosciola tez,
ze urdst u pana, na jakiej$ stroniczce, do potegi kierujacej tym kra-
jem. Zapewne z tego powodu Kosciot nie przychyli panu nieba, ale
doprawdy, c6z to znowu za pisk? Gora urodzita mysz. Nie o to cho-
dzi, jeszcze raz panu powtarzam, nie tym zastuzyl pan na, jakby
to rzec...

AuTOR Wyproszenie...
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FUNKCJONARIUSZ ...Z tej chwili i z tej przestrzeni, ktérg teraz tworzymy.
Nie chcemy, aby Amazonka plyneto dziurawe czéino z pana ksiaz-
ka i zeby ona przesigkala do nurtu. My mamy zupelnie inny kanon
przesigkania.

AuTOR Podgrzewa pan moje oczekiwania. Czy dojdzie pan do sedna?
Tym bardziej ze to sedno ma mnie przekonaé, zebym w najlepszym
stalinowskim stylu...

FuNKcJONARIUSZ Podstawowg potrzeba dzisiejszej chwili jest podzial. Jest
dobro i zlo - one musza by¢ wyraznie oddzielone. To, co wytesknione:
sprawiedliwo$¢ wymierzona ztym, wywyzszenie poczynione dobrym.
Z%o i dobro nie moze by¢ wzgledne.

AUTOR W jaki sposéb pokazalem, ze zto i dobro jest wzgledne?

FunkcjoNarIusz Nie moze by¢ tak, ze milos¢, ktorg cztowiek w sobie
niesie, jest tak wielka, ze obejmuje nig wszystkich ludzi. Ale nie ludzi
w ogole, ludzi, ludzi, ludzi. Tylko ze ktos ma w sercu tyle milosci, Ze jest
w stanie obja¢ ta milo$ciag wroga. Przesladowce. Przeciwnika. To jest
niedopuszczalne. Panski bohater mdgt sobie kocha¢ swoich przyjaciot,
kolegdw z opozycji, czy swoje kobiety, to jego prywatna sprawa. Ale
popelnil niewybaczalny btad: widziat ludzi w innych ludziach. Widziat
ludzi nie tylko w straznikach, ale i w kapusiach. Milicjantach. Proku-
ratorach. Ztodziejach. Mordercach. Banderowcach. Niemcach. Rosja-
nach. Chlopach zajmujacych mienie pozydowskie. Byl gotéw rozma-
wia¢ z kazdym. Niech pan pomysli: to niedopuszczalne.

AUTOR Ale my wlasnie ze soba rozmawiamy? I widzimy w sobie ludzi?

FUNKCJONARIUSZ Ale nie mozna z tego zrobi¢ zasady. Prawa moralnego.

AuTOR Dlaczego?

FunkcjoNariusz Dlaczego? To pdzniej porozmawiamy o tym, teraz —
jaka decyzja? Samokrytyka?

AuUTOR Czasy sie panu pomylity.

FUNKCJONARIUSZ A pan si¢ nie boi o przyszlos¢?

AuToR To znaczy?

FuNkcjoNARIUSZ Tak normalnie.

AUTOR Musze pomysled.

FuNkcjoNARIUSZ O czym tu myslec.

AUTOR A z literatury niemieckiej kogo pan wiesza?

FuNkcjoNARIUSZ Oczywiscie Thomasa Manna.

AuToR Oczywiscie.

FUNKCJONARIUSZ ,,Czarodziejska gora”.

AUTOR ,,Der Zauberberg”

FUNKCJONARIUSZ Przyjdzie czas i kiedys pana powiesze.

Smiejq si¢ z zartu.

Rozdziat 11. Debata

Obiecujgcy poczgtek.
LITERY SigdZmy razem
Tak, sigdZmy razem
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Dziela nas poglady
Ja nie zgadzam si¢ z toba
Ty nie zgadzasz si¢ ze mna

SigdZmy razem
Tak, siagdZmy razem
Nastal czas wielkiej debaty
AUTOR Jesli chodzi o mnie, ja juz wszystko powiedzialem. Nalejmy sobie
wina, postuchajmy piosenki.
LITERY
Piosenka jest dobra na wszystko
Piosenka na droge za $liska
Piosenka na stope za niska
Piosenka podniesie ci j3
Parararara...
Jednak Ukochana Ojczyzna nie zgadza sie na wino i na piosenke. Litery
pod jej przywodztwem wykolejajq sie z piosenki i przechodzg na:
LiTERY Napelnie ci worek
Tak jak zrobitam poprzednio
Co mam wrzuci¢ do worka?
Co wrzuci¢ panu?
Co pani?
Autor decyduje si¢ na ,,Pasje wedlug Swietego Mateusza” Bacha.
Litery Kommt, ihr Tochter, helft mir klagen!
Sehet! Wen? Den Brautigam.
Seht ihn! Wie? Als wie ein Lamm!
Sehet! Was? Seht die Geduld.
Seht! Wohin? Auf unsre Schuld.
Sehet ihn aus Lieb und Huld
Holz zum Kreuze selber tragen!
To sig¢ nie podoba Ukochanej. Bo ona dzis$ nie ma nastroju. Narasta
kakofonia.
LiTery O Lamm Gottes, unschuldig
UxocHANA Napetnijcie worki
LiTERY Am Stamm des Kreuzes geschlachtet,
UkocHANA Co wrzuci¢ panu?
L1TERY Allzeit erfunden geduldig,
UkocHANA Co wrzucié pani?
LiTEry Wiewohl du warest verachtet.
UKOCHANA Jacus!
LrTery All Siind hast du getragen,
UKOCHANA Jacus$
LiTery Sonst miissten wir verzagen.
UKOCHANA Jacus$
LiTeERY Holz zum Kreuze selber tragen!
UkocHANA Wybacz mi
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LiTery Erbarm dich unser, o Jesu!
Trwa batagan, kulturalny, ale jednak batagan.
Jednak jest ktos, kto rzgdzi na polu kultury. I on si¢ pojawia.

MINISTER KULTURY Cisza. (prozg niespiewng) Przedstawie si¢ panstwu,
jestem ministrem kultury, zapewne panstwo o mnie styszeli, bede sie
streszczal. Aby uratowac $wiat, Arnold Schwarzenegger w ,,Terminato-
rze 17, w filmie, wypowiada az szesnascie linijek tekstu. Mnie, by urato-
wac Polske, wystarczy jedna: Ognia!

I to zatatwia sprawe.

KoNIEC

W tekscie wykorzystano piosenke Jerzego Wasowskiego i Jeremiego
Przybory z 1961 roku.
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ROZMOWA Z

MALGORZATA SiIKORsSkKA=-Miszczuk

Kto nas nakarmi?

TwolA sztukA o KuroNiu JEST
UTRZYMANA W MOCNO ODLOTOWEJ KON~
WENCJI, ALE ZAWIERA FRAGMENT ZASKA-
KUJACO TRZEZWY: OPOWIESC O TYM, JAK
TO WALTEROWCY ROZMONTOWALI STARE
ZHP. NIE WIEDZIALAM, ZE TAK BYtO!

Tylko zauwaz, ze o tym wszystkim
méwi Harcmistrz jako jeden z boha-
terow dramatu. Chciatam stworzyc
postac, ktéra bedzie radykalnie wobec
Kuronia krytyczna, a zarazem nie po-
zbawiona pozoréw kompetencji. Przy
czym nie chodzi o pozorno$é faktow,
tylko pozornos$¢ kompetencji. Bo po-
sta¢ Harcmistrza operuje faktami -
to jest bezsporne. Jednak znajomosé
faktéw to za mato, by pojaé Kuronia.
W catosci dramatu kazda postaé, ktéra
deklaruje kompetencje w ocenie Kuro-
nia ponosi kleske. W dalszym miejscu
znajdziesz rozmowe Funkcjonariusza
z Autorem o tym, ze historia takze jest
sztuka, nie ma czegos takiego jak histo-
ria obiektywna.

STANELAS TU CHYBA PRZED PODOBNYM
ZADANIEM JAK PRZY PISANIU ,,PoOPIE-
LUSZKI”’: SPORTRETOWAC LEGENDE, DLA
NIEKTORYCH POSTAC PRAWIE SWIETA...

I znowu postanowitam znalezé dla
niej pewne alter ego, tym razem w po-
staci Autora, czyli pisarza, hagiografa.
Réznica miedzy nim a Antypolakiem
z Popietuszki jest jednak taka, ze Au-
tor od poczatku jest bezradny, nie ma
wcale ugruntowanych pogladéw. Wie
w zasadzie dwie rzeczy. Po pierwsze, ze
chciatby napisaé ksigzke, ktéra bytaby
orezem, mocng wypowiedzia. Do tego
potrzebuje takiego bohatera jak Kuron
i odpowiedniego wyboru faktéw z jego
zycia, co wcale nie okazuje sie proste.
Po drugie czuje sie artystg i ma ambi-
cje, by jego ksigzka byta dzietem sztuki.
Takim, ktére miatoby site razenia, ktére
zmieniatoby swoich czytelnikéw, po-
dobnie jak Kurorn miat moc i ambicje
zmieniania ludzi. Bo przeciez on caty
czas chciat co$ zmienié: harcerstwo,
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FOT. AGATA SCHREYNER / MALTA FESTIVAL POZNAN

Matgorzata Sikorska-Miszczuk (ur. 1964), poczawszy od debiutanckiego dramatu
Smieré¢ Cztowieka Wiewidrki (,Dialog” nr 5/2007), goéci na naszych tamach juz
po raz dziesigty. Ostatnio drukowalismy jej sztuke Kobro (11/2014), ktdéra Ilwona
Siekierzynska wystawita w Teatrze Nowym w todzi. Na zesztorocznym Festiwalu
Malta w Poznaniu miata premiere opera Pawta Mykietyna Czarodziejska Gora
z jej librettem (na podstawie powiesci Thomasa Manna), w rezyserii Andrzeja
Chyry, a na tegorocznym 22. Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdt-
czesnej autorka zostata nagrodzona za tekst sztuki Burmistrz, wystawionej przez
Marie Kwiecien z Centrum Kultury w Lublinie. Dramat Kurori powstat na zamoé-
wienie Teatru Powszechnego w Warszawie, premiera w rezyserii Pawta tysaka
odbedzie sie w styczniu.

partie, spoteczenstwo, Polske. Miat
nieprawdopodobng energie, wciaz za-
czynat nowa krucjate i osiggat czescio-
we sukcesy, okupione poczuciem winy,
bo zmiany miaty swoja cene i nigdy
nie wychodzito tak, jak to sobie wy-
marzyt. Umart tez z poczuciem kleski
w tym sensie, ze ta nowa, wywalczona

rzeczywistosc nie spetnita nadziei, ktére
w niej byty poktadane. Dlatego w moim
tekscie jego odbiciem jest Autor, kto-
ry tez ponosi kleske: nie jest w stanie
uchwyci¢ fenomenu Jacka Kuronia,
bohater nieustannie mu sie wymy-
ka. Trzeba tu przyznaé, ze Kuron sam
byt niestychanie ptodnym pisarzem,



Drukowalismy:

Smierdé CztowiekaWiewidrki 5/2007,

Katarzyna Medycejska 3/2008,
Walizka 9/2008,

Zaginiona Czechostowacja 10/2009,
Mesjasz. Bruno Schulz 7-8/2011,
Burmistrz, czes¢ [/ 12/2011,
Popietuszko 6/2012
Szeherezada 9/2014,
Kobro 11/2014.

zostawit po sobie tysigce stron, a przy
okazji byt dynamitem autokreacji: duzo
gadat o sobie, czesto udzielat wywia-
déw, nieustannie sam interpretowat
swoje zycie, zamieniat je w sztuke. Miat
do tego oczywiscie prawo jak kazdy
z nas, tylko jak takiego demona okiet-
zna¢ potem w jednym tekscie? Jak
sie przez to w ogdle przebic¢? Do tego
dochodzi oczekiwanie, ze taka opo-
wie$é miataby sie nam do czegos$ dzi-
siaj przydaé, nakarmié nas. | tu rodzi sie
bezradnos$é: czy to jest w ogdle bohater
na dzisiejsze czasy, czy on jest w stanie
nas nakarmic?

O TYM PISZESZ MNIEJ, A TO KLUCZOWE
PYTANIE.

Teraz rozmawiamy o wersji sztu-
ki, ktéra sie znajdzie w numerze, ale
to nie jest wersja skoriczona, wiec
moze opowiem, co jeszcze dodatam.
Bedzie dostowna scena z Kuroniem,
ktéry nas karmi: wychodzi do ludzi
z grochdwka, chochla, w kucharskiej
czapce, bo taki byt. Powstata tez sce-
na, w ktérej Autor przychodzi do kar-
migcego Kuronia i méwi, ze toczy sie
przeciwko niemu proces, a on jako
pisarz ma wydac¢ werdykt. Jest troche
w roli Pitata, bo nie widzi winy w tym
cztowieku, wiec werdyktu nie wy-
daje, tylko méwi Kuroniowi, ze czas
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koriczyé. Ze czas umrzeé po prostu.
| tu Kuron po raz kolejny szykuje sie
do umierania, ale nie wie, jak to zro-
bi¢, wiec Autor mu ttumaczy: ,,Mu-
sisz odtozy¢ chochle, zdja¢ czapke,
zamkna¢ oczy. Przestaé oddychad.”
»10 ja zapale”, méwi Kuron, i wtedy
Autor bierze od niego macha. | obaj
sie zaciagaja ta polska trucizna, w kté-
ra wsiakly rozmaite nieszczescia, bo
przeciez jest wczesniej w sztuce ten
dtugi monolog o suszeniu lisci tyto-
niu u dziadka i o tym, czym jest Pol-
ska, czym te liscie nasigkty. Pijanstwo,
przemoc, okrucienstwo, a przede
wszystkim nienawi$¢ — tym oddycha-
my. Jacek Kuron zawsze miat tu nie-
przejednana postawe: mito$¢ wobec
nienawisci. Zatem palg sobie obaj,
Kuron umiera i wtedy jego Ukochana,
ktdra jest ta zachtanng, narcystyczna
ojczyzna, budzi sie z letargu i pyta,
dlaczego odszedt, jak mégt jej to zro-
bi¢? To scena w kostnicy, w ktérej ob-
rywa sie Autorowi: styszy od ojczyzny,
ze ma tylko te swoje dobre na wszyst-
ko piosenki, te swoje litery, a Kuronia
wskrzesi¢ nie potrafi. | wtedy nadcho-
dza Litery, powtarzajac: ,,Przyjdzie
litera Mesjasz!”. W finale Autor ma
jeszcze krotka mowe o tym, ze Jacek
umart i nie dajemy sobie z tym rady.

WSsZzYSTKO TO DOSYC SKOMPLIKOWANE
FORMALNIE, MOZE TO NAWET NAJTRUD-
NIEJSZA TWOJA SZTUKA?

Jest skomplikowana, to prawda. Nie
wiem tez wcale, czy jest sprawiedliwa.
Nie mogtam jednak napisaé krzepia-
cej opowiesci o tym, jak to fajnie nasi
chtopcy zakfadali KOR i pisali list do
partii, a teraz mamy niepodlegtos¢, bo
ja tego w ten sposéb nie widze.

MozZE NA TAKA POSTAC JAK KURON NIE
MA ZWYCZAJNEJ MIARY?

Rzeczywiscie. Kiedy zyt - byto nie-
dobrze. Nagle umart - jeszcze go-
rzej. Bardzo trudna historia, takze

o bezradnosci wobec Polski i polskosci.
Jego bezradnosci, ale tez naszej, ktéra
ta postac i ta postawa wyzwala.

BEZRADNOSC, BA... W POPRZEDNIM NU-
MERZE WYDRUKOWALISMY TEKST MARCI-
NA KOSCIELNIAKA, W KTORYM PADA ZA-
RZUT, ZE W ,,POPIELUSZCE” WYCOFALAS
SIE NA POZYCJE KONSERWATYWNE, TO TAK
W NAJWIEKSZYM SKROCIE. CHCIALABYS
SIE DO TEGO JAKOS ODNIESC?

Cos$ ci opowiem. Jako mtoda dziew-
czyna pracowatam przez moment w te-
lewizji przy programie ,,Dobre ksigzki”.
| posztam zrobié wywiad z wegierskim
pisarzem Laszlé Krasznahorkaiem, wy-
bitnym erudyta, ktéry wspoétpracowat
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z rezyserem Belg Tarrem. | on, ten
erudyta, mowi do mnie w pewnym
momencie: ,Pisarz - pisze. Nawet
nie czyta.” Pamietam, ze nie mogtam
zrozumied, co on przez to chciat po-
wiedzie¢, przeciez chyba musiatby sie
rozdzieli¢ na dwie osoby, na tego oczy-
tanego faceta i kogos$ jeszcze... Sens
tych stéw dotart do mnie dopiero po
latach. Pisarz - pisze. Najgtebsza moja
czes¢ pisze, nawet nie czyta. To, jak
interpretowane sa moje dramaty, w ja-
kie konstrukcje probuje sie je wtdrnie
wktadaé, pozostaje jako$ poza mna.

Rozmawiata Justyna Jaworska

KTO NAS NAKARMI?



acek Kuron. Wiara,

winy i fotografie

e JUSTYNA DRATH -

Kuron jako symbol, wytarty na brze-
gach od czestego uzywania — parafra-
zujac okreslenie Stasiuka - ale tez in-
tensywny emblemat, oniesmielajacy
i zaklety pomnik ze spizu, wzorzec
postepowania. Dla wspélczesnej lewi-
cy jest jednak wzorem kiopotliwym.
Z jednej strony posta¢ Kuronia wy-
znacza ramy naszego my$lenia o war-
tosciach w polityce, z drugiej — straszy

Autorka jest absolwentka polonistyki

i filmoznawstwa na Uniwersytecie

Jagiellonskim, obecnie doktorantkg

IBL PAN. Nauczycielka, publicystka,

aktywistka spoteczna; cztonkini partii

Razem.

bledami poparcia transformacji, dla
niektorych wiecej niz niewybaczalny-
mi. Zeby znalezé co$ pomiedzy statu-
etka w dzinsach a eliminacjg, trzeba
przejrze¢ zdjecia, a nastepnie — znalez¢
w nich putapki.

1.

»Nie wierze w zadna polityke,
w to cale bagno - powiedziala moja
znajoma — po prostu mam na $cianie
zdjecie Jacka Kuronia. Jak mi zle i nie
moge oglada¢ tych bzdur w sejmie,
to sie na nie patrze.” Pokiwatam glowa
ze zrozumieniem. To bylo jedno z naj-
bardziej znanych zdje¢ portretowych
Kuronia i byt rok 2005. Moje poglady
polityczne wigzaly sie glownie ze zmia-
ng koloru wstazek zgodnie z sugestia-
mi ,Gazety Wyborczej” - zielona na
Rospude, pomaranczowa na Ukraine.
O Kuroniu wiedzialam tylko od ro-
dzicoéw, ze byl autorytetem. Dopiero
pie¢ lat pozniej przysztam na spotka-
nie klubu Krytyki Politycznej. Dopie-
ro dziesie¢ lat pdzniej powstata partia
Razem, ktéra oglosita hasto w swojej
pierwszej kampanii - ,Inna polityka
jest mozliwa”.

Do tego, ze zyjemy w $wiecie pelnym
niecheci do pojecia polityki, zdazyli-

$my sie przyzwyczai¢. Kategoria poli-
tycznodci i polityki wywoluje skojarze-
nia z teatrem i pustostowiem. Polityce
przeciwstawiamy altruizm, autentyzm
i realne dziatanie. Politycy moga by¢
w najlepszym razie sprawni, najczesciej
s3 jednak skompromitowani. Aktywisci
moga by¢ naiwni albo nadgorliwi, ale
na ogol sa postrzegani jak ktos ,,kto na-
prawde cos robi”

Zdjecie Kuronia wisi jako dowdd na
to, ze polityka nie moze by¢ juz wlasnie
taka. Opowie$¢ o jego postaci przyczy-
nita sie do tego, ze uwierzyliémy w ten
binaryzm. Kuron przeciez nie mogt
by¢ politykiem - akt przynaleznosci
do okreslonej sity politycznej jest bo-
wiem uznawany za prébe przestgpie-
nia magicznego progu cynizmu. Idea
apartyjno$ci i apolitycznosci ma sie
nadal $wietnie, jest najsprawniej usku-
teczniang ideg na sprzedaz — wykorzy-
stuja ja samorzadowi dzialacze i ruchy
miejskie. Hasto Platformy z wyboréw
w 2010 roku brzmialo: nie rébmy po-
lityki, budujmy szkoty. Feministyczne
polityczki, kiedy chcg brzmie¢ bardziej
wiarygodnie dla swoich $rodowisk,
zaczynajag mowic o sobie, ze sg skrom-
nymi dziataczkami. Méwienie o poli-
tycznych, a co gorsza, partyjnych inte-
resach, a takze przebijanie si¢ z logiem
i akcesoriami $wiadczacymi o przyna-
leznosci do okreslonej sity, jest nadal
odbierane niekiedy jako ostentacyjne
i niewlasciwe.

2.

Skad si¢ to wziglo? Tesknota za ,,po-
staciami w swetrach’, ktore przeciw-
stawiane s3 cynicznym garniturom,
to bowiem tesknota za nieskazitelna
przeszto$cia. Inna polityka mozliwa
juz byla - zdaja sie krzycze¢ media
rozczulajace sie nad czarno-bialym
zdjeciem Antka Macierewicza lezacego
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obok Michnika. Rajska rzeczywistos¢,
w ktorej ,,dziecko bezpiecznie zrodzone
usigdzie obok jagniecia i lwa’, juz prze-
ciez znikneta. Pokoj w réznych nurtach
opozycji wobec zta byl bowiem wyzna-
czony przez CEL. Dopiero po jego osia-
gnieciu wszyscy sie pokldcili, nadeszta
zaglada, ktéra na wieki zrobila z poli-
tyki narzedzie dla stabej jakosci teatru
kukielek, coraz bardziej groteskowego
i nie na serio. Wdrukowane nam od
lat przekonanie o CELU jednoczacym
prawice i lewice oraz ludzi o réznych
pogladach ponad podziatami jest tak
samo powszechne, jak i falszujace.
Polska polityka, nie odrobiwszy lekcji
politycznosci Chantal Moufte, karmio-
na przez liberalne media legendami
o idealach KORu, wciaz gra w t¢ samg
gre pozoréw i zludzen. Ten, kto sie
jednoczy, jest dobry, ten, kto tego nie
robi, w imie¢ wtasnych intereséw albo
nawet ideatéw — jest wykluczony, po-
dejrzany moralnie. W morzu opowiesci
o Wspdlnym Celu ging bowiem realne
interesy i intencje — wystarczy przywo-
ta¢ historie protestow KODu czy orga-
nizacje protestéw ,,no logo’, zeby sie
przekonac, ze opowies¢ o Wspdlnym
Celu stuzy zazwyczaj do ukrywania
tych pomniejszych.

Odniesienie si¢ do narracji o szla-
chetnodci i cynizmie jest oczywiscie
widoczne w hasle ,inna polityka jest
mozliwa”. Hasto uruchamia nadzieje
i miato by¢ proba przelamania zaklete-
go kregu myslenia w kategoriach tego
binaryzmu, ale tez samo w sobie byto
putapka. O tym, jak bardzo trudno jest
ten krag przetamal, $wiadcza zatro-
skane komentarze publicystow, ktorzy
z jednej strony fotografowali, jak Ad-
rian Zandberg niesie wozek z dziec-
kiem, i zdawali si¢ ekscytowaé ,,naiw-
no$cig mlodych”, a z drugiej zdawali
sie tylko czekac, az ,,staniemy sie tacy
jak inni”



3.

Kolejne zdjecie - Jacek Kuron w nie-
bieskiej koszuli obok Osieckiej i innych
vipéw przecina wstege pierwszego
McDonalda w Polsce, w Warszawie
na rogu Swietokrzyskiej i Marszatl-
kowskiej. Wiwatujace ttumy, panowie
w bialych koszulach z pétdiugimi wlo-
sami. Za kasami - pracownicy ubrani
w swoje mundurki, ukfadajacy ham-
burgery za lada. Sam Kuron po latach
wspomina:

Chcialem by¢ przyzwoita, socjaldemo-
kratyczng opozycja w przyzwoitym kapita-
lizmie. Poniewaz jednak nie byto przyzwo-
itego kapitalizmu, to uznalem, ze musimy
go najpierw zbudowaé. Okazalo sie, ze
gadalem glupstwa. Trzeba bylo od razu bu-
dowa¢ kapitalizm razem ze spoleczna nad
nim kontrola i wowczas unikneliby$my wie-
lu z obecnych ktopotow. Céz, przyczynitem
sie znaczgco, a nawet powiem wiecej: jestem
jednym z gléwnych odpowiedzialnych za to,
ze ten uklad nie tylko si¢ rozwinat, ale i zy-
skal spoleczne przyzwolenie.'

Zaréwno zdjecie, jak i ttumaczenie
jest znane. I nadal trudno na nie pa-
trzec¢ bez emocji — wydaje si¢ bowiem
niepojete, jak McDonald mégt urosna¢
do rangi symbolu demokracji, skoro
obecno$¢ globalnych korporacji jest
raczej jej zaprzeczeniem. Nie ma ra-
czej sensu tlumaczy¢, ze Kuron prze-
widziat paradoks dzisiejszych czasow,
w ktdrych skala wyzysku w gastrono-
mii jest tak powszechna, ze McDonald
akurat staje sie jeszcze jednym z nie-
licznych miejsc z umowami o prace.
Jeszcze trudniej pogodzi¢ sie z faktem,
ze miejsce pelne hamburgeréw miato
$wiadczy¢ o nadchodzacym egalita-
ryzmie a widniejacy w tle zachowanej

Jacek Kuron Autobiografia, Wydawnictwo Krytyki

Politycznej, Warszawa 2009, s. 438.
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telewizyjnej relacji Palac Kultury miat
sta¢ sie symbolem przasnosci i wyklu-
czenia. Bary szybkiej obstugi, cenowo
nadal wcale nie tak dostepne dla mas,
towarzysza temu, Ze mamy drugie
miejsce w Europie pod katem liczby
przepracowanych tygodniowo godzin
i te godziny wcale nie przekladaja si¢
na jakos¢ zycia.

4.

Te rozwazania prowadzg nas do ostat-
niej fotografii: Balcerowicz i Kuron,
usmiechnieci pokazujg program Unii
Wolnosci. Poparcie i legitymizacja
transformacji to wina cigzaca oczywi-
$cie nie tylko na Kuroniu, lecz symbol
postawy catego pokolenia demokra-
tycznej opozycji. Po niemal dwudzie-
stu kilku latach dopiero doczekali$my
sie nurtu neoliberalnej odwilzy, hasla
»bylismy gtupi” i bicia sie w piersi,
wciaz jednak nielicznych przedstawi-
cieli pokolenia odpowiedzialnego za
polska doktryne szoku. Sam Kuron
pod tym nurtem pewnie by si¢ dzi$
podpisal:

Wyniést nas do wiladzy potezny ruch,
w ktérym my$my o rézne rzeczy nawzajem
si¢ pytali, a nie zapytali$my, jaka droga pdj-
dziemy w nowej Polsce. Po prostu zesmy
to zadekretowali - robimy plan Balcero-
wicza! Ludzie ledwo zyli, zaktady padaly.
Oszukalismy ich. Musze sie przyznaé, ze
bytem przygotowany do obalenia panstwa,

a nie do tego, zeby nim rzadzi¢.?

Problem nie lezy tylko w przyzna-
niu si¢ do winy, lezy we wzieciu za
nia odpowiedzialnosci i wyciagnieciu
wnioskow. Do niej weiaz mato kto chce
sie przyzna¢, a wyciaganie wnioskow
z tego, ze zyjemy w kraju zaprojekto-

Kuron: Bush, cos ty narobit?, z Jackiem Kuroniem

rozmawiat Piotr Najsztub, ,Przekrdj” nr16/2003.

JACEK KURON | LESZEK BALCEROWICZ PODCZAS KONFERENCJI PRASOWEJ UNIl WOLNOSCI, WARSZAWA,
WRZESIEN 1997, FOT. SLAWOMIR KAMINSKI / AGENCJA GAZETA
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wanym w ten sposob, ze mtodzi ludzie
przeznaczaja wiekszo$¢ zarobkéw na
czynsz wynajmowanego mieszkania
albo splate kredytu, takze idzie opor-
nie. Transformacja nie tylko zostawila
ludzi samych sobie, ale tez jej projek-
tanci z Balcerowiczem na czele prze-
orali polskie zrozumienie wobec tych,
ktérym sie nie udalo. Wcigz to widac.
Mimo ,bylismy glupi’, pozostajemy
nimi nadal i nawet 500+ zamiast rze-
telnych debat budzi odruchowo obrzy-
dzenie liberalnych mediéw i pogarde
wobec ,mottochu, ktdry dat si¢ kupic¢”.

5.

Co zatem ocalato? Czy historia Kuro-
nia moze stac sie tylko i jedynie opo-
wiescia o blednych rozpoznaniach,
straconych mozliwoséciach, poczuciu
winy? Czy moze o tym, Ze tatwiej jest
walczy¢ przeciwko, trudniej jest bu-
dowa¢ z rozmystem? Przestroga, ze
i nasze pokolenie moze w przyszlo-
$ci popelnic¢ katastrofalne w skutkach
bedy?

Patrzac wstecz na sposob dzialania
w wielu lewicowych organizacjach,
przypominam sobie jeszcze inny cytat:

ruch bowiem poréwna¢ mozna do teatru
amatorskiego. Przychodza ludzie, kazdy
chce wystapic i kazdy pielegnuje gdzies we-
wnatrz nadzieje, Ze zostanie gwiazdg. Kto$
jednak musi my¢ schody, kto§ musi poza-
miata¢ i kto$ sprzeda¢ bilety. A poniewaz
gwiazdy sg w teatrze najwazniejsze, to bar-
dzo istotne jest, zeby dawaly swoja osoba
przyktad mycia schodéw, sprzatania i roz-
prowadzania biletow. W ruchu spotecznym
jest to jeszcze trudniejsze i wazniejsze do
zrealizowania niz w amatorskim teatrze.
Ludzie utalentowani, ideologowie ruchu,
mowcy, maja zapewne poczucie, ze traca
czas, nie robigc tego, do czego s3 swym
talentem powolani. A tymczasem powinni
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my¢ schody. Dla higieny wtasnej i higieny
ruchu.’

Jacek Kuron do konca zycia pozosta-
wal mentalnie harcerzem. To oznacza
myslenie kategoriami egalitarnej po-
winnoéci i jak najbardziej tylko mozna
sprawiedliwego podzialu zadan. Na
pewno wiedzg to uczestnicy ruchéw
miejskich pakujacy w kartony swoje
plakaty czy dzialacze mlodej lewicy
noszacy do biura meble. Jest oczywi-
ste, ze pojecie rzekomego w rozumie-
niu polskim splendoru oznaczajacego
delegowanie najmniejszych zadan,
samochdd jako wyznacznik luksu-
su, obsesje eleganckiego stroju — jest
uwazane przez mloda lewice za raczej
obciachowe. Mozna zlosliwie napisa¢,
ze mycie schodéw rekami partyjnych
przywodcow wynika takze z niedostat-
kéw materialnych. Ale demokratyzacja
i idea ,,mycia schodow” sg ciagle chy-
ba najbardziej zywym dziedzictwem
kuroniowego myslenia. Stawianie na-
miotéw i przyrzadzanie positkéw bu-
duje nadal poczucie wigkszego sensu
w dzialaniu i przynalezno$ci do wspol-
noty. Sprawia, ze wiele oséb, ktore tra-
fity do polityki przypadkowo i jakby
wbrew swojej woli, odnajduje w niej
nadzieje. Jedli z czegos mloda lewi-
ca czerpie sile, to z tego wlasnie po-
czucia sensu, bycia troche na przekor
wyznaczanym przez zycie publiczne
standardom.

6.

Horyzont wyznaczony przez Kuronia
jest zatem dla nas trudnym wyzwaniem
i tak jak wspomniane zdjecia, staje sie
niekiedy putapka. Z jednej strony, kwe-

3 (afe Zycie jestem marzycielem, z Jackiem Kuroniem

rozmawiali Edward Chudziriski, Stefan Ciepty i Filip
Ratkowski w ramach cyklu ,Trzech na jednego”,
w: ,Zdanie” nr 1-2/2002.

stia wiary w to, ze w dziataniu politycz-
nym wyznacznikiem sg dla nas warto-
$ci, stanowi fundament. Ale te wartosci
musza by¢ pojmowane w kategoriach
grup interesu, ktorych sie broni, nie
mitycznego Wspolnego Celu, ktory
nie istnieje, nie falszywego podziatu
na ,my” i ,wy’, PIS i niePiS. Niestety
zamiast formulowania przejrzystych
celow i opisywania tych intereséw, cia-
gle, pod wplywem zbiorowych marzen
o nieskazitelnej przeszlo$ci bohateréw
w swetrach, bladzimy w tych falszy-
wych podzialach. Zagubienie i bezrad-
no$¢, ktore sie z tego biora, s3 widocz-
ne przy opisywaniu niemal kazdego
politycznego problemu. Za rzagdéw PO
nauczyciele byli jedna z grup zawodo-
wych odbieranych negatywnie i kryty-
kowanych za rzekome przywileje przez
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liberalne media, mimo Ze poziom ich
zarobkow nalezal do najnizszych w Eu-
ropie. Za PISu stajg sie przedmiotem
troski ze wzgledu na tykajaca bombe,
jaka jest zapowiadana reforma eduka-
¢ji. Kiedy wigc ktos krytykuje mloda le-
wice za niekonsekwencje, nie rozumie-
jac, czemu nie demonstruje z KODem,
ale marznie na mrozie pod Kancelarig
Premiera, domagajac sie przestrzega-
nia prawa, zdradza, Ze nie mysli tak na-
prawde kategoriami politycznymi ani
kategoriami wartoséci, do ktdérych sie
pozornie odwoluje.

Wiara w to, ze ,inna polityka moze
by¢ mozliwa’, jest zatem zaszczepiona
takze przez dziedzictwo mysli Kuronia.
Ale problem zaczyna si¢ wtedy, kiedy
zaczynamy zapomina¢, ze musi by¢
to wlasnie polityka, nic innego.

JUSTYNA DRATH +« JACEK KURON. WIARA, WINY | FOTOGRAFIE



Ofiarowanie
wykluczonego (1)

s TOMASZ PLATA -

Polska kultura po 1989 roku — wbrew
wszelkim stereotypom kazacym wie-

Autor jest dziekanem wydziatu

Wiedzy o Teatrze Akademii

Teatralnej w Warszawie. Kurator
projektow performatywnych RE//

MIX , My, mieszczanie i Mikroteatr
przygotowanych wspdlnie z zespotem
Komuny//Warszawa. W latach 2011-2015
wspottworca galerii BWA Warszawa.
Opublikowat ksigzki: Andy Warhol

w drodze do teatru (2001) oraz By¢

i nie by¢ (2009). Ostatnio przygotowat
do druku autobiografie Wojciecha
Krukowskiego Tyle lat, co Polska
Ludowa albo 45 lat od wtorku (2015).

rzy¢ w kres paradygmatu roman-
tycznego — nawigzuje do dziedzictwa
romantyzmu mocno, wrecz bezceremo-
nialnie. Zwlaszcza w swych odmianach

Kolejna czes¢ przygotowywanej ksiazki Posmiertne zycie
romantyzmu. W numerze 6/2016 drukowalismy rozdziat
pierwszy Romantyczna melancholia Marii Janion.

prawicowych i konserwatywnych. A co
z lewica? Czy lewica potrafi si¢ do tego
zjawiska odnies¢, opisac je, krytycznie
zanalizowac?

W pewnym stopniu - tak, szczegélnie
w okresie tuz po katastrofie smolen-
skiej. Tradycja romantyczna pojawia
sie wtedy w lewicowych wywodach
jako negatywny punkt odniesienia,
przedstawiana jest jako kulturowy klo-
pot, myslowy wirus, od ktérego nie
umiemy si¢ uwolni¢. Opublikowany
przez Krytyke Polityczng zbiér Zatoba
pozostaje  najdobitniejszym  wyra-
zem takiego podejscia. Tyle ze row-
noczesnie lewicowa krytyka pdznego
polskiego romantyzmu wydaje sie
zdawkowa. Nie jest niczym innym niz
powtdrka podobnych gestéw znanych
z historii, publicystycznym streszcze-
niem najgltoéniejszych polemik z ro-
mantyzmem. Gdzie$ w tle nieustannie
wracajg tu nazwiska Brzozowskiego,
Gombrowicza, Mitosza. A nawet jezeli
nie wracaja nazwiska, to wraca retoryka
znana z ich tekstow (romantyzm jako
gtowne zrédio polskich probleméw

z racjonalnoscia, zestaw przesadow od-
ciggajacych Polakéw od rozumu).

Ale moze warto zajrze¢ glebiej. I do-
strzec, ze — wbrew wszelkim deklara-
cjom - wspolczesna polska lewica za-
dtuza si¢ u romantykéw réwnie mocno,
jak prawica. W dodatku chyba mniej
$wiadomie. Oczywiscie éw diug rézni
sie od zobowigzania prawicowego, bo
juz nie romantyzm w wersji narodo-
wo-tyrtejskiej jest w tym przypadku
pozytkowanym kapitalem. Lewica, tak
samo jak prawica, docenia romantycz-
ny gest uswiecenia ofiary, nie postu-
luje jednak skladania ofiary zycia za
wspolnote, pojecie ofiary umiejscawia
w swoim jezyku inaczej. Po 1989 roku
figure ofiary przeobraza w figure wy-
kluczonego. Wykluczony to spolecznie
pokrzywdzony, ktorego lewica wska-
zuje, wydobywa na $wiatlo dzienne,
a nastepnie reprezentuje. Ofiara jako
wyroézniajacy spoteczny status i wyjat-
kowa sytuacja egzystencjalna — ten ob-
raz okresla gleboki sens politycznego
i kulturowego projektu nowej polskiej
lewicy.

Rzecz jasna, przesuniecie akcentow,
przejécie od motywu romantycznej
ofiary do motywu wykluczonego nie
dokonuje si¢ natychmiast. Bodaj pierw-
szy sygnal, ze co$ takiego moze nasta-
pi¢, to esej Marii Janion ,, Powstrzymac
Prometeusza™. Tekst pochodzi z tomu
Wobec zta z 1989 roku i zbudowany jest
wokoét stanowczej diagnozy konsta-
tujacej ,,zmierzch formacji prometej-
skiej”. Gdy autorka pisze o zmierzchu
prometeizmu, ma oczywiscie na mysli
kryzys formacji lewicowej, domkniety
czy potwierdzony przez upadek komu-
nizmu w Europie Wschodniej. Janion
za komunizmem - co jasne — nie tesk-
ni, jej esej nie ma tonu nostalgicznego.

Maria Janion , Powstrzymac Prometeusza”, w: tejze

Wobec zta, Verba, Chotomdw 1989, s. 147-157; kolejne
cytaty s. 147 156.
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Komunizmu, epoki tagréw, broni¢ nie
mozna, byloby to nieprzyzwoitoscia
- czytamy. Lewicowy projekt wol-
noéciowy w wersji komunistycznej
przeksztalcil sie przeciez w krwawa
taznie. Innymi stowy, Prometeusz, éw
lewicowy bohater, ,wieczny buntow-
nik przeciwko tyranom’, przez Marksa
nazywany ,najwznio$lejszym $wietym
i meczennikiem”, w postaci, w jakiej ob-
jawil sie nam w drugiej potowie dwu-
dziestego wieku, mial dwa oblicza. Po
pierwsze, twarz ideowca podtrzymuja-
cego ,kult cztowieka, postepu, nauki,
techniki” Ale po drugie — wizerunek
aparatczyka, ktory instytucjonalizujac
emancypacyjny scenariusz, przemienit
go w plan inzynierii spolecznej. ,,Jeden
Prometeusz byt wiezniem obozu kon-
centracyjnego. Drugi zas — [...] jego
katem - konstatuje Janion. - Odsfonie-
cie tej prawdy rozciaga sie w czasie od
Koestlera do Kotakowskiego. Na Pro-
meteuszu cigzg wielkie podejrzenia.
Gdy Andriej Sacharow méwi, ze trzeba
powstrzymac Prometeusza, ma zapew-
ne na mysli zablokowanie tej logiki
doktryny [...], ktéra od prometeizmu
prowadzila do stalinizmu.”

Zarazem jednak autorka upiera sie, ze
mitu Prometeusza porzuca¢ nie powin-
ni$my. Dlaczego? Poniewaz wciagz nie
uporalismy si¢ z problemem ,,cierpiacej
ludzko$ci”. Jak mozemy poprawié zycie
»ubogich, cierpigcych, upokorzonych,
ponizonych i przesladowanych”? Tyl-
ko odwolujac sie do ,,prometejskiego
etosu socjalistycznego”. Maria Janion
starannie przypomina historie mitu
prometejskiego w europejskiej kultu-
rze nowozytnej: od Goethego, Shelleya
i Mickiewicza po Eliadego i Simone
Weil - jakby ten gest mial poméc w ra-
towaniu ginacego dziedzictwa.

Taka troska ma podwojny sens: chro-
ni nie tylko tradycje prometejska, ale
tez bardzo jej bliska tradycje roman-



MARIA JANION W SWOIM DOMU, 2007, FOT. BARTLOMIEJ BARCZYK / AGENCJA
GAZETA

tyczna. Akcentowanie zwigzkéw pro-
meteizmu i romantyzmu u Janion nie
dziwi. Juz moéwilismy, ze wokot tego
zestawienia krazy spora cze$¢ naj-
istotniejszych tekstow autorki od lat
siedemdziesigtych. W Romantyzmie
i historii czy Gorgczce romantycznej
romantyzm bez niedomdwien defi-
niowany jest jako formacja rewolu-
cyjna, o jednoznacznie lewicowych,
prometejskich ambicjach. Co znaczy
powrdt tego watku w pracach Marii
Janion na przetomie lat osiemdziesia-
tych i dziewieédziesigtych? Kwestia nie
jest bardzo czytelna, zwlaszcza jezeli
przypomnimy, ze badaczka umieszcza
Prometeusza na oktadce Romantyzmu
i egzystencji (na reprodukcji obrazu
Rubensa; rzecz ukazuje sie w 2004
roku, lecz gromadzi gléwnie teksty
z poprzedniej dekady). W tym przy-
padku to juz Prometeusz sprywatyzo-
wany, jego mit okazuje si¢ opowiescig
o osobistym dramacie (tak jak historie
Fausta, Kaina, Lucyfera, Don Juana lub
Kaspara Hausera), a nie zapowiedzig
rewolucji. W ,,Powstrzymac Promete-
usza” wciaz jest inaczej. Tu Prometeusz
pozostaje rewolucjonista, politycznym
aktywista, ktéry podejmuje bdj z nie-
sprawiedliwym $wiatem. Ta walka nie
konczy sie wraz z upadkiem komu-
nizmu - ani idea lewicowa nie ulega
ostatecznej kompromitacji, ani zwycie-
stwo liberalnej demokracji nie przyno-
si spotecznej sprawiedliwos$ci. Dlatego
- przekonuje Maria Janion - wcigz
potrzebny jest nam i sam prometeizm,
i romantyzm jako jego bezposrednie
kulturowe zaplecze.

To kolejne miejsce, gdzie przekonu-
jemy sie, ze rozpoznania zapowiadaja-
cego kres formacji romantycznej (for-
mulowanego przez badaczke doktadnie
w tym samym czasie) nie powinnismy
traktowac zbyt dostownie. Maria Janion
przedstawia je, ale natychmiast si¢ wo-
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bec tego dystansuje. Pisze o kryzysie
romantyzmu, lecz od razu zaczyna pro-
jektowac jego przysztos¢. W niektorych
tekstach usiluje zachowa¢ bohatera ro-
mantycznego przy zyciu, przeksztalca-
jac go w bohatera modernistycznego.
W innych - wskazuje romantyzm jako
wcigz aktualny jezyk emancypacyjny.
»Powstrzymac Prometeusza” to zapo-
wiedz sojuszu tradycji romantycznej
i lewicowej, ktéry w nastepnych latach
wyksztalca si¢ powoli i w trudzie, osta-
tecznie jednak zaczyna w retoryce no-
wej lewicy dominowacd.

LEWICA
ZNORMALIZOWANA

Jezeli ta przemiana lewicowego jezyka
postepuje na poczatku lat dziewigédzie-
sigtych z oporami, to chyba z jednego
podstawowego powodu: lewicy w Pol-
sce wowczas po prostu nie ma. A przy-
najmniej nie ma lewicy, ktorej glos
bytby jakkolwiek styszalny, uznawany
za wazny. Jest w tym pewien paradoks,
bo réwnoczesnie poczatki Trzeciej RP
to okres spektakularnego sukcesu oséb
wywodzacych si¢ z opozycyjnych $ro-
dowisk lewicowych, zwtaszcza o rodo-
wodzie KORowskim. Byli KORowcy
mocno wplywaja na dziatania Komite-
tow Obywatelskich przy Lechu Walesie,
obrady Okraglego Stolu, potem na pra-
ce klubu parlamentarnego Solidarnosci
(OKP) i rzadu Tadeusza Mazowieckie-
go (wspdlnie z zaprzyjaznionym §ro-
dowiskiem KIKowskim). Lider calej
formacji Adam Michnik zostaje redak-
torem naczelnym ,,Gazety Wyborczej”
i zdobywa pozycje w polskim zyciu
publicznym zupelnie wyjatkowa: kogo$
okreslajacego gtowne linie politycznego
sporu, narzucajacego tematy do dysku-
sji, a takze wskazujacego wnioski, ja-
kie z tych dyskusji nalezy wyciagnac.
Michnik przeobraza sie w gtéwnego



klerka Trzeciej RP; skadinad w tej roli
szybko zaczyna prowokowa¢ wielkie
kontrowersje. Okres tuz po ustrojowym
przelomie to czas, gdy rodzi si¢ legenda
Michnika jako szarej eminencji nowego
panstwa.
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Tyle ze bynajmniej nie oznacza to try-
umfu lewicy. Michnika po 1989 roku
po prostu nie sposéb juz brac za lewi-
cowca. Jezeli niektdrzy - szczegolnie
wrogowie — wcigz go tak identyfikuja,
bierze si¢ to zapewne z dwoch przy-

PETER PAUL RUBENS PROMETEUSZ SKOWANY, 1612

czyn. Pierwsza jest biografia. Druga
to postawa zajmowana przez redakcje
»Gazety Wyborczej” w waznych pole-
mikach $§wiatopogladowych weczesnych
lat dziewie¢dziesiatych. W debatach
na temat miejsca Kosciota katolickie-
go w zyciu publicznym, tradycji na-
rodowej lub stosunku wobec upadku
komunizmu ,GW” pozostaje konse-
kwentnie lewicowo-liberalna. Row-
noczesénie jednak wypowiedzi samego
Michnika z tego czasu to ponawiane
wysitki uwolnienia si¢ od lewicowego
dziedzictwa. A moéwiac bardziej pre-
cyzyjnie: préby ulokowania si¢ poza
standardowym podzialem na lewice
i prawice.

Gdy w polowie 1990 roku w efekcie
tak zwanej pierwszej wojny na gorze
ze $rodowiska solidarnosciowego wy-
odrebnia si¢ Ruch Obywatelski Akcja
Demokratyczna, Michnik méwi pod-
czas zebrania zalozycielskiego: ,,Ak-
cja Demokratyczna nie jest, w moim
przekonaniu, sitg lewicy. Te podzialy
trzeba odrzucié. To sg podzialy z innej
epoki i z innej szerokosci geograficz-
nej. My nie chcemy by¢ ani lewica, ani
prawica. [...] Chcemy kombinowa¢ po
nowemu’”. Jeszcze dobitniej podobne
deklaracje wybrzmiewaja w wywia-
dzie udzielonym przez Michnika To-
maszowi Wotkowi na przetomie 1990
i 1991 roku: ,,Denerwuje mnie, jesli
siec mnie sadza na lewicy. Sg oczy-
wiscie ogromne warto$ci w tradycji
lewicowej. Ja w niej wyrostem, zosta-
fem uksztaltowany i nigdy sie jej nie
zaparfem jako fragmentu mojej drogi
duchowej. Ale ja te droge przekroczy-
fem! Jestem w innym miejscu! Bardzo
trudno na osi prawica-lewica umie-
$ci¢ kogo$ takiego, jak Andriej Sacha-

2 Adam Michnik Akgja Demokratyczna: czym nie bedzie,

w: tegoz Diabef naszego czasu. Publicystyka z lat 1985-
1994, wybér i wstep: Andrzej Romanowski, Niezalezna
Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1999, s. 249.
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row i wielu innych ludzi. Mam ten
problem z samym sobg i nie widze si¢
na tej osi™.

Oweczesny polityczny zamyst Michni-
ka to che¢ utrzymania jednos$ci bloku
solidarnosciowego jako obozu wspie-
rajacego transformacje (,Wyobrazalem
sobie, ze przez co najmniej dziesie¢ lat
bedzie to Polska rzadzona przez «Soli-
darnosé» — ale nie przez ten szczatkowy
zwiazek zawodowy, lecz przez wielki
ruch spoleczny”™). Ta jedno$¢ ma wy-
generowa¢ nowy rodzaj politycznosci
(»Ja naprawde gleboko wierzytem, ze
«Solidarnosé» kryje w sobie jaki$ po-
tencjalny projekt. [...] Myslalem, ze
mamy historyczng szanse zbudowania
czego$ zupelnie nowego, co nie be-
dzie prostg kalka porzadku zachod-
nich demokracji. Czegos$, co przyjmie
dorobek Zachodu, lecz pdjdzie oczko
dalej. To byta idea Samorzadnej Rzecz-
pospolitej”). Marzenie Michnika o Sa-
morzadnej Rzeczypospolitej jest bez
watpienia pochodng szczegdlnej wizji
liberalnej demokracji - jako porzad-
ku, ktéry uniewaznia czy znosi po-
wazniejsze konflikty ideowe. Liberalna
demokracja, ktéra pojawia sie¢ w Polsce
po 1989 roku, tworzy — w tym prze-
konaniu Michnik nie jest odlegly od
Fukuyamy — warunki do pokojowego
wspolistnienia réznorodnych formacji
czy $rodowisk i dlatego stanowi dosko-
nate dopelnienie lokalnego dziedzictwa
Solidarno$ci. W dodatku pozostaje od-
porna na ideologiczng krytyke zako-
twiczong w tradycji badz lewicy, badz
prawicy. W liberalnej demokracji — ar-
gumentuje Michnik - opozycja lewica-
-prawica obumiera, przestaje cokolwiek

Lewica, prawica, dialog, z Adamem Michnikiem rozma-

wiat Tomasz Wotek, w: Adam Michnik Diabet naszego
czasu. Publicystyka z lat 1985-1994, op.cit., s. 460.
Adam Michnik, Jézef Tischner, Jacek Zakowski Miedzy
Panem a Plebanem, Znak, Krakow 1995, s. 569; kolejny
cytat s. 566.



znaczy¢. A przynajmniej lepiej, by tak
byto.

Co wiecej, w tekstach Michnika bez
trudu znajdziemy sugestie, ze liberalna
demokracja (wraz z uznawanym za jej
ekspresje w sferze ekonomii kapitali-
zmem) to po prostu stan normalnosci.
Obcujac z komunizmem, widzielismy,
czym jest nienormalno$é; po ustrojo-
wej zmianie wreszcie funkcjonujemy
w realiach cywilizacyjnej normy - ta-
kie konstatacje wracaja u Michnika
bardzo regularnie’. Nie prowadza co
prawda do jednowymiarowej akcep-
tacji liberalnego fadu, w Michniku za
duzo na to starego KORowskiego eto-
su. Mimo to wspottworza podbudowe
dla pewnej charakterystycznej figury
retorycznej, ktora w narracji Michnika
- a takze innych publicystéw ,Gazety
Wyborczej” - petni funkcje centralna.
Mozna by te figure okresli¢ jako gre
mitem naturalno$ci. Opowiadamy sie
za kapitalizmem? Powinni$my przeko-
na¢ odbiorcéw (czytelnikow i wybor-
cow), ze kapitalizm to system niejako
normalny, standardowy, ,naturalny”
Jesli nam sie powiedzie, jakakolwiek
polemika z zasadami kapitalistycznej
gospodarki wyda si¢ gwalttem na rozu-
mie, przekroczeniem granic racjonalnej
dyskusji.

Michnik gre mitem naturalnosci po-
dejmuje wielokrotnie — zwlaszcza gdy
broni wezesnych osiagnie¢ Trzeciej RP.
W takich sytuacjach robi naprawde
sporo, by decyzje rzagdu Mazowieckie-
go i jego kontynuatoréw zaprezentowac
jako jedynie sluszne, w dwczesnych
warunkach - ,naturalne”. Na przefo-
mie 1993 i 1994 roku pisze: ,bilans
ostatnich czterech lat w Polsce uwazam

Por. Adam Michnik, Jozef Tischner, Jacek Zakowski

Miedzy Panem a Plebanem, op.cit., s. 558; Adam Michnik
Jak powstaje realna demokracja, w: tegoz Wsciektos¢

i wstyd, Fundacja Zeszytow Literackich, Warszawa 2005,
s. 145-154.
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za jednoznacznie pozytywny. A prze-
ciez nawet zmiana tak radykalna, jak
powr6t do wladzy partii dawnego rezy-
mu, dokonata si¢ przy pelnym posza-
nowaniu procedur demokratycznych.
Zrzucony zostal gorset dyktatury.
Pogrzebane zostaly wszystkie dogma-
ty o «kierowniczej roli partii». Nasze
problemy i ktopoty sg teraz natural-
nym rezultatem procesu budowania
porzadku demokratycznego™. W tym
samym tek$cie mamy fragment jeszcze
mocniejszy — o elementarnym sensie
wschodnioeuropejskiej ,,jesieni ludow”:
»Byla to rewolucja bez utopii; bunt
w imi¢ normalno$§ci. Szto o bana-
ty: o wolnos¢ polityczng i obywatelska,
o0 tozsamo$¢ narodows, o europejskie
standardy cywilizacyjne”

To pokazuje skale trudnosci, z jakimi
musi radzi¢ sobie polska lewica w oko-
licach 1989 roku - gdy jej najwickszy
autorytet porzuca lewicowe postulaty,
samego siebie woli nazywac centrysta,
podziat na lewice i prawice uznaje za
nieaktualny, liberalne status quo Trze-
ciej RP bierze za$ za ustrojowa oczy-
wisto$¢. Co gorsza, nie Michnik jest
tu gléwnym problemem. Jego przy-
padek to zaledwie ilustracja szerszego
zjawiska — glebokiego kryzysu tradycji
lewicowej po upadku komunizmu.

Oczywiscie 6w kryzys nie bierze si¢
znikad, nie pojawia si¢ nieoczekiwa-
nie. Narasta dlugo, wrecz przez dekady.
To fascynujacy temat dla historykow:
ustali¢, jak i kiedy polska formacja le-
wicowa traci swe wplywy. Niektorzy
jako czas przelomu wskaza zapewne
druga polowe lat szes¢dziesiatych.
Komunistyczna partia zaczyna wtedy
szuka¢ dla siebie nowego jezyka, no-
wej podstawy legitymizacji wlasnej
wladzy. Znajduje ja w odpowiednio

Adam Michnik Polskie kredowe koto, w: tegoz Diabet

naszeqo czasu. Publicystyka z lat 1985-1994, op.cit.,
s. 346; kolejny cytat s. 339. Podkreslenia autora.

przeformulowanej tradycji narodowe;j.
Rodzi sie z tego moczaryzm, specy-
ficzne polaczenie komunistycznej or-
todoksji z reakcyjnymi fantazmatami
nacjonalistycznymi. W rezultacie ma-
rzec 1968, pokaz sily frakcji generala
Moczara, owocuje szokiem ideolo-
gicznym u wszystkich, ktorzy nadal
wierza wowczas w podstawowe lewi-
cowe rozpoznania (lewica jako awan-
garda historii, internacjonalistyczny
proletariat jako podmiot globalnej
rewolucji), przede wszystkim u rewi-
zjonistéow, wywodzacych sie wprost
z tradycji marksistowskiej i intensyw-
nie nad nig pracujacych w poprzednich
latach.

Nic dziwnego, ze cala nastepna deka-
da to dla lewicy czas zmiany taktyki.
Powstaje KOR, mocna manifestacja
lewicowej opozycji. Réwnoczesnie jed-
nak trudno nie dostrzec oznak kryzysu.
Zmienia si¢ atmosfera zycia intelektual-
nego. Wymowne zdarzenia tego czasu
to premiery dwdch ksigzek. W 1974
roku Marcin Krél i Wojciech Karpinski
wydaja Sylwetki polityczne XIX wieku’,
$wiadectwo renesansu zainteresowa-
nia rodzima mysla konserwatywna.
Od tego momentu konserwatyzm jako
zrodlo inspiracji systematycznie zysku-
je na znaczeniu, szczegdlnie w mlodszej
generacji. Z kolei w 1977 roku Michnik
oglasza Kosciot, lewice, dialog®. Esej, na-
wigzujacy w pewnym stopniu do Rodo-
wodow niepokornych Bohdana Cywin-
skiego’, projektuje trudny wczesniej do
wyobrazenia sojusz tak zwanej lewicy
laickiej z hierarchig Kosciota katolic-
kiego zawarty w poczuciu wspdlnoty

Marcin Krdl, Wojciech Karpiriski Sylwetki polityczne

XX wieku, Inak, Krakéw 1974. Wznowienie pod tytutem
0d Mochnackiego do Pifsudskiego, Swiat Ksiazki,
Warszawa 1997.

Adam Michnik Koscidt, lewica, dialog, Instytut Literacki,
Paryz 1977.

Bohdan Cywinski Rodowody niepokornych, Znak,
Krakdw 1971.
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podstawowych intereséw. Tom dowo-
dzi strategicznego instynktu Michnika,
zdolnosci do zawierania efektywnych
koalicji. Ale ujawnia tez stabos¢ lewicy
jako formacji, ktéra - trudno to ukry¢
- oferuje tu kompromis dawnemu
oponentowi w nadziei na polityczne
zyski.'

Jeszcze trudniejsze sa dla lewicy
lata osiemdziesiate, gléwnie okres po
wprowadzeniu stanu wojennego. Do-
brze to analizuje Andrzej Romanow-
ski w tek$cie Prawica? Lewica?, opu-
blikowanym pod koniec 1989 roku:
»Po 13 grudnia w mysleniu polskich
elit, zwtaszcza mlodego pokolenia, za-
czelo nastgpowac szybkie i radykalne
przesuniecie «na prawo». Wigzato sie
to po czesci z totalng kompromitacja
dotychczasowego systemu wiadzy, kto-
ry zmuszony zostal tym razem oprze¢
si¢ na nagiej sile. Poniewaz jednak
wobec systemu tracono ztudzenia juz
wczedniej, wazniejsza okazywala sie
nieskutecznos¢ (tak sie wowczas zda-
walo) samej idei Solidarnosci, idei
wywodzacej si¢ w duzej mierze z my-
$li pomawianego o lewicowos¢ KORu
[...]. W Polsce poczatku lat osiem-
dziesigtych poddawano komunizm
krytyce juz nie ze strony zawlaszczo-
nej przezen tradycji lewicowej [...],
ale [...] ze strony tradycji prawico-
wej, wdeptywanej w bloto od samego
poczatku, tzn. od zdobycia wladzy
przez PPR. [...] Miejsce dotychcza-
sowych sympatii socjaldemokratycz-
nych [...] zajely idee konserwatywne
i liberalne™.

10 Por. Andrzej Leder Jak w latach 70. ulotnifa sie

lewica, http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/
opinie/20131207/leder-na-marginesie-autohiografii-
modzelewskiego-czyli-jak-w-latach-70, (data dostepu:
6.03.2016).

11 Andrzej Romanowski Prawica? Lewica?, w: Spdr o Polske

1989-99. Wybdr tekstow prasowych, wybér, wstep
i uktad: Pawet Spiewak, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000, s. 232.



PRZEWODNIK
PO KROLESTWIE
DYSCYPLINY

Jesli wiec stawiamy pytanie o kon-
dycje rodzimej lewicy na poczatku lat
dziewiecdziesiatych, nie sposdb unik-
na¢ stwierdzenia: lewica w Polsce jest
wowczas niemal martwa. I - jak sie wy-
daje - intelektualnie bezradna.

Znamienny przyklad to historia re-
cepcji prac Zygmunta Baumana. So-
cjolog - wczeéniej dlugo nieobecny
w kraju - staje si¢ w tym czasie jedna
z najwazniejszych postaci polskiej
kultury. I wydaje sie, ze z wielu wzgle-
dow doskonale nadaje si¢ na nowego
bohatera lewicy. Problem w tym, ze
sama lewica niespecjalnie to dostrze-
ga. W pierwszej polowie lat dziewiec-
dziesiagtych pojawia sie po polsku kil-
ka istotnych ksigzek Baumana, w tym
Wolnos¢ (co zabawne, w tej samej serii,
co Teologia polityczna Carla Schmitta).
Rzecz $wietnie sprawdzitaby sie jako
rodzaj podrecznika dla mlodej lewicy,
jak postepowa¢ w zmienionej politycz-
nej rzeczywisto$ci. Dlaczego nie jest
czytana w taki sposdb?

Bauman swa opowies¢ o wynalazku
wolnosci zaczyna w sposdb oczywi-
sty: w okolicach Wielkiej Rewolucji
Francuskiej. Decyzja zrozumiala, bo
to wczesna nowoczesno$¢ wymysli-
fa niepodlegty, integralny podmiot,
umozliwila mu polityczng manifesta-
cje. Tyle ze tamtemu doswiadczeniu
Bauman po$wieca niewiele miejsca.
Jego uwage szybko przyciaga cos inne-
go: nowoczesna represja. Za Jeremym
Benthamem i Michelem Foucaultem
opisuje panoptikon, wzdér nowocze-
snego wiezienia. Budynek na planie
walca, wzniesiony wokol strazniczej
wiezy, gdzie wiezniowie sg widoczni dla
straznikéw, straznicy za$ pozostajg nie-
widzialni dla wiezniéw, lecz moga by¢
kontrolowani przez wlasnych przetozo-
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nych - to popularna w naukach huma-
nistycznych konica dwudziestego wieku
metafora nowoczesnego spoleczenstwa
poddanego radykalnej dyscyplinie.
Kto$, kto méwi o panoptikonie, chce
powiedzie¢: tak, nowoczesno$¢ nas
upodmiotowila, ale jednoczesnie pod-
data spotecznemu treningowi, kontroli
wielu straznikéw.

Bauman na streszczeniu Foucaulta nie
poprzestaje. Obraz nowoczesnosci jako
czasu obiecujacego wolnos$¢, a dajace-
go tylko jej ztudzenie, znajduje takze
w tekstach Maxa Webera czy Norberta
Eliasa. W koncu dociera do wspolcze-
sno$ci. Tu — wydawaloby si¢ — sytuacja
si¢ zmienia. Bauman przyznaje, Ze
ponowoczesno$¢ rozprasza represyj-
ne sklonnosci nowoczesnosci. Stabnie
moc panstwa narodowego, dla ktérego
model dyscypliny byl gléwnym sce-
nariuszem dziatania. Funkcje panstwa
przejmuje rynek. A obywatel zmienia
sie w konsumenta. Na rynku débr ma-
sowych kazdy ma dostep do identycz-
nych produktéw, co daje pewien efekt
réwnosciowy (wedlug znanej formuty
Andyego Warhola: nawet jezeli masz
milion dolaréw, nie mozesz kupi¢ so-
bie lepszej coca-coli). W tym wymiarze
poézinonowoczesny rynek jest bardziej
demokratyczny niz wczesnonowo-
czesne panstwo. Kreuje nawet wlasne
emancypacyjne mity, na przyktad self-
-made mana, kogo$, kto ustanawia sam
siebie, zyskuje niezaleznos¢ za sprawa
sukcesu ekonomicznego odniesionego
w obrebie przezroczystego, respektu-
jacego wspdlne dla wszystkich reguty
kapitalistycznego rynku.

W podobnych mitach trzeba jednak
- uwaza Bauman - dostrzec narracje
propagandowa. Na przelomie dwu-
dziestego i dwudziestego pierwszego
wieku prawdziwe oblicze kapitalizmu
jest juz inne. To kapitalizm korporacyj-
ny, osadzony we wilasnych strukturach,
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niepodatny na zewnetrzne wplywy,
kastowy: ,,Dla wigkszosci ludzi, ktorzy
zyjac jakie$ sto piecdziesigt lat temu,
toczyliby bezwzgledna walke konku-
rencyjna o bogactwo i wplywy, teraz
sposobem na osiagniecie zno$nego zy-
cia jest dostosowanie si¢ do instytucjo-
nalnie ustalonych celéw, regut, wzoréw.
Aby osiagnad sukces, musza wyrzec si¢
tego, co self-made man, bohater fazy
kapitalizmu przedsiebiorczego, uwazat
za niezbywalna cze$¢ wolnosci. Mu-
szg nawykna¢ do wiekszej dyscypliny
niz ta, ktorej podlegali ich poprzed-
nicy z okresu wczesniejszego. Musza
stucha¢ polecen, przykrawaé wlasne
dzialania do miary, jakg wyznaczajg im
zwierzchnicy. Niezaleznie od tego, jak
daleko zaszli na drodze do bogactwa,
wladzy czy rozgtosu, s $wiadomi tego,
ze sg ciagle na «widoku», obserwowani
i kontrolowani, jak nadzorcy $redniego
szczebla w [...] panoptikonie™'”.

Czyli ucieczki z panoptikonu nie ma.
Wolno$¢ wyboru oferowana przez rynek
to fikcja. Bauman nazywa ja wolnoscia
konsumencka. Tam, gdzie mamy z nig
do czynienia, podmiot moze do$¢ do-
wolnie ksztaltowaé swojg tozsamo$c,
kreowa¢ sam siebie, jednak tylko przy
uzyciu produktéw dostepnych na rynku
(»Metoda rynkowa polega na budowa-
niu «ja» za pomocg obrazéw. Tozsa-
mo$¢ zostaje tu zréwnana z pewnym
wizualnym sygnalem-poszlaka, ktéra
inni moga zobaczy¢ i ktérej znaczenie
moze zosta¢ rozpoznane zgodnie z za-
miarem nadawcy. Te sygnaly-poszla-
ki sg rozmaite. Dotycza ksztaltu ciala,
jego 0zddb, domu i jego zawartosci [...],
przejawéw gustu artystycznego i lite-
rackiego, Zywnosci i sposobu jej przy-
rzadzenia oraz wielu innych rzeczy do-
starczanych przez rynek w postaci dobr

Zygmunt Bauman Wolnosc, przetozyta Joanna Tokarska-

-Bakir, Znak, Krakdw, Fundacja im. Stefana Batorego,
Warszawa 1995, s. 70; kolejne cytaty s. 77 103.
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materialnych, ustug i wiedzy”). Klient
moze mie¢ poczucie swobody podczas
zakupu wybranych produktéw, ale i tak
ulega presji rynku. Po pierwsze, staje
sie przedmiotem subtelnych proceséw
wychowawczych (na przyklad kampanii
reklamowych). Po drugie, moze zasta-
pi¢ jedne produkty innymi, ale nie moze
podwazy¢ zasad calej gry. O ucieczce
poza rynek trudno nawet mysle¢, bo
poza rynkiem — by tak rzec - nic nie ma.

W tym znaczeniu tryumf rynku
trzeba uznac za jeszcze jedno potwier-
dzenie rozpoznania o koncu histo-
rii. Rynek, tak jak widzi go Bauman,
to system szczelnie domkniety, niemal
totalitarny, a co moze najgorsze — wy-
gaszajacy wiare w postep. Juz nigdy nie
bedzie inaczej — przekonuja z satysfak-
¢ja zwolennicy rynku. Dla Baumana
to perspektywa przygnebiajaca. W jego
optyce wolnos$¢ konsumencka jest po
prostu dobrze zakamuflowang represja;
represja operujacg juz innymi, bardziej
rozproszonymi, mniej konfrontacyjny-
mi strategiami niz wczesnonowoczesna
dyscyplina, ale przez to nawet bardziej
niebezpieczng. Gdy autor dociera do
tego podsumowania, rozumiemy, Ze
wolno$é¢ z tytutu jego ksiazki ma sens
gorzki i ironiczny.

Co nie znaczy, ze Bauman ze spoko-
jem godzi sie z podpowiadang przez fa-
néw modelu wolnosci konsumenckiej
teza o jego bezalternatywnosci. Alter-
natywy dla rynku musimy projektowac,
aby przeciwstawi¢ si¢ wytwarzanym
przez rynkowe mechanizmy nieréwno-
$ciom spolecznym. Bo wolnoé¢ konsu-
mencka ma beneficjentéw, ma jednak
takze ofiary. Mowiac wprost: wolnos¢
konsumencka poza zadowolonymi
klientami produkuje tez wykluczo-
nych. Bauman pisze: ,,Do kategorii tej
zaliczy¢ mozna ludzi zyjacych w nedzy
lub na granicy ubostwa, stale bez pracy
lub pracujacych dorywczo, nieregular-



nie czy bez ostony prawnej, majacych
na utrzymaniu liczng rodzine, odzna-
czajacych sie «nieodpowiednim ko-
lorem skory» czy tez zyjacych w «nie-
wlasciwym rejonie kraju», to znaczy
w rejonie opuszczonym przez kapital.
[...] Ich «niedoskonatosé» [...] polega
na ich niezdolnosci do uczestniczenia
w grze z udzialem wolnego wyboru, na
ich rzekomej nieumiejetnosci korzy-
stania z indywidualnej wolnosci i trak-
towania swojego Zycia w kategoriach
osobistej sprawy, rozgrywajacej sie
pomiedzy nimi a rynkiem. W blednym
kole takiego rozumowania ich rzekoma
niedoskonalo$¢ brana jest za dowod
tezy, iz ludzie ci z posiadanej wolnosci
nie potrafig zrobi¢ wlasciwego uzytku,
w zwigzku z czym powinni by¢ kiero-
wani, kontrolowani, upominani lub
karani za niepostuszenstwo przez tych,
ktérzy wiedza, co jest dla nich dobre
ijak trzeba ze swej wolnosci korzystac¢”

Tutaj wida¢ bodaj najwyrazniej, jak
bardzo lewicowy jest Bauman w Wol-
nosci. Mimo to lewica jakby tego nie
uznaje. Dlaczego? Chyba dlatego, ze
na poczatku lat dziewiecdziesigtych
Bauman w rodzimym obiegu inte-
lektualnym po prostu nie uchodzi za
reprezentanta lewicy. Uwaga publicz-
nosci skupia si¢ wokot innych watkow
jego tekstow. Albo raczej: prawdziwe
zainteresowanie budza te jego ksiazki,
w ktorych perspektywa lewicowa nie
jest perspektywa podstawowa. W 1992
roku pojawia si¢ w Polsce Nowocze-
snoé¢ i Zaglada®, ksigzka zbudowana
wokot myféli o bliskim zwigzku miedzy
modernizacyjng ideg O$wiecenia a eks-
terminacyjnym projektem holokaustu.
W 1994 - Dwa szkice o moralnosci
ponowoczesnej*, refleksja nad funk-

13 Zygmunt Bauman Nowoczesnosc i Zagtada, Fundacja

Kwartalnika Masada, Warszawa 1992.

14 Zygmunt Bauman Dwa szkice o moralnosci ponowoczes-

nej, Instytut Kultury, Warszawa 1994.
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cja hierarchii moralnych w na pozér
obcych im czasach postmodernizmu.
Obie prace sg szeroko komentowane,
natychmiast wchodza do kanonu ro-
dzimej humanistyki. Efekt jest taki,
ze Baumana czyta si¢ wtedy przede
wszystkim jako fachowca od ponowo-
czesnosci, kogo$, kto tlumaczy nam
$wiat po upadku utopii. Wzorcowy
przyklad takiej lektury to glo$ny tekst
Michata Cichego Przewodnik po kréle-
stwie wolnosci, opublikowany w ,,Ga-
zecie Wyborczej” w 1995 roku'®. Mné-
stwo w nim o etyce ponowoczesnej
jako sposobie przepracowania krachu
Wielkich Narracji (w tym komuni-
zmu), slowo ,lewica” natomiast nie
pada tam ani razu.

Musi ming¢ kilkanascie lat, by lewica
odkryla w Baumanie sprzymierzen-
ca (mozna chyba uznaé, ze 6w proces
domyka sie w 2011 roku, kiedy Kryty-
ka Polityczna wydaje jedna z otwarcie
lewicowych ksigzek Baumana - Socja-
lizm. Utopia w dziataniu). Caly ten czas
to powolne odtwarzanie lewicowego
jezyka, wprowadzanie go na nowo do
uzytku (skadingd w postaci do$¢ od-
legtej od intuicji Baumana). Udaje si¢
bodaj wylacznie dlatego, ze jakies §la-
dy lewicowej wrazliwo$éci wcigz mozna
znalez¢é w dzielach polskiej kultury.
To wystgpienia artystow, a nie politycz-
ne badz akademickie debaty podtrzy-
mujag pamieé o lewicowej tradycji po
1989 roku.

KULTURA
ANTYKAPITALISTYCZNA

Oczywiscie owa lewicowa wrazli-
wos¢ polskiej kultury zwykle ujawnia
si¢ wtedy w sposéb najprostszy: jako
nieche¢ do realiow mtodego kapita-
lizmu. Jak zauwaza Przemystaw Cza-

Michat Cichy Przewodnik po krdlestwie wolnosci, ,Gazeta

Wyborcza”, nr 274/1995, 5. 13.
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plinski, w polskiej literaturze po 1989
roku pojawia sie caly nurt prozy anty-
kapitalistycznej. W powiesciach mto-
dych autoréw, Mariusza Sieniewicza,
Agnieszki Drotkiewicz czy Stawomira
Shutego, powtarzaja sie sceny terrory-
stycznych atakéw na symbole kapitali-
zmu: supermarket, siedzibe prywatnej
firmy lub bank. ,,Sens zamachow jest
niepokojacy: oto w Polsce [zapanowat]
kapitalizm korporacyjny, ktory nie zna
lito$ci. Ustréj w nowej postaci jest [...]
obcy, niereformowalny i niedialogowy.
To czysta - obywajaca sie bez przymusu
fizycznego, niezauwazalna, ale faktycz-
na - przemoc. Niczego juz nie mozna
zmieni¢, bo nowy ustrdj to potezna,
samoregulujgca sie i ekspansywna sie¢
zaleznosci. W odpowiedzi na takg rze-
czywisto$¢ bohaterowie dokonuja za-
machéw”'¢ — pisze Czaplinski. Podob-
ne watki tropi Kinga Dunin. ,,Polscy
pisarze przewaznie nie s mito$nikami
kapitalizmu i rynku” - stwierdza, cho-
ciaz natychmiast przyznaje: ,Czesto
sprowadza sie to do prostej konstatacji,
ze teraz wszystkim chodzi o pienia-
dze i ze ludzie dzielg si¢ na bogatych
i biednych™”. Wsrdéd ,narracji bar-
dziej przemyslanych i zmetaforyzowa-
nych” Kinga Dunin wymienia przede
wszystkim Czwarte niebo Sieniewicza.
Jej streszczenie powiesci to jakby frag-
ment z Baumana: ,Znajdziemy tutaj
wlasciwie wszystkie elementy kapita-
listycznej nowoczesnosci. Firma, do
ktérej odbywa sie nabor, bedzie zaj-
mowala sie montazem telefonéw ko-
morkowych z chinskich podzespotow.
A zatem - globalne powigzania gospo-
darcze. Tandeta masowej produkcji.

Przemystaw Czaplifiski Po/ska do wymiany. PdZna no-

woczesnosc i nasze wielkie narracje, W.A.B., Warszawa
2009, s. 39.

Kinga Dunin (zytajac Polske. Literatura polska po roku
1989 wobec dylematdw nowoczesnosci, W.A.B., Warsza-
wa 2004, s. 218; kolejny cytat s. 221.
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Dalej — uprzedmiotowienie cztowieka
przez system. Uprzedmiotowienie cia-
1a”. Z kolei w Niskich Lgkach Piotra Sie-
miona krytyczka znajduje rozpoznanie
o globalnym zasiegu nowej represji. Ka-
pitalistyczna przemoc okazuje si¢ po-
nadlokalna, wrecz uniwersalna. To nie
sa niedostatki peryferyjnej wersji sys-
temu, ale jego naczelna zasada. Jak
przekonuje jeden z bohateréw Niskich
Lgk, zagraniczny dziennikarz w samo-
locie lecacym nad Polska w 1989 roku:
»System to system. [...] Nowy $wiat,
owszem, nie ugniata nas w foremce jak
przedtem. Dostraja nas do siebie, jak
sie dostraja radio. Zamiast wiezienne-
go muru kazdy dostanie numer karty
kredytowej™ 5.

Zblizone obrazy bez trudu odnajdzie-
my w polskim kinie. Przypomnijmy
tylko kilka najglosniejszych, nagro-
dzonych na festiwalu w Gdyni filméw
usitujacych reagowac na rzeczywisto$é
spoleczna w jej formie utrwalonej po
1989 roku. Tam, gdzie otrzymujemy
jaki$ obraz mlodego rodzimego kapi-
talizmu, niemal za kazdym razem jest
to opowie$¢ o systemie wymuszaja-
cym na bohaterach przemoc. W Diugu
(1999) Krzysztofa Krauzego kapitalizm
ma oblicze gangstera, w Komorniku
(2005) Feliksa Falka — bezwzglednego
bohatera tytulowego (w obu rolach:
Andrzej Chyra, aktor o szczegdlnym
talencie do odgrywania postaci mrocz-
nych, wrecz demonicznych). W Placu
Zbawiciela (2006) Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauzego przemoc domo-
wa jest odzwierciedleniem przemocy
rynkowej (klopoty finansowe jako
wstep do agresji rodzinnej; domina-
cja finansowa jako forma przemocy
fizycznej). A w Galeriankach (2009)
Katarzyny Roslaniec centrum han-
dlowe, modelowa przestrzen wolnego

18 Piotr Siemion Niskie taki, W.A.B., Warszawa 1999, s. 245.
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rynku, to po prostu miejsce masowej
prostytucji.

Fenomenem w polskiej kulturze
szczegolnie wyrazistym, a zarazem naj-
ciekawiej i najbardziej $wiadomie od-
noszacym sie¢ do inspiracji lewicowych
staje si¢ tak zwana sztuka krytyczna.
Nazwe dla nurtu proponuje krytyk Ry-
szard Kluszczynski w artykule z 1999
roku”. Chodzi o formacje, ktora na
artystycznej scenie pojawia si¢ w polo-
wie lat dziewie¢dziesigtych. Jej gtéwny
trzon to studenci i absolwenci pracowni
prowadzonej przez Grzegorza Kowal-
skiego na warszawskiej ASP, tak zwanej
Kowalni, przede wszystkim Katarzyna
Kozyra, Artur Zmijewski i Pawel Al-
thamer. Srodowisko przyciaga uwage
widzéw, réwniez nieprofesjonalnych,
miedzy innymi tym, Ze konsekwent-
nie stosuje strategie skandalu. Tworcy
sztuki krytycznej podejmuja tematy
tabu: odstaniajg niestandardowe ciala,
nietypowe zachowania seksualne, dzia-
tania przemocowe badZ autoagresywne.
Burz¢ wywoluje juz dyplomowy pokaz
Kozyry - Piramida zwierzgt (1993,
cztery wypchane zwierzeta umiesz-
czone jedno na drugim, do tego film
rejestrujacy scene zarzynania konia).
Przez media przelewa si¢ wowczas dys-
kusja na temat granic wolno$ci artysty.

Ryszard W. Kluszczyriski Artysci pod pregierz, krytycy

sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli najnowsze dysku-
Sje wokdt sztuki krytycznej w Polsce, ,EXIT. Nowa sztuka
w Polsce”, nr 4/1999, s. 2074-2081.
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Podobne kontrowersje towarzysza ko-
lejnym projektom, zwlaszcza wystawie
Antyciala przygotowanej przez Rober-
ta Rumasa w warszawskim Centrum
Sztuki Wspolczesnej w 1994 roku.”
Kowalski, sam od dawna zainteresowa-
ny cialem umieszczanym w sytuacjach
granicznych, inspiruje eksperymenty,
a przynajmniej je toleruje. W jakims$§
stopniu dokonania sztuki krytycznej
mozna rozumie¢ jako kontynuacje wy-
stapien bliskiej Kowalskiemu polskiej
neoawangardy lat siedemdziesigtych
($rodowisko warszawskiej galerii Re-
passage, wczesne ujawnienia sztuki
feministycznej).

Nad doswiadczeniem sztuki krytycz-
nej warto pochyli¢ si¢ nieco dluzej. Na
pozor sprawa wydaje sie odlegta od na-
szego glownego tematu. Zajmujac sie
nig, ryzykujemy, ze czytelnik poczuje
sie zagubiony, by¢ moze nawet znuzo-
ny zaskakujacg wycieczka poza zapo-
wiadang uprzednio trase. Ale sprobuj-
my - w glebokim przekonaniu, ze bez
pokonania tego terenu nie dojdziemy
do zalozonego celu. Po pierwsze, nie
zZrozumiemy rzeczywistego sensu wy-
boréw podejmowanych przez lewice po
1989 roku. Po drugie, trudniej bedzie
nam odsloni¢ ich zwiazki z tradycja
romantycznag.

Cigg dalszy w nastepnym numerze.

20 Jolanta Brach-Czaina Szczeliny istnienia, eFKa, Krakow

1999, 5. 162-163.
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Felieton

Kac nad Tamiza

s TADEUSZ BRADECKI -

Pelzajaca katastrofg nazwata ostatnio felietonistka ,Guardiana”, Polly Toynbee, nie-
uchronnie zbliZajace sig, realne nastepstwa historycznego eksperymentu zwanego
Brexitem. Trzy miesigce po referendum brytyjski rzad nadal wydaje si¢ trwaé w sta-
nie szoku. Premier May powtarza, niczym zaklecie, formule ,,Brexit means Brexit”,
lecz co naprawde kryje sie za ta tautologia, tego nie wie nikt. Anglicy natomiast stop-
niowo zaczynaja zdawac sobie sprawe z rzeczywistej skali powigzania brytyjskiego
prawa i gospodarki z organizmem zjednoczonej Europy. Pozbawiona nagle pracow-
nikoéw z kontynentu brytyjska stuzba zdrowia, owa duma narodu, zostalaby spara-
lizowana z dnia na dzien. Pozbawione tanich pracownikéw z Europy Wschodniej
zostang rolnictwo i przemyst przetwoérczy. Bez dostepu do wspdlnego rynku stracag
konkurencyjnos¢ brytyjskie wyroby (Wielka Brytania eksportuje do Unii 44 procent
swojej produkgji), za$ londynskie City, dzi$ finansowa centrala $wiata, zmieni si¢
w peryferyjny kantor drugiej ligi. Brexit w wersji ,,hard”, bezwarunkowy i brutal-
ny, do ktérego wzywaja zaciekli UKiPowcy, oznacza nieuchronng fale bankructw
i bezrobocia. Z kolei Brexit tagodny, zachowujacy dostep do wspélnego rynku za
cene wielu nieuniknionych ustepstw, wydaje sie zaprzecza¢ woli wyborcow; rzad jest
w kropce, rozpoczecie procedury wyjscia z Unii odsuwa najdalej, jak tylko sie da,
i najzwyczajniej nie wie, co zrobié. ,,Smialiécie si¢ ze mnie — drwit tydzieni po refe-
rendum w europejskim parlamencie Nigel Farage, lider UKiP i herold Brexitu - kiedy
zapowiadalem kilka lat temu, Ze z Unii wyjdziemy. Dzisiaj wam nie do $miechu”
Odpowiedziala mu grobowa cisza. Kiedy zadufani glupcy bezkarnie niszcza wspolne
dobro, smiech zamiera na ustach.
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Po przyjeciu

Dotaczenie do Europy pozostawalo dla mojego pokolenia — naznaczonego stanem
wojennym i bezkrwawym obaleniem komunizmu - priorytetem nadrzednym. Pra-
gnienie uczynienia z Polski kraju normalnego nie miato alternatywy. To, ze ktos
moze na zjednoczona, wspotpracujaca Europe plu¢ i aktywnie ja rozwalaé, nie mie-
$cilo sie w glowie. Dlatego dzisiejszy brytyjski poreferendalny kac obserwuje z bole-
snym zrozumieniem. Ze $cisnietym gardlem i ze zgroza. W liberalnej, permisywnej
demokracji tkwi jakis — wszystko na to wskazuje — przedustawny, samobdjczy btad,
bowiem Nigel Farage nadal, o ile mi wiadomo, w roli europejskiego posta pobiera
swe sowite wynagrodzenie. Chce si¢ wierzy¢, ze katastrofa Brexitu znajdzie z cza-
sem swe bardziej racjonalne, mozliwe dla wszystkich stron do przyjecia rozwigzanie
(kompromis w sprawie rynku za cen¢ kompromisu w sprawie przepltywu oséb?),
lecz Unia, to chyba jasne, nie bedzie juz nigdy taka sama, jak przedtem. Przy unij-
nym stole, poprzez fakt Brexitu, zrobito si¢ nagle ,,po przyjeciu’, i nie jest to atmos-
fera ani troche optymistyczna.

Ogladana w kontekscie wyniku brytyjskiego referendum, trwajaca nad Wista pol-
ska narodowa opereta ,,dobrej zmiany” nabiera, mam wrazenie, nowego znaczenia.
W Wielkiej Brytanii prowincja zagtosowala przeciw uprzywilejowaniu stolicy, zas
ludzie starsi zaglosowali przeciw mlodym. Oba te segmenty wyborcow glosowaty
wbrew ewidentnemu, ekonomicznemu i politycznemu interesowi ich kraju - co do
tego nie ma watpliwosci zaden wyksztalcony Brytyjczyk — a mimo to ich frustracje,
gniew i zapiekle animozje przewazyly szale. Zdecydowaly irracjonalne emocje, nie
trzezwy rachunek zyskow i strat, i ten czysto emocjonalny wymiar obywatelskich de-
cyzji wyborczych nieoczekiwanie przypomina¢ zaczyna nastroje wojny polsko-pol-
skiej. Postawa ,,na zto§¢ mamie odmroze sobie uszy” okazuje si¢ nie by¢ dzis polska
jedynie specjalno$cig. Marna to pociecha, lecz dobra i taka; Tim Farron, przywédca
Liberalnych Demokratéw, postulat powtorzenia referendum po zakonczeniu roko-
wan rzadu z Unig zdazyl juz wypisa¢ wielkimi literami na partyjnym sztandarze.
Wiadomo juz dzisiaj, Ze wychodzenie Albionu z Unii bedzie procesem niezwykle
zfozonym i przewlektym, za$ ostateczne warunki tego exodusu ogromnie réznic sie
beda od wyborczych postulatow secesjonistow. Co niemadrze zepsuto, z czasem,
powoli i w sporym trudzie, w jakims stopniu bedzie naprawione. Nie inaczej, wierze,
stanie sie ze szkodami wyrzadzanymi przez ,,dobra zmiang”. Demokracja denerwuje,
bowiem oddaje glos réwniez gtupcom, lecz - jak wiadomo - nic lepszego od niej jak
dotad nie wynaleziono.

tbradecki@hotmail.com
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PrzywykliSmy uwazaé, ze zyjemy
w epoce cytatu. Kultura europejska
po postmodernizmie rozkochata sie
w poszukiwaniu i zestawianiu ze sobg
rozmaitych konwencji artystycznych.
Ale juz wczesniej znane motywy prze-
chodzily rozmaite trawestacje, czego
najlepszym dowodem reinterpretacje
greckich i rzymskich mitéw. Posta¢
Fedry jawila si¢ inaczej u Seneki i Ra-
cine’a, inne oblicze miala u Enquista
czy Sarah Kane. Ba, najwigksze dziela
europejskiej literatury wywodzily sie
z powielenia istniejacego schematu.
Szekspirowski Makbet mogtby wygla-
dac zupelnie inaczej, gdyby nie relacje
zawarte w kronikach Holinsheda.

Podobnie sprawa ma si¢ z Dybukiem.
Wywodzace sie z folkloru zydowskie
wyobrazenie o duchu wstepujacym
w ciala zywych stalo si¢ znane szerszej
publicznosci dopiero w dwudziestym
wieku. Wszystko za sprawg dramatu

Szymona An-skiego, ktory przecho-
dzit kilka autorskich redakgji. Stynna
adaptacja teatru Habima w rezyserii
Wachtangowa z 1922 roku rozstawita
utwor, ktory kilka lat pézniej doczekat

Autor jest krytykiem teatralnym

i magistrantem Wydziatu Wiedzy

o Teatrze w warszawskiej Akademii
Teatralnej. Jest wspdtredaktorem

i statym recenzentem portalu
TeatrDlaWas. Publikowat takze miedzy
innymi w ,Teatrze”, ,Teatrze Lalek”,
,Scenie”, ,Kalendarzu Bydgoskim”.
Byt cztonkiem komisji artystycznej
22. Konkursu na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspdtczesnej.

si¢ zainteresowania ze strony miedzy
innymi Maxa Reinhardta i Michala
Waszynskiego. Popularno$¢ Dybuka
zaré6wno jako dramatu, jak i motywu
wcigz trwa. Pojawil sie on miedzy in-



nymi w Powaznym czlowieku braci
Coen (2009). W otwierajacej film sce-
nie wprowadzono posta¢ tajemniczego
rabina zyjacego mimo wbicia w jego
serce ostrego szpikulca. Kwestie jego
nie-bycia rezyserski duet zestawil z pa-
radoksem kota Schrodingera.
Niestabnace zainteresowanie dy-
bukiem mozna zaobserwowaé takze
w polskiej kulturze ostatnich kilku lat.
Tekst An-skiego postuzyl Januszowi
Wisniewskiemu za podstawe poetyc-
kiego kolazu w Demonie z Mariampola
(Teatr im. Kochanowskiego, Radom,
premiera 12 wrzesnia 2014). Maja
Kleczewska i Lukasz Chotkowski pro-
bowali wpisa¢ Dybuka w kontekst zna-
czacej historycznie przestrzeni Teatru
Zydowskiego (premiera 17 kwietnia
2015). Motyw upiornego wesela stano-
wil kanwe filmowego Demona (2015)
tragicznie zmartego Marcina Wrony.
Konwencja rodem z horroru stuzyta re-
fleksji na temat dziedzicznosci grzechu.

2

Na tym tle Dybuk Ignacego Karpo-
wicza i Anny Smolar moze si¢ jawic¢
jako dzielo wyjatkowo osobliwe. Jednej
z premier ubieglego sezonu w bydgo-
skim Teatrze Polskim nadano specy-
ficzng strukture, na ktorg sklada sie
kilka pozornie niepowiagzanych niczym
segmentow. Spektakl tworzy kilkana-
$cie scen opowiadajgcych konkretng
historie, ale zaprezentowang w nieli-
nearnej formie. Scenariusz spektaklu
jest dzietem Karpowicza, cho¢ niektore
partie dopisali rezyserka oraz aktorzy.

Punkt wyjscia stanowi inscenizacja
dramatu An-skiego przygotowywana
przez grupe gimnazjalistow pod okiem
dwojga nauczycieli. Pomystodawca
inicjatywy jest Grze$ (Michat Wanio),
chlopak zywo zainteresowany kultura
zydowska. To on gra role nieszczesli-
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wego Chanana, jego dziewczyna Ma-
rysia (Irena Melcer) wciela si¢ w Lee.
Po kilku prébach dochodzi do tragedii.
Na $wiatto dzienne wyplywa nagranie
z kompromitujacym zachowaniem
Grzesia, co w konsekwencji prowadzi
do klasowego ostracyzmu wzgledem
kolegi. Ten postanawia popelni¢ samo-
bojstwo. Role rezyserki przejmuje Gie-
nia-Dzi (Hanna Maciag), przyjaciétka
Marysi. Dziewczyna angazuje w projekt
profesjonalnych aktoréw, ktérzy maja
odegrac role Lei i Chanana. Zaproszeni
goscie zaczynajg wspottworzy¢ Dybuka
nie tylko na polu artystycznym... Fi-
natowy efekt psuje awaria kurtyny tuz
przed rozpoczeciem przygotowanego
widowiska.

Pro$ciutka, zdawaloby sie, historia
zostala przez inscenizatoréw rozbita na
ciag obrazow. Przedstawienie rozwija
si¢ na zasadzie retrospekcji. Spektakl
otwiera przemowa Dzi tuz przed sama
premiera przedstawienia przygotowa-
nego przez uczniéw. Dziewczyna stoi
przed rozlozysta czerwong draperig, po
ktorej bokach umieszczono dwa $niez-
nobiate posagi. Po konsternacji Gieni
wywolanej problemami technicznymi
akcja zdaje si¢ cofaé w przesztos¢. Ten
zabieg ma wptyw na kompozycje wi-
dowiska. Z jednej strony w bydgoskim
przedstawieniu mamy cale fragmenty
z An-skiego. Karpowicz okroit liczbe
postaci oraz przepisal czes¢ dialogow.
Pozostawil sceny rozméw batlanow,
spotkania Lei z Chananem, $mierci
chlopaka, $lubu i opetania jego wy-
branki, wyjawienia zlamanej przysie-
gi, egzorcyzméw oraz zjednoczenia
umartych kochankéw. Inscenizowane
przez uczniéw gimnazjum sekwencje
przeplatane sa komentarzami Dzi oraz
dopisanymi dialogami odnoszacymi
sie do sprawy Grzesia. Formuta bydgo-
skiego Dybuka przypomina szkatutke,
wewnatrz ktérej znajduja si¢ mniejsze

pudeteczka. Ta wielopoziomowo$¢ ob-
jawia sie nie tylko w formie, ale i w tre-
$ci przedstawienia.

3.

Jednym z elementéw inscenizacji Te-
atru Polskiego jest jego funkcja edu-
kacyjna. Na pierwszy plan wysuwa sie
sprawa zaszczutego chtopaka. O Grze-
siu poczatkowo padajg jedynie krotkie
wspominki. Ze zniknal juz w trakcie
prob, ze jego koledzy musieli sobie po-
radzi¢ bez niego. Szerszy obraz sytuacji
daje scena rozmowy aktora grajacego
Chanana (Maciej Pesta) z nauczycie-
lami Basig (Malgorzata Witkowska)
i Dawidem (Mirosltaw Guzowski).
Odtworca roli prébuje doj$¢ prawdy
o Grzesiu, o sytuacji, jaka zaszta miedzy
nim a reszta grupy. Pedagodzy ciepto
wspominaja chlopca, przywotujac roz-
ne cechy jego osobowosci: inteligencje,
otwartos¢, optymizm. Nieoczekiwanie
w trakcie jednej z prob Grze$ wpadt
we wscieklos¢ i wyszedl. Wychowawcy
nie potrafili dojs¢ do zrédla proble-
mu powodujgcego uczniem, zrzucajac
to na ,,awanturniczo$¢” przynalezng
,»cielecemu wiekowi”. Basia wspomina
o usunietym przez chlopaka koncie na
Facebooku. I zdaje sie traktowa¢ calg
sprawe jako zajécie mozliwe jedynie
w sferze wirtualnej, o czym $wiadczy
jej skrepowanie w zwigzku z pytaniami
interlokutora:

AKTOR Dobrze... ale rozumiem, ze pani
wiedziala, ze na Facebooku odbywa
sie jaki$... yyy... na Grzesiu... No
powiedzieli to panstwo jasno, ze od-
bywat si¢ jaki$ zbiorowy atak kolegdw,
rowie$nikow?

BASIA Nie. Zbiorowego ataku na pewno
nie bylo, bo na pewno by$my to za-
uwazyli i na pewno bysmy to przerwa-
li... Gdyby co$ takiego bylo w ogole
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w grupie, w szkole, to na pewno bysmy
to zauwazyli...

AKTOR Ale czy na Facebooku?

BASIA Ale ja nie mam Facebooka. Tego

nie wiem.

Napigcia w $wiecie internetu maja
swoje zrodlo w ,,realu’, o czym pedago-
dzy nie chcg pamieta¢. Dawid probuje
wybroni¢ sie wrodzona butg oraz zar-
tem, zbywajac problem stwierdzeniem:
»cale szczescie, ze nie stalo si¢ to na
terenie szkoty” Kolezanka po fachu
mu przytakuje, dodajac: ,,Nie bedzie-
my teraz szuka¢ winnego. To jest na-
prawde fajna klasa. Tu nie ma jakichs
zwyrodnialcéw. Oni muszg teraz nor-
malnie zy¢. Musza sie uczy¢. Zakochi-
wa¢, odkochiwac. .. Oni nic nie zrobili,
a wszyscy sie na nich patrzg”. Narastajg-
ce emocje prowadzg jednak kobiete do
wybuchu:

BASIA Tak, czuje si¢ winna. Bo jestem
nauczycielem. Jestem po to, zeby ich
chroni¢, zeby ich prowadzi¢ kurcze
w jaka$ kraine $wiattosci, zeby im po-
kaza¢ literature, zeby im pokaza¢ piek-
no, zeby im pokaza¢ moc, jaka w nich
jest. Ja tu mam najlepszego ucznia
a on sie kurwa wiesza. To jak mam sig¢
nie czu¢ winna? Niech mi pan powie,
jak mam si¢ nie czu¢ winna? Czuje si¢
winna. Bo ja jestem tu, zeby ich prze-
prowadzi¢ gdzies. I ja nie dalam rady,
bo czego$ nie zobaczytam. Wiec czuje

si¢ winna.

Grze$ okazal si¢ znacznie bardziej
wrazliwy, niz si¢ uprzednio wydawat.
Anna Smolar nakierowuje uwage wi-
dzow na sytuacje, ktora doprowadzi-
fa do ,incydentu”. Jedna z ostatnich
sekwencji przedstawienia pokazuje
grupe nastolatkow. Uczen grajacy Me-
nachema (Jan Sobolewski) zaczyna ra-
powac, przyblizajac szczegoty feralnego
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zdarzenia: milo§¢ Grzesia i Maryski,
podpuszczanie tej ostatniej przez Dzi
do nakrecenia filmiku pokazujacego
chlopaka w intymnej sytuacji, niekon-
trolowang dystrybucje nagrania wéréd
znajomych. Spoleczne zaszczucie i bo-
lesne kpiny sktaniajg Grzesia do proby
samobojczej. Co ciekawe, Anna Smo-
lar daje nam sprzeczne sygnaly co do
jej powodzenia. Posta¢ Michata Wanio
pojawia sie na jednej z préb, co prowo-
kuje Gienie do znaczacego komentarza:
,»Z normalnej beki robisz show. Poddu-
siles sie? A potem weZcie za to wszyscy
odpowiedzialno$¢”. Rezyserka pozo-
stawia widza w niepewnosci. Prowadzi
spektakl do onirycznego finatu, w kt6-
rym Grze$ i Marysia niczym Lea i Cha-
nan lacza sie ze sobg po $mierci. Jeszcze
ZyWYy CZy juz martwy? — tworcy pozo-
stajg zaskakujaco blisko An-skiego.
Aspekt pedagogiczny bydgoskiego Dy-
buka nawiazuje do wspdlczesnych form
przemocy wsréd miodziezy. Jasne i roz-
poznane staja si¢ nie tylko te mechani-
zmy, ktére doprowadzajg do tragedii.
Druga stron¢ medalu stanowia proby
wyparcia odpowiedzialnosci przez ludzi
wspolwinnych w mniejszym lub wiek-
szym stopniu. Anna Smolar pokazuje,
jak wiele wymiaréw ma problem opre-
sji grupy wzgledem jednostki. Mlodzi
ludzie osiggaja pewien stopien zyciowej
samodzielnosci, ale pozbawieni drogo-
wskazow ze strony dorostych wchodza
raczej na droge znang z Goldinga.

4.

Tym, co staje si¢ konieczne do opo-
wiedzenia calej historii, jest przyjeta
konwencja. Anna Smolar $wiadomie
i umiejetnie postuguje sie forma ,,teatru
w teatrze”. Uwage zwracaja juz same
dekoracje. Wspominana kurtyna bu-
dzi skojarzenia z dziewietnastowieczna
sztucznoscia i przepychem. Juz sam po-
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mysl jej nieoczekiwanej awarii buduje
dystans do scenicznych zdarzen. Ponad-
to tworcy eksperymentuja z przestrze-
nig, kreujac rozmaite optyczne iluzje.
Czerwona draperia zostanie usunieta,
wtedy tlo stanowi¢ bedzie poszarzata
$ciana. Ale i ona okaze si¢ podstawio-
nym prospektem. Za nig znajdzie miej-
sce zmniejszona wersja prosceniowej
ramy z poczatku przedstawienia.

Ten efekt obcosci przenosi si¢ na gre
aktorskg. Czlonkowie zespotu Teatru
Polskiego w Bydgoszczy podchodza
do swoich postaci z wyczuwalnym
dystansem. Ironicznym zabiegiem jest
pomysl nagtego ,,przebudzenia” posa-
gow ustawionych po bokach kurtyny.
Okazuje sig, ze byli to po prostu pobie-
leni aktorzy. Ten pomyst jest nie tylko
rodzajem gry z pojeciem ,scenicznej
magii”. Patrzcie, oto bogowie-kaplani
sztuki! — zdaje si¢ przekornie méwic¢
rezyserka o recepcji spolecznej misji
aktoréw. Kolejny metapoziom buduje
samo wprowadzenie ,,aktoréw profe-
sjonalnych” jako bohateréw spektaklu.
Tworcy przedstawienia badaja napie-
cia miedzy scenicznym charakterem
a jego odtworca. Zreszta to zagadnie-
nie interesuje Anne¢ Smolar od dawna.
W Aktorach prowincjonalnych (Teatr
im. Kochanowskiego, Opole, premie-
ra 6 grudnia 2008) rezyserka zwracala
uwage na zaleznos¢ grajacego zaréwno
od natchnienia, jak i zimnej scenicznej
maszynerii. W krakowskim Obcym
(Teatr im. Stowackiego, Krakow, pre-
miera 27 kwietnia 2012) pokazywala
Mersaulta jako jednostke chcaca wy-
rwaé sie spolecznym konwencjom,
niczym aktor porzucajacy swoja role
wobec zgromadzonej publicznosci.
To samo przedstawienie stanowilo
zarazem rodzaj badania procesow za-
chodzacych miedzy grajacym a wi-
downig. W Teatrze Zydowskim zapro-
sita do wspolpracy kilku cztonkéw jego

zespolu artystycznego. Aktorzy zydow-
scy (premiera 29 maja 2015) stanowili
autotematyczng wypowiedz o szuflad-
kach, w jakich znalezli si¢ wykonawcy
z placu Grzybowskiego. Rezyserka od-
data im glos, wydobywajac na wierzch
ich prywatna prawde o sobie samych.

W Dybuku twércy nie unikajg pytan
zahaczajacych o etyczne konsekwencje
dziatan aktora. Poszukiwanie inspiracji
wigze si¢ z dzialaniami stanowigcymi
ingerencje w cudza osobowo$¢. Dlatego
postac Pesty tak natarczywie przepytu-
je nauczycieli. Basia skarzy sie: ,,Wiec
czuje sie winna. I méwie to panu, ale
nie zgadzam sie, zeby pan to wyko-
rzystywal. Bo mam wrazenie, Ze pan
wlaczyt taka swoja aktorska... yyy...
jestem szczesliwa, ze pan tu jest... ale
taka w tym momencie aktorska chci-
wos¢, zeby znalez¢ jakas sensacyijke, i ja
dojecha¢... Przepraszam” Zbyt czesto
artystyczna kreacja karmi si¢ emocjo-
nalnym pasozytnictwem.

Jest w bydgoskim Dybuku scena zu-
pelnie jakby wyrwana z kontekstu,
chociaz pokazujaca wktad aktoréw we
wspottworzenie scenariusza. Co cieka-
we, pokazujgca takze cigglos$¢ w poszu-
kiwaniach artystycznych Anny Smolar.
Jan Sobolewski porzuca odgrywana po-
stac jednego z ucznidw i staje przed wi-
downig jako on sam. Wspomina swoje
studia na PWST i koniecznos¢ grania
postaci Zyda. To doswiadczenie wigze
go w specyficzny sposéb z materig byd-
goskiego spektaklu. ,,Chciatbym zaspie-
wa¢ piosenke — méwi - ale przychodza
mi do glowy tylko piosenki zydowskie.”
Co charakterystyczne, dzieki duzej
dawce ironii jego wystapienie ma w so-
bie co$ z szmoncesu. Z jednej strony
mamy zatem dystans wobec scenicznej
iluzji, z drugiej wyrazne odniesienie do
waznego watku przedstawienia (o kto-
rym wiecej dalej). Clou monologu sta-
nowi stwierdzenie: ,,Nie moge przestac
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$piewac. Jestem dybukowany przez
piosenki zydowskie”. Czy wystep Sobo-
lewskiego jest jego prywatnym wyzna-
niem, czy kolejna kreacja? Nie otrzy-
mujemy jednoznacznej odpowiedzi.

5.

Narzucajacym si¢ watkiem spektaklu
Anny Smolar jest motyw zydowskosci.
Trudno traktowa¢ bydgoskie przed-
stawienie jako kolejny glos w dyskusji
o0 antysemityzmie w rodzaju Zyda Ar-
tura Patygi czy nieszczesnego Poklosia
Wiadystawa Pasikowskiego. I tez nie
o to, zdaje sie, chodzilo twércom. Smo-
lar nie silita sie na stworzenie spektaklu
z tezg, z gotowa diagnozg socjologiczng
czy polityczna.

Kwestia zydowsko$ci zazebia sie
z wymiarem pedagogicznym przedsta-
wienia. Gienia w autoironiczny sposob
prezentuje publicznosci szkolng insce-
nizacje Dybuka:

GIENIA-DZI

O czym jest ta sztuka?

Sztuka jest o Zydach

tadam tadam!

No wiec my tez nic o Zydach nie wiemy

Do niedawna nie wiedzieliémy w kaz-
dym razie.

No trudno tu wydoby¢ walor humo-
rystyczny.

Ale Grze$ nas przekonywal, ze temat
Zydéw nie jest lame,

a da sie nawet polubié.

W trakcie ogladania przedstawienia
Teatru Polskiego nalezy pamietad, ze
mimo postmodernistycznej formy jest
ono osadzone w catkiem konkretnej
sytuacji spolecznej. Luki uczniéw doty-
czace wiedzy na temat kultury zydow-
skiej zostaja szybko wypelnione. Przy
okazji kolejnych ¢wiczonych scen Dzi
thumaczy, co to jest kabata, jesziwa czy



na przyklad batlani (,,to tacy jakby bez-
robotni na zasitku, tylko ze bez zasit-
ku”). Spotkanie z nieznanym jest okazja
do przyswojenia wiedzy teoretycznej,
ale takze do zrozumienia zapomnianej
kultury. Anna Smolar z Ignacym Kar-
powiczem sugerujg takze niedwuznacz-
nie, jakie moze by¢ podejscie potencjal-
nych widzéw w stosunku do inicjatywy
Grzesia:

BASIA Wie pan, no... troche si¢ $miali
z tego na poczatku. Ja tez nie bytam
przekonana. Wzigl si¢ za kontrower-
syjny temat...

AKTOR Kontrowersyjny?

BASIA Tak, no, zydowskos¢, wie pan...

Mimo takich sygnaléw tworcy nie
proponujg jednak egzorcyzmowania
»polskich demonéw”. W bydgoskim
spektaklu wybrzmiewa jeden z moty-

4
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wow dramatu An-skiego: kwestia pa-
mieci. Wywolane przez szkolny teatrzyk
zydowskie duchy uobecniajg si¢ dzigki
pracy edukacyjnej, ale takze sprzegnie-
ciu losu Grzesia z przypadkami fikcyj-
nego Chanana. Autotematyczny wystep
Sobolewskiego pokazuje, w jaki sposdb
pojawia sie mozliwos¢ przywolania za-
ginionego kodu kulturowego. Zyciowe
doswiadczenie aktora spaja sie z lejt-
motywem przedstawienia, dzieki czemu
etiuda o PWST przekracza instytucjo-
nalne ramy teatru. Sam fakt uobecnienia
kultury zydowskiej na scenie Teatru Pol-
skiego jest niczym pojawienie sie... za-
pomnianego przez wszystkich dybuka.

6.

Pozornie odosobnione watki i sceny
okazuja si¢ nagle spiete jedng klamra,
cho¢ zaden z prezentowanych moty-

wow nie staje si¢ przewodnim watkiem
widowiska. Cechg, ktéra charakte-
ryzuje bydgoski spektakl, jest pewna
prowokacyjna efemeryczno$¢. Anna
Smolar z jednej strony zdaje sie wy-
klucza¢ metafizyke z teatru, z drugiej
jednak wyraznie interesuje ja to, co
mozna znalez¢ pod podszewka. Dlate-
go jej spektakl zdaje sie skonstruowa-
ny z pewnych wrazen, niewidocznych
na pierwszy rzut oka skojarzen zanu-
rzonych w sferze niedopowiedzenia.
Przedstawienie staje tym samym nie-
spodziewanie blisko tekstu An-skie-
go, z jego enigmatycznym klimatem
oraz woalem poetyckosci. Scenariusz
Karpowicza koreluje z oryginalem nie
tylko na poziomie — nomen omen —
ducha, ale takze konstrukcji. Poszcze-
golne watki przedstawienia pozostaja
w $cislej relacji do siebie. Niemal kaz-
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da ze scen zawiera w sobie elementy
odnoszace si¢ do wyimkéw z innych
sekwencji.

By¢ moze taka forma stanowi ro-
dzaj artystycznej asekuracji. Chwilami
mozna odnie$¢ wrazenie, ze tworcy nie
chcieli rzucaé pewnych tez wprost. Dla-
tego spoleczna krytyka jest w bydgo-
skim spektaklu tagodna. Zwraca uwage
na problem znany juz miedzy innymi
z filmu Sala samobéjcow. Takze kwestia
zbiorowej winy jest zagadnieniem za-
ledwie dotknietym. Spektakl pozostaje
opowiescig o naturze teatru i aktorstwa.
Gdzies$, mimo calej autoironii i dystan-
su, wyczuwalna jest nutka nostalgii za
»klasycznym” teatrem. Co zatem po-
zostaje widzowi? Moze pozostac scep-
tyczny lub tez, idac za stynnym me-
lodramatem, w tego ducha po prostu
uwierzyc.

SZYMON SPICHALSKI * GRA'W DUCHA



Rozmowa Anny Dzierzgowskiej,
Joanny Krakowskiej, Hanny Maciag,
Marty Rakoczy i Anny Smolar

Dybuk w szkole

KRAKOWSKA: W bydgoskim Dybu-
ku, ktory ma dwa zrédla - klasyczny
dramat Anskiego i znang z mediow hi-
storie samobojstwa Dominika, gimna-
zjalisty przesladowanego przez kolegow
- jest znamienna scena, w ktorej dwoje
nauczycieli usiluje rozmawiaé o sa-
mobdjczej $mierci jednego z uczniéw.
Nauczycielka zapytana ,,czy Grzes byl
Zydem?”, odpowiada: ,nie, no skad”
Dalej sama sie zastanawia: ,my$latam,
ze Grze$ jest gejem, ale na szczescie
nie”. Nauczycielka sprawia wrazenie
osoby przyzwoitej, a przeciez nie rozu-
mie, co w istocie wlasnie powiedziala.
W ten sposob przedstawienie Anny
Smolar pozwala nam na rozmowe
o inspiracjach i poruszeniach, ktdre
legly u podstaw spektaklu, a zarazem
o wspolczesnej szkole i jej przekazie
wychowawczym. A tego z kolei nie da
sie oderwac¢ od kontekstu spotecznych
uprzedzen, politycznych uwiktan szko-

ty i od nowych technologii, a zatem i od
cyberterroru. Jak to si¢ wszystko razem
zeszlo?

RAKOCZY: Moze zaczng od tego, ze
kiedy przygotowywatam sie do tej roz-
mowy, znalaztam w sieci cenng uwage
rezyserki Dybuka, ze szkola zostala
w spektaklu potraktowana pretekstowo,
ze chcieliscie pokazac szerzej problemy
zycia spofecznego, kwestie zwigzane
z przemocy, z niemozno$cig radze-
nia sobie z zyciem w spoleczenstwie,
z réznicami... Wydaje mi sie, Ze to jest
bardzo dobry punkt wyjscia, bo szkota
w naszym kraju i naszym kregu cywi-
lizacyjnym jest instytucja, ktdra w de-
finicji ma na celu reprodukcje tego, co
uznajemy za warto$ciowe, i usuniecie
tego, co uznajemy za niepozadane.
W zwigzku z tym, faktycznie, szereg
waznych debat spolecznych zaczyna
sie od szkolnictwa. Szkola to instytucja
kulturowa. Rézne zjawiska zwigzane

z edukacjg, hamujace dyskusje spo-
teczna, bardzo dobrze diagnozujg za$
kondycje spoleczenstwa i problemy,
ktore je nekaja. Przypomne chociazby
debate wokot problemu zywienia dzie-
ci w szkotach podstawowych. To byla
debata nie tylko zwigzana z higieng
zycia, ale tez z rozdziatem kompeten-
cji wychowawczych miedzy panstwem
a rodzing: bardzo istotnym proble-
mem panstwa nowoczesnego. Szereg
debat na temat napie¢ spotecznych,
etnicznych, religijnych, genderowych,
rodzi si¢ wla$nie w obszarze edukacji.
Dlatego wydaje mi sig, ze uzycie szko-
ty w spektaklu jest bardzo nosnym
pomystem. Mialam wrazenie, ze Dy-
buk staral sie potraktowad tematyke
przemocy w bardziej panoramiczny
sposob. Mamy tu motyw przemocy na
podtozu religijnym, etnicznym, zwiaza-
nym z orientacja seksualna, i w konicu
problematyke nowych mediéw w kon-
tekécie przemocy w szkole. W jakims
sensie to wszystko generuje problemy.
DZIERZGOWSKA: Ja bym nie uzy-
wala slowa ,cyberterroryzm” Cyber-
przemoc - tak, ale cyberterroryzm
to jest potwornie pigtnujace stowo,
a gimnazjalistki i gimnazjalisci to gru-
pa juz i tak silnie napietnowana...
W Polsce zostata zestereotypizowana,
i to stanowi osobny problem.
KRAKOWSKA: W jakim sensie
to grupa napietnowana?
DZIERZGOWSKA: O, to sie zaczeto
przynajmniej od Romana Giertycha,
ktory w ogole mlodziez szkolng pote-
pit w czambul i lubit ja stygmatyzowac.
Dzisiaj z kolei prawie cala dyskusje
o gimnazjach sprowadzono do tego, ze
gimnazjalistki i gimnazjalisci to grupa
przemocowa, ktéra robi sobie nawza-
jem okropne rzeczy. To jest w tej chwili
jeden z gléwnych argumentéw mini-
ster edukacji, ktéra przeciez oficjalnie
wlasnie dlatego gimnazja likwiduje.
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A tymczasem dokladnie po to gimnazja
powstaly, zeby otoczy¢ opieka mlodziez
w tak zwanym trudnym wieku. Kiedy
rozmawia si¢ z nauczycielkami i na-
uczycielami gimnazjéw, oni bardzo bo-
leja nad tym, Ze o gimnazjach méwi sie
jako o rozsadniku przemocy. Jest takie
skojarzenie: gimnazjalista - zte dziecko.

MACIAG: Ale s3 tez inne stereotypy,
bo gimnazjum to jest takie przedszkole
miedzy mlodoscia a dorostoscig. Moz-
na sobie wtedy siedzie¢ w internecie,
ogladac co popadnie i glupie¢ - poki
nie zdalo sie tego egzaminu gimna-
zjalnego - i chichra¢ sie. Sg wiec tez
pozytywne aspekty, gimnazjali$ci maja
pewien luz, méwia o sobie, ze sa gim-
bolem, gimbaza... Dla nich to nie jest
tozsamo$¢ ujemna, bo daje im poczucie
wolnosci.

DZIERZGOWSKA: Ja na Dybuku
prawie si¢ poryczalam. Mialam wra-
zenie, ze slysze rzeczywiste glosy, kto-
re nieraz w zyciu styszatam. Tu szkota
w teatrze ostatecznie ponosi porazke,
i to na bardzo wielu frontach. Teatr
w szkole takze ponosi porazke - szkol-
ny Dybuk okazuje si¢ przedstawieniem
w jakims sensie nieudanym.

KRAKOWSKA: Moze to tez jaka$
diagnoza?

DZIERZGOWSKA: Jedna rzecz mi
tylko zazgrzytala, pewnie dlatego, ze
siedze w tematyce antydyskryminacyj-
nej. Gdzie$ w tyle glowy miatam co$
takiego: w spektaklu - tak, jak Marta
Rakoczy powiedziala — pojawilo sie
bardzo duzo réznych aspektow prze-
mocy, a jednocze$nie pewne kwestie
wyparowaly. Bo ta historia odwoluje
sie przeciez do $mierci Dominika z Bie-
zunia, a w spektaklu ostatecznie mamy
heteroseksualnego chtopca i przemoc
dziewczat. Chcialabym zapyta, dlacze-
go to tak zostalo opowiedziane?

SMOLAR: Dziewczat wobec chtopca
- to bym sie nie zgodzita. Mamy oczy-
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wiscie mocny duet dwoch przyjaciotek,
i konkretny czyn, ktorego sie dopusci-
ty - nagranie filmiku i wrzucenie go
do sieci - bedacy zrédtem nieszczescia
tego mlodego czlowieka. Natomiast
koncéwka spektaklu dobrze pokazuje,
ze ta przemoc rozklada si¢ w grupie.
Pojawia sie posta¢ grana przez Jana
Sobolewskiego. Poczatkowo odgrywa
funkcje swiadka, a tak naprawde jest
zrodtem agresji. Wydaje sie tym, ktory
oskarza, to on ujawnia prawde w swo-
im monologu, ale w scenie konicowej,
ktéra my nazywamy Mobbing, widzi-
my, jak to on podsyca przemoc. Z jed-
nej strony zwalnia si¢ z odpowiedzial-
nosci, a z drugiej dziata tak naprawde

Anna Dzierzgowska jest

historyczka, ttumaczka

i nauczycielkg w Wielokulturowym
Liceum Humanistycznym imienia
Jacka Kuronia w Warszawie.

perfidnie, prowadzi do miekkiego upo-
karzania. Wydaje mi sie, i co$ takiego
probowali$my przemycic, ze to jest bar-
dzo grozne, tym bardziej ze wobec tego
zjawiska nauczyciele bardzo czesto sa
bezradni i zamykajg na nie oczy.

W ogdle doroéli nie s3 w stanie do
konica diagnozowac¢ sytuacji, nie potra-
fig interweniowac w obliczu przemocy,
ktdra rodzi si¢ juz w przedszkolu. Me-
chanizm kozla ofiarnego pojawia sie¢
przeciez bardzo wczesnie. Wiec jesli
chodzi o plciowo$¢ tej winy, to bym sie
nie zgodzita. To jest zlozone, rozpro-
szone. Takze w tym, jak sobie nauczy-
ciele radza w takiej sytuacji, wida¢, ze
sa w co$ uwiklani. Kazde z nich ze swo-
ja osobowoscig, bardziej bierng albo
bardziej aktywng, ale to zaniechanie
jest podwojne, na rézne sposoby daje
sie odczytywac.

Jesli chodzi o wyparowanie pewnych
motywoéw istotnych w kontekscie hi-
storii Dominika - Ignacemu Karpowi-
czowi i mnie, kiedy zaczelismy uklada¢
te opowie$¢ o przemocy w szkole i za-
stanawia¢ sie, kim jest Chanan w tej
spolecznodci, ale tez nad tym, czym
jest zydowsko$¢ we wspolczesnym
$wiecie, zalezalo na tym, zeby uciec od
jakiego$ uproszczenia. Od czego$, co
byloby przetozeniem jeden do jednego.
Zalezalo nam, zeby zydowskos¢ w tym
spektaklu funkcjonowata jako element
innosci, do ktérego grupa si¢ dobiera.
Zatem chcieli$my, zeby posta¢ Grzesia,
ktory jest alter ego Chanana, byla wie-
loznaczna, zeby nie chodzilo o to, no
stuchajcie, w naszym spoleczenstwie
wspolczesnymi Zydami s geje, tylko
zeby pokaza¢, ze w ogole, jako ludzie,
musimy sobie radzi¢ ze sobg i konfron-
towac sie z innoécig i tym, co czujemy
do drugiego czlowieka. I ta inno$¢ ma
naprawde duzo twarzy, a zbyt fatwo
byloby przenies¢ ja dostownie i, mysle,
ze wtedy dzialanie spektaklu Anskie-

go w szkole, to lustro podawane jak
w Hamletowskiej propozycji, dziatato-
by gorzej. Ze teatr jako medium, ktére
nas obnaza, zostatby sprowadzony do
opowiesci o zdarzeniu z gazety.
DZIERZGOWSKA: Mnie si¢ bardzo
podoba to, ze przemoc zostala po-
kazana jako narzedzie pozycjonowa-
nia sie, w zwigzku z czym wszyscy sa
w nig uwiklani, co wydaje sie kluczowe
w moéwieniu o przemocy. A jednocze-
$nie... Z czego to wynika, ze gdybysmy
chcialy moéwi¢ o homoseksualnosci,
wpadlyby$my w jaki$ kanat? Co spra-
wia, Ze tak trudno jest méwi¢ o homo-
seksualnosci, o mitosci nie-heterosek-
sualnej, nie popadajac w ton gazetowy?
SMOLAR: Z mojej perspektywy
spektakl wlasnie podejmuje kwestie
seksualnosci u nastolatkéw i napiec,
ktore si¢ pojawiaja, a zwlaszcza w kon-
tek$cie wszechobecnego internetowe-
go przekraczania tego, co prywatne
i intymne. Historia Dominika byla
jedna spoérod wielu, o ktorych czyta-
lismy. W kazdej istnialy rézne zrédla
cierpienia, inny byt kontekst, w ktd-
rym upokorzenie prowadzilo do tra-
gedii. Wigc w procesie naszej pracy nie
byto momentu, w ktérym stwierdzili-
$my, ze jednak nie opowiemy o dys-
kryminacji wobec mniejszosci seksu-
alnej — wrecz przeciwnie! W pewnym
sensie chcielismy stworzy¢ atmosfere
wokot $smierci Grzesia, w ktorej czug,
ze wszystko w nim wzbudzalo am-
biwalentne uczucia, ze on calg swo-
ja osobag prowokowal destabilizacje.
Grze$, jak powiedzialam, byt dla nas
alter ego Chanana. To jest tak napraw-
de dosy¢ proste. Chanan zakochany
w Lei, Grze$ tez zakochany, tu mamy
Chanana i Leg, a tu Grzesia i Marysie.
Z tego kwartetu rodzi sie nasz obraz,
z fascynagcji i refleksji wokol milosci
i zbiorowosci, ze kiedy kochamy a je-
stesmy w grupie, to jesteSmy obserwo-
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Marta Rakoczy jest
kulturoznawczynia i filozofka,
adiunktem w Instytucie Kultury
Polskiej UW. Zajmuje sie
antropologia stowa, zwtaszcza
problematyka pismiennosci
oraz antropologia edukaciji.

wani i inni maja tez swoje zdanie na
ten temat i moga wywierac presje, i tak
dalej... Nie mieliémy w ogdle zamiaru
skupi¢ sie konkretnie na temacie ho-
moseksualizmu - aczkolwiek on si¢
pojawia w pewnym sensie podprogo-
wo - w wywiadzie z nauczycielami,
i Grze$ jest takim...

DZIERZGOWSKA: ...no wlasnie, on
jest niedookreslony. Przepraszam, oce-
nianie spektaklu z takiej perspektywy,
ze ,czego$ zabraklo’, jest oczywiscie
glupie, ale zabraklo mi pociagniecia
tej jego androginicznej niedookreslo-
nosci, ktora przeciez doskonale wspét-
gra z tradycja, do ktorej spektakl sie
odwoluje.



MACIAG: W sensie, ze u Anskiego
Chanan odwoluje si¢ do mistycyzmu,
tak?

DZIERZGOWSKA: Tak, a przeciez
wsrod réznych tropow, ktore sie poja-
wiajg w Kabale, trop androginiczny, od-
noszacy si¢ do pierwotnego czlowieka,
istoty jeszcze nieuplciowionej, wyraz-
nie sie przewija.

RAKOCZY: Jesli dobrze odczytatam
intencje spektaklu, w ktérym gléwnym
tematem jest zydowsko$¢ i homosek-
sualizm jako metafory czy symbole
inno$ci, to rodzi si¢ we mnie wiele
pytan zwiazanych z geneza przemo-
cy w szkole, gdyby potraktowa¢ temat
w sposob mozliwie najszerszy. Wy-
daje mi sie, ze szkola jest teoretycznie
rzecz biorgc (nie mdéwie tu o prakty-
ce szkolnej) instytucja powolang do
tego, zeby oswajac roznice. To jest by¢
moze jedyne miejsce, ktore $mialto
mozna okresli¢ mianem laboratorium
zycia spolecznego, w ktérym dzieci
z bardzo réznych $rodowisk, z rodzin
o réznych $wiatopogladach, réznym
zapleczu religijnym i etnicznym, moga
sie spotkac, te réznice oswajac i czer-
pac z nich jaka$ wiedze, umiejetnosci
i wartosci, poszerza¢ horyzont wla-
snego doswiadczenia o doswiadczenie
inno$ci. Pytaniem dla mnie podsta-
wowym jest: dlaczego to si¢ bardzo
czesto nie udaje? Czytalam ostatnio
raport Instytutu Badan Edukacyjnych
o przemocy w szkole, jej skala jest na-
prawde przerazajaca. Dziesi¢¢ procent
uczniéw przyznaje, ze byli dreczeni.
A jedli ktos jest dreczony, to nie mamy
do czynienia z jednorazowym incy-
dentem, ale z dlugofalowym procesem.
Oczywiscie, mozna to zdiagnozowac
w sposdb prosty, czesty ostatnio w pu-
blicystyce: ze my jako spoleczenstwo
- co pokazuje nam wspolczesna szko-
fa - nie odrobilismy lekeji pluralizmu
kulturowego. Nie potrafiliimy przero-
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bi¢ problemu odmiennosci w umie-
jetnos¢ dialogowania ze sobg rdznic.
Nie wydaje mi si¢, by odpowiedz
ta byla niestuszna, ale mysle, ze to jest
odpowiedz do$¢ naskorkowa i zeby
dobrze zrozumie¢ przemoc szkolna,
nalezy spojrze¢ na geneze szkoly jako
pewnej bardzo specyficznej instytucji
kulturowe;j.

Taki ksztalt szkoty, z jaka teraz mamy
do czynienia, rodzi si¢ u progu pdznej
nowozytnosci, w spoteczenstwie indu-
strialnym, kapitalistycznym i narodo-
wym. Jedli wierzy¢ klasycznym rozpo-
znaniom antropologicznym, w rodzaju
prac Ernesta Gellnera, to kategoria ho-
mogenicznie ujmowanego narodu jako
pewnego wykreowanego wowczas kon-
struktu, u progu pdznej nowozytnosci
ma organizowal spoteczenstwa prze-
mystowe, ktore staja sie spoleczenstwa-
mi rodzacych sie i istniejacych réznic.
Ta szkota - jesli spojrzymy na nig jak
na zespol faktéw spolecznych, a nie tyl-
ko w kontekscie programéw szkolnych
albo sposobu czysto instytucjonalnej
organizacji - ta szkola jest, mozna po-
wiedzie¢, przedtuzeniem spoleczen-
stwa, w ktérym funkcjonuje. To jest
szkota, ktora uczy pewnego habitusu
- pracy w ramowym uktfadzie godzin,
zasad wspotzawodnictwa i konkurencji
oraz nauki pod kontrolg formalnego
autorytetu, czyli osoby, z ktéra nie a-
cza uczniéw zadne wiezi emocjonalne,
rodzinne, sasiedzkie i tak dalej. Taka
szkota, mam wrazenie, od samego po-
czatku staje si¢ instytucja, ktora wspie-
ra takie warto$ci jak konkurencyjno$¢,
wspolzawodnictwo,  postuszenstwo,
punktualno$¢, czyli zachowania po-
zadane w sferze publicznej i w dwcze-
snym systemie pracy. I mam wrazenie,
ze pewne tendencje, zwigzane z takim
a nie innym ustrukturowaniem szkoty,
obecnie si¢ nasilily, co jest spowodo-
wane wejsciem polskiego szkolnictwa

w epoke, méwigc w duzym skrécie,
$wiata neoliberalnego. Wspolczesna
szkota wladciwie zrezygnowala z funk-
¢ji wychowawczych, zepchneta je na
dalszy plan w stosunku do rozwoju
intelektualnego ucznia, ktory jest scisle
jednostkowy. To nie jest rozwdj, ktory
bylby zorientowany na tworzenie pod-
staw solidarnosci spolecznej, nie jest
on obliczony na relacje wobec Innego,
wobec jego roéznic, jego specyficzne-
go dos$wiadczenia, wobec dziatania na
rzecz drugiego. Tak indywidualistycz-
nie zréznicowana szkola jest, moim
zdaniem, szkolg strukturalnie zwigzang
z przemocy spoleczna, bo jest szkola,
ktora dazy do jednostkowego awansu
spolecznego, czesto kosztem Innego.
To jest szkola, ktora raczej rdznicuje,
niz tworzy jaka$ wspolnote wartosci
czy doswiadczen.

Oczywiscie mozna powiedzie¢, ze fakt
wycofania sie szkoly z funkcji wycho-
wawczych zwigzany jest z szacowng tra-
dycja liberalng, w ktdrej po prostu pan-
stwo nie jest instytucja wychowawcza,
nie narzuca jednostkom, w tym wypad-
ku instytucjom szkolnym, swoich war-
tosci, ktore majg dziecko socjalizowac.
Nie chce tej tradycji dezawuowac. Ale
z drugiej strony, niestety, w $wiecie,
w ktorym prymat wioda okreslone
procesy gospodarcze, w $wiecie, w kto-
rym panstwo wycofuje si¢ z funkeji
wychowawczych, to miejsce zajmuje
rynek, mechanizmy rynkowe i kultu-
ra konsumpcyjna, ktéra narzuca nam
specyficzne wartoéci, niewiele majace
wspolnego ze spoteczng solidarnoscia.

MACIAG: Ale przeciez duza role od-
grywaja takze rodzice. Okreslaja, kto
jest kim, i rozwijaja swoje dzieci jako
projekty, wywierajac na nie ogromng
presje w coraz mlodszym wieku. Co
powoduje nasilanie si¢ rozmaitych pro-
blemoéw psychicznych. A przemoc bie-
rze sie wlasnie z rywalizacji tych pro-
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jektow i prowokuje uczucie zagrozenia,
lek i agresje. I to jest bardzo proste. Nie
umiemy ani wspotpracowad, ani dialo-
gowal. A to sa dwie kompetencje, ktore
sa fundamentalne dla funkcjonowania
zdrowego spoleczenstwa.

KRAKOWSKA: Czy to jest takze wa-
sze doswiadczenie wyniesione z warsz-
tatow, ktore prowadzilyscie przy okazji
Dybuka?

MACIAG: Dos$wiadczenie rywali-
zacji?

KRAKOWSKA: Doswiadczenie prze-
mocy, o ktérej moéwi Marta Rakoczy,
w kontek$cie szkoly, ktdra jej sprzyja
i powoduje reprodukowanie sie nega-
tywnych postaw spolecznych, a wyraza
sie wzajemnymi postawami uczniéw
wobec siebie. Bo, jak rozumiem, przy
okazji spektaklu mieliscie warsztaty
z gimnazjalistami?

SMOLAR: Z gimnazjalistami, liceali-
stami i nauczycielami.

KRAKOWSKA: I co z tego wynikto?
Kto je prowadzil?

MACIAG: Ania prowadzila, a my
wszyscy, aktorzy, bylismy razem z nia.
Te spotkania na temat przemocy
w szkole to byla sesja dla nas wszyst-
kich przerazajaca, ozywila pamigc,
sami cofneliSmy sie do czasow szkoly.

KRAKOWSKA: Czyli to byl powrdt
do traumy?

MACIAG: Kazdy mial za sobg ja-
kie§ doswiadczenie i wspomnienie
przemocy.

SMOLAR:  Wigkszo$¢  aktorow
w spektaklu jest mloda, wiec to sg bar-
dzo $wieze wspomnienia. Ale w gru-
pie licealistow, kiedy opisywalam nasz
pomyst dramaturgiczny i ten watek
szkoty i przemocy, dyskryminacji we-
wnatrz grupy, opowiedziatam, ze po-
jawia si¢ w spektaklu chlopak, ktory
odbiera sobie zycie na skutek tragicz-
nych przezy¢... I kiedy zadatam pyta-
nie, czy majg takie przezycia, odezwa-
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fa si¢ dziewczyna... Jak ona miafa na
imie...? Powiedziala, ze tydzien wcze-
$niej kolega z ich klasy rzucit si¢ pod
pociag i zginal. To mnie wbito w fotel.
Mimo Zze rozmawiali§my na ten temat,
czytaliémy fragmenty z prasy, ogladali-
$my tez jakie§ wideo, znali$émy historie
Dominika z Biezunia czy Ani z Kielpi-
na, wydawalo sie, Ze co$ o tym wiemy,
a tu nagle siedzimy razem w jednej sali
teatru w Bydgoszczy z ludzmi, ktorzy
nam mowig, ze im si¢ to stato tydzien
temu... I patrzymy na te nauczycielki
i wiemy, ze one s3 wewnatrz tej trau-
my, po prostu w oku cyklonu. I mysmy
byli... nagle poczufam, ze...
RAKOCZY: I one przyprowadzily
dzieci na warsztaty, wiedzac, ze bedg o...
SMOLAR: Nie, one wiedzialy, ze
to beda warsztaty wokot Dybuka skie-
rowane do mlodziezy. Nie dostaly in-
formacji o szczegdtach. Oczywiscie,
my$my zachowali ostrozno$¢, nie
mieliSmy zamiaru wycigga¢ z nich
konfrontacyjnie i brutalnie prawdy
o tym wydarzeniu i ich emocjach. Stu-
chali$my ich, zresztg Hania wykonata
tu gigantyczng robote. Podzielilismy
kazdg grupe na cztery i w kazdej byto
dwoéch aktoréw, ktorzy moderowali
prace. Kazdy moderator miat przygo-
towac na tej podstawie wlasng impro-

wizacje. I Hania znalazla sie w grupie
z tg dziewczyna, ktéra nam o tym po-
wiedziata, bo to ona byla najblizej tego
chiopaka. Ich improwizacja byta bardzo
przejmujaca.

MACIAG: Na ogdt takie improwiza-
cje z mlodziezg idg w strone groteski,
troche si¢ $miejemy, troche wstydzimy,
a oni tymczasem weszli na full, to byto
dramatyczne, postawili si¢ na miejscu
rodzicéw syna, ktéry odebral sobie
zycie. Odtworzyli wlasciwie sytuacje
jeden do jednego, prawie. Nie wszy-
scy tak chcieli, a to zalezalo wylacz-
nie od nich, bo dla nas najwazniejsze
bylo przyjrzenie sie temu, jak grupa
funkcjonuje.

SMOLAR: Obserwowalam tez na-
uczycielki, jak one patrza na swoich
ucznidw, ktorzy wilasnie przezyli te
traume, jak same sobie z nig radza. Byta
tam zreszta fantastyczna osoba, ktéra
przyszta pézniej na warsztaty z nauczy-
cielami. Trwat juz kryzys uchodzczy,
wiec rozmawialySmy z nia, jak sobie
radzi z nastrojami narodowymi wsrod
mlodziezy. Byla tym bardzo poruszona
i zaniepokojona, méwila, Ze rozmawia
o tym otwarcie z dzie¢mi, ale Ze oni ja
lekcewazg. Ze niby pani jest taka szalo-
na, pani chce przyjmowa¢ uchodzcow
iw ogdle...

MACIAG: Jest zupelnie sama, nikt
z uczniow jej nie wspiera. Jest chyba je-
dyna osobg w catlej szkole, ktéra mowi
takie rzeczy.

KRAKOWSKA:  Czyli  faktycz-
nie szkola zrezygnowata w funkgji
wychowawczych?

Cho¢ jak sie wydaje, obecne wiadze
zaczynaja dazy¢ do przywrdcenia szko-
le takiej roli i wychowywania ku warto-
$ciom. Pytanie, jakie to beda wartosci?

DZIERZGOWSKA: Mam problem
z taka prosta diagnoza, ze panstwo
si¢ wycofalo, Ze szkota zrezygnowala
z funkcji wychowawczych i na to miej-

sce wszedt rynek. Po pierwsze, przypo-
minam, ze mamy szkole, w ktorej od
dziewigcdziesigtego roku jest religia.
I to niezaleznie od tego, kto na te religie
chodzi, a kto nie chodzi, ten fakt sam
w sobie jest bardzo silnym przekazem.
Ja jestem wierng uczennica Bourdieu,
wiec dla mnie funkcja wychowawcza
nie rozgrywa sie wylacznie na poziomie
tego, co si¢ oficjalnie méwi i deklaruje,
ale w tych wszystkich relacjach spotecz-
nych, ktére w szkole wystepuja. Przekaz
wychowawczy szkoly jest z tego punktu
widzenia bardzo mocny. Temat: autory-
tet ksiedza zawsze, wszedzie i na kaz-
dym miejscu stanowi jego istotng czes¢.
Za tym idzie dalszy przekaz szkoty, do-
tyczacy tego, o czym juz méwily$my
- autorytetu instytucjonalnego. Szkota
uczy stucha¢ autorytetu, on jest oczy-
wiscie ostabiony przez réznego rodzaju
mechanizmy rynkowe, autorytet szkoty
jest bardzo wysoki, a autorytet nauczy-
ciela/nauczycielki bardzo niski, co nas
stawia wszystkich w trudnej sytuacji.

Panstwo wecale sie nie wycofato, ma
ogromny wplyw na edukacje. Sama
pracuje akurat w szkole spolecznej, ale
patrze z wielkim niepokojem na przy-
kfad na zamykanie szkot publicznych.
Bardzo trudno jest dzi$ by¢ dzielng na-
uczycielkg bojowniczka. Za chwile pra-
ca moze znikngé. Moze znikng¢ szkota.
Mieszanka neoliberalizmu z oficjalnym
katolicyzmem tylko wyostrza i pogtebia
wszystkie problemy. I wszystkie one
skladaja sie na pewien wychowawczy
przekaz.

KRAKOWSKA: Czy to znaczy, Ze
ta mieszanka neoliberalizmu z katoli-
cyzmem sprzyja dyskryminacji?

DZIERZGOWSKA: Istnieje w edu-
kacji program jawny i program ukry-
ty, i ten drugi ostatecznie dziata duzo
silniej, a to, 0o czym moéwimy, to jest
w duzej mierze program ukryty, ktory
wynika z potwornie skomplikowanego
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splotu okolicznosci. Wszyscy jeste$my
uwiklani i uwiklane, wszyscy jeste-
$my winni, wszystkie jesteSmy winne,
wszystkich nas to unieszczesliwia.

RAKOCZY: Musimy jednak pewne
rzeczy wyprostowac. Bo jak méwitam,
ze szkola wycofata si¢ z funkcji wy-
chowawczych, nie twierdzitam, Ze ona
nie formatuje do $wiata okreslonych
wartosci. Faktycznie jednak szkota
nie przystosowuje dzieci do takiego
$wiatopogladu, ktéry owocowaltby
stworzeniem dobrego spoleczenstwa
obywatelskiego, w ktérym roéznice nie
bylyby traktowane jako mankament,
a zarazem co$, co utrudnia komuni-
kacje, mozliwo$¢ warto$ciowego Zzycia
politycznego i spolecznego. Czy szko-
ta w jakikolwiek systemowy sposdb
uczy zachowan spofecznych innych niz
te zwiazane z posluszenstwem, posia-
daniem dobrych stopni i nieutrudnia-
niem nauki innym? Czy wskazuje, ze
przykladowo pomoc stabszym uczniom
jest czym$ wiasciwym i warto jej po-
$wieci¢ czas, nawet kosztem wlasnych
stopni? Czy uwrazliwia na kwestie roz-
nic ekonomicznych miedzy uczniami?
Moim zdaniem w niewielkim, jesli nie
zadnym stopniu. Co nie znaczy, rzecz
jasna, ze dzialania takie - ze strony na-
uczycieli, uczniéw — nie maja miejsca
w szkole. Maja one jednak charakter
niesystemowy, antystrukturalny, oddol-
ny, w tym tkwi ich warto$¢, ale tez nie-
bezpieczenstwo, ze bez instytucjonal-
nego wsparcia beda one coraz stabsze
i bez realnego wplywu na ksztalt szkoly
jako takiej.

MACIAG: Mam wrazenie, ze jak
moéwimy o tych wartosciach obywatel-
skich, to wysylamy u$miech staremu
$wiatu. Tam szkota oparta jest na innej
konstrukeji, na réznosci, jest pickng
ideg, tymczasem u nas wtadza po pro-
stu siega do historii, by konstruowa¢
tozsamo$¢ — to nie sg zadne modele



wspdlczesnej edukacji. Tu trzeba wal-
czy¢ o najprostsze pojecia, tu okresle-
nie innosci jest obce, bo tu inno$¢ jest
stygmatyzowana.

Jechatam niedawno z kolezanka pen-
dolino i obok siedzial mlody chiopak,
teraz duzo jest takich mlodych chlopa-
kow, ktorzy sa fanami historii i chodza
w czarnych koszulkach z powstanczymi
emblematami, ale ten wygladatl na faj-
nego goscia, z konserwatywnej rodziny,
koszula wpuszczona w spodnie, pewnie
student, pisat zresztg co$ na kompute-
rze. A w pendolino byla wtedy taka
akcja ,wyslij pocztéwke do powstan-
ca’ i kolezanka mowi: wiesz, znam
wielu powstanicéw i oni nie chca, zeby
im wysyla¢ pocztowki. A ten chlopak
na to, ze on wyslal. Zapytatam, czy do
fundacji, czy do kogos konkretnie, czy
zna taka osobe, ktora chciataby dosta¢
te pocztéwke, on odpowiedzial, ze nie
wie, czy chciataby, ale poznal kiedys ta-
kiego pana i pomyslal, ze to moze by¢
po prostu cieply gest. Zaczelam mu
tlumaczy¢, ile to kosztuje, zrobienie
i wydrukowanie takiego gotowca, i jak
to jest mozliwe w takim pendolino, kie-
dy jest tyle innych problemodw, jakie$
niedozywienie dzieci, wrzesien, ksiazki
do kupienia... Ale ten chlopak byt do
pomystu przekonany, w imie honoru,
takie mam wrazenie. Cos, czego my na
co dzien nie dotykamy, a dla nich, dla
tych chlopcédw, w ich konstruowaniu
tozsamosci jest fundamentem, te mity
bohaterskie... My nie mamy dla tego
zadnej kontry.

RAKOCZY: To jest wilasnie pyta-
nie, czy zachowania, o ktérych méwi
Hania, nie rodzg si¢ z poczucia bra-
ku wspolnoty, ktora mogtaby ofero-
waé wspdlnote alternatywng wobec
wspolnoty narodowej, definiowanej
przez bardzo konkretna i wasko uj-
mowang spuscizne historyczng. Dla
mnie to jest pytanie otwarte. Myslac
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0 naszej rozmowie, przypomniatam
sobie sytuacje, ktéra miala miejsce
w przedszkolu, do ktérego chodza
moje corki, i miata wiele wspdlnego
z tym, o czym wcze$niej mowita Hania,
a mianowicie z presja edukacyjnag, ze
sposobem, w jaki funkcjonuje eduka-
cyjnie wspolczesna rodzina poddajaca
si¢ w znacznym stopniu tendencjom,
o ktorych juz moéwitam. Przedszkole
jest specyficzne: miesci si¢ w okolicach
Natolina, zasiedlanego przez nowg kla-
s¢ $rednig, ktéra przywigzuje ogromna
wage do sukcesu edukacyjnego. Presja
edukacyjna w tych $rodowiskach jest
duza. To jest przedszkole panstwowe
i wida¢ w nim, jaki jest poziom antago-
nizméw miedzy rodzicami i nieumie-
jetnosci dochodzenia do kompromisu
w jakiejkolwiek sprawie: to bardzo
symptomatyczne.

Sytuacja, o ktorej mowie, dotyczy-
fa sprawy naprawde bardzo banalnej,
mianowicie cukierkéw rozdawanych
w dniu urodzin. Mianowicie wiele
mam, juz na poczatku wrzesnia, za-
protestowalo przeciwko tej formie,
powolujac sie na rezym dietetyczny,
ktéry w ich $srodowiskach funkcjonuje.
Zadnych stodyczy. Dzieci nie powinny
nic do przedszkola przynosi¢, a jubilat,
zeby czu¢ sie wyrodzniony i dowarto-
$ciowany, ma dostawacd papierowg ko-
rone. Wiecie, czym jest dla trzylatka
koniecznos$¢ noszenia papierowej ko-
rony przez caly dzien?

KRAKOWSKA: Jednym stowem, uro-
dzinowa stygmatyzacja.

RAKOCZY: No tak, ale zastanowilo
mnie, ze w czasie calej dyskusji wokot
sprawy cukierkéw nikt nie powiedzial,
ze przeciez w ich przynoszeniu nie
chodzi tylko o zdrowie, ale o nauke
okreslonych zachowan spolecznych.
Ja co$ $wietuje i w zwigzku z tym sie
dziele. Tak si¢ zlozylo, ze w naszym
kregu kulturowym nadal przynoszenie

czego$ stodkiego jest forma wspdlnej
celebracji $wieta. Tylko jeden rodzic
poza mng przedlozyt ponad zdrowie
swojego dziecka umiejetnos¢ dzielenia
si¢ z innymi.

DZIERZGOWSKA:  Zastanawiam
sie, czy tak sie dzieje, bo w ogdle ro-
dzice tacy juz sg, czy dlatego, ze mamy
do czynienia z klasa $rednig. Mowi-
tas o specyfice Natolina. W rozmowie
o wspdlnocie, o edukacji, o szkole kla-
sowy komponent jest bardzo wazny.
Ja sie troche jeze, jak stysze zbitke ,,spo-
teczenstwo obywatelskie”, nie dlatego,
zebym byta przeciwko spoleczenstwu
otwartemu, otwarciu na réznorodnos¢
i tak dalej, ale jeze sie dlatego, bo to jest
zwrot, ktory zostal zawlaszczony przez
jezyk niezwykle klasowy. Moja kolezan-
ka podjeta si¢ analizy calego programu
wiedzy o spoleczenstwie, przedmiotu,
ktéry, co warto podkresli¢, ostatnio
fatalnie wypada na maturze. I w tym
programie bardzo si¢ duzo méwi o ta-
kich kwestiach jak réznorodnos¢, de-
mokracja, aktywnos¢. A jednocze$nie
ten program jest bardzo hermetycz-
ny i zwigzany z wizja obywatelskosci
w wydaniu klasy $redniej. Na przyklad
stawia sie na fatwy aktywizm nastawio-
ny na dzialania pomocowe, a nie na
takie, ktére pozwalajg zobaczy¢ i zdia-
gnozowac problem spoteczny. Dlatego
tak urzekl mnie wasz spektakl, bo przez
Dybuka, tego pierwotnego Dybuka,
przemawia zupelnie innym jezykiem.
A inny jezyk uruchamia inne myslenie.
Mnie ten spektakl zrobil w glowie co$
takiego, Ze natychmiast po jego obej-
rzeniu zachcialo mi sie czyta¢ mase
réznych rzeczy. Wrécitam do starych
lektur, do Waltera Benjamina, do Marii
Janion, i bytam przeszczesliwa, Ze moge
sie oderwa¢ od tak zwanej rzeczywisto-
$ci, w tym tez od tego upiornego jezyka
moéwigcego w kotko o spoleczenstwie
obywatelskim.
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KRAKOWSKA: Jaka$ oferta utopii?
DZIERZGOWSKA: Zawsze, zawsze
jestem za utopia. Probujemy co$ takie-
go budowa¢ w naszej szkole - to jest
Wielokulturowe Liceum Humanistycz-
ne imienia Jacka Kuronia. Co$ nam
wychodzi, a cos$ nie, ale caly czas zasta-
nawiamy sie, jak to zrobi¢ w skali spo-
teczenstwa, a nie tylko, jak zrobi¢ jedng
fajng szkole. Wazne jest to, o czym mo-
wicie — myslenie o przestrzeni szkolnej
jako o pewnej wspolnocie, w ktorej
wszyscy od siebie nawzajem si¢ ucza.
Jak to zrobi¢? Jak potraktowac nauke
jako narzedzie dostarczania narzedzi
do radzenia sobie ze $wiatem, ze soba,
ze sobg we wspdlnocie? I jak to zrobi¢,
zeby nasze uczennice i nasi uczniowie,
i my, nauczycielki i nauczyciele, chcieli
sie uczy¢ rzeczy trudnych, niewygod-
nych, wymagajacych, i jak robi¢ to bez
przemocy? Po dwudziestu latach pracy
mam wiecej pytan niz odpowiedzi.
KRAKOWSKA: Tymczasem realia
sa takie, ze jak pokazuja badania sta-
tystyczne, najwiecej zwolennikéw za-
ostrzenia ustawy aborcyjnej jest w gru-
pie najmlodszych respondentéw. Hania
Maciagg moéwila o mtodych ludziach
w odziezy patriotycznej. Wiemy, jakie
poparcie mlodziezy w wyborach czy
w sondazach majg skrajnie prawicowe
ugrupowania. Czy to faktycznie wynik
sojuszu neoliberalizmu z katolicyzmem
w szkole, czy powody tej prawicowej
radykalizacji s inne?
DZIERZGOWSKA: No jak to? Mamy
za sobg dwadzie$cia pigé lat eliminowa-
nia jezyka lewicowego i wy$miewania
wszystkich innych jezykéw emancypa-
cyjnych w sferze publicznej. W zwiazku
z tym jedyny jezyk buntu to jest jezyk
buntu jeszcze bardziej prawicowego
niz oficjalny. Albo mamy faszyzm, albo
Korwin-Mikkego. To efekt dwudzie-
stu pieciu lat wymazywania realnych
konfliktéw z jednej strony, a z drugiej



— efekt tego, ze dojrzalo cale pokolenie,
ktore jedli sie nie myle, obejrzato na re-
ligii Niemy krzyk.

MACIAG: W szkole ptakatlam dwa
razy: na Psie, ktory jezdzil kolejg i na
Niemym krzyku. Kiedy sie¢ o tym
uczysz, to pewne problemy sa jednak
abstrakcyjne. A szkola nie za bardzo
rozwija wyobraznie i empatie, na przy-
kiad zeby uswiadomi¢ komus, w jakiej
sytuacji postawiona zostata matka piat-
ki dzieci, ktéra ma meza pijaka i jest
w zagrozonej ciazy, a znikad nie ma
pomocy. Refleksja nad takimi sprawa-
mi przychodzi z czasem.

RAKOCZY: Jestem daleka od tego,
zeby stawia¢ jednoczynnikowe diagno-
zy dotyczace przyczyn radykalizacji
mlodziezy. Moze dla jednych takim
czynnikiem jest osmieszanie pewnych
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dyskurséw, nazwijmy je emancypa-
cyjnymi, ale trzeba pamietal, ze sa
regiony, do ktérych zaréwno dyskursy
emancypacyjne, jak i dyskursy, ktore
je o$mieszaja, w ogole nie docieraja.
A to s3 te rejony zycia spolecznego,
ktérych my w ogole nie widzimy, bo
z reguly obserwujemy raczej publicy-
styke obu stron, ktore s3 w nieustan-
nym konflikcie.

DZIERZGOWSKA: W pelni sie
zgadzam.

RAKOCZY: Kiedy wyjezdzam z ro-
dzing na wakacje na Suwalszczyzne,
tamtejsi mieszkancy nie rozliczaja nas
ze $wiatopogladu, oni nas rozliczaja
z atrybutdw, jakimi dysponujemy -
mamy wakacje, samochdd, jaki taki,
ale jest, codziennie kupujemy owoce.
I to jest to miejsce, gdzie si¢ réznicu-
jemy, i te roznice sa realne, bolesne,
utrudniajace z ich strony poczucie, Ze
gdzie$ si¢ mozemy spotkac. Pamietaj-
my, ze wie$ jest miejscem najbardziej

dzieci z ubogich rodzin maja z reguty
gorsza pozycje w klasie.

SMOLAR: To jest co$, czego do-
tkneli$my w trakcie naszych warszta-
tow, zastanawiali$my sie¢ nad réznymi
wymiarami dyskryminacji w szkole,
i oczywiscie kwestia rasizmu, antyse-
mityzmu w szkole sie pojawila, spro-
wokowalismy mlodziez do rozmowy
o zydowskosci, o ich stosunku do ho-
moseksualizmu. Dali§my dzieciakom
ankiety, na samym poczatku, z pyta-
niami typu: opisz najbardziej popu-
larng osobe w grupie i najmniej popu-
larng osobe w grupie, jak sie czujesz
w szkole, opisz wydarzenie w szkole,
ktore cie najbardziej zaniepokoito. I co
sie okazalo? W opisach osoby najmniej
popularnej uderzylo nas to, ze bardzo
czgsto pojawia sie rodzaj pogardy kla-
sowej: wiocha, $mierdzi, byto tez duzo
homofobicznych tekstow.

Pytaliémy tez o przeklenstwa. Na
pierwszym miejscu byt pedat i na dru-

FOT. MAGDA HUECKEL

Anna Smolar jest rezyserka
teatralna. Ostatnio, prdcz
Dybuka w Teatrze Polskim

wideo, nieraz na potrzeby spektakli w Bydgoszczy, zrealizowata

teatralnych, wystepuje zarédwno

w teatrze, jak i w filmie.

FOT. KOBAS LAKSA

na mapie Polski pominietym, jesli
chodzi o jakgkolwiek polityke kultural-
ng i spoteczna. Jest to zjawisko, ktore,
rzecz jasna, siega poczatkdw nowo-
czesnosci, ale z pewno$cia w zwiazku
z wejsciem Polski w orbite $wiata neo-
liberalnego, si¢ nasilito. Ci ludzie czuja
si¢ zostawieni samym sobie i majg ku
temu pelne prawo. Tam wlasnie krélu-
ja ostatnio wéréd mlodziezy koszulki
z zolnierzami wykletymi: bycie ,,wykle-
tymi” to ich doswiadczenie, a siegniecie
po ten symbol jest forma budowania
wlasnej godnosci. Moim zdaniem, ma
to mniej wspolnego z nacjonalizmem,
a wiecej z kwestig poszukiwania w re-
zerwuarze symboli form oswajania
doswiadczenia bycia ,,gorszym’, gdzie
0 ,gorszosci” decyduja gléwnie czynni-
ki ekonomiczne. Wedtug raportu Insty-
tutu Badan Edukacyjnych, to wlasnie
ubdstwo staje sie najczesciej przyczy-
ng, dla ktérej uczniowie sg nekani, bo

gim miejscu byly te klasowe. Antyse-
mickie hasta w ogole si¢ nie pojawily.
Mysle, ze w tym, co méwi Marta Ra-
koczy, jest bardzo duzo prawdy, cze-
sto zapominamy, gdzie si¢ ogniskuja
te prawdziwe realne napiecia. I mysle,
ze jest nam trudno to przyjaé na klate.

KRAKOWSKA: A co w tej sytuacji
moze zdziata¢ teatr? W jaki sposéb ini-
cjowac i prowadzi¢ ten dialog z mlo-
dzieza, ktéry w przestrzeni spotecznej
jako$ stabo sie udaje?

SMOLAR: Kiedy zastanawiali$my sie,
jak promowac ten spektakl, kto$ ze zna-
jomych stwierdzil, Ze ma nadzieje, ze
nie bedziemy moéwi¢, ze to spektakl dla
miodziezy, bo zaden mlody cztowiek
na cos$ takiego sie nie da nabra¢. Wiec
podjelismy decyzje z dyrekcja teatru,
zeby faktycznie nie promowac tego
jako spektaklu dla mliodziezy, ale na-
wigzywac wspolprace ze szkotami przez
te nasze warsztaty i przez rozmaite kon-
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Aktorow Zzydowskich
w Teatrze Zydowskim
w Warszawie.

takty. Ale to jest bardzo trudne pytanie:
jak tworzy¢ sztuke dla grupy, ktéra
jest catkowicie pomijana przez sztuke
wspolczesng — dla dzieci jest wspanialy
teatr, dla dorostych wiadomo, a z gim-
nazjalistami nie wiadomo ani jak roz-
mawia¢, zeby to bylo pobudzajace, ani
jak wchodzi¢ w jakas przestrzen razem
i opowiada¢ o $wiecie, w ktérym zy-
jemy. Mysle, ze wiasnie te warsztaty
byly tu dla nas waznym narzedziem.
Czulam, Ze w grupie jest wola wejscia
w dialog, wola wyrazania sie, a nie wy-
razania jakich$ sadow czy opinii, krot-
ko moéwiac: stawiania diagnoz.

KRAKOWSKA: Rozumiem, zZe
warsztaty byly przed premiera. A po
premierze?



MACIAG: Wpadajg do garderoby,
niektorzy przychodza po pie¢ razy na
spektakl. Jaka$ dziewczyna z trzeciej
gimnazjalnej powiedziala, Ze ona do-
piero za drugim razem zaczeta chwytac,
o co chodzi, a za trzecim juz wszystko
rozumiala, a za czwartym to juz smacz-
ki... To jest niesamowite, ze tak ich
wciaga... sztuka chyba.

SMOLAR: Przez caly proces pracy
nad spektaklem badali$my to, jak prze-
zwyciezy¢ rozmaite fobie. Na przyktad
jeden z chlopcow podczas warsztatow
zostal na boku nazwany przez swoje
kolezanki ,strasznym antysemitg’, bo
podobno jego ojciec tez jest ,,strasznym
antysemity”. No to ja na dzien dobry
mialam niezly zgryz, ale przychodzimy
na probe generalng, cala grupa warszta-
towiczow zostala przez nas zaproszona,
rozmawiamy z nimi potem i to wlasnie
on jest ta osoba, ktéra odczytala naj-
wiecej znaczen, miat najwieksza ocho-
te, zeby z nami gada¢, byl najbardziej
rozemocjonowany. Pewnie nadal nosit
w sobie uprzedzenia, ale zobaczytam,
ze ten czlowiek jest gotoéw do rozmo-
wy. I tylko o to chodzi. Ze cos jest zywe,
ze teatr jest zywy, ze to jest miejsce,
gdzie poznajemy i rozpoznajemy siebie
i mamy raczej ochote by¢ posrod ludzi,
niz si¢ odizolowac i okopywac.

RAKOCZY: Dodatabym jeszcze jed-
no, pomijajac definicje sztuki, ktéra
otwiera przestrzenie porozumienia
spolecznego: definicje, ktéra jest mi
bardzo bliska. Chcialabym podkresli¢,
ze ten sposob pracy z mlodziezg wydaje
mi si¢ niewiarygodnie nosny. Wszyscy
zyjemy obecnie w $wiecie dyskursu,
ktéry dominuje: dyskursu kreatywno-
$ci: kreatywnosci mlodziezy i kreatyw-
nosci dziecka. Kreatywnos¢, tak jak ro-
zumiana jest na terenie tego dyskursu,
jako kompetencja w zasadzie intelektu-
alna, ma niewiele wspdlnego ze spraw-
czoécia, zwlaszcza, powiem patetycznie,
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ze sprawczos$cig moralng. Polozenie
akcentu na sprawczo$¢, umozliwienie
mlodym ludziom tego, by sami prze-
tworzyli problem, jest zawsze zwigzane
z pewnym ryzykiem, nigdy bowiem
nie mamy pewnosci, jaki bedzie tego
efekt. To jednak wydaje mi si¢ niewia-
rygodnie cenne: do wszelkich rozpo-
znan moralnych nie sposéb dojs¢ ina-
czej niz na drodze wolnego, wzglednie
swobodnego procesu. Taki proces uru-
chamia katharsis, pomaga najmocniej,
ale i najskuteczniej przetrawi¢ traume:
aby ja przetrawic, trzeba bowiem zna-
lez¢ wlasng narracje i wlasna odpo-
wiedz, nie za$ godzi¢ si¢ na narracje
narzucong. Nie wiem, czy ta analogia
bedzie analogia stuszna, ale na czym
polegato katharsis w tragedii greckiej?
Na tym, ze nie proponowano odgdrnie
zadnego rozwigzania. Stawiano ludzi
w obliczu pewnego problemu. I tak,
wydaje mi sie, dzialaly wasze warsz-
taty. Zwlaszcza ze trzeba pamietad, ze
sytuacja kulturowa, w ktérej dzieciom
i mlodziezy prezentuje sie zawsze $ciéle
okreslone treéci, okrojone o takie pro-
blemy jak cierpienie czy przemoc, jest
do$¢ nowa sytuacja — wezedniej dzieci
nie byly tak szczelnie odgradzane od
pewnych probleméw i by¢ moze ich
sprawczo$¢ polegata na pelniejszym
uczestnictwie w $wiecie, ktory bedzie
ich przeciez dotyczyl. Obecnie sg one
trzymane od tego $wiata z dala: po-
mijajac dostep do niego przez kulture
masowg. Zadne lekcje o charakterze
antydyskryminacyjnym takich warsz-
tatow nie zastapia, bo tutaj mozemy
zmierzy¢ si¢ z konkretnym dzialaniem,
nie na poziomie idei czy dyskursu,
co oni sila rzeczy moga wypierac, bo
im sie to kojarzy z sila, narzucaniem
gotowych tresci i przepisywaniem
z tablicy.

DZIERZGOWSKA: Ale tez dali$my
sobie wmoéwi¢, ze wiedza, wszystko,

czego sie uczymy, nie ma wartosci
sama w sobie, ze musi zawsze by¢ ,,po
co$”. System dziala przeciwko nam,
rozliczanie szkol z wynikow, rankingi,
rywalizacja takze na poziomie insty-
tucji, miedzy szkotami. Nauczycielki
czesto mowia: co z tego, ze wykonamy
jakas super prace, skoro potem przy-
chodzi dyrektor i méwi, ze, prosze
pani, my tu w rankingu wypadamy
stabo. Testy to jest neoliberalne narze-
dzie, wynik myslenia o standaryzacji,
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a takze wynik myslenia w kategoriach
»wyréownywania szans” dzieci. Bo zeby
~wyréwnywac”, trzeba mierzy¢, po-
tem juz na starcie kogo$ odciazy¢ albo
docigzy¢ i znéw mierzy¢ wyniki....
Tymczasem miedzy réwnoscia a wy-
rownywaniem szans jest kolosalna
roznica. Taka, jak miedzy mysleniem
o réwnym spoleczenstwie a myséle-
niem o spoleczenstwie opartym na
nieustannym wyscigu. To temat na
osobna rozmowe.

DYBUK W SZKOLE



Felieton

Narracji!

« MAREK BEYLIN -

Trzeba nam narracji — takie oczekiwania wybrzmiewaly na niedawnym Kongresie
Kultury. Najdobitniej wyrazit je Przemystaw Czaplinski, wolajac ,,krélestwo za nar-
racj¢”. Takze w pozakongresowej rzeczywisto$ci wyrazne s pragnienia, by narodzita
si¢ Ona: wielka opowie$¢ osadzajaca Polske i jej mieszkancow posrod wielorakich
$wiatow, nadajaca ksztalty przyszlosci i poswiadczajaca ustawiczng zmiane tego, co
jest. Opowies¢, w ktorej wytonimy sie ,,my” wraz z naszymi réznicami i odrebno-
$ciami. Chodzi wigc o to, by zlaczy¢ wizyjno$¢ z terapia, bildungsroman z krytyczng
wiwisekcjg zbiorowosci, stawke na indywidualne doswiadczenia z obiektywizacja
pospdlnego losu. Co jasne dla wotajacych o taka narracje, moze udzwignac ja je-
dynie dzielo artystyczne, zwlaszcza literatura badz film. Chodzi oczywiscie o to, by
przeciwstawi¢ si¢ opowiesci/ideologii zamykajacej nas w skansenie rzadzonym przez
resentymenty i nostalgie i podajacej si¢ za calosciows. To potrzebne, ale czy sposéb
dobry? Mam watpliwosci.

Elementy owej pozadanej odnowicielskiej narracji zawieraja chocby Ksiegi Jakubo-
we Olgi Tokarczuk, tyle ze to opowie$¢ o niemozliwosci takiej opowiesci. Sprawcza
narracja zmieniajgca los spoleczenistwa wymaga istnienia silnego zbiorowego pod-
miotu albo jeszcze lepiej: wspolgrajacych podmiotdw, ktore uznajg ja za swoja. Lite-
ratura czy film raczej ich nie stworza, same mity réwniez nie powolaja ich do zycia.
To w gruncie rzeczy jest podstawowe doswiadczenie naszej literatury, poczawszy od
Wyspianskiego. Owszem, kultura moze takim podmiotom przydac orientacji i tozsa-
mosci, moze ustawicznie formulowac i reinterpretowac ich cele, dyskursy i symbole,
by¢ przyjaznym i krytycznym stroézem. Ale by tak sie dziato, musi wprzody istnie¢
jakas zbiorowa sila. Inaczej pozostanie nam gra w mrzonki.

Obecne wotanie o wielkg narracje przypomina mi tez niegdysiejsze zale nad utratg
autorytetow stuchanych przez rzesze. Bo dzi$ zamiast nich autorytet niesie wlasnie
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Po bandzie

opowie$¢. Temu, kto akurat ja ma, udziela si¢ jej wladza. Ale sita osoby znika wraz
z upadkiem takiej opowiesci, gdy na przykiad rodzg si¢ nowe i konkurencyjne. Albo
gdy ten, kto ja wypowiada, nazbyt si¢ z nia rozmija w swych poczynaniach i dekla-
racjach. Totez autorytet opowiesci jest przygodny, tak jak zmienna jest sita kazdej
z nich. Autorytety postaci, w ktére maja si¢ wstuchiwac wszyscy, przetrwaly jedynie
w nedznej karykaturze, jaka stanowig tak zwani celebryci: wypowiadaja sie o naj-
wazniejszych sprawach, cho¢ nie bardzo wiedza, o czym méwia. Obawiam sie, ze
podobny los moze spotkaé proby zbudowania owej wielkiej narracji: bedzie zawlasz-
czana przez frazesy i stereotypy oraz wywlaszczona z powagi i wplywu.

Powdd jest podstawowy: na naszych oczach rozplywaja si¢ stabilne wiekszosci po-
lityczne, kulturowe, obyczajowe. W polityce nie ma juz trwatych elektoratdw, sg je-
dynie zmienne, rézne i wedrujace grupy wyborcow. Raz glosuje si¢ na tych, raz na
tamtych, co zalezy od przypadkowych czynnikéw. A kazda z takich grup jest mniej-
szo$ciowa. O zwycigstwie politycznym decyduje wiec przygodny sojusz rozmaitych
mniejszoéci, wylaniajacy na ogot wladze, ktéra réwniez stanowi mniejszos¢ w spole-
czenstwie. Podobnie jest w kulturze. Kt6z o$mieli sie dzi§ zbudowac jeden centralny
kanon dziel? Tylko fantasta. Bo kanonéw jest wiele, a w dodatku sa ruchome, tak
jak wiele jest odrebnych srodowisk dzialajacych w polu kultury. Dopracowalismy sie
szczesliwie wielo$ci kulturalnych tradycji i praktyk, totez proby ustanowienia jednej
z nich jako centralnej i obowigzujacej wszystkich sg skazane na porazke. A obyczaje?
Tez znika owa przytlaczajaca niegdys reguta: rob tak, bo tak si¢ robi, z naciskiem na
opresyjne ,,si¢’.

Mysle, ze nie ma odwrotu od spoteczenstwa, kultury i polityki, ztozonych z roz-
maitych mniejszo$ciowych nurtéw myslenia, tradycji, Srodowisk, ktore ustawicznie
faczg sie i rozlaczaja, tworzac migotliwg réznorodnos¢ wiezi oraz relacji. I potez-
ne napiecia, bo nie brakuje mniejszosci chcacych ustanowi¢ sie przeciw takiemu
spoleczenstwu jako uzurpatorska wiekszosé. W takim $wiecie raczej nie powstang
wielkie, spojne narracje, bo bylaby to tez uzurpacja: udawanie catosci, jakiej nie ma.
Moze wigc postawmy na mniejszo$ciowe opowiesci o mniejszosciowych $wiatach.
Na czastki zamiast jednej wielkosci.
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AKT I. BRESLAU HAUPTBAHNHOF

1. Pierwsza retrospekcja. Cyganka i Cygan, zakochanie

Piosenka Cygana i Cyganki ,,Celuj w dyche™:
zamiast sie bez sensu smuci¢
i biadoli¢ o pogodzie
moze nozem sprobuj rzuci¢
obierz sobie cel
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nie ma co si¢ o to ktoci¢ MEGAFON:

- nawet jesli to nie w modzie — wilkommen wilkommen

prawde lepiej w zart obroci¢ gut euch zu sehen

i roze$miac si¢ zdrastwujte. faskawo prosymo. ich griisse euch,
meine damen und herren

prawda czasem w oczy kole breslau

z czasem prawdy w oczach brak
oko musisz mie¢ sokole

zle, rozluznij bark 3 Zlodziej
DziewczyNa

celuj w dyche a noz trafisz czego chcesz
zaryzykuj, rzué - potrafisz zostaw mnie
$miato pchaj si¢ wiec na afisz ratunku
zagraj raz va banque pus¢ mnie

ludzie obudzcie si¢
celuj tylko w $rodek tarczy ZLODZIE]
jesli wierzysz to wystarczy w tym mie$cie
$miato na glos pytaj los ,.czy nikt nie pomaga
dzisiaj szanse mam?” CYGANKA

pus¢ ja

mam noz

2. Dworzec L1
zrobig ci dziure w sercu
Piosenka zbiorowa ,,Trzymajcie przy sobie dzieci, walizki”: odetne ci reke i noge

Swist powiesze na drzewie
huk wrony beda mialy $niadanie
tlok ZLODZIE]
hatas pigkna gtupia cyganka

z nozem na kure
szum wbij mi w serce
thum zrob mi dziure
gwizd ) . . . e e 1l »
D odiazd Piosenka Zlodzieja ,,Nikt tu nie chce widzie¢ takich jak wy”:
i odjaz

nikt tu nie chce widzie¢ takich jak wy
co za cudzg pensje beda tu zy¢

ja cyganéw smrod zbyt dobrze juz znam
dalej, jazda stad! zwijajcie swoj kram!
nikt tu nie chce waszych leniwych rak
waszych durnych piesni i waszych klatw
trzymajcie przy sobie walizki dzieci wara wiar.a, pora ppiegnaé sie

bo licho tutaj moze porwa¢ catkiem od niechcenia jedna racja, nacja i czysta krew!

i zabra¢ nadzieje kazdemu jak leci

i sprawi¢, Ze nic nie bedziesz mie¢ do powiedzenia

trzymajcie przy sobie dzieci, walizki

bo za pozostawione rzeczy nikt nie odpowiada
tu koniec podrézy kazdemu jest bliski

i kazdy na wlasng reke wsiada i wysiada

ja nie jestem uprzedzony tylko brak mi juz sit
kazdy kto nie jest polakiem tak jak ja chce bedzie zyt
bedzie tego tu przestrzegal co od ojcdéw nam jest dane

Swist L . . . . .
huk i niewazne czy jest krélem czy tez zwyklym jest cyganem
tlok czego nie kumasz? pokazac ci mam
hatas jak prawdziwy polak do cyganskich zwraca si¢ dam?

co sie tak gapisz? podobam ci sie?
:f;ﬁl no to przykro mi kochanie bo obrzydzasz raczej mnie!
gwizd ja nie jestem uprzedzony (...)
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CYGANKA
z cyganka zadzierasz
pamiatka na cale zycie
jedna kreska
druga kreska
ZELODZIE]
zaciela§ mnie
ZOENIERZ ROSYJSKI
kto tut
CYGANKA
on jest esesmanicem
udaje
ze mo6wi po polsku
ma swastyke
na czole
widzisz
spatam na dachu pociagu
chcial jg
okras¢
wianek skras¢
ZELODZIE]
nic nie zrobilem
przechodzilem sobie
rzucila si¢ na mnie
pocieta mnie nozem
ja polak
ja dobry
ZOENIERZ ROSYJSKI
ruki wwierch
CYGANKA
wyrwij mu jezyk
rece zakop w dole
zajeczy syn
ZELODZIE]
samoloty leca
bombardowanie
ZOENIERZ ROSYJSKI
wy stojtie
bo budu strieliat’
CYGANKA
ucieka zawszony pies

4. Cyganka i dziewczyna

DziewczyNa
dziekuje
CYGANKA
co dziekuje
co$ mi sie nalezy
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DziewczyNa
sukienke mi podart
CYGANKA
co$ ci tu $wieci
zloto
DziEwczyNa
medalik
z komunii
nie zabieraj mi
CYGANKA
oplacilo ci sie
nie skradt ci wianka
DziewczyNa
przeszkodzitas mu
CYGANKA
a zalyj
ja nie mam wianka
kochatam sie z tysigc razy
z moim cyganem o ztotym zebie
w koniczynie
na face
W rzece
raz nawet na drzewie
spadtam w pokrzywy
jak si¢ kochasz
to w brzuchu lataja ci motyle
to krzyczysz
to gardlo zdzierasz
jakby$ $émigata na karuzeli
jakby$ gnata na motorze
jakby$ frunela z mostu
i ciagle ci mato
i mato

5. Zotnierz rosyjski

ZOLNIERZ ROSYJSKI
on paszot
CYGANKA
rzucitam klagtwe
w blocie dzisiaj
reki bedzie szukat
ZOENIERZ ROSYJSKI
dajtie noz
CYGANKA
rzué
daj wyciagaj dyche
trafie nozem
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ZOENIERZ ROSYJSKI
szto
CYGANKA
dycha
ZOLNIERZ ROSYJSKI
szto
dawaj
charaszo
CYGANKA
moja dycha
ZOENIERZ ROSYJSKI
w tom czisle izgojew gorod wy mogliby ispolzowat’ noz
wmiesto towo, sztoby nosit’ tolstyje wstawki kozy ptatok
i zdies’ piesn’

53

Piosenka Zotnierza Rosyjskiego ,W tym bandyckim miescie przyda ci si¢ néz”:

powiem ci mata a znana to rzecz
choc¢bys sie bala to nie patrz wstecz
nos dobre buty i $mialo przez $wiat
wedruj na skroty az znajdziesz swoéj sad

w tym bandyckim miescie przyda ci si¢ n6z
zamiast nosi¢ chuste — grubg skore wioz
wszedzie jestes gosciem to nie jest twdj dom
zawsze bedziesz inny i nie bedziesz stad

czasem z tesknoty zabraknie ci sit

albo ci stota odradzi bys zyt

jeszcze si¢ wiatrem zachly$niesz nie raz
albo teatrem jak znajdzie si¢ czas

w tym bandyckim miescie przyda ci si¢ noz (...)

wy chotitie wodku

CYGANKA
wodka nas upije
potem nas w kat
spodnice $ciggad
ipo nas
ZOENIERZ ROSYJSKI
wodka charosza
dla nostalgii
wiszni cwietut
u mienia jest’ wiszni doma
weziera ja dotzen byl strieliat’
kolegu za to staruszka
ukrat czemodan
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CYGANKA
co
DziewczyNa
zastrzelit kolege
ukradl staruszce walizke
CYGANKA
cygana widziate$
ma ztoty zab
ZOLNIERZ RUSKI
tuczsze nie pokazywat’
zolotoj zub
mnogo banditow
w breslau
najti jewo na szaberplac
wot tam
bud’tie astarozny
mozet was nie ubjut
zawtra

6. Uchodzcy

CYGANKA
widzieliscie cygana
o zlotym zebie
PorLak
my tu tydzien $pimy
kura ostatnia nam zostata
pokoju
mieszkania szukam
jak pies budy
CYGANKA
duzy jest jak dab
NIEMKA
hab ich nicht gesehen
jemand hat mein koffer mit silbergeschirr geklaut
sie warfen mich auf die strasse von mainer wohnunhg
sie haben die wase mit tomattensuppe zerbrochen
CYGANKA
co powiedziala
DziewczyNa
ze jej srebrna zastawe ukradli
z mieszkania wyrzucili
waze z pomidorows zupa
rozbili
CYGANKA
mdj cygan
wlosy miat czarne jak diabel
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UKRAINIEC

ja nie bacziw

ja nie znaju czto ja tu roblu
CYGANKA

mdj cygan miat

czerwone spodnie
ZYDOWKA

ikh hob niszt gezen

nekht

cygajner zajnen dort gewen

menbhot cigajner geharget

wen hobn zej gezungen un getanzn

mit gitare

mit fidl
DziewczyNa

z obozu wrdcita

tam byli cyganie

cyganow zabijali

jak tanczyli $piewali

z gitarami

ze skrzypcami
CYGANKA

my biedni cyganie

chcieli nas wybi¢

sami wybici

moj cygan ma oczy jak miod
Lwowriaczka

nie znac

ja knajata tydzien z lwowa

kindrusy tu sa

odknaja¢ sie
CYGANKA

mdj cygan

przyjechat

po ztoto

po zloty pociag

po zloty pierscionek dla mnie

idziemy na szaberplac
DziEwczyNA

zaktadajg tu teatr

chce by¢ aktorka

chce gra¢

chce mie¢ role

co robisz

pus¢ mnie
CYGANKA

zagrasz teraz brudna

i garbatg
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wywréze ci
mozesz powiedzie¢ przypadek czy fart
ja ci to powiem na pewno z kart

DziewczyNa

oddaj mi medalik

CYGANKA

karty mowia
dzisiaj jest twoj
szczesliwy dzien

DziwczyNa

nie wierze w karty

CYGANKA

glupia gandzia
co tu namalowali na murze

DziEwczyNa

dobry wieczor
we wroclawiu

AKT II. PLAC GRUNWALDZKI - SZABERPLAC

1. Stup ogtoszeniowy

CYGANKA

przeczytaj mi ogloszenia
moj cygan na pewno
napisal do mnie list

DziEwczyNa

0Czu nie masz

CYGANKA

ja tylko pisze
nie czytam

DziEwczyNA

nie mozna umiec¢ pisac
bez czytania

CYGANKA

a wiesz ze mozna

trzy dni leze¢ w trumnie

i po trzech dniach

sie obudzic i i§¢ na swoj §lub
moja mama tak zrobila

OGLOSZENIOWCY

1.
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oczy niebieskie

doleczek na brodzie

wlosy jasne

ubrana byta w granatowy kaftanik
dlugie pumpy

miata dwie sukienki

pierwsza ciepla

kolor jasny granat

w kraty popielate

druga w szerokie biale pasy w czerwone kwiaty
na noézkach brazowe sandatki
biale skarpetki

feluchno wracaj
blagam cie

jestem zrozpaczony
jan

zaginal pies
wabi sie niedola
odprowadzi¢ za nagroda

nauczyciel
byly wiezien obozu
prosi o pozyczenie koca

mamusiu wroé
dzidzia

w zwiazku ze wzmozong akcja wywozenia gruzu

wiadze sanitarne przystapily do ekshumowania zwlok pogrzebanych na
chodnikach i zielericach

ekshumacji pojedynczych podejmuje sie

zaklad oczyszczania miasta

liczac za wykopanie zwlok

odwiezienie na cmentarz osiemset zlotych

wysiedlona

spalona

w dodatku kompletnie okradziona
prosi o pomoc odziezowg
ato

suknie

ato

bielizne

ato

ponczochy

ato
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buciki
inaczej nie moze otrzymac pracy

potrzebna panienka

do podnoszenia oczek

z wlasng igla

pralnia
OGLOSZENIOWCY

szukamy bo kochamy

kochamy bo szukamy

oddam za swoje
niemowle
dziewczynke
dobrej rodzinie
10.
pana bez reki
ktory widzial mojego meza
prosze o kontakt Zona
11.
obywatelu ztodzieju kieszonkowy z tramwaju
oddaj dokumenty
reszte opijemy
12.
bas i baryton potrzebni
do przedwojennego chéru
revellersow
13.
obraz matki boskiej
skradzionej z samochodu
ZWro¢
14.
doktor jepifanow ginekolog
wszystkie zabiegi
porady eugeniczne
seksualne matzenskie
przedslubne zachcianki
15.
uswiadomiony obywatel nie mysli tylko o sobie
rezygnujac z grzejnika wieczorem
umozliwia $wiatto innemu
OGLOSZENIOWCY
szukamy bo kochamy
kochamy bo szukamy
CYGANKA
nie napisal do mnie
wyrwe mu jezyk
wrzuce do sadzy
napisz ogloszenie za mnie
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DzIEWCZYNA CYGANKA
mowilas ze umiesz pisac my jemy psy
CYGANKA jak jeste$my glodni
jeszcze rano umiatam MALARZ
cztowiek od milosci glupieje portrety olejne wykonuje
bez obowigzku kupna
Piosenka zbiorowa ,,Na Szaberplacu™: DzIEwCZYNA
bo na szaberplacu wszystko mozna kupi¢ nie chce
od $wiezutkich warzyw az po origami CYGANKA
tutaj bez pieniedzy mozesz si¢ obtupi¢ chce
taki to wroclawski handel towarami ale szukamy mojego cygana
ze zlotym zebem
kukutka i potka i landrynek paczka moze portret mu zrobiles
kogucik na kotkach i kaczka dziwaczka S7ZABROWNIK III
kabaczki i laczki z betonem dwie taczki cukierki na pchly
na bdle pigutka i wegiel na sraczki polecam
CYGANKA

kaszanka skakanka miss tego poranka jeden w promogji
wypina pingwina nazywa si¢ hanka SZABROWNIK 111

krasnale na hale cos zawsze przemyca a kupisz
korale fraktale i jeszcze bogwico CYGANKA
. - kupie
bo na szaberplacu wszystko mozna kupic (...) jak ukradne
ZOOLOG
2. Handel wypycham ptaki i zwierzeta
zoolog

SZABROWNIK I

[ . SZABROWNIK IV
obraz warto$ci rubensa tanio sprzedam

pijawki tegoroczne $wieze

CYCGILCEEE wyssaja ztg krew
i béle gtowy
cygana o ztotym zebie A
widziate$ ( o
SZABROWNIK I Jehdna}zsprobujg
madl sie chces
zeby tylko zeba stracit DZIEV’V:ZYI;A .
Ha wez to ode mnie
I?IDLARZ i SZABROWNIK IV
16d naturalny kupie na tony o
CYGANKA moze krokodyla
jedz w gory mam w domu

chodzcie ze mna
HANDLARZ
maszyny do pisania

SZABROWNIK II
$winki morskie sprzedaz nieograniczona

DziEwczyNA
jakie milutkie z niemieckich na polskie
SZABROWNIK II _ przerabiam
ze skory rach ciach ZYD
na godzine do garnka hern tsu
szpiln di fidl

palce liza¢
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CYGANKA

przydalby si¢ nam

do zespotu
SZABROWNIK V

nogi i rece sztuczne

odsprzedam

chcecie dziewczyny
CYGANKA

wszystko mam

na swoim miejscu
DzIEwCzyNA

jatez
SZABROWNIK V

a moze co$ na figurke rower

hulajnoge

wrotki
PLUSKWIARZ

pluskwy tysiac zlotych ptace

za znalezienie zywej pluskwy

po przeprowadzonej przeze mnie dezynfekeji
CYGANKA

ty masz pluskwe
PLUSKWIARZ

gdzie
CYGANKA

w uchu
SZABROWNIK VI

zeby zlote kupie

izwykle

dobrze zaptace

chcecie sprzeda¢

na bok pojdziemy

wyrwe bez bolu
CYGANKA

a nie chcial ci sprzeda¢

zlotego zeba cygan
SZABROWNIK VI

z cyganami nie robig¢ interesu
CYGANKA

z cyganami nie chcesz

a sam groby w nocy rozkopujesz

wyrywasz zegby trupom
DziewczyNa

skad wiedziata$
CYGANKA

mial czarne od ziemi paznokcie
PERKUSISTKA

rutynowa perkusistka

szuka zespolu jazzowego

107

CYGANKA

mogtabys z nami zagraé
PERKUSISTKA

gracie jazz
CYGANKA

gramy co chcemy
SZABROWNIK VII

bielizna damska

$wieza

pachnaca
CYGANKA

ciepla jeszcze od szkopskiego tytka

ukradtes niemkom

co szly na dworzec

poszczutes$ pistoletem

teraz si¢ podziel
SZABROWNIK VII

kto nie kradnie ten nie ma

cyganie o tym wiedza
DziewczyNa

chodzmy stad
NIEMKA

bitte kauft meine biicher

ich bin so hungrich
SZABROWNIK VII

chciata$ wojne

jedz teraz ksigzki
SZABROWNICY

ruscy ida

uciekamy

3. Prostytutka

PROSTYTUTKA
ich habe kein herz
ich habe keinen
ich habe keine magen
ich habe keinen arsch
komm mit mir
ich liebe dich
vater... hdngt... auf strassenlampe
wir kann nicht ausziehenn
CYGANKA
co
Dziewczyna
jej ojca na latarni powiesili
nie moze go zdjaé
chce zeby im pomogt
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ROSYJSKI ZOLNIERZ
jest’ u tiebia czisy
PROSTYTUTKA
ich bin schon
spazier mit mir
mutter lasst mich nicht ins haus
mit russischer soldat
DziewczyNa
matka jej kazata
przyjs¢ z rosyjskim zolnierzem
ROSYJSKI ZOLNIERZ
czisy
DziewczyNa
chce zegarki
a na dwoch rekach
PROSTYTUTKA
nicht toten uns nicht
ich libe dich
das weissenhaus wo magnolien wachsen
ROSYJSKI ZOENIERZ
czisy
DziewczyNa
uhren
PROSTYTUTKA
wir haben uhren
ROSYJSKI ZOLNIERZ
idi pierwaja
CYGANKA
harmuzagh
DziewczyNa
co
CYGANKA
pozostanie sam do konca zycia
nikt nie zwrdci na niego zyczliwego oka
w potrzebie nie wspomoze
najblizsi odwroca twarz
brzydzi¢ si¢ nim beda
ROSYJSKI ZOENIERZ
dawaj riuksak
cyganskaja suka

4. Pier$cionek

SZABROWNIK
pierscionki
tafcuszki
kolczyki

DziewczyNa
tadny
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SZABROWNIK

co mi dasz za niego
DziEwczyNa

nic nie mam
SZABROWNIK

masz tadng buzke

chodz ze mna

za pierscionek
CYGANKA

uwodz go
DziewczyNa

nie umiem
CYGANKA

chcesz by¢ aktorka

graj

nie marudz
SZABROWNIK

nie zadawaj si¢ z cyganichg
DziewczyNa

a co jeszcze masz
SZABROWNIK

pierscionki

tancuszki

kolczyki
CYGANKA

wywroze ci z czota
SZABROWNIK

WYynos si¢
CYGANKA

zona ci uciekla z niemcem

dzieci wzieta

ciebie z domu wykopata
SZABROWNIK

skad wiesz
CYGANKA

daj pierscionek

wiem gdzie jest twoja zona

prawda lubi ztoto
SZABROWNIK

moéw
CYGANKA

widze statek

plynie do argentyny

dzisiaj jeszcze wszystko stracisz

okradng ci¢

pobija
SZABROWNIK

Wynos sie
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CYGANKA

niemce dzisiaj

palca obciales

pierscionki ukradle$

z uchem kolczyki

zerwates

jeszcze lepkie

od krwi
SZABROWNIK

czarownica
CYGANKA

idZ na ksiedza

zycie ocalisz
SZABROWNIK

pierscionek
CYGANKA

nie mam potknetam

5. Druga retrospekcja

CYGAN
nie rzucaj we mnie
sianem
CYGANKA
drapie mnie w plecy
truskawki
CYGAN
ukradtas$
CYGANKA
wszystko jest wszystkich
roztéz mi truskawki na brzuchu
jedz
napchaj gebe truskawkami
wnie$ mnie na te gore
CYGAN
co to
CYGANKA
bomby
samoloty jak czarne wrony
na niebie
bomby na glowy nam rzucaja
my cyganie
nie boimy sie $mierci

6. Wystep

DziewczyNa
wszystko w porzadku?
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CYGANKA
glodna jestem
chyba przez to mam wizje
zaraz co§ wymyslimy
chcesz by¢ aktorka
tu zacznie si¢ twoja kariera
$piewaj
a ja bede zbiera¢ jedzenie
DziEwczyNa
nie chce
CYGANKA
szkoda Zycia na nie chce
CYGANKA I DZIEWCZYNA
tanczcie i $piewajcie
nie ma wojny
nie ma bomby
nie chowamy sie po piwnicach
jak szczury
tanczmy i $piewajmy
nie ma wojny
nie ma bomby
rzuécie nam co$ ztotego
to wam pokazemy
co$ pikantnego
DzIEwCzyNA
dostali$émy chleb
ser
mleko
CYGANKA
kto jest odwazny
ten ma $wiat
ZYDOWSKI AKTOR
uroczyste otwarcie
teatru zydowskiego
kabaretu
artystyczno-literackiego
humor
sentyment
piosenki
pierwsza premiera
po wojnie
wejécie na premiere
za towary spozywcze niekoszerne
DziewczyNa
idziemy za nim
CYGANKA
zalatwie ci robote
jeszcze dzisiaj bedziesz
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gra¢ w teatrze

bedg nosic cie

na rekach
DziEwczyNa

naprawde
CYGANKA

to co masz w sercu

masz w zyciu

AKT III. KNAJPA W BUNKRZE / KOTLARSKA

1. Zydowski aktor

CYGANKA
postawisz nam
ZYDOWSKI AKTOR
za Co
CYGANKA
za fadna buzke
za no6zki patyki
za wciecie w pasie
zobacz
dusza nie dziewczyna
serce ma jak zloto
$piewa gra tanczy
za trzy aktorki
wez ja do teatru
nie pozalujesz
ZYDOWSKI AKTOR
obsada zapieta
program spiety
CYGANKA
wszystko mozna odpiagé
z dymem
faszysci chcieli mnie pusci¢
z dymem
puscitam im ciezaréwke
karte losuj
karte wybierz
karta mowi
ZYDOWSKI AKTOR
nie chce
CYGANKA
szkoda zycia
na nie chce
dotknij karte
dotknij przysztosé

ZYDOWSKI AKTOR
no dobra
CYGANKA
widzisz te dame
tego krola
czerwone serca
zakochasz sie
dzisiaj
ZYDOWSKI AKTOR
mam na glowie teatr
a nie milos¢ w glowie
CYGANKA
na milo$¢ wszyscy za stabi
a teatr widze
ZYDOWSKI AKTOR
jaki
CYGANKA
daj tyka
to powiem
jej tez
DziewczyNa
nie pije z jednej szklanki
CYGANKA
krolowa pije sama
ZYDOWSKI AKTOR
co teatr
CYGANKA
uwazaj na wrzody
bedzie premiera
bedzie problem
bedzie sukces
ale widze
ZYDOWSKI AKTOR
co
CYGANKA
daj
jeszcze
zaschlo mi w gardle
bedziesz musial uciekaé
ZYDOWSKI AKTOR
gdzie
CYGANKA
za gory
za morze

2. Dyrektor teatru

DYREKTOR TEATRU
nie ma premiery
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AKTORKA
ryfka i rutka
nogi krowy
zzarly
leza od rana
w garderobie
glowe
glos
nogi stracily
DYREKTOR TEATRU
koniec ze mna
koniec z nami
koniec z brawami
ZYDOWSKI AKTOR
spadly nam z nieba
te dziewczyny
$piewajq i taficza
na szaberplacu
pokazaly numer
sq niezte
CYGANKA
nie jestesmy zydowkami
DYREKTOR TEATRU
to nic
ZYDOWSKI AKTOR
ale lubicie zydow
prawda
CYGANKA
tak
ale nas jest dwie
ZYDOWSKI AKTOR
to dobrze
DYREKTOR TEATRU
zaspiewacie dwie
ZYDOWSKI AKTOR
bedziecie spa¢ w garderobie
CYGANKA
z rzygajacymi aktorkami
itoba
ZYDOWSKI AKTOR
tak
DYREKTOR TEATRU
pokazcie sie
obrocdcie sie
CYGANKA
krowa
nie ja

DYREKTOR TEATRU
sg tadne
sg zgrabne
s3 powabne
przyciagna ludzi
jedna jest biata druga czarna
jedna mata druga duza
jedna jest ostra druga fagodna
AKTORKA
oczy ci $wieca
DYREKTOR TEATRU
ratuje premiere
AKTORKA
podrywasz je
patrzysz
patrzysz

oczy wypatrzysz

glowe ci wykrecily

olej z glowy wylaty
DYREKTOR TEATRU

premiere mam na glowie
AKTORKA

one si¢ nie nadaja

scena ich nie chce

odpycha je

po minucie ludzie zasna

wyjda

trzasnag drzwiami
DYREKTOR TEATRU

kazdy kiedy$ zaczyna

dzi$ one zaczng
AKTORKA

znajdz kogo$ innego

na ich miejsce

pelno aktorow bez sceny

po ulicach chodzi

znajdziemy kogos
DYREKTOR TEATRU

nie ma czasu

sg trzeba bra¢
AKTORKA

jak tak

to powiem ci

z amatorami nie gram

gratam z najlepszymi

teraz mam gra¢ z najgorszymi
CYGANKA

pokaz tej malpie

CO umiesz
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Piosenka Dziewczyny ,,By¢ jak Greta Garbo™:
by¢ albo nie by¢
kim by¢ albo nie by¢
oto jest pytanie

albo komu wierzy¢
kto odpowie na nie
albo si¢ dopytac

co mysle¢ o sobie
albo chcie¢ uslysze¢
co serce podpowie
albo

by¢ jak Greta Garbo
gra¢ jak Greta Garbo
Gretg si¢ obudzi¢

i nie nudzi¢ albo

stara¢ sie by¢ soba
i zasypiac z zalem
albo by¢ jak Greta
albo nie by¢ wcale

CYGANKA

mamy tez duet

CYGANKA 1 DZIEWCZYNA

nie ma wojny

nie ma bomby

nie chowamy sie po piwnicach
jak szczury

taniczmy i $piewajmy

nie ma wojny

nie ma bomby

rzuécie nam co$ ztotego

to wam pokazemy

co$ pikantnego

DYREKTOR TEATRU

koszerny striptiz
tak nazwiemy
wasz numer
ludzie kupia
ludzie zwariuja
ludzie oszaleja

3. Awantura o torebke

AKTORKA

kto$ mi ukradt torebke
pomadke

kredke

puder

bez makijazu

nie wyjde na scene

bez makijazu
DYREKTOR TEATRU

gdzie zostawita$
AKTORKA

tu zostawitam

wyszlam do toalety

nie mogtam patrze¢

na damskga bielizne

zamiast na aktorki

ustyszalam

skonczyly

wracam

nie ma torebki

przeszukaj cyganke
CYGANKA

pluje na twoja torebke

Zmije masz

nie jezyk
AKTORKA

pluneta mi w twarz

glisto odlizta
DziewczyNa

ona nie ukradia

byta caly czas ze mna

$piewala i tanczyla
AKTORKA

cyganka to zlodziejka

wie kazdy

na kazdym podworku
DziewczyNa

faszystowski teatr
AKTORKA

kura lepiej $piewa

idz lepiej pod latarnie
DziEwczyNA

geba jak dupa
AKTORKA

druga mi pluneta

a ty stoisz

tap ja

pobij ja

do wigzienia jg

wstaw sie za mnie
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DYREKTOR TEATRU
kobiety ze soba
faceci ze sobg
zlapala$ ja za reke

AKTORKA
pozalujesz tego
sam bedziesz gral
koniec z tg budg
koniec z teatrem
koniec z nami

DYREKTOR TEATRU
prosze znalazla sie
torebka

ZYDOWSKI AKTOR
zostawila$ w toalecie

AKTORKA
co

ZYDOWSKI AKTOR
sprawdz
czy jest wszystko

AKTORKA
wez torebke ode mnie
znam was
wiem co uknuli$cie
znajdziemy sobie aktoreczki
a mnie na bruk

ZYDOWSKI AKTOR
przestan graé
sprawdz torebke

AKTORKA
odczep sie
wszystko jest

ZYDOWSKI AKTOR
to biegnij za nia

AKTORKA
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wszystko sie uspokoi
opadng nerwy
kocham was
tak powie
przyjdzcie wieczorem
pokazcie swdj numer
zdobedziecie miasto
rozpalicie ludziom serca
rozgrzejecie umysty
wymieciecie wojne z gtow
zrobcie to ludziom
czekaja na to
CYGANKA
zobaczymy
jeszcze mamy caly dzien
DziewczyNa
a miat to by¢
szczesliwy dzien
CYGANKA
szcze$cie nie ma nog
nie przyjdzie
musisz po nie p6j$¢

Piosenka Zydowskiego Aktora:

W dwoch dziewczynach naraz zakochatem sie
nie wiem w ktorej bardziej nie wiem w ktérej mniej

zydowski ambaras, kochanek in spe
bede kochat obie, obie bedg mnie

Jedna mi serce na talerzu zjadla
druga mi serce z kieszeni ukradta

pierwszej bym oddal jeszcze trzy grosze

druga o serce z powrotem poprosze

a co to olimpiada W dwdch dziewczynach na raz zakochatem sie (...)

Dla jednej mogtbym sie goli¢ codziennie

4. Zyd ki akt e . . .
yaowskh aktor dla drugiej zarost bym mial naprzemiennie

ZYDOWSKI AKTOR jedna by miata lepiej od drugiej
poczekajcie o ile sie w obu przez noc nie pogubie
CYGANKA

oczy méwia za ciebie

.. 5. Ruiny
zobaczymy co powie jezyk
ZYDOWSKI AKTOR CYGANKA
ona jest bez gtowy jedziemy
premiera na glowie DZIEWCZYNA
histeria i zazdros¢ po gruzach
po premierze ceglach
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bruku

po szkle

dziury po bombach
CYGANKA

kurz wchodzi w oczy

ale dobrze widze
DziEwczyNa

miasto bez miasta
CYGANKA

mozna nowe wymysli¢
CYGANKA I DZIEWCZYNA

miasto wymyslimy

od nowa
DziewczyNa

domy bez okien

domy bez dachéw

domy bez drzwi

w oknach spalone firanki
CYGANKA

balkony wiszace jak wargi
DziEwczyNa

fortepian bez nogi

z rozsypanymi klawiszami
CYGANKA

teraz mozna grac

rower ze ztamanym kregostupem

sierota czolg
DziewczyNa

krzesto ztamane w pot

pekniety manekin
CYGANKA I DZIEWCZYNA

miasto wymyslimy

od nowa
CYGANKA

lampa uliczna jak zyrafa
DziEwczyNa

dymy unosi wiatr

powyginane kraty

plot ogrédkowy
CYGANKA

hetm gniazdo

papiery szwedajgce si¢
DziewczyNa

cegly

tuski

puste walizki
CYGANKA

drzewa kikuty sterczace
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CYGANKA I DZIEWCZYNA
miasto wymyslimy
od nowa
DziewczyNa
ostrzelane $ciany
kule rozrywaty tynk
CYGANKA
wyrwane z szyn tramwaje
rozryte barykady
DziEwczyNa
parki zamienione w cmentarze
napis
stoi
projezd zakryt
front
CYGANKA I DZIEWCZYNA
miasto wymyslimy
od nowa

5. Stara Cyganka

Piosenka Starej Cyganki (na podstawie wiersza Papuszy ,,Przychodze do

was” - ,me jawjom ki tume”):
nie przysztam do was byscie je$¢ mi dali
przychodze byscie chcieli mi uwierzy¢
nie przyszlam do was po wasze pienigzki
przychodze byscie rozdali je wszystkim
przychodze do was z podartych namiotow
wiatr je poszarpal i zabrata woda
prosze was wszystkich prosze starych ludzi
i mate dzieci i piekne dziewczyny
zbudujcie domy srebrne jak namioty
co w lesie stojg pobielane mrozem
nie przyszlam do was po wasze pienigzki
przychodze byscie wszystkich przyja¢ chcieli
zebyscie czarnej nocy nie czynili
w biaty dzien
zebyscie czarnej nocy nie czynili
w bialy dzien
przychodze do was z podartych namiotow
wiatr je poszarpat i zabrata woda
prosze was wszystkich prosze starych ludzi
i mate dzieci i piekne dziewczyny
nie przysztam do was byscie je§¢ mi dali
przychodze byscie chcieli mi uwierzy¢
nie przyszlam do was po wasze pienigzki
przychodze byscie rozdali je wszystkim
przychodze byscie chcieli mi uwierzy¢
przychodze byscie chcieli mi uwierzy¢
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STARA CYGANKA

pokaz mi reke

powrdze ci
DziewczyNa

jedna wrézba

dziennie wystarczy
CYGANKA

mam karty

lepiej wroze
STARA CYGANKA

ja wroze z bicia serca
CYGANKA

cygana ze zlotym zgbem

szukam w breslau

powiedz gdzie jest
STARA CYGANKA

zlotego zeba

lepiej nikomu nie pokazywa¢

to moze by¢ ostatni usmiech w zyciu

w tym miedcie
CYGANKA

trzymaj mi serce

powiedz

gdzie jest moj ztotozebny cygan
STARA CYGANKA

zamknij oczy

splun

nabierz powietrza

nie wypuszczaj

jest blisko

wypus¢ powietrze

daj mi chleb

glodna jestem

musze miec site

zeby mowic
CYGANKA

daj jej szybko
DziewczyNa

masz
STARA CYGANKA

wiecej
CYGANKA

daj jej caly bochenek
DziewczyNa

nic nam nie zostanie
CYGANKA

chleb ukradne

milosci nie ukradne
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STARA CYGANKA
stuchaj dobrze
zobaczysz go
jeszcze dzisiaj
nie mozesz tylko
potozy¢ si¢ na ziemi
spojrze¢ w oczy zlego
kopnac psa
wiecej nie powiem
CYGANKA
dam ci pierscionek
DziewczyNa
jest moj
CYGANKA
ukradtam go
jest moj
musze wiedzie¢
gdzie jest moj cygan
masz
moéw
STARA CYGANKA
nie chce
pojedziemy na cmentarz
dzis jest pogrzeb zony kroéla cyganow
spadta z konia
na plot
tam beda wszyscy cyganie
z breslau

6. Trzecia retrospekcja. Jezioro

CYGANKA
chce plywac
rozbierzmy si¢ do naga
ty pierwszy
zamknij oczy
nie podgladaj
wchodzimy po szyje
nie umiem plywa¢
co to
CYGAN
niemcy jada
nabierz powietrza
glowa pod wode
CYGANKA
chcesz mnie utopi¢
CYGAN
trzymaj sie moich plecow
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CYGANKA
strzelaja do naszych
podpalaja nasze wozy
tato i mama
CyGaN
musimy odplyna¢ od brzegu
CYGANKA
zobaczg nasze ubrania na brzegu
CYGaAN
za ciemno
CYGANKA
przytul mnie
CYGaN
bedzie wszystko dobrze
nawet jak bedzie zle

AKT IV. CMENTARZ OSOBOWICKI

1. Przebieranka

STARA CYGANKA
na pogrzebie mogg by¢
tylko cyganie
CYGANKA
bedziesz cyganka
spodnice na drugg strong wioz
chuste na gltowe
nic tam nie méw
zagrasz
ze masz krotka noge
o tak
przywiaze cie sznurkiem
do siebie
zebys nie zgineta
DziewczyNa
nie jestem krowg
STARA CYGANKA
cyganka pomaga
cyganka ma racje
idzie kondukt

Piosenka Starej Cyganki ,,Pogrzeb”:
tancz zmarla duszo
w trumnie
masz sukienke nowa
w trumnie
chuste kolorowg

125

w trumnie

z podniesiong glowa
dumnie

zyj zmarla duszo

w $wiecie

gdzie si¢ wianki duszom
plecie

skad nie bedziesz chciata wrocié
zeby z nami smetnie nucié
tancz zmarla duszo

tancz duszo tancz

2. Krél Cyganow

KROL CYGANOW
nie golitem si¢
ani nie czesalem
ktos kichnat
CYGANKA
to moja siostra
ma krotsza noge
nie mowi
ale kicha
KROL CYGANOW
musi natychmiast naderwac co$
z ubrania
CYGANKA
zerwiemy ci wstazke
wygramy z nieszcze$ciem
KROL CYGANOW
nie
nie mytem nég
zebow tez nie mytem
spodnie
koszule
tak
te same od tygodnia
jak tam bedziesz
dziadka pozdréw
nauczyl mnie robi¢
patelnie
garnki
wujka nie pozdréow
ukradt mi konia
miejsce mi przygotuj
tron taki z drewna
Z SOSNOWego
nie
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nie znajde sobie zadnej cyganki

wiem

mowilas

ze mi wszystkie wlosy z piersi wyrwiesz

mozesz odejs¢ w zaswiaty

tak tak
CYGANKA

krolu

na chwil¢ mozna
KROL CYGANOW

czego chcecie

z zong mowie

jeszcze ze $wiata nie uciekla
CYGANKA

szukamy cygana o zlotym zebie
KROL CYGANOW

jak sie tu znalaztyscie
CYGANKA

ja z gor przyjechatam

rodzicéw niemcy

rozstrzelali jak kaczki

spalili wozy

jak z moim cyganem plywalam w jeziorze

przezytam

niemiecki zolnierz zrobil ze mng zaktad o zycie
jak ukradniesz dowddcy paczke papieroséw

dla mnie
to przezyjesz
tak powiedzial

ukradlam dowddcy jak wrézylam mu z czota

kazal mi ucieka¢ do lasu

a sam strzelal w powietrze

tak przezylam

te papierosy

0

nosze caly czas w staniku
KROL CYGANOW

a to kto
CYGANKA

siostra cyganka

znalaztam jg w blocie

musze sie z nig tutaé

chetnie bym jej znalazta meza
KROL CYGANOW

podobasz mi si¢
CYGANKA

zona tu lezy
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KROL CYGANOW
ty bedziesz nowa
co umarlo
nie zyje
CYGANKA
mojemu cyganowi
ze ztotym zebem
datam wianek
KROL CYGANOW
to nic
byta wojna
wianki sie gubi
mam ztotego zeba
jak twdj cygan
CYGANKA
wyrwij sobie
zlotego zeba
KROL CYGANOW
podaj te obcegi
masz
zlotego zeba
to prezent
CYGANKA
nie chce mie¢ glupiego meza
co wyrywa sobie
zlote z¢by
KROL CYGANOW
mam jeszcze trzy
porwe cie
CYGANKA
wez sobie siostre
za Zone
ma wianek
DziewczyNa
nie chce go za meza
nie taka byta umowa
myslisz
glupia gandzia jestem
CYGANKA
zycie ratuje
cygana kocham
DziewczyNa
aja mam co dwa
zycia
KROL CYGANOW
wole ciebie
chodz tu
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na koniu ci¢ porwe
tam stoi
CYGANKA
zona si¢ ruszyla
KROL CYGANOW
gdzie
CYGANKA
cygan ze ztotym zebem
na jezyku ostrzyl ten n6z
rusz si¢
a szyja ci dusza
ucieknie do Zony
KROL CYGANOW
widzialem cygana ze ztotym zg¢bem
CYGANKA
tak
KROL CYGANOW
stal przy zdechlej zyrafie
chcial mi jg sprzeda¢
CYGANKA
co wigcej
KROL CYGANOW
chciat zeby moja matka
mu powrdzyla
czy znajdzie zfoty pociag
CYGANKA
wiaz do trumny
do zony
bedziecie sobie gadac
KROL CYGANOW
dorwe cie
obedre ze skory
upieke jak barana
CYGANKA
krzycz az ci

zlote zgby wypadna

3. Ktdétnia

DziewczyNa
chciata$ mnie sprzeda¢
jak krowe
CYGANKA
kréla cyganow
Za meza
to
tanczy¢
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$piewac
jes¢ ze zlotych talerzy
mie¢ korone
DziewczyNa
trzeba bylo sobie zostaé
ciebie chciat
nie mnie
CYGANKA
trzeba mu bylo
dac buziaka
zakochalby sie
Z miejsca
DziEwczyNa
jak nas znajdzie
skore z nas pozdziera
CYGANKA
nie powie
dziewczyny mnie zamknety w trumnie
wstyd mu jezyk zawiaze
powie
gandzie na mnie napadli
zeba zlotego wyrwali
zamkneli mnie w trumnie
DziewczyNa
nie wierze ci
myslalam
jestesmy przyjaciotkami
nie wiesz co czuje
zrobita$ ze mnie glupia
zrobitas ze mnie niedojde
datam sie oszuka¢
po co za tobg szlam
chcialam gra¢ w teatrze
a nie chodzi¢ po cmentarzu
cyganie zawsze klamig
zabralta$ mi mdj pierscionek
ktory wezesniej mi data$
CYGANKA
zycia nie wymyslisz
mdj cygan na mnie w zoo
z zyrafy czeka
DziewczyNa
odcinam sznurek
na zawsze
CYGANKA
zawsze jest krotkie
jak koszulka
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AKT V. ZOO

1. Szukanie zoo

ZOENIERZ RADZIECKI
kuda ty
CYGANKA
do zoo
ZOENIERZ RADZIECKI
dokiumenty pazalsta
CYGANKA
uciekatam przez las
strzelali
w obcas mi strzelili
wypadly mi dokumenty
w bloto
potopily sie
ZOENIERZ RADZIECKI
idi za mnoj
CYGANKA
musze do zoo
do cygana ze ztotym zebem
ZOENIERZ RADZIECKI
ruki wwierch
CYGANKA
masz zone
ZOENIERZ RADZIECKI
da
CYGANKA
ona tam czeka
wisnie zrywa do kosza
na konfitury
wiem kiedy ja zobaczysz
ZOENIERZ RADZIECKI
nu a kagda
CYGANKA
wiem co nikt
nie wie
zdjecie pokaz
nie pojedziesz do domu
ZOENIERZ RADZIECKI
poczemu
CYGANKA
tu przyjedzie
tu urodzi
gdzie jest szpital
ZOENIERZ RADZIECKI
zdies’
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CYGANKA
tam dwoch synow
na $wiat wypusci
ZOENIERZ RADZIECKI
ja choczu zyt’
nie wojewat’
ja choczu imiet’ zenu
nie wojewat’
ja choczu imiet’ dietiej
nie wojewat’
CYGANKA
wyciagaj to co$ nakradt
zlote monety
tu masz
ZOENIERZ RADZIECKI
na
CYGANKA
jeszcze masz
wszystko oddasz
zona przyjedzie
nie oddasz
pojdzie do innego
zabrate$ komus
wzigle$ klatwe
zony nie lubig
zodziei
ZOENIERZ RADZIECKI
ja nie durak
CYGANKA
ty nie glupi
gdzie zoo
ZOENIERZ RADZIECKI
wpieriedi

2. Dyrektor zoo

CYGANKA
to zoo
DYREKTOR ZOO
guten tag
wilkommen
dzien dobry
zapraszam
das ist majn bester frojnd moryc
hand byte
CYGANKA
malpa w czapce
malpa na rowerze
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DYREKTOR 20O
unsere zoogartn yst achcis jare alt
antilopn laufn
hop hop dort
elefantn sztekn riisl yn di taszn
kyndea werfn fysze fiia pynguin
bere tancn
i$ lade ale ajn zoo ys geufnet
masz papierosy
moritz raucht cigaretn
CYGANKA
papierosy
zycie mi uratowaly
czlowiekowi nie dam
malpie dam
DYREKTOR 20O
przyszli rano
prosity o pomoc
zwierzeta mowia tylko trzeba umie¢ stuchaé
prosity zeby je nie zabija¢
prosily zeby nie strzela¢
moritz kom hia
CYGANKA
w miescie nie strzelaja
nie ma sie co bac
DYREKTOR Z0OO
majn liber prync moryc
srebrna lyzeczka herbate pije
CYGANKA
widziale$ cygana
chciat sprzeda¢ zyrafe krolowi cyganow
DYREKTOR 20O
zyrafa stoi je lidcie
przystali pismo
otworzylem klatki
wychodzi¢ nie chcialy
wychodzi¢ si¢ baly
wolnos¢ nie kazdy umie
moryc szlaft
zasnat
ktora godzina
trzeba kasy otworzy¢
budki z pamigtkami
kindea komn
postkarten myt moryc
lulu znajdz zwierzeta
przyprowadz
sg w parku
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nie strzelac
nie strzelac

Piosenka Dyrektora zoo:

Przyszli rano zolnierze i rozstrzelali
zwierzeta jak dzieciom stodycze dawali
zeby wyszly - i wyszly

piszczaly jeczaly

krzyczaly ptakaly

tak baly sie baly

nie mialy juz sity

prosily nie strzela¢

mowily mowily by krwi wigcej nie la¢

bo méwia zwierzeta wystarczy sie wstucha¢
to jeszcze nie puenta musicie zaufa¢ — kocham zwierzeta nie ludzi

ta niedZwiedzica ta cynamonowa

ukryla za skalg si¢ — butelke z mlekiem
przyniostem jej pytam dlaczego si¢ chowa
a ona ze chowa sie przed zlym czlowiekiem

lew rysiu co prosit mnie ,,podrap za uchem”
co to mial stowo za stowo honoru

za szopem wstawil sie za swoim druhem
nie pozostawil tym gnojom wyboru

a oni strzelali serce mi rwali

do siatki podbiegty dwie antylopy

pogtlaskaé mnie chcialy znéw padty strzaly koala z tukanem zajeli oko-
py

ston szukat landrynek a ci magazynek zmieniali tylko ciagle na nowy
i matpkom w kotysce strzelali w tyt glowy

kocham zwierzeta nie ludzi

a jeszcze depesze mi taka przystali

przyjdziemy rozstrzela¢ zwierzeta

ja odpisalem ze powariowali

a potem juz tylko pamietam

DYREKTOR ZOO

w klatce z moritzem
mnie zamkneli

klucz wyrzucili

cygan ze ztotym zebem
wypuscit mnie z klatki
zyrafe wzial ze sobg

CYGANKA

kto bierze
temu potrzeba
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DYREKTOR Z0O AKT VI. PARK / DZUNGLA / SAFARI
cygan zje zyrafe
nie jem zwierzat 1. Czwarta retrospekcja. Ukryci
od dziecka CYGANKA

CYGANKA

pada deszcz

masz tu moritz j
otworz usta

drugiego papierosa

na pézniej pyemy

buty chodzcie do parku CYG_AN

znalez¢ cygana cicho

co ukrad} zyrafe CYGANKA

imi serce psy wrzeszcza
CYGAN

Piosenka Cyganki ,,Lize twoje serce” : niemcy idg

w tych butach co mam na nogach CYGAI\{KA .

do rzeczy mogtabym przejsé wspinamy si¢ na drzewo

dorzeczem doplyna¢ jak woda szybl’<o

i zla¢ wszystkich w jedng czes¢ do gory

nie jestem tu bez znaczenia podsadz mnie

zaznaczg, ze nie tylko ja CyGan
potrafie by¢ od niechcenia do g6ry matpko
najjasniej $wiecaca z gwiazd CYGANKA
wchodz
lize twoje serce ustrzelg cig
lize twoje serce zedrg skore
ja to ja — nic wiecej CyGan
lize twoje serce wyzej wchodzimy
liz¢ twoje serce skryj sie
liz¢ twoje serce CYGANKA
przyjmij mnie w podziece s3 pod nami
lize twoje serce szukaja nas
CYGAN
gdy nie raz to tu i teraz sikamy na hetmy
bezczelnie za krétko trwa CYGANKA
w nastepng podrdz sie zbieram deszcz
i razem z chwilg gdzie$ gnam my$la
bo jakie czas ma znaczenie CYGAN
gdy na co$ go ciagle brak poszli
i czasem niczego nie zmienie CYGANKA
itak moja pleéﬁ bf;lee trwac mam mokre usta
ile razy catowates
lize twoje serce (...) dziewczyne
na drzewie
kim my jestesmy w paradzie atoméw CYGAN
czym bylby bez nas ten za krotki $wiat raz
czy zawsze bedziemy daleko od domu CYGANKA
kogos innego przed soba gra¢ $winia
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CYGAN

teraz
CYGANKA

uwazaj

lecimy
CYGAN

trzymaj sie galezi
CYGANKA

tytek mam w szyi
CYGAN

ktos celuje

kto$ strzela

Piosenka Cyganki ,,To dzungla, nie park™
dzungla dzungla dzungla
nie park
to dzungla dzungla dzungla
nie park
to dzungla nie park
w miescie dzicz
nadstawia kark
by zy¢ zy¢ zy¢
w tej dzungli alejki
kaleki, kolejki
po leki na leki
na meki na dzwieki
niemieckiej piosenki
$piewanej od reki

a alele a alele

a rikn takn toma

a rikn takn toma

a maza maza maza

a maza maza maza

a alele paloma palome

2. Safari

CHrOPAK ZE Lwowa
dzien dobry
CYGANKA
nie strzelaj
mam gruby diament
CHrOPAK ZE Lwowa
witam §$liczniutky panienke
nic sie panience nie stalo
jak panienka spadla z drzewa
nic sobie nie zlamala
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CYGANKA
tytek mam rozbity
jak arbuz
CHLOPAK ZE LWOWA
nie mam zwyczaju strzelania do pieknych
panienek
ktére chodza po drzewach
ale przyznam szczerze
ze w pierwszej chwili pomyslalem
lamparcica wspigla si¢ na drzewo
bedzie na obiad
mysle
pieczona lamparcica
we Iwowskim sosie
w ostatniej chwili zmienilem kierunek lufy
kiedy panienka krzyknela
diament
jaki gruby diament panienka posiada
moglbym zerkna¢
CYGANKA
nie mam potknetam
CHLOPAK ZE Lwowa
to zoladek panienki
mozna oszacowac
ze warty jest tyle co park
i stadion olimpijski
ktéry niedaleko si¢ rozcigga
jak panienka wzrok wytezy
zobaczy miedzy drzewami
CYGANKA
zwierzeta straszysz
serca tez maja
CHLOPAK ZE LWOWA
w tym szczegdlnym parku
ktéry mozna $mialo nazwac safari
znajdujg si¢ wypuszczone z klatek
okolicznego zoo
egzotyczne zwierzeta
stad wziglem
panienke za egzotyczne zwierze
za lamparta
moj dziadek hrabia
jezdzil przed wojna na safari
do afryki pdlnocnej
przywozil okazy zwierzat
slonie
krokodyle

lwa do tej pory mam przed oczami
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jak patrzy na mnie

ze Sciany

oczywiscie juz wypchany

zwierzeta stanowily gléwna atrakeje salonu

z kominkiem

moéwil mi

wyczynem jest zastrzeli¢ lamparta
CYGANKA

co robisz
CHrOPAK ZE Lwowa

zakladam pulapke na lisa

lub inne zwierze

trafila panienka do miasta

w ktérym zdobywa sie jedzenie

na rozne sposoby

brzuch wola nieustannie

nakarm mnie prosze

staram sie znalez¢ sposob

zeby zaspokoi¢ glod

mdj i moich kochanych rodzicow

trzeba sobie radzi¢

w tych glodnych czasach
CYGANKA

zapchales moja gtowe stowami

widziates cygana o zlotym ze¢bie
CHEOPAK ZE Lwowa

widzialem z okna mojego domu

by¢ moze jest jeszcze tam

poniewaz mial

pewng sprawe do moich rodzicow

moze panienka pdjs¢ ze mna

panienka na pewno chce wiedzie¢

jaka sprawe

powiem na miejscu

wtedy panienka ze mng péjdzie
CYGANKA

pojde

masz co$ do jedzenia

wywroze ci

jak mi co$ dasz na zab
CHEOPAK ZE Lwowa

nigdy nie mialem sposobnosci

z wrdzbami

nie wiem czy to jest w dobrym tonie

slucha¢ wrézenia

a na jaki temat

czego mialbym sie dowiedzie¢

i jak panienka chcialaby mi powrézy¢
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CYGANKA

dowiesz si¢ o przysztosci

wywroze ci z reki
tadnie

CHLOPAK ZE Lwowa

czy widzisz panienko cyganko
cos$ szczegolnego w tych kreskach
co cie $mieszy

a mnie wprawia w konsternacje
badz taka mila

podziel si¢ ze mna

0 mojej rece

wiedzg tajemna

CYGANKA

dzisiaj poznasz milos¢ swojego zycia
porzucisz rodzicéw dla mitosci

CHLOPAK ZE Lwowa

wydaje mi sie

ze ta wrozba nie odnosi sie do mnie
milo$¢

jezeli mam

to do rodzicow

przede wszystkim

inna jest mi obca

nie wyobrazam sobie

zycia bez rodzicow

razem przezyliémy w cigzkich warunkach wojne
przyjechali$my tu ze Iwowa

CYGANKA

zadusisz mnie stowami
daj mi co$ jes¢

CHLOPAK ZE Lwowa

prosilbym panienke

zeby panienka do mnie zwracala si¢ grzecznie
przy sobie nie przywyklem nosi¢ jedzenia
zapraszam panienke do domu

gdzie mieszkamy z rodzicami

tam na pewno co$ znajdziemy

zaspokoimy glod panienki cyganki

CYGANKA

w brzuchu kapela gra
rzuci¢ sie w mito$¢
na zab cos wziaé
jezykiem lizng¢
szarpna¢ kltami

w brzuchu kapela gra
rzucié¢ sie w mito$é
by¢ jak zwierz
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nasycic sie do dna
pogryzé

pozu¢

potkna¢

w brzuchu gra kapela
rzucié¢ sie w mito$é

AKT VII. SEPOLNO / DOM LWOWSKICH
PROFESOROW

1. Przywitanie z profesorstwem

CHrOPAK ZE Lwowa
chcialbym przedstawi¢ wam
panienke cyganke
poznali$my sie w parku
w niecodziennych okolicznosciach
siedziala na drzewie

PROFESOROWA
po drzewach
o ile mi wiadomo
nie chodzg ludzie

CYGANKA
jestem malpa
stane na rekach

PROFESOROWA
nie przyszlo mi jeszcze
w takich okoliczno$ciach
witad sie z gosciem

PROFESOR
bardzo zabawnei

PROFESOROWA
mnie to
moj drogi
nie bawi

PROFESOR
milo mi panienke przywitac
w nie naszych progach
to nie to co palac we lwowi

CYGANKA
daj cos do jedzenia
glodna jestem
kiszki na trabie graja

CHrOPAK ZE Lwowa
pozwolilem sobie zaprosi¢
panienke cyganke do domu
poniewaz potrafi
przekonala mnie
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przygotowac
obiad z glowy zyrafy
PROFESOROWA
bardzo dobrze
moj chlopcze
trudno sobie wyobrazi¢
zebym mogla dotkna¢
glowy tego egzotycznego zwierzecia
ktoére moim zdaniem
powinno w afryce budzi¢ sie
i zasypiac
PROFESOR
rozwigze zadanie
ile §liwek miesci sie w koszyku
ktérego polowe catej zawartosci
jedng sliwke oddam tobie
panience polowe reszty
ijedna Sliwke
zonie polowe pozostalych
trzy $liwki
po czym kosz bedzie pusty
ale zupy z zyrafy
nie oblicze
CHrOPAK ZE Lwowa
tutaj jest glowa zyrafy
tutaj jest garnek
tutaj przyprawy
prosze panienke cyganke
o przygotowanie obiadu
dla naszych pustych zoladkéw
i swojego takze
CYGANKA
jezyk masz w kfamstwach
wykrece ci
wrzuce na patelnie
CHLOPAK ZE Lwowa
panienka raczy mi wybaczy¢
musialem sie ratowac takim fortelem
ani rodzice
ani tym bardziej ja
nie mamy takich umiejetnosci
zeby przyrzadzi¢ glowe zyrafy
jedzenie jest prosze
ale surowe
PROFESOROWA
w lwowi
zajmowala si¢ tym nasza
nieodzalowana gosposia
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ale stala sie komunistka

ijuz za nic w $wiecie

nie chciala nam nic sluzy¢

jeszcze nas podala

za burzujow
CYGANKA

ugotuje

powiedz

gdzie jest moj cygan

ze zlotym zebem
CHLOPAK ZE Lwowa

powiem owszem panience cygance

jak przygotuje posilek

z zyrafy glowy
PROFESOROWA

w mojej biblioteczce

w Iwowi

zostawilam na pastwe okrutnego losu

niezwykle stare wydanie
ksigzki kucharskiej
z oficyny rudolfa wagnera
oraz inne
mojemu sercu bliskie ksiazki
PROFESOR
nie subiektuj sie
moja droga
przyszlo nam zy¢ w czasach
kiedy ksigzki
$3 na ostatnim miejscu
w lancuchu pokarmowym
PROFESOROWA
nasza gosposia
nam gotowala
my zajmowali$my si¢
poszerzaniem wiedzy
tak potrzebnej naszemu narodowi
CYGANKA
o na $cianach macie talerze
umiem zonglowa¢
na trzy talerze
CHEOPAK ZE Lwowa
uwazaj
rozbil sie
PROFESOROWA
to prawdziwa byla
porcelana mis$nienska
miala sto trzydziesci lat
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CYGANKA
nic si¢ nie stalo
co stare umiera

Piosenka ,Zupa z glowy zyrafy”
CYGANKA

patrzcie hrabiowie

jak sie robi

zyrafe po Iwowsku

noéz wyciggamy

o jezyk ostrzymy

zyrafe tniemy
PROFESOROWA

mdleje

mam zwroty glowy

nie moge na to patrze¢

biegala sobie po safari

teraz w garnku tanczy
Wszyscy

zyrafe gotujemy

zaraz si¢ najemy
CYGANKA

garnek
CHLOPAK ZE Lwowa

jest garnek
CYGANKA

wrzucamy gtowe zyrafy do garnka

czekamy az zyrafa zawrze
PROFESOR

pokrywke panience poda¢
CYGANKA

pokrywka na gltowe

chochelka na glowe
Wszyscy

zyrafe gotujemy

zaraz si¢ najemy
CYGANKA

do zyraty

wrzucamy ziota
PROFESOR

tu jest cala polka

poprzedni wlasciciele

nasi przyjaciele

profesorstwo przekazali

swoj dom

kiedy musieli ucieka¢

do mutterlandu
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i tez te oto ziola
W nasze rece
CHrOPAK ZE Lwowa
co potrzebuje panienka
tu jest napisane po niemiecku
moge tlumaczy¢
ziele angielskie
liscie laurowe
rozmaryn
lubezyk
CYGANKA
wszystko wsypuj
nie skap
Syp
Wszyscy
zyrafe gotujemy
zaraz si¢ najemy
CYGANKA
szumowiny zbieramy
wyrzucamy
sitko
wywarek bulgocze
CHrOPAK ZE Lwowa
bulgocze
CYGANKA
wrzucamy cebule
marchewke
seler
pietruszke
makaron
CHrOPAK ZE Lwowa
jest makaron
Wszyscy
zyrafe gotujemy
zaraz si¢ najemy
CYGANKA
oczy zlote sa
CHEOPAK ZE Lwowa
s
PROFESOR
s3
PROFESOROWA
53
Wszyscy
zyrafe gotujemy
zaraz si¢ najemy
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CYGANKA
to mamy rosét
z zyrafy po lwowsku

3. Palec Fredry

PROFESOROWA
teraz chcialabym pokaza¢
panience cygance
relikwie
ktérg przywiezlismy ze lwowi
w tej szkatulce
oto z debu polskiego
lwowskiego
CYGANKA
keiuk
PROFESOROWA
wielkiego polaka
pisal tym kciukiem
gesi pidro trzymajac
wspanialy pisarz
ktéry pisal na rozkrzepienie
serc polakow
kiedy to polska na trzy
zabory byla rozdziobana
przywiezlismy ten kciuk
zeby ochrzci¢ to miasto
czy panienka wie
kto to byt
CYGANKA
zyje teraz
a nie kiedys
PROFESOROWA
matury panienka cyganka
nie zdalaby u mnie
CHrOPAK ZE Lwowa
droga mamo
to nie szkola
PROFESOROWA
aleksander fredro
CYGANKA
wredno
PROFESOROWA
fredro
CYGANKA
nie znam zadnego wredno
ksigzki to ja wymyslam
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na poczekaniu

jeden pisarz to sie tak we mnie
zakochat

ze chcial ksigzke o mnie napisaé
rzucitam go

5. Wystep

PROFESOR

po tak sutym obiedzie
zapraszam do instrumentow
panienka cyganka

za$piewa i zatanczy nam

CYGANKA

gdzie jest moj cygan
ze ztotym zebem

CHLOPAK ZE Lwowa

powiem jak panienka
nie uchyli sie od prosby papy

CYGANKA

pokroje cie nozem
jak mnie znowu oszukasz

Piosenka ,Sen o Lwowie” (tekst: Andrzej Wladystaw Maksymiak)

wczoraj mi si¢ w nocy znéw
$nifo co$ jak gdyby lwéw
jakbym zmierzchem jesiennego dnia
znajomymi ulicami szta

ide wzdtuz zamknietych bram
kazdy kamien bruku znam
nagle jakos$ tak sie stato
zabladzilam tam

i chodze i btadze

i pytam o droge

i serce ogarnia mi strach

i czuje ten wstyd

taka rozpacz i trwoge

i oczy mam cale we tzach

...Nie ma wojny nie ma wojny nie ma bomby
Nie chowamy sie po piwnicach...

wam pokaze co$ pikantnego

PROFESOR

piekny ma panienka glos
az mi sie cieplej zrobilo
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PROFESOROWA

chcialabym zwréci¢ uwage

jako znawczyni literatury

ze tekst tej piosenki

niezwykle trafnie opisuje miasto

w ktérym przyszlo nam zy¢
PROFESOR

panienko cyganko

po rozmowie

z malzonka

chcielibysmy panience

zlozy¢ propozycje

nie do odrzucenia

posade gosposi

w naszym domu
CHLOPAK ZE LWOWA

panienka bedzie si¢

tutaj czuta bezpiecznie

mamy strzelbe mysliwska

barykadujemy si¢ na noc

przed szabermanami
CYGANKA

nie chce

chce by¢ wolna

adios

6. Chtopak ze Lwowa

CYGANKA
gdzie jest moj cygan
CHLOPAK ZE Lwowa
panienki cygan
owszem sprzedal nam
za niebagatelng cene
trzy zlote monety
glowe z zyrafy
powiedzial
jade zabawi¢ sie do rynku
CYGANKA
pewnie mnie szuka
lece za nim
CHEOPAK ZE Lwowa
momencik panienko cyganko
wybieramy sie dzisiaj
z mama i papg
do teatru na premiere
czy panienka moze do nas
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dolaczy¢ bylbym wdzieczny
zeby panienke zobaczy¢
raz jeszcze
CYGANKA
kto zna przysztos§é
trup tylko
CHLOPAK ZE LWOWA
chcialbym panienke
odprowadzi¢ na tramwaj
szybciej panienka dojedzie do rynku
dzisiaj wlasnie zaczal kursowac
tramwaj pierwszy w mie$cie po wojnie
chcialbym powiedzie¢
jeszcze jedno
CYGANKA
za duzo stow
powiedz jedno
CHLOPAK ZE LWwOWA
bardzo polubilem panienke
CYGANKA
byly trzy
wszyscy mnie lubig
bo zyje jak chce
wskakuje
przesuncie si¢
muszg¢ ztapa¢ mojego cygana
ze ztotym zebem
uuuua jade
wiatr mam we wlosach
cyganka w tramwaju
trzymac sie za kieszenie
ukradtam wasz spokdj
strugane gandzie

7. Pigta retrospekcja. Pociag

CYGAN
mowig / rakiren
ze w Breslau / kaj dre Breslau
zloto lezy na ulicy / sownakaj pasto sy pe drom
tylko brac / te et
pakowac do kieszeni / te garuwet ke kisyk
sklepy sg petne lamp / dre sklepo sy but lampy
foteli / banko
Niemcy uciekli / Sasy hylcine
zostawili majatek / mekto peskro barwalipen
jeszcze dymiaca herbate / hackirdy teja
CYGANKA
zaraz wracam / przemegaw
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CYGAN
zaraz pociag odjezdza / bana odtradet
CYGANKA

beze mnie nie odjedziesz / se mandyr na odtradesa
CYGAN

rusza / odtradet
CYGANKA

zdaze / ja wawa

nigdy mi nie uciekniesz / mange na hylciosa
CYGAN

wskakuj / whty
CYGANKA

zatrzymaj pociag / zarykir bana
CYGAN

jade po zloto dla nas / me tradaw pal sownakaj ja menge

CYGANKA
zatrzymaj pociag / zarykir bana
CYGAN
szukaj mnie w Breslau / rod eman dre Breslau

AKT VII. PLAC WOLNOSCI

1. Czerwony dywan / §winie / kozy / kury

CYGANKA
ide po czerwonym dywanie
z cegiel
miasto jak wie§
kozy w parku
$winie na sznurku
kury na balkonach
krowa na trawniku
ide po czerwonym dywanie
z cegiel
muchy siadajg
szczury biegaja
myszy uciekaja
wrony lataja
ide po czerwonym dywanie
z cegiel
znalez¢ mojego cygana
o ztotym zebie

2. Defilada

DziewczyNa
kto mnie ztapat
za oczy
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CYGANKA

oczy widze

oczy znam
DziewczyNa

bytas w zoo gdzie zyrafa
CYGANKA

nie w teatrze

nie na scenie
DziEwczyNA

gdzie twdj cygan
CYGANKA

widziatas go
DziewczyNa

w tym ttumie
CYGANKA

ludzie przyszli potanczy¢
DziewczyNa

na swastykach

dzisiaj nasze wojsko depcze flagi

ruskie wygrali

depta¢ im nie dali

stoja ruskie

patrza

kontroluja
CYGANKA

widziala§ mojego cygana

ze ztotym zebem
DziewczyNa

w tym ttumie

3. Komunikat

GLOSNIK
uwaga uwaga
breslau zmienia nazwe
na Wroctaw
z dniem dzisiejszym
miasto jest polskie
w urzedach
w sklepach
na ulicach
obowiazuje jezyk polski
niemcy maja opusci¢ miasto
szaber jest zabroniony
LAUTSPRECHER
achtung, achtung
breslau dndert den namen in wroclaw
von heute ist die stadt polnisch
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in den dmtern, kaufliden

und auf den strassen ist nur die polnische sprache giiltig

die deutschen miissen die stadt verlassen
aneignung ist verboten

SPIKER

wnimanije wnimanije
breslau meniajet imia
na wroclaw

na siewodniasznij dien
gorod polskij

ofisy

magaziny

na ulicach

goworiat na polskom jazykie
giermancy ujedut

iz goroda

grabiezy zaprieszczeny

REDNER

akhtung akhtung

bresloj endert dem nomen
af wroclaw

zint hajnt

di sztot iz pojlisz

in amtn

in kromen

af di gasn

es gilt pojlisze szprakh
dajczn zoln farlozn di sztot
szaber iz farbotn

4. Przemowienie

Piosenka Prezydenta Miasta:

po wojnie teraz bedzie pokdj

to bedzie miasto réwnych ludzi
nie niemieckie

nie polskie

nie zydowskie

nie rosyjskie

i nie ukrainskie

miasto bez podziatéw

miasto bez pieniedzy

bez biednych i bogatych
miasto bez nienawisci

po wojnie teraz bedzie pokdj

to bedzie miasto réwnych ludzi
kazdy kto pracuje, kto uczciwy
dostanie od miasta
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jesli tylko pragnie Punkowa piosenka ,,Politycy niszczg $wiat”
kartki na jedzenie politycy niszczg $wiat

kartki na produkty polityka niszczy nas

kartki na meble politycy robig wojny

kartki na odziez polityka rzuca bomby

Bedzie to miasto rzuca bomby

bezpieczne dla dzieci rzuca

wygodne dla dorostych politycy

po wojnie teraz bedzie pokoj wrzuémy ich do kosza

to bedzie miasto réwnych ludzi i niech si¢ wynosza

miasto rownych ludzi

miasto bez nienawisci
3. Odgruzowywanie / ratunek

CYGANKA PoLax
zapomnieli$cie o cyganach ludzie cisza
my cyganie pod gruzami
my ludzie wolni ktos krzyczy
wiatr nam w duszy gra NIEMKA
w glowach nam muza gra ich hore deutsch

taniec w nogach gra ROSYJSKI ZOENIERZ

zapomnieli$cie o cyganach riebionok ptaczet
PREZYDENT MIASTA ZYDOWKA
tak a przeciez zapomnieliémy o cyganach main got

jestescie cze$cig naszego miasta hilf
ale musicie pracowac

zresztg wszyscy musimy pracowac
zeby razem...

i chce powiedzie¢

PorLak
ludzie co tak stoicie
trzeba ratowad

Z1ODZIE]
ze do miasta nalezg takze fabryki to niemey
nie pozwolimy CYGANKA

zeby rosjanie
wywozili maszyny z naszych fabryk
GENERAL ROSYJSKI

to co ze niemcy
trzeba ratowac

wy nie budietie mnie ngfﬁ’(r;lZOWUJ emy
prikazywat’ ‘ o
szto dietat’ wir mussen in eine schlange stehen
my wygrali wojnu und jeder gibt ein zigl weiter
my pronimajem DziewczyNa ,
szto chatim w rzadku stanmy
DZIEWCZYNA kazdy cegle podaje dalej

ROSYJSKI ZOENIERZ

uderzyt ruski L
bystrieje liudi

naszego prezydenta

CYGANKA potomu sz}o o
pacnates$ prezydenta ' poduszatsia riebionki
GENERAL ROSYJSKI ZYPOWKA .
polskaja sabaka ir hobn a tsigl
W maszynu s nim ZXODZIE]
wdali ot goroda biore juz te cegle
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DziewczyNa

ja cie znam zlodzieju
CYGANKA

jak podskoczysz

to nie wstaniesz
ZELODZIE]

pomagam co chcecie
PoLax

ludzie szybciej

kamienica si¢ zaraz

zawali
ZEODZIE]

widze raczke dziecka
NIEMKA

gib mir deine hand

mein liebes méddchen
ROSYJSKI ZOENIERZ

malczik priszot w ruki

gieroj
ZYDOWKA

waser

waser

waser

trinker di waser
DziEwczyNa

kochanie

zamknij oczka

nie otwieraj

zawigze wam oczka

stonice prazy

wodg trzeba przemy¢
NIEMKA

retten wir die mutter
DziewczyNa

matke ratujmy

z drugiej strony

trzeba kopaé
Z1rODZIE]

wyciagne ja
PorLax

uwazaj

cegly spadaja z gory

zaraz zawali si¢ kamienica
ZELODZIE]

mam j3

wezcie ja

ciggnijcie
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DziEwczyNa
oddycha
CYGANKA
czekaj
plasne ja z liscia
MUTTER
aaaa
sie hat mir geschlagen
DziEwczyNa
uderzyta cie w twarz
zeby$ ozyta
MUTTER
danke gute leute
meine liebie kinder
ich wollte nur siissigkeiten
kinder geben
DziEwczyNa
landrynki dla dzieci
chciata wyciagna¢ spod gruzu
CYGANKA
cyganie ze ztotym zebem
zawiez ich
do lekarza
ROSYJSKI ZOLNIERZ
ja idu s nimi
ZELODZIE]
jatez
wezme dzieci na rece
jedziemy

AKT IX. RYNEK

1. Sen / nie sen

CYGANKA
widze cie
jeste$ moj cyganie
o zlotym z¢bie
pogryze ci pepek
tytek
szyje

CYGAN
gryz mnie
mam zloto
caly pociag
w szampanie sie¢ bedziesz
kapac
w mleku sie bedziesz
kapac
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zrobimy wesele

na cale miasto
CYGANKA

lize twoje serce

mocno

a nie jak zdechly kurczak
DziewczyNa

czesé

styszysz mnie

co z toba
CYGANKA

lize twoje serce
DziEwczyNa

do siebie mowisz

hej dziewczyno
CYGANKA

nie przeszkadzaj nam

calowac sie bede

cala noc

do rana

od rana
DziEwczyNa

obudz sie

otworz oczy

on ciebie nie caluje

inng cyganke

patrz
CYGANKA

zazdroscisz mi

to nasz $lub
DziEwczyNa

nie badz gtupia

patrz

otwdrz oczy

caluje jakas cyganke
CYGANKA

idz do teatru

to nasz $lub
DziewczyNa

pija szampana

gzi sie z nig
CYGANKA

to nasz $lub
DziewczyNa

kapela cyganska za nimi

gra

ma cie gdzies

otwodrz oczy

glupia ges
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Piosenka Cygana ,,Nie wszystko zloto co sig Swieci’:
nie wszystko ztoto co sie $§wieci
nie pomylisz nocy z dniem
prawdzie wychodzac wigc naprzeciw
z losem zaprzyjaznij si¢

nie wszystko zloto co sie $wieci
pono¢ milczenie ztotem jest
stowa mogg cie oszpecic¢

na kazdy gest poprawke bierz

2. Cyganka dopada Cygana

CYGANKA
nie
w policzek
uszczypnij mnie
mocniej
cyganie ze ztotym zebem
teraz juz po tobie
wydrapie ci oczy
Szyje przegryze
nogi potamie
serce wyrwe
do katuzy wrzuce
czarng masz dusze
CYGANKA Z WOZU
pluneta mi w twarz
CYGANKA
wlosy ci powyrywam
tysa na pogrzeb swdj pojdziesz
CYGANKA Z WOZU
wlosy mi wyrwata
sukienke podarla
podrapata mnie
udus ja
CYGAN
dzikusko
wez oddech
popatrz w niebo
to nie ty
to diabel w tobie
CYGANKA
wianek mi zabrales
z wiankiem uciektes
sama na dworcu zostawile$
jak szmate do podlogi
zeby z innymi si¢ wozié
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zloto przetrabi¢ na nasze wesele
szampana przepi¢ z naszego wesela
rozpruje ci brzuch

ndz od rana

na tytku jezyku

ostrzytam

wykastruje ci

tego ptaszka

nie pofrunie juz

psom na pozarcie

rzuce

CYGAN

odtéz néz

wianka ci nie skradtem
wianka nie wziglem
glowa przestala ci chodzi¢
jak rodzicow ci wzigli do obozu
przytulitem cie
powiedziatem

jak bedzie Zle

to i tak bedzie dobrze
ucieklismy do lasu

w krzakach

na drzewie

W jeziorze

sie krylismy

zeby nas nie znalezli
zeni¢ si¢ nie chciatem
kochad sie nie chcialem
nic ci nie obiecywatem

CYGANKA

czarny jezorze

tym nozem

co mi dale$ nad rzeka
wydlubie ci zlotego zeba
na pamigtke

glizdo kosmata

co teraz bedzie

DziewczyNa

to co zawsze
raz z gorki
raz pod gorke

Piosenka ,,Jak cig zdradzit Cygan™:
jak cie zdradzit cygan

mozesz by¢ kim chcesz

niech po tobie sptywa

jak przelotny deszcz

tak czasami bywa
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cygan zdarza sie

lepszy nie wygrywa
W ustawionej grze

$miej sie $miej sie $miej sie $miej,
$miej si¢ do tez

$miej si¢ $miej sie Smiej

a woda rany zmyje

$miej si¢ Smiej si¢ $miej sie Smiej,
$miej sie z kim chcesz

$miej si¢ $miej si¢ $miej

$wiat dla ciebie zyje

malowane pola

i polany wypelnione echem

serce walca wola

roztaniczonym trawom na pocieche
biegajace stonce

i po face cykajace $wierszcze

graja taki koncert

ze derkacze krzyczg jeszcze, jeszcze
Smiej sie $miej sie (...)

kiedy $wiat si¢ $mieje

z polamanych skrzydel smutnej piesni

niech si¢ co chce dzieje

zycia ci nie wolno ztudg przesni¢
gdy cie zdradzit cygan

juz jeste$ kim chcesz

los ci¢ nie wykiwa

szkoda twoich tez

CYGANKA
Co teraz

Dziewczyna
nie ma milosci jest ztoto
idziemy kupi¢ teatr

AKT X. TEATR PREMIERA

1. Premiera

ZYDOWSKI AKTOR
ajajaj
myslalem
ze duch
dybuk przyszedt
i mi oczy zamalowat

atuwy
jak dobrze
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poczekajcie

podskocze jak kangur

musze was wycatowa’

szczescie mnie kopneto

ostatnia jest piosenka

zaraz mozecie wskakiwaé

na sceng

publicznos$¢ oszaleje
DYREKTOR TEATRU

stop

co to za mecyje

nie pozwalam

nie probowalismy

nie sprawdzili$my

nie chce mie¢ roztamu

aktorzy sa czuli

publiczno$¢ sie bawi

cale kosze koszernego

nam przyniesli

ryzyko za duze

zysk niewiadomy
CYGANKA

kupuje teatr
DYREKTOR TEATRU

jak to kupuje

nikt mnie nie kupi

nie ma takiej ceny

za Co

przeciez
CYGANKA

za to
DYREKTOR TEATRU

plecak za teatr

to nie kabaret

to teatr droga panno
CYGANKA

w srodku plecaka

twoj sukces

twoja kariera

twoj zysk

do ameryki podroéz

statkiem

samolotem

czym chcesz

dawaj teatr
DYREKTOR TEATRU

oczy mi wypalito

czy dobrze widze
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ZYDOWSKI AKTOR
na zab wezme
dobrze widzisz
ja tez dobrze
DYREKTOR TEATRU
nie kradzione
CYGANKA
kradzione
DziEwczyNa
uczciwie
DYREKTOR TEATRU
a to co innego
uczciwie mozna krasé
byleby nikt nie widzial
w teatrze szybko sie
plotki roznosza
wiec geba na ktodke
CYGANKA
jest warunek
wskakujemy zaraz
po twojej aktoreczce
na scene
robimy co chcemy
DYREKTOR TEATRU
co tak stoicie
do roboty
ZYDOWSKI AKTOR
zakladajcie kostiumy
DziewczyNa
ja chce piora
CYGANKA
ja biustonosz
AKTOR ZYDOWSKI
biustonosz
CYGANKA
swoj zostawitam zolnierzom
ZYDOWSKI AKTOR
nie mam biustonosza
AKTORKA
a te co tu robig
ZYDOWSKI AKTOR
zaraz wchodzg na scene
AKTORKA
po mnie
chcecie wyjs¢
nie macie szans
wygwizdajag was
WYrzucg ze sceny

AGNIESZKA GLINSKA, TOMASZ MAN - LIZE TWOJE SERCE



162 163

styszycie te brawa przywitajmy

takie dostaje si¢ owacje burza braw

jak sie jest aktorka CHrOPAK ZE Lwowa
DziewczyNa mamo i papo

dostaniemy wigksze to panienka cyganka
CYGANKA panienko cyganko

nie mam biustonosza wiem jedno slowo
ZYDOWSKI AKTOR kocham

kupity nasz teatr DziEwCZYNA
AKTORKA nie ma wojny...

za o to jednak nie
ZYDOWSKI AKTOR DYREKTOR TEATRU

za ztoto z plecaka $wiatlo
AKTORKA CYGANKA I DZIEWCZYNA

jestescie wspaniate nie ma wojny

pieknie $piewacie nie ma bomby

wspaniale tanczycie nie chowamy sie po piwnicach

jak szczury
tanczmy i $piewajmy

3 Scena nie ma wojn
wojny
DYREKTOR TEATRU nie ma bomby
droga publicznosci rzuécie nam co$ ztotego
tak licznie zgromadzona to wam pokazemy co$ pikantnego
w tym przybytku sztuki
gdzie chociaz przez moment
udalo nam si¢ KoONIEC

przyzna¢ musicie
pozegnac¢ smutki
dni wojennych
dni minionych
za chwile
wystapi przed panstwem
niespodzianka wieczoru
niezwykly
niecodzienny
niepowtarzalny
niesamowity
duet
dziewczyny
jak sie nazywacie
DziEwczyNa
jak
CYGANKA
zlote dziewczyny
DYREKTOR TEATRU
duet
zlote dziewczyny

AGNIESZKA GLINSKA, TOMASZ MAN - LIZE TWOJE SERCE



ROZMOWA Z

AGNIESzKA GLINSKA | ToMASZEM MANEM

Marzenie

0 mieScie idealnym

SKAD SZALONY POMYSt NA LOTRZYKOW-
SKA oPOWIESC 0 ROMACH W POWOJEN-
NYM WRoctawiu?

GLINSKA Pomystéw byto wiele. Kon-
rad Imiela, dyrektor wroctawskiego Te-
atru Capitol, zwrdcit sie do mnie z ideg
spektaklu, w ktérym opowiedzielibysmy
co$ o Romach i ktéry dotykatby bolg-
czek dzisiejszego Wroctawia - Euro-
pejskiej Stolicy Kultury. Po namysle
zaproponowatam mu Wroctaw w czter-
dziestym piatym roku jako miejsce ak-
cji i bohaterke mtoda Cyganke, ktéra
podobnie jak setki tysiecy innych ludzi
trafia do wyzwolonego miasta po wo-
jennych zawieruchach. Taki punkt wyj-
$cia dat nam z Tomkiem szanse napisa-
nia historii, ktéra jest takim pomostem
miedzy wtedy a dzis.

MUSICAL TO CHYBA NOWY DLA PANI
GATUNEK. JEST TRUDNIEJ, PRZYJEMNIEJ,
INACZEJ...?

GLINSKA Nie widze specjalnie réz-
nicy. Poza radoscia z orkiestry na sce-
nie, sama praca jest taka sama. Zreszta

nieraz juz w moich spektaklach byty
piosenki, choreografia w zasadzie tez.
TOMKU, PISALES TEN TEKST NA ZAMO-
WIENIE, PODOBNIE JAK DRUKOWANEGO
PRZEZ NAS POPRZEDNIO ,,FAUSTA”. TEZ
SIE TAK DLUGO MECZYLES Z TEMATEM?
MAN Znacznie krécej. Konrad Imiela
zadzwonit do mnie i zaproponowat pi-
sanie musicalu o tuzpowojennym Wro-
ctawiu, bo ktos$ tam nie dat rady. Nakre-
cit mnie jak sprezynke, podrzucit filmy.
Dostatem na to miesigc. Potem spotka-
fem sie z Agnieszka Glinska, ktéra miata
pomyst na tekst. Agnieszka jest wrocta-
wianka, wiec szybko dogadalismy sie,
o ktérych miejscach Wroctawia bede
pisat. Opowiedziata mi o postaciach,
o tym, jak je widzi. Do inspiracji pod-
rzucita mi filmy i ksiazki, tak zebySmy
nadawali na wspdlnej fali. Spotkatem
sie z Romka, Justyna Matkowska, ktéra
pisze doktorat na Uniwersytecie Wro-
ctawskim o kulturze Romoéw, i ona tez
mi duzo fajnych rzeczy opowiedziata.
Poszedtem do mojej profesor Teresy
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FOT. KRZYSZTOF SIELICKI

Tomasz Man (ur. 1968), dramatopisarz, rezyser, wyktadowca i coraz czesciej mu-
zyk, ze swoim dramatem Faust prezentowany byt na naszych tamach w mar-
cu tego roku - tekst zostat zrealizowany w rezyserii autora dla Teatru Polskie-
go Radia. Wczes$niej drukowalismy jego Katarantke (,Dialog” nr 4/1998), Pisi
(5/2005), Dobrze (8/2006) i Mojg Abbe (10/2010). Z powodzeniem rezyseruje
wtasne teksty i adaptacje dla dzieci - w tym roku Spiaca krélewne dla Teatru
Guliwer w Warszawie, Zostan przyjacielem dla gdanskiego Teatru Miniatura i Aya
znaczy mitosc¢ dla Baja Pomorskiego w Toruniu. W jego ostatnim stuchowisku dla
dorostych Bestseller wystapita Agnieszka Glinska.

Agnieszka Glinska (ur. 1968), z pochodzenia wroctawianka, jest rezyserka i ak-
torka, skonczyta Wydziat Aktorski i Rezyserii Dramatu na warszawskiej PWST.
Jako inscenizatorka wyspecjalizowata sie w teatrze psychologicznym i wielo-
krotnie wracata do Czechowa, ma tez na koncie m.in. wystawienia Horvatha,
Shakespeare’a, Hrabala, Perzynskiego, ale i Doroty Mastowskiej. W latach 2012-
2015 byta dyrektorka artystycznag Teatru Studio w Warszawie. Laureatka wielu
nagrod, w tym Paszportu Polityki i Nagrody Festiwalu R@port. Drukowany przez
nas musical Lize twoje serce miat premiere w jej rezyserii na poczatku pazdzier-
nika we wroctawskim Teatrze Capitol.



Kulak, ktéra na wylot zna historie Wro-
ctawia i podpowiedziata mi obraz
z ,czerwonym dywanem” z cegief, po
ktérym szta przez Wroctaw pierwszy
raz. Poprositem moja zone Aneczke,
zeby mi pozwolita pojechac nad morze,
oddzielitem sie od $wiata i napisatem.

JAK TO JEST WLASCIWIE Z WIELOKULTU-
rowosciA WRoctAWIAZ NA ULICACH JEJ
JAKOS NIE WIDAC.

MAN  Wroctaw jest na granicy
Wschodu i Zachodu. To zetkniecie
nastgpito po wojnie, kiedy przyjecha-
li tu ludzie z Kreséw. A na ulicach...
Wopadaja niemieckie wycieczki, przy-
jezdzaja z sentymentu, z mitosci do
tego miasta. Pracowatem niedawno
w pieknie odnowionej Synagodze pod
Biatym Bocianem, gdzie poznatem zy-
dowska mniejszos¢. Romowie maja

Marcin Januszkiewicz (ur. 1978) jest ak-
torem i muzykiem. Grat w warszawskim
Teatrze Wspdtczesnym, a nastepnie
w Teatrze Studio, gdzie byt nagradza-
ny za role miedzy innymi w Wichrowych
wzgdrzach i w Dwojgu biednych Rumu-
nach mdwigacych po polsku. Réwnole-
gle $piewa: w 2012 roku wygrat konkurs
,Pamietajcie o Osieckiej”, miat trzy au-
torskie recitale, wystepowat w spek-
taklach muzycznych, wraz z Marcinem
Majerczykiem nagrat ptyte Ahoj z wtas-
nymi tekstami (2015). Jest autorem pio-
senek do musicalu Lize twoje serce.
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swoje osiedle. Jest tez miejsce spotkan
muzutmanéw, mam przyjaciela z Maro-
ka, ktéry mnie tam zaprowadzit. Jakub
Krofta, Czech, z ktérym biegam mara-
tony, jest dyrektorem Wroctawskiego
Teatru Lalek. Wroctaw jest réznorodny
i to w nim lubie.

Czy sPEKTAKL W CAPITOLU DOtOZY
JESZCZE JEDEN MIT DO ROZBUDOWANEJ
WROCLAWSKIEJ MITOLOGII?

MAN Agnieszka powiedziata na
pierwszej prébie czytanej, ze napisatem
co$ w rodzaju basni i jesli pytasz o basn,
to pewnie troche bedziemy ,,czarowaé”
Wroctawiem. Dla mnie to opowies¢
o mitosci do wolnosci, o szukaniu swo-
jego miejsca na $wiecie, zakreceniu,
szalenistwie, no i o zakolegowaniu sie
z przeciwienstwami. O wpuszczeniu
do serca wszystkich, ktérzy chcg tam

FOT. PAWEL PAPROCKI
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TOMASZ MAN, AGNIESZKA GLINSKA LIZE TWOJE SERCE, TEATR MUZYCZNY CAPITOL,
WROCELAW 2016, REZ. AGNIESZKA GLINSKA, FOT. GRZEGORZ GOLEBIOWSKI / TEATR
MUZYCZNY CAPITOL, WROCLAW

MARZENIE O MIESCIE IDEALNYM



zamieszkac. Podobato mi sie, ze pierw-
szy prezydent Wroctawia, Bolestaw
Drobner, chciat stworzy¢ co$ w rodzaju
prawdziwie idealnego, socjalistycznego
miasta, gdzie nie ma pieniedzy, ludzie
dzielg sie tym, co maja, dostaja tyle, ile
im potrzeba. On zasiat jakie$ szalen-
stwo i wolno$¢ we Wroctawiu. Potem
wiadomo: pojawit sie Grotowski, Po-
maranczowa Alternatywa, Lech Janer-
ka i tak dalej...

ALE saM JESTES z Rzeszowa. KiEpy
CI SIE W ZYCIU PoJAWIE WROCLAW | CZY
CZUJESZ SIE TERAZ WROCLAWIANINEM?

MAN Od dziecka jezdzitem do Wro-
ctawia, bo tu mam rodzine, no i leczy-
tem sie we Wroctawiu na astme, ktéra
mi skutecznie wyleczyta niesamowita
profesor Lewandowska. Powiedziata,
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zebym wbit sie w dres i zaczat biegad,
i tak zostatem maratonczykiem i wysci-
gnatem astme. We Wroctawiu zdatem
mature, bo w Rzeszowie dostatem na
maturze pate z polskiego... We Wrocta-
wiu skoriczytem polonistyke, zarazitem
sie teatrem od profesora Janusza De-
glera, gratem w zespotach rockowych,
tu biegam maratony i tu tulimy sie
z rodzinka...

A PANI, WRACA PANI NA DOBRE DO
WRoctAwWIA?

GLINSKA Nie mam zadnych planéw.
Ale bardzo ciesze sie z tego, ze mogtam
w moim miescie zrobi¢ spektakl, ktéry
tak bezposrednio sie do niego odnosi.
Marzenie o miescie idealnym.

Rozmawiata Justyna Jaworska




NieznosSna lekkosS¢
fantazjowania

ROZMOWA Z IZOLDA TOPP

W' PRZECIWIENSTWIE DO WIEKSZOSCI
WROCLAWIAN, WYWODZACYCH SIE Z RO-
DZIN PRZESIEDLENCZYCH, PANI MOZE O SO-
BIE POWIEDZIEC, ZE JEST STAD.

Tak, moja rodzina przybyta tutaj z to-
dzi w latach trzydziestych. O dawnym
Wroctawiu babcia méwita po wojnie,
ze ,,byto to piekne europejskie miasto”.
Jednak powody, dla ktérych onaii jej bra-
cia, potomkowie niemieckich drobnych
fabrykantéw, wybrali wéwczas Breslau
jako miejsce zamieszkania i pracy, sa
bardziej ztozone niz ten nostalgiczny
obraz. Tu w 1935 roku urodzit sie mgj
tato, a 1945 rok oznaczat dla niego lekcje
nowego jezyka. Z pewnoscia nietatwa.

CZYM JEST DLA PANI TO MIASTO?

Miejscem, ktére w znacznym stopniu
mnie okresla. Tu sie urodzitam, wiek-
szo$¢ waznych rzeczy w moim zyciu
zdarzyta sie tutaj. Wroctaw jest dla mnie
réwniez przedmiotem badan. Zajmujac

sie Dolnym Slaskiem, pytajac o jego spe-
cyfike, nie sposéb pomina¢ stolice re-
gionu, miasto, ktére stanowi wyjatkowy
przypadek catkowitej zmiany tozsamosci
po drugiej wojnie $wiatowej. Ta wojna
w szczegdlny sposéb przesadzita row-
niez o losie mojej rodziny, poniewaz
wiekszos¢é krewnych - zaréwno ze strony
babci, jak i dziadka — musiata stad wy-
jechad. Ale pozostanie w polskim Wro-
ctawiu takze miato swoja cene. Choéby
taka, ze odkad pamietam, o niemieckiej
przesztosci nie snuto opowiesci przy
rodzinnym stole. Moje zainteresowanie
losami miasta w dwudziestym wieku
wigze sie wiec takze z pytaniem o wta-
sna tozsamos¢. Pytam jednak o Wroctaw
inaczej niz ci, ktérzy nie maja tu zadnych
korzeni. Dla mnie bycie tutaj cechuje ro-
dzaj ciagtosci w czasie, a nie jest to do-
$wiadczenie dane wiekszosci obecnych
mieszkarncéw miasta.



FOT. AGNIESZKA SMUTEK
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lIzolda Topp jest kulturoznawczyniag, pracuje na Uniwersytecie

Wroctawskim; zajmuje sie problematyka symbolu i jego

funkcjonowania w kulturze wspodtczesnej, przemianami kulturowych

krajobrazow oraz kulturowym wymiarem religii. Ostatnio wydata

ksigzke Stowa niemodne? Kultura - symbol - tradycja (2014).

WROCLAW JAWI SIE DZIS JAKO MIASTO FAN-
TAZMATYCZNE, MOZE NAWET PONAD MIARE
MITOLOGIZOWANE. ODWOLAM SIE TU DO
FAKTU, KTORY WYDAJE SIE DOSC ZNACZA-
cY. W 2009 ROKU JEDENASTOLATEK ADAS
SEREDYNSKI WYDAL POWIESC PRZYGODOWA
»»yPRZYJACIELE Z BRESLAU”’, KTOREJ AKCJA
TOCZYLA SIE W 1944 ROKU. PiSzZAC TE KsIAZ-
KE, CHLOPIEC NIE ODNOSIL SIE DO WIEDZY
HISTORYCZNEJ ANI PAMIECI RODZINNEJ. Po-
SLUZYL SIE GOTOWYM FANTAZMATEM MIASTA,
KTORY ZYJE W ZBIOROWEJ WYOBRAZNI WRO-
CLAWIAN. SKAD TA FASCYNACJA MITEM BRE-
sLAUZ CZy MAMY TU DO CZYNIENIA Z JEDNYM
MITEM, KTORY FUNKCIJONUJE W ROZNYCH
WARIANTACH, CZY TEZ MOZE JEST TO WIELE
MITOW ROWNOLEGELYCH?

Zacznijmy od tego, ze w powojennym
Wroctawiu mit zastapit historie, stuzac
legitymizacji 6wczesnego politycznego
porzadku. Jego zmiana w latach osiem-
dziesigtych dwudziestego wieku zbiega
sie z przemianami, jakie dotycza pamie-
ci. Z jednej strony nastepuje eksplozja
pamieci kresowej, ktéra wczesniej do
gtosu dojs¢ nie mogta, nostalgii ozywia-
jacej tez na swéj sposéb mit Wroctawia
jako drugiego Lwowa. Z drugiej - wiasnie
wtedy dochodzi do glosu trzecie poko-
lenie wroctawian, tu zakorzenionych,
uwolnionych od tesknoty za utracony-
mi Kresami i od traumy przymusowe-
go przesiedlenia. To przede wszystkim
dla tego pokolenia historia, wyzwolona

z ideologicznego gorsetu i nostalgicznej
pamieci, stata sie narracja, ktérg moz-
na swobodnie przetwarzaé. Domeng
wyobrazni i fantazji, ktorej ttem staje
sie miasto, a dawne tragiczne doswiad-
czenia przybieraja ksztatt atrakcyjnych
dramaturgicznie scenariuszy. Staja sie
wciagajacymi opowiesciami, a poniewaz
nie trzeba ich przymierza¢ do realidw,
mozna je swobodnie przetwarzad.

Czy WROCLAW KIEDYKOLWIEK BYt DLA
NAS MIASTEM REALNYM? WYGLADA NA TO,
ZE ZAWSZE PATRZYLISMY NA NIEGO PRZEZ
PRYZMAT JAKICHS MITOW - NAJPIERW
IDEOLOGICZNYCH, SLUZACYCH UPRAWO-
MOCNIENIU POLSKIEJ OBECNOSCI NA TYCH
ZIEMIACH, A POTEM NOSTALGICZNYCH,
ODWOLUJACYCH SIE DO KRESOWYCH SEN-
TYMENTOW I NIEISTNIEJACEGO BRESLAU.

Mit nie zaprzecza realnosci miasta, na-
tomiast nadaje sens naszej w nim obec-
nosci, buduje znaczenie miejsca. Tak
funkcjonowat, w istocie niewygodny poli-
tycznie, wspomniany juz obraz Wroctawia
jako drugiego Lwowa. Nie potwierdzata
go statystyka, bowiem wsréd mieszkan-
céw powojennego Wroctawia lwowiacy
stanowili nie wiecej niz czternascie pro-
cent. Poszukiwanie podobienstw w archi-
tekturze czy dziejach tych miast tez bez
szczegdlnego trudu mozna podad w wat-
pliwos¢. Ale z pewnoscia rozpoczynajaca
sie od nowa polska historia Wroctawia
tworzona byta przez przybyszy z miasta
nad Petftwig. To profesorowie Uniwer-
sytetu Jana Kazimierza i Politechniki
Lwowskiej odbudowywali tu zycie aka-
demickie. Na antenie Polskiego Radia we
Wroctawiu pojawita sie ,Wesofa Lwow-
ska Fala”, na wroctawskim rynku stanat
przywieziony ze Lwowa pomnik Fredry,
a w latach osiemdziesiatych sprowadzo-
no Panorame Ractawickq. Lwowsko$¢ jest
wiec obecna we Wroctawiu, tworzy jego
obraz - mam wrazenie zdecydowanie
bardziej niz piastowskos$¢, promowana
w ideologii ,,powrotu do Macierzy”. To nie

NIEZNOSNA LEKKOSC FANTAZJOWANIA
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przypadek, ze w pierwszej kolejnosci od-
budowywano we Wroctawiu gotyckie
budowle, majace swiadczy¢ o polskosci
miasta. Dzi$§ do mitu piastowskiej pote-
gi Slaska siegaja przede wszystkim or-
ganizacje kibicéw lokalnego klubu pitki
nozne;j.

Inny mit, o ktérym dotad nie méwity-
$my, wiaze sie z nadaniem sensu temu,
ze po 1945 roku historia miasta i zy-
cie jego mieszkancéw zaczyna sie od
nowa. To opowies¢ o osadnikach, ktérzy
szli na zachdéd, paradoksalna odmiana
kolonizacyjnej narracji, bo rozwiniety
cywilizacyjnie Dolny Slask Dzikim Za-
chodem przeciez nie byt. W odmiennej
i funkcjonujacej do dzi$ wersji tego mitu
znajdziemy wyobrazenie Wroctawia
jako miasta ludzi mtodych, otwartego,
petnego niezwyktych mozliwosci. Jego
potwierdzeniem i uobecnieniem byta
choéby dziatalnos¢ Teatru Laboratorium
Jerzego Grotowskiego i ferment arty-
styczny, jaki przyniosty Miedzynarodowe
Festiwale Teatru Otwartego.

Otwartos¢, brak obcigzenia przeszto-
$cig to szansa rozwoju, zwtaszcza in-
dywidualnego. Lecz jak w takiej sytuacji
buduje sie poczucie wspdlnoty i zwiaz-
ku z miastem? To charakterystyczne, ze
tozsamosci wroctawian nie ksztattuje
tradycja, lecz ze ujawnia sie ona w sy-
tuacjach wyjatkowych, dramatycznych,
w obliczu zagrozenia. | to one generu-
ja spoteczny mit. O ile epidemia ospy
nie zbudowata szczegdlnego poczucia
wspélnoty, o tyle powddz z 1997 roku
okazata sie niezwykle silnym doswiad-
czeniem, utwierdzajagcym mieszkaricéw
W poczuciu, ze to ich miasto. Wczesniej,
w latach osiemdziesigtych, Wroctaw stat
sie waznym centrum opozycji demokra-
tycznej i - choé w mniejszym stopniu
niz Gdansk - byt miastem Solidarnosci.
To sa realne okolicznosci, z ktérych wy-
rosta mitologia miasta wyjatkowego, sta-
nowiagcego osobny $wiat.
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MikrokosMos.

Tak, z tym ze to niekoniecznie Mikro-
kosmos Normana Daviesa. Chodzi raczej
o pielegnowanie poczucia, ze mamy taki
osobny, autonomiczny $wiat, ktérego
warto broni¢. Wiekszos$¢ sposréd tych
narracji jest juz wolna od ideologicznego
nacechowania, ale jedna chyba nie.

CHODZI 0 KREOWANY DLA CELGW PRO-
MOCYJNYCH WIZERUNEK WROCLAWIA
JAKO MIASTA WIELOKULTUROWEGO?

Wiasnie o tym mysle. Wroctaw nie
jest miastem wielokulturowym w tym
znaczeniu, jakie zwykle nadaje sie temu
okresleniu. A zatem miastem, ktére za-
mieszkuja ludzie réznych narodowo-
$ci, méwiacy réznymi jezykami, majacy
odmienne zwyczaje, tworzac otwarta
i atrakcyjna poprzez to zréznicowanie
wspolnote. Jak wiekszo$é postsocjali-
stycznych miast Europy Wroctaw jest
bowiem etnicznym monolitem. Inne
niz polska narodowosci czy grupy sa
w nim obecne w znikomym procencie.
Co nie oznacza, ze nie odgrywaja waz-
nej roli w zyciu kulturalnym miasta, jak
choéby bardzo nieliczna, ale wykazujaca
ogromng twoércza aktywnos¢ spotecz-
nos$¢ zydowska. Ale wielokulturowosé
miasta to cos wiecej. To niefatwe wspét-
istnienie odmiennych $wiatopogladéw,
negocjowanie wzajemnych relacji, co
w wielokulturowych spotecznosciach
jest praktyka codziennego zycia. A we
Wroctawiu moze by¢ jedynie deklara-
cja intencji. Dlatego wielokulturowosé
Wroctawia to jeden ze wspéttworzacych
jego wizerunek fantazmatoéw, efekt swia-
domego ksztattowania i propagowania
harmonijnego wspétistnienia w rézno-
rodnosci przez wladze samorzadowe.

W MYSLENIU 0 WROCLAWIU POJAWIA
SIE TAKZE MOTYW POGRANICZA, BYCIA
»sPOMIEDZY.” TO MOZE JEDYNY DYSKURS,
W KTORYM ISTNIEJE CIAGLOSC POMIEDZY
WRroctAWIEM | BRESLAU. NIEMcY ROW-
NIEZ POSTRZEGALI TO MIASTO JAKO RUBIEZ,
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MIEJSCE NAZNACZONE OBCYM KOLORYTEM,
W KTORYM INTENSYWNIE DAWALY O SOBIE
ZNAC WPLYWY SLOWIANSKIE | ZYDOWSKIE.
To poczucie ODREBNOSCI BRESLAU JAKO
METROPOLII POCIAGAJACEJ EGZOTYKA
WSCHODU, JEST DOBRZE WIDOCZNE W PO~
WSTAJACYCH DO CZASU OSTATNIEJ WOJNY
PORTRETACH LITERACKICH MIASTA.

Warto jednak podkreslié, ze to ,kreso-
we” potozenie ma zupetnie inny charak-
ter w przypadku Breslau i w odniesieniu
do Wroctawia, bo w polityce niemiec-
kiej, zwtaszcza w latach trzydziestych
ubiegtego stulecia to miasto funkcjo-
nowato jako rodzaj przyczétka, forpocz-
ty kultury i paristwowosci niemieckiej,
majacej promieniowac i ekspandowad
na wschéd. Powojenny Wroctaw jest
zorientowany w odwrotnym kierunku,
staje sie pomostem taczacym Polske
z Zachodem, jest mitycznym miejscem
spotkania, a nie ekspansji. Z kolei miejski
pejzaz Wroctawia w polskiej literaturze
najpierw jest poniemiecki, a potem nie
tyle egzotyczny, ile — nawet gdy wierny

przedwojennej topografii — bezpow-
rotnie przeszty, wiec w przywotaniu
- fantasmagoryczny.

Warto tez zauwazyl, ze to miasto
i w swojej niemieckiej, i w polskiej hi-
storii, przeczyto obiegowemu rozumie-
niu prowincji jako obszaru niedowar-
tosciowanego,  zmarginalizowanego.
To w Breslau przedwojenni architekci
mogli realizowa¢ awangardowe pomy-
sty, niemozliwe do przeprowadzenia
gdzie indziej, a modernizm wroctawski
do dzi$ pozostaje wizytéwka nowocze-
snosci. Zapewne tak samo mozna by
méwic o Teatrze Laboratorium w powo-
jennym Wroctawiu. O swobodzie, jaka
dawato twércom oddalenie od centrum
politycznej wtadzy, méwit Tadeusz R6-
zewicz, wyjasniajac motywy swojego za-
mieszkania w tym miescie. Miescie, kt6-
re ulokowane na obrzezach narodowych
panstw - bywato swiatowym centrum.

JAKIE FUNKCJE SPOLECZNE PEENIA WRO-
CLAWSKIE MITOLOGIEZ CO ONE O NAS MO~
WIAZ CzY TO NARRACJE SENTYMENTALNE,
KOMPENSACYJNE, OSWAJAJACE LEKIZ JESLI
ODWOLAC SIE DO MITOLOGII, JAKA BUDUJE
cYKL POWIESCIOWY MARKA KRAJEWSKIE-
GO, TO MA ONA JANUSOWE OBLICZE. Z JED-
NEJ STRONY WYLANIA SIE Z NIEJ NOSTAL-
GIA, FASCYNACJA MIASTEM, KTOREGO JUZ
NIE MA, A Z DRUGIEJ = OBRAZ METROPOLII
PELNEJ BRUDU | ZBRODNI, W KTORA NIEPO-
STRZEZENIE WRASTA NAZIZM.

Powiesci Krajewskiego sg osadzone
w poetyce noir, nie jestem jednak pew-
na, czy tym, co w nich najbardziej pocia-
ga czytelnikéw, jest spotkanie ze ztem.
Réwnie atrakcyjna wydaje sie w tym
cyklu wizja miasta jako labiryntu, odkry-
wajacego nieznang historie konkretnych
ulic i miejsc. Wroctawianie chca wie-
dzied, jak one wygladaty, jakie toczyto
sie w nich zycie. Ta ciekawos¢ daje dzis
o sobie zna¢ na réznych portalach spo-
tecznosciowych, gdzie prezentuje sie
stare zdjecia czy pocztéwki i wymienia
informacjami na temat dawnego Bre-
slau. Poczucie obcosci i podtrzymywany
przez wtadze PRL strach przed powro-
tem dawnych niemieckich mieszkan-
cow zastgpita bowiem fascynacja histo-
ria miasta i zainteresowanie zyjacymi
tu ludZmi. To préba znalezienia narra-
cji, ktéra nie tyle nas tutaj zakorzenia,
ile jest opowiescia o miejscu, w ktérym
jestesmy.

To JUZ JEST CZESC NASZEJ TOZSAMOSCI?

Chyba nie. Po prostu zyjemy w cza-
sach, w ktérych mozemy sie juz bawi¢ tg
przesztoscia, wystarczajaco od niej od-
daleni, by ja kolekcjonowad, ale i prze-
twarzad, traktowac jak literacka materie.
,»Zrobi¢ sobie” przedwojenny Wroctaw -
przestrzen odrealniong mimo wszelkich
pozoréw realnosci, rodzaj scenografii.

Powrét przesztosci przybierajacy po-
staé socjodramy, przepracowania do-
$wiadczen traumatycznych, a dotad
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niewypowiedzianych, jest juz chyba
za nami. Mysle tu przede wszystkim
o spektaklu Transfer! Jana Klaty, ktéry
sama bardzo przezytam. Takze cata fala
niedawno opublikowanych w Polsce
wspomnien z czasu oblezenia Breslau,
przymusowego opuszczenia rodzinnych
stron czy przesiedlenia wigze sie z takim
stosunkiem do przesztosci, ktéry ma
charakter etycznego zaangazowania.
To wypetnienie pustego miejsca - bo
konkursy na wspomnienia pionieréw
odbudowujacych Wroctaw nie mogly
by¢ swiadectwem doswiadczenia utra-
ty rodzinnych doméw na polskich Kre-
sach, a gtos niemieckich wypedzonych
traktowany jako przejaw politycznego
rewizjonizmu nie mégt by¢ styszany. Od
niedawna mozemy skonfrontowac ze
sobg doswiadczenia obu stron, podjac
dialog, ktory wczesniej nie mégt sie od-
byé. Paradoksalnie, staje sie to mozliwe
w czasie, gdy zainteresowaniu niemiec-
ka przesztoscig miasta towarzyszy prze-
ksztatcenie jej w rodzaj simulacrum.

CzY JEST MOZLIWE ZBUDOWANIE NARRA-
CJl, KTORA POLACZYLABY OPTYKI NIEMIEC-
KICH WYPEDZONYCH 1 POLSKICH ,,PRZY~-
PEDZONYCH”’ (JAK TO UJAL JAN KLATA),
ODDAJAC SPRAWIEDLIWOSC KRZYWDOM
KAZDEJ ZE STRON? BURZLIWE DZIEJE RE-
CEPCJI ,,TRANSFERU!”’, KTORY WZBUDZIL
ZASTRZEZENIA ZAROWNO POLAKOW, JAK
1 NIEMcOw, zDAJA SIE powoDzIC, ZE
PROBY OPOWIEDZENIA DRAMATU TAMTYCH
CZASOW JAKO HISTORII WSPOLNEJ, WCIAZ
BUDZA OPOR.

Niech odpowiedzig bedzie przyktad.
Oté6z w Ladku Zdroju z inicjatywy miej-
scowego nauczyciela licealisci spisali
wspomnienia ostatnich zyjacych osadni-
kéw. Zatytutowali je: Ocalic¢ od zapomnie-
nia. Ta publikacja trafita do rak dawnych
niemieckich mieszkancéw, ktérzy wie-
dzeni nostalgig, co roku przyjezdzaja
w rodzinne strony. Przeczytali polskie
relacje i zaproponowali, ze dopisza do



nich swoje wspomnienia. Tak powstat
kolejny zbiér, wydany pod znamiennym
tytutem Wieza Babel. To bardzo poucza-
jaca lektura, pokazujaca, jak stereotypo-
wy wizerunek wysiedlanych z Dolnego
Slaska Niemcéw mija sie z rzeczywisto-
$cig. Sg wsrdd nich ludzie zamozni, ale
i bardzo biedni, wyksztatceni i prosci,
zapatrzeni we wlasna krzywde i potra-
figcy zrozumieé krzywde innych. taczy
ich tesknota za utraconym rodzinnym
domem i nietatwe doswiadczenie rozpo-
czynania na nowo, gdy traktowani jako
obcy, pogardliwie przezywani ,,Polaka-
mi”, dokwaterowywani byli do przelud-
nionych mieszkan, zwlaszcza gdy trafiali
na teren Niemiec Wschodnich. Gregor
Thum w znakomitej opowiesci o po-
wojennym oswajaniu Wroctawia Obce
miasto Wroctaw. 1945 i potem napisat, ze
réznica pomiedzy Polakami wysiedlony-
mi z Kreséw Wschodnich i niemieckimi
wypedzonymi jest taka, ze ci drudzy
- przynajmniej w RFN - mogli wypo-
wiedzie¢ swoja traume. Doswiadczenia
polskich osadnikéw, ktorzy takze stracili
swoje domy, zostaty w znacznej mierze
przemilczane. Dzi$ publikowanie wspo-
mnien wypedzonych i ,,przypedzonych”
odbywa sie w szczegdlnej sytuacji — gdy
odchodzg ci, ktérych swiadectwa mogty
sie ze soba konfrontowac, gdy poprzez
odnajdywanie podobieAstw i réznic
mogto sie rodzi¢ zrozumienie nie tylko
wiasnych loséw. Tego juz sie nie da nad-
robi¢. Natomiast dla potomkéw przesie-
dlericéw to miejsca staja sie przestrzenia
spotkania. Przyktadem - ksigzka Giseli
Hermann i Barbary Dziewieckiej-Figiel
Dom pod lipg. Obie autorki opisuja w niej
te sama wies i ten sam dom oraz zwigza-
nych z nimi w réznym czasie niemieckich
i polskich mieszkaricéw. Nie taczy ich hi-
storia, lecz miejsce. Moze to jest wtasnie
ten rodzaj narracji, ktéry moze przekro-
czy¢ podziaty i odmienne doswiadcze-
nie przesztosci kazdej ze stron?
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W FANTAZJOWANIU NA TEMAT WROCLA-
WIA W ZNACZNIE MNIEJSZYM STOPNIU NIZ
BresLAu JEsT oBECNY PRL. DLAczEGO
TAK JEST?

PRL chyba sam w sobie jest dzi$ po-
strzegany jako fantasmagoria, jako ro-
dzaj surrealistycznej wizji. Jakby nigdy
nie istniat naprawde. Zmuzealizowa-
ny tuz po swoim politycznym upadku,
zartobliwie przywotywany w reklamie
czy kawiarnianej stylizacji w centrum
miasta; dzi$ bedacy Zrédtem estetycz-
nych retrozachwytéw mtodego poko-
lenia nad wzornictwem lat sze$cdzie-
sigtych. Ale trudno odnalez¢ w okresie
PRL wizje Wroctawia, ktéra buduje jego
tozsamosé.

JEST JEDNAK NIEWIELKI WYCINEK PEERE-
LOWSKIEJ HISTORII WROCLAWIA, W KTO-
RYM ODKRYWA SIE POTENCJAL MITOTWOR-
CZY - TO DOSWIADCZENIE POLITYCZNE LAT
OSIEMDZIESIATYCH, HISTORIA SOLIDARNOSCI
1 POMARANCZOWEJ ALTERNATYWY. OBRAZ
WROCLAWIA Z TAMTEGO OKRESU PRZYWO-
LUJA KSIAZKI PIOTRA SIEMIONA, ZBIGNIEWA
KRruszYNsKIEGO 1 JACKA BIERUTA.

Nie jestem przekonana, ze wspomnia-
ni przez pania autorzy tworza nowa
miejska mitologie. Cho¢ - jak w Niskich
tgkach, rysujg nowa topografie miasta,
zwigzana z ich do$wiadczeniem. Wra-
cajac do mitu - o tym, ze mieszkaricy
Wroctawia staja sie wspdlnota w obliczu
zagrozenia — nie tylko przyrodniczym
kataklizmem - byta juz mowa. Podobnie
jak o mitologii otwartosci i awangardo-
wosci miasta. Czas Solidarnosci aktu-
alizuje oba te mity, a Pomaranczowa
Alternatywa stanowi tego przyktad. Dzi$
jednak pamieé o jej politycznych hap-
peningach zdaje sie przestania¢ promo-
cyjny wizerunek miasta krasnali, marke-
tingowo skuteczny i przyznajmy - dosc
infantylny.

TEN MIT SIE ZINSTYTUCJONALIZOWAL?

Powiedziatabym, Zze to sprofanowa-
nie dawnej idei. Z Rewolucji Krasnali

przejeto symbolicznego krasnala, prze-
ksztatcajac go w znak towarowy, bez
zadnego zwiazku z dziataniami Poma-
raniczowej Alternatywy. Podobnie moz-
na potraktowaé mit wielokulturowo-
$ci Wroctawia, ktéry - przeksztatcony
w hasto marketingowe - wydaje sie zy¢
wiasnym zyciem, bez potrzeby konfron-
tacji z przejawami ksenofobii i skrajnego
nacjonalizmu, coraz bardziej widoczny-
mi w naszym miescie.

JAK POGODZIC MIT OTWARTOSCI WRO-
CLAWIAN Z RYSUJACYM SIE CORAZ MOCNIEJ
WIZERUNKIEM MIASTA BRUNATNEGO? MoOZE
ZAWSZE ISTNIAL TUTAJ DOGODNY GRUNT
DLA RADYKALIZMOW, KTORE DOPIERO TERAZ
MOGLY SIE W PELNI UZEWNETRZNIC?

Gdybym miata udzieli¢ tatwej odpo-
wiedzi, zapewne potwierdzitabym suge-
stie zawartg w pani pytaniu. Ksenofobii
i nacjonalizmowi sprzyja bowiem nie-
pewnos¢, poczucie obcosci i motywo-
wana nimi koniecznos$¢ podkreslenia,
Ze jest sie u siebie. Ale od konca wojny
mineto wiecej niz pétwiecze. Niedaw-
na wystawa w Muzeum Wspétczesnym
Wroctawia Niemcy nie przyszli wydaje sie
zwiericzeniem i podsumowaniem reflek-
sji wokét nostalgicznej pamieci i zwiaza-
nych z nia lekéw. Ksenofobiczne hasta,
choc siegaja po brunatna retoryke, nie
W niej majg swoja przyczyne. Wspot-
czesne ozywienie nastrojéw nacjonali-
stycznych tak w Polsce, jak w Europie,
wymaga pilnego i nieco gtebszego na-
mystu. Trudno powiedzieé, czy na tym
tle sytuacja Wroctawia jest szczegdlna,
ale bez watpienia mamy z tym problem.
Zyjac w monokulturowym miescie, nie
musieliSmy odrabia¢ lekcji z praktycz-
nego ¢wiczenia umiejetnosci wspotist-
nienia z innoscia, moglismy ja jedynie
zadeklarowac.
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Spalenie kukty Zyda na wroctawskim
rynku i antyniemieckie okrzyki podczas
nacjonalistycznych manifestacji nie
powinny mie¢ miejsca i musza budzié
sprzeciw. By¢é moze dlatego tak tatwo
jest je wznosi¢, poniewaz we Wroctawiu
tak Niemcy, jak i Zydzi s dla wiekszosci
mieszkaricéw bardziej wirtualnymi niz
zywymi ludZmi, niezaleznie od tego, ze
majg swoje znaczace miejsce w historii
tego miasta. Niegdys Zbigniew Mach,
socjolog, piszacy o trudnym oswajaniu
Dolnego §Iqska po 1945 roku, zastana-
wiat sie, co by sie stato, gdyby podjeto
inng decyzje niz wysiedlenie Niemcow
- gdyby pozwolono po wojnie Niemcom
i Polakom zy¢ na tych ziemiach obok
siebie, w wyznaczonych na mocy poro-
zumien jattanskich granicach. Ten po-
myst - zapewne nierealny - kaze jednak
zastanowic sie nad konsekwencjami po-
litycznej koncepcji panstw narodowych,
ktéra umieszcza innego poza granicami
naszego codziennego doswiadczenia i
przenosi inno$¢ w sfere wyobrazen.

Wracajac do wroctawskiej ksenofobii -
marzy mi sie taka préba, podczas ktérej
ci wykrzykujacy antyniemieckie czy an-
tysemickie hasta demonstranci musie-
liby sie skonfrontowaé z zywymi ludz-
mi. Ciagle wierze - choé by¢ moze jest
to rodzaj naiwnosci - ze kiedy stajemy
wobec siebie twarza w twarz jako ludzie,
to mamy szanse przekroczy¢ mniej czy
bardziej fantasmagoryczne wyobrazenia
o sobie. Mam bowiem wrazenie, ze fa-
twosd, z jaka w tej chwili wznosi sie we
Wroctawiu rasistowskie hasta, ma korze-
nie takze w tej nieznosnej lekkosci fan-
tazjowania o ludziach i przesztosci, kiedy
nic nie krepuje naszej wyobrazni.

Rozmawiata Jolanta Kowalska
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MAX POSNER
PRZELOZYtE KRZYSZTOF PULAWSKI

Judy

z .

l m Coz! Wtedy ludzie bedg latali balona-
mi, zmieni si¢ kréj marynarek, moze
odnajda szosty zmyst i nawet go rozwi-
ng, ale zycie wciaz bedzie takie samo:
trudne...

Anton Czechow Trzy siostry*

kto:

Troje Rodzeristwa:

* MAX POSNER - « KRris, najstarsza siostra. Po pig¢dziesiatce

e MALGORZATA SUGIERA » TARA, Srodkowa siostra. Przed piecdziesigtky. Matka Kalvina

» TIMOTHY, najmlodszy brat. Po czterdziestce. Ojciec Eloise
Dzieci:

* ELOISE, jedenastoletnia adoptowana corka Timothyego. W ogdle nie
przypomina go z wygladu

» KALVIN, czternastoletni adoptowany syn Tary. W ogéle nie przypomi-
na jej z wygladu

» MARKUS, dwudziestoletni, naprawia Systemy z sieci. Czarnoskory

kiedy:
Zimg 2040 roku

gdzie:
Sztuka toczy sie w trzech suterenach:
- suterenie Tary
- suterenie Timothyego
- suterenie Kris

* Przetozyta Natalia Gatczyriska
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Chociaz postaci mieszkajg w trzech réznych suterenach, to sztuka moze
sig dzia¢ w jednej, a postaci bedg zajmowac jedno pomieszczenie,
mimo zZe bedg od siebie oddzielone. We wnetrzu sutereny znajduje sig
klatka schodowa prowadzgca na parter ich domu, drzwi do lazienki,
duza kanapa, a takze (w suterenie Tary) drzwi do pokoju éwiczen. Na
scenie potrzebna jest tylko jedna klatka schodowa, jedna kanapa, jedne
drzwi tazienkowe itd. Dla potrzeb spektaklu mogqg to by¢ te same ele-
menty, cho¢ niby w trzech roznych mieszkaniach. Timothy, Tara i Kris
powinni mie¢ oddzielne biurka, krzesta i monitory. Wydarzenia powinny
sig toczy(¢ jednoczesnie w trzech réznych suterenach.

Jestesmy na obrzezach amerykanskiego miasta, ale nie nad morzem. Jest
to zimna, nieciekawa miejscowosc sredniej wielkosci.

Poza wszystkim suterena to réwniez miejsce, gdzie znajdujg si¢ wnetrz-
nosci Systemu komputerowego.

Uwaga: // w Srodku zdania oznacza, Ze w tym miejscu zaczyna sie dialog
z nastgpnej linii.

AKT I
16 stycznia 2040 roku, potnoc.

W suterenie Kris:
Kris siedzi wpatrzona w ekran.

W suterenie Tary:
Tara, opierajgc rece na biurku, przepowiada sobie cos w glowie.

W suterenie Timothy’ego:
Samotny Timothy lezy na podlodze.
Jest zrozpaczony.
Moze zaczqg¢ plakal.
Nie chciatby, zeby ktos zobaczyt go w takim stanie i w tym stroju.
W suterenie stoi kanapa. Sg tam dwa ekrany komputerowe, biurko.
W pomieszczeniu panuje batagan.
Whetrze wyglgda tak, jakby odbyta sie tam jakas impreza, z grami ro-
dzinnymi, przyjaciétmi etc. Ostatnio suterena stuzyla za pokéj zabaw,
gdzie niczego nie sprzgtano.

TimoTHY Zdecydowatem, ze

Siostry

Zdecydowalem, ze

Moje siostry

Musimy na rok zamieni¢ si¢ naszym Zyciem.
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Chce, byscie przez rok wiedzialy, jak to jest...
Wistaje, podchodzi do biurka.
W suterenie Kris rozlega si¢ brzgczenie lub dzwonienie.
Timothy czeka.
Chrzgka trzy razy.
Kris wciska guzik.
Kris Halo?
TimotHY Czed¢, Kris.
Kris Timothy, nie moge rozmawia¢, zglaszam si¢ na ochotnika.
TimoTHY Gdzie?
Kris Do Iranu.
TiMOTHY Zdecydowalem, ze musimy. Zamieni¢ si¢ Zyciem na rok.
Chce, zeby$ przez rok wiedziala, co to znaczy by¢ mezem mojej zony
(a w twoim przypadku, w ogole by¢ mezem).
Kris Timothy.
TimoTHY Chcg, zebys przez rok
Karmila moja corke.
Gtlaskata naszego kota.
To tylko rok!
Pomysl o jakim$ swoim przesztym roku!
Wtagénie. Nie mozesz!
Dwa tysigce czternasty, dwa tysigce dwudziesty, dwa tysigce trzydziesty
drugi, tak niewiele znaczg osobno, jak sadze.
A ja zrobie to samo. Zapamietam twoje hasta.
Bede ogladat programy na twoim FlatScreen, na twoim materacu
z twoim chlopakiem.
Masz teraz chlopaka?
Czy w ogole miata$ jakiegos ostatnio? | Krrs Nie mam.
Poradze sobie z nim! Z nikim sie nie spotykam.
I bede placit twoj kredyt hipoteczny,
jesli zrobisz to samo.
Bede sie za ciebie logowal, zgtaszal na
ochotnika w calym swiecie.
Bede $piewal w twoim chorze, bede,
tym...
aa
Altem.
Spiewasz altem?
Nie zrozumiemy siebie, jesli nie KRris Nie $piewam altem.
Bedziemy
Jakby
Po prostu
Spa¢ w swoich tdzkach, no bo jak to jest?
Zadne z nas nie ma zlego Zycia, sa one tylko tak
Oddzielne.
Wiegc co, uwazasz, ze to dobry pomyst, bo ja, ze §wietny:

MAX POSNER « JUDY
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Zamieni¢ wszystko.
Kris Bardzo mi przykro.
Pewnie zobaczysz, ze z Judy sie tatwo zyje.

Pewnie zauwazysz, ze przez dwa dni w tygodniu jest bardzo cicha.
A przez dwa dni nigdy nie jest cicha.

A w innych dniach bywa réznie.

I to nie sg te same dni, tak zeby$ wiedziala.

Pewnie czasami stracisz przy niej cierpliwo$¢, a czasami postradasz ro-
zum, a najczesciej portfel i pewnie bedziesz si¢ zastanawiaé, co robitas
w niektdrych miesigcach.

Kris Timothy, chciatam. ..

TimoTHY Wiem, Ze materac jest twardy, ale sie przyzwyczaisz. Woz jest
»wiekowy”, ale dzigki temu bedziesz uwazniejsza. Telefon nie ma iden-
tyfikacji dzwonigcego, wigc czekaja ci¢ niespodzianki. Ale nasz System
jest silny, naprawde.

KRris Ja...

TimoTHY A Eloise jest dobrym dzieckiem. Nie mozna jej nie kocha¢.
Tak to mniej wiecej wyglada.

Kris Timothy.

TimoTHY (gwattownie) Judy Mnie Zostawila.

KRris Bardzo mi...

TimotHY Chce tylko umrzeé.

KRris Nie...

TimotHY Chce sie Wymieni¢ Zyciem.

KRris Nie mozesz.

Bardzo mi przykro.
TimoTHY Nie jeste$ zaskoczona.

KRris C6z, Judy Przystata Mi Meila. TimoTHY Nie méw Tarze.
Tak? Dlaczego? Kiedy?
Wtasnie wystalam go do Tary, Co?
chciatam, zeby...

. Judy Wystata ci mejl?
Tak. Tara go czytata?

Urzadzamy z Targ mate konferencje na temat ciebie i Judy.
Waszego Zwigzku, Tego, Co Pisze.
TimoTHY Dlaczego Judy napisata do ciebie mejl??
Wykasuj go, teraz.
Nie mozesz tak kierowa¢ moim zyciem!

Przedlij go do mnie?

Kris Wylacz wszystko. Wykasuj wszystko.

TimMoTHY Nie.

Kris Dobrze. Wiec popadaj w te swoje obsesje. Przez nastepne dziesie¢
lat klikaj na jej twarz, zanim si¢ poznaliScie, na wasze twarze razem
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dwadzie$cia lat temu, trzynascie lat temu, w zesztym miesigcu, na zdje-
cia, gdzie gra na tej, tej, tej...

TimoTHY Altéwce.

Kris Altéwce. No wiasnie, w ktérym ona zyje stuleciu?

TIMOTHY Mnie sie ten dzwigk podobal.

KRris Nie.

TimoTHY Nie wmawiaj mi, jakie dzwigki lubie, bo czuje sie okropnie...

Kris W ktérym wieku ty zyjesz?

TiMoTHY Lubie to, co Okropne. Mama i tata powiedzieliby, ze Okropne...

Kris Mama i tata nie zyja.

TiMoTHY Potrzebuje mnie, niezaleznie od tego, gdzie jest. Budzi sie
o trzeciej nad ranem i placze, bo chce Electrojuice’u. Wiecie, ile takich
butelek otwieralem jej co noc? Nigdy nie umiata poradzic¢ sobie z na-
kretka. Potrzebowala moich dloni. Moich nadgarstkéw. Mego uchwytu.
Dziewczyna nie potrafi chwytac.

KRris Sprawdzite$ dzisiejsza date?

TiMoTHY (sprawdzajgc dateg) Co? Dlaczego? Jest styczen, szes...

Boze, Kris. O Boze!

Szesnastego stycznia.

Bardzo mi przykro.

KRris Przez caly dzien odbieratam telefony. Ci ludzie ,,my$la o mnie” i ,jest
im przykro’, ,wciaz wspominajg”. To zabawne, mie¢ taki jeden dzien
w roku, kiedy wszystkim jest przykro z czyjego$ powodu.

TiMoTHY Mnie jest przykro codziennie, Kris.

KRris Zadzwonites, zeby pogadac o sobie.

TimoTHy Tak sie ciesze, ze wymkneta$ sie wtedy z jogi. Ze musiata sko-
rzystac z toalety, kiedy tamci byli w srodku. W tej ich pozycji. Dzigkuje
Bogu, ze nie czekalas do konca zajec. A przeciez w niego nie wierze.

Czternascie lat, tak?

W suterenie Timothyego:

PSTRYK. System si¢ wylgcza.
TiMoTHY
Nie. Co znowu? System si¢ wylaczyl. Styszysz mnie? Czy twoj si¢ wy-
aczyl?
Kris
e Timothy?
Kris? Timothy?
Timothy przyciska czerwony guzik.
TimoTHY Cze$¢. Tu Timothy. Czterysta pigédziesigt osiem Glendale. Mam
powazny problem. System sie wylaczyt. (czeka)
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W suterenie Tary:

Tara wykonuje okreslone ruchy, jak tancerka, ktéra przygotowuje sie do
tarica.

TarA Wszyscy przychodzili od strony parkingu, ,witamy, witamy”, ,,jak
si¢ miewa twoja zona?”, ,,jak si¢ miewa twoj pasierb?”, ,,jak tam week-
end?”. Wieszali ptaszcze. Machali do mnie i méwili: Dzien dobry, nie:
Dobry wieczér, Taro. (Chce, zeby zwracali si¢ do mnie po imieniu, zeby
nie bylo zbyt formalnie, zbyt koscielnie.) Znam imiona ich wszystkich.
Znam najdrobniejsze szczegoly dotyczace ich malzenstw. Usmiecham
sie do nich oczami, kiwam glowg, porozumiewawczo $ciskam dtonie,
znaczgco klepie po plecach. ,M6j Boze, schudlas!”, ,,Mdj Boze, w tym
roku masz wspaniale utrzymane podwdrko!”, ,Do licha, tyle teraz wam
wysylaja pracy domowej” NAGLE ogélne CYT, wszyscy SKUPIENI.
Odglos wody spuszczanej z sedesu w suterenie Tary.

TaRrA ...ijest CZWARTEK, bo wiesz, ze dorastaliSmy, czczac Wyzsza Sile
w NIEDZIELE albo wcale, a jesli mamy znowu zacza¢ to robic, to naj-
lepiej wybra¢ nowy dzien.

Odglosy wody lecgcej z kranu w kuchni.

TArA Czwartki. Czwartki nie kojarza sie z zadna religia, a chodzi o to,
zeby by¢ CZESCIA tygodnia, nie jego KONCEM, nie werdyktem, ale
PROCESEM.

Eloise (bratanica Tary, corka Timothyego) wychodzi z tazienki. Siada
na kanapie.

Tara Wszystko w porzadku, Eloise?

Wiesz, miatam tylko chlopcow, wiec ta sytuacja jest dla mnie wyjat-
kowa.

ELo1SE Mam prace domowa.
Tara powraca ¢wiczen.
W suterenie Timothyego rozlega si¢ dzwonek.
Timothy wchodzi po schodach, by otworzy¢ drzwi.

TArRA Wigc czwartek jest idealny dla nowego ducha nowego ducha, wa-
szym zdaniem powinni$my uzy¢ nazwy: Nowy Duch?

Eroise Co?

Tara Czy powinni$my go nazwa¢ Nowy Duch?

Eroisk Ktora godzina?

TARA Prosze, Troche Luzu.

Co pare lat kazda matka musi sie na co$ spdzni¢ pare godzin.
Obie idg do swoich oddzielnych zajel.

W suterenie Timothyego

Timothy i Markus schodzg po schodach. Markus ma na sobie szary mun-
dur z trudnym do okreslenia logo. Siada przy biurku Timothyego i maj-
struje przy Systemie. Timothy staje bardzo blisko.
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TiMoTHY Judy jest na gorze.

Markus Dobra.

TimoTHY Pozdrawia.

MaRrkuUs Dobra.

TimotHY Dzigkuje, ze przyszedles tak pézno. Moze spates?

Markus To moja praca.

TimoTHY Pyta, jak tam zima.

MaRrkus Niezle.

TimoTHY Duzo pracy?

Markus Tak.

TimoTHY To znaczy, ze System nawala. W sieci? Wiacza si¢ i wylacza?

MarkuUs Chyba tak.

TimoTHY Judy brata prysznic.

A ja siedziatem przed komputerem. Jako Ochotnik.

Markus Gdzie?

TiMoTHY Wiesz, fajna sprawa. Dzieci w Iranie potrzebuja kogos, kto by
ich pilnowal, kiedy $pia. W szpitalu jest za malo pracownikéw. Trzeba
sprawdza¢, czy wszystkie oddychaja i nie obracajg sie twarza do po-
$cieli. Wiec sie zalogowatem i zajatem si¢ obserwacja. Ale wtedy padt
System.

MARKUS Jasne.

TimotHY To wkurzajace.

Markus Tak.

TimoTHY (wskazujgc ekran) Wiesz, jak to wszystko dziata?

Markus Nie, nie. Ja jestem tu tylko... Pomocnikiem? Ci, ktérzy naprawde
sie na tym znaja, sa w Utah.

TimoTHY W Utah?

Markus Wiasnie, te urzadzenia w Utah. To one moéwig, co mam robic¢
i gdzie jechac.

TimoTHY Tak.

MAaRrkuUs Wigc jesli ktos z sieci dzwoni z nagla awaria, informacja dociera
do nich, a potem wiem, Ze mam przyjechac¢ osobiscie.

TiMoTHY Bo jestes osoba.

Markus Wlasnie. Osobg od sieci.

TimoTHY Judy pytala mnie wlasnie, kiedy wychodzita spod prysznica
(byta bardzo mokra, wiesz H,O w zaglebieniach przy topatkach?)

(Jak te zaglebienia sie nazywa w medycynie?)

(Jak w medycynie nazywa sie zaglebienia?)

(Wiesz, ta zapadajaca sie skora na kosci przy szyi?)

(Czy to nie jest obojczyk?)

(Masz dziewczyne?)

Kiedy bytem mniej wiecej w twoim wieku, Judy przychodzita do t6z-
ka cata mokra i pachngca mydfem - niemal nie styszalem, ze bierze
prysznic przez $ciany mojego snu — ktadta sie mokra i méwita po tym
prysznicu: ,jeszcze minutka’, a ja odpowiadalem, wgniatajac ja w ma-
terac: ,,jeszcze dziewie¢ minut”. Masz dziewczyne? Co ja méwilem?
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A wtaénie, Judy zadata mi bardzo dziwne pytanie tam na gérze. Patrzy-
fem na $pigce iranskie dzieci, a ona: ,,Timothy, kim beda nasi nastep-
cy?”, aja na to: ,Nasza corka, Eloise, to ona bedzie nasza nastepczynia’,
a Judy: ,Nie, nie ty, ja - MY - NASZE - WSZYSCY” (wycierala wlasnie
wodeg z tydek) i dodata: ,Timothy, sami stworzyli$my naszych nastep-
cow: Maszyny” ($mieje sig smutno) Smiali$my sie z tego. Ale kiedy
schodziles ze schodéw, nie moglem nie zauwazy¢, ze staniemy si¢ dla
Maszyn tym, czym dla nas byly Konie i Psy.

MARKUS (majstrujgc przy urzgdzeniach) Nazywasz mnie koniem?

TimoTHY Wiesz, jestes — To Judy tak powiedziata — Kurwa! — Nie jeste$
Koniem.

A gdybys byt, to Ogierem. Bylby$ Czarnym Ogierem.

Mm, przepraszam.

»Czarny Ogier”

Byl taki film, widzialem go, jeszcze zanim nauczylem si¢ czytad,
zanim si¢ urodzile$, o czarnym koniu nie chcialem przez to nic
powiedzied...

Markus Wszystko jedno.

TiMmoTHY Nie chcialem nic powiedziec.

MarkuUs W porzadku.

TimoTHY Nic szczegdlnego.

MARKUS ...

TimoTHY W porzo?

Markus Co?

TimoTHY Wolg juz nic nie mowic.
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MARKUS Aa TiMOTHY Przepraszam, Judy jest
w glupim nastroju.
Naklada poszewki od poduszek
na glowe.
I gada jak Freckles, gdyby mogt
mowic.
W porzadku - Freckles to nasz kot.
System padl w potowie jej
prysznica,
wigc to byt dla niej //
MARKUS Jasne. koszmar.
TimoTHY Miatem wej$¢ pod
prysznic.
Mieli$my wzia¢ go razem.
Wiesz, jak dawno tego nie robi- | MARKUS Nie.
lismy?
Bardzo dawno. Jasne.
Jasne? Rozumiem.

Jest dzi$ w doskonalym nastroju, nie mam pojecia dlaczego.

Nazywa mnie Robal, co uwielbiam.

MARKUS Swietnie.
Coz. System juz dziala. Naprawione.

TimoTHY Judy bedzie bardzo wdzigczna.
Gdzie do licha jest mdj portfel. Wiesz co? Zaptace przez System.

Markus Doskonale. (zbiera sig do wyjscia)

TIMOTHY Zrobig¢ co$ nietypowego i dam ci zamiast napiwku najlepsza
mozliwg rade.

MARKUs Mm, a jesli idzie o twoje pytanie?
Nie mam dziewczyny.
Myslalem, ze mam, ale okazalo sie, Ze ona my$lata o mnie bardziej jak
o koledze z pracy.

TimoTHY Bardzo mi przykro.

Markus I kiedy sie calowali$my...

TimoTHY Tak?

Markus Kiedy sie calowali$my, nie mogtem oddycha¢, wiec musiata we-
zwad karetke, mialem wtedy...

TimoTHY Atak?

MaRrkus Co$ w tym rodzaju, wigc tak, nie, nie mam dziewczyny, jesli
chcesz zna¢ odpowiedz na to pytanie.
Wiekszo$¢ chlopakéw w moim wieku miala juz po sze$édzie-
sigt dziewczyn, nie moga nawet zliczy¢, ile razy uprawiali z nimi
seks...

TimoTHY Nie rezygnuj z niej.
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MAaRrkuUS Powiedziala tak jakos: wykasujmy element seksualny z tej
przyjazni.

TimoTHY Postuchaj, zanim sie¢ szczesliwie ozenilem, te sprawy byly, OCH.
Byly Trudne, wiesz, to normalne.

MAaRkuUSs Musze juz is¢.

TimoTHY Powiedz jej o facecie, ktory dat ci dobra rade, dobra? Powiedz
jej o mnie.
Markus wychodzi.
Timothy siada przy komputerze.
Byé moze Freckles, przekarmiony kot, schodzi po schodach.

W suterenie Tary

Tara siedzi przy biurku, pracuje nad kazaniem.
Eloise przysypia na kanapie, Tara to zauwaza.

TarA Mozesz spac, zbudze cig, kiedy przyjdzie.

ELoISE Gdzie jest Wujek Saul i Freddie, i Kalvin?

TARA Saul jest przy Ultrashredderze, pewnie nas nie styszy, SLYSZYSZ
NAS, SAUL? (pauza) Nie slyszy.

ELoisE Ktdregos wieczoru nie spalam do dwudziestej pierwszej czterdzie-
$ci pie¢. Bylo tak ciemno, widzialam ksiezyc.

TARA A teraz jest pie¢ minut po pdinocy.
Chcesz p6j$¢ na gore i popatrze¢ na ksiezyc przez okno?

ELoI1SE Czy rodzice zawsze si¢ spdzniali?

W suterenie Timothyego

Timothy patrzy na zegar.
TimotHY Cholera! (wbiega na schody. W trakcie probuje wlozyé buty
i kurtke) Cholera cholera cholera cholera cholera.

W suterenie Tary

TArRA Dawno temu nasza rodzina nie znala jeszcze twojej matki i bylo
Boze Narodzenie i wybierali$my sie na sztuke. Timothy chciat przypro-
wadzi¢ twoja matke, zeby poznata si¢ z rodzicami i obejrzala te sztuke.
Ale przyszli dopiero po tym, jak sztuka sie zaczeta, po tym, jak postaci
powiedzialy, co mialy do powiedzenia lub umarly.

ELo1sE Dlaczego si¢ spoznili?

Tara Wymyslili jakies klamstwo, ze zle pojechali.

Erorsk Zle pojechali?

Tara W tamtych czasach samemu sie prowadzito i trzeba bylo znajdowa¢
droge.

ELoISE Czy to byto bezpieczne?

TarA Nie. Wiele 0s6b zgineto.

Eroisk I notatki trzymato si¢ w jednej rece, a drugg prowadzito?
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TarA Nie pamietam.

Eroisk Co to jest sztuka?

Tara To takie wydarzenia, na ktére chodzilo sie w okresie Bozego Naro-
dzenia. Ludzie mowili te same stowa w tych samych ubraniach w czasie
kolejnych wieczoréw. A ci, ktérzy méwili i nosili kostiumy, przycho-
dzili wezesniej, ¢wiczyli i sie denerwowali. A my duzo placilismy, zeby
miec tam miejsce. A oni tworzyli nieprawdziwe pomieszczenia, a meble
w nich ustawiano przodem do stuchajacych. A stuchacze $miali sie,
spali albo méwili: ,MMMM?”, nawet nie zdajac sobie z tego sprawy.
Wiec Timothy i Judy powiedzieli jakie$ klamstwo na temat tego, ze zle
pojechali. Ale kiedy twoja mama i tata pojawili sie w przerwie, wyczu-
walo si¢ zapach pocatunkéw. Jakby przed chwilg sie catowali.

ELOISE Moze tata przyjedzie, skoro mama si¢ nie odzywa?

TARA Jasne.

ELo1sE Zadzwonimy do taty?

TarA Twoj tata chce wiedzie¢, ze inni o nim mysla, a spéznienie to naj-
lepszy sposdb, by to sobie zagwarantowac. (Mysla o tobie od momentu,
kiedy gdzie$ masz by¢, do chwili, kiedy sie pojawiasz.)

Ero1sE Wigc jesli cheesz, zeby kto$ o tobie myslat...

TARrA Przychodz péznie;j.

ELoISE No i ten jego samochad.

TArA Boze.

Ero1se Tylna czes¢ odpadla.
Swiatta nie dziatajg. | Tara Boze!
Przejechat lisa.
A ten zdecht.

TaRrA Zadusitabym go wlasnymi rekami.

Musisz mi pomoc, Eloise. Musisz pomodc swojej ciotce z Nowym Du-
chem!
Nowy-Duch-Nowy-Duch. Zla nazwa. Ale za p6zno, by ja zmienié.
Myslisz, ze juz na to za p6zno?

ELo1sE Nie wiem, o co chodzi.

Tara Wiec przyjdz w czwartek. Stracifas tylko dwa tygodnie.

ELo1SE Mozemy jeszcze raz zadzwoni¢ do mamy?

TarA Twoja matka zawsze patrzyta na mnie wilkiem. Traktowala jak byla
dziewczyne Timothyego. Tu nie chodzi o ciebie czy o mnie, Judy, ale
o nas obie. Ludzie majg siostry i maja Zony. Ludzie maja psy i maja
rosliny. Jak si¢ czujesz?

Jeste$ Juz Kobieta.

To normalne, ze si¢ duzo martwisz, jesli oczywiscie martwisz sie z tego
powodu. To bardzo tajemnicza sprawa. Ale nie trzeba sie tym zajmowac.

Czy twoja mama moéwi o mnie?
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ErLo1se Mama méwi, ze twoje uszy nie funkcjonujg dobrze. Méwi, ze Bég
byt wazniejszy, kiedy ludzie caly czas umierali na raka? A przyjaciele
z ko$ciota zajmowali sie rodzinami, po tym jak wszyscy lysieli? Przy-
nosili im pod domy zapiekanki? Mowi, ze to byt dobry sposéb na zna-
lezienie sobie kogo$, kiedy Zona umarla i potrzebna byta nastepna...

TARA Zajmij si¢ Praca Domowsa, Eloise.

ELOISE Przepraszam.

TARA Boze.

ELOISE Przepraszam.

TarA To normalne, ze tak Bardzo, Bardzo Latwo Zmieniasz Nastro;.

ELo1sE Nie zmieniam.

TarA To normalne, ze jeste$ agresywna i nieracjonalna.
Nuci nikomu nieznang piesn religijng.
Eloise stucha zauroczona.
Tara wraca do przygotowan.

Tara Wigc.
Bog za kazdym razem mial ide¢.
Pojawiata sie ona w postaci Osoby.
Zadna z tych idei nie byla zdrowa i wszystkie umieraly, niektére byty
biate i wolno si¢ poruszaly, inne dotyczyly liczb, inne nie dotyczyly ni-
czego, niektdre byly chinskie. Niektére lataly po catym $wiecie, niektére
caly czas byly w jednym pokoju. Niektére byty bardzo, bardzo smutne,
inne idee Boga byly bardzo produktywne, a inne nie zrobity nic w ciagu
swego catego dlugiego Zycia. Bog musial je mie¢, nie mégl nic na to po-
radzi¢. Po prostu sie pojawialy. Kiedy nie spal, ale réwniez w czasie snu.

W suterenie Tary:

Dzwonek do drzwi.

TARA (do Eloise) Méwitam. (idzie na gére)
Dalsza rozmowa odbywa sie na gorze i w czasie, gdy postaci wchodzg
na podest prowadzqgcy do sutereny. Mozemy widziec ich stopy, ale nie
twarze. Widzimy Eloise, przystuchujgcg si¢ uwaznie na kanapie i wkia-

dajgcqg kurtke.
TaRA (z gory) Eloise myslata, ze nie Zyjecie. Nie mogtam was ztapac.
TimoTHY (z gory) Nie Chce TARA (z gory) Nie Powiedzialam,
O Tym Méwié. Ze Musisz.

Ile ci jestem winny?

TARA (z géry) Wyobrazaly$my sobie Judy gdzie$ na poboczu. Slady opon
na jej twarzy - lezy bez zycia — w kieszeni dzwonigcy telefon.

TiMOTHY (z gory) Ile ci jestem winny?

TARA (z gory) Nie proponuj mi Pieniedzy... Jestem twoja siostra i robi mi
sie Przykro. Jest na dole.

Nie schodz tam. ELOISE, TWOJ TATA JUZ JEST, ZARAZ ZEJDZIE NA
DOL.
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TimoTHY ZARAZ ZEJDE NA DOL.

Tara Postuchaj. Jesli Czego$ potrzebujesz, kiedy zajmujesz si¢ Rzeczami,
Tym lub Kiedykolwiek, jestem do dyspozycji.

TiMoTHY (z gory) Nie wiem, o co ci chodzi.

TARA (z gory) Wydajesz sie Zly.

TiMoTHY (z gory) Jesli wydaje sie zmartwiony, to dlatego, ze c6z. Mamy
dzi$ szesnasty stycznia. A ja mijalem wlasnie te wszystkie studia
jogi. I wiesz, myslalem o Kris. Staralem si¢ wyobrazi¢ sobie jej twarz
tamtego dnia i tych wszystkich ludzi. I nie moglem. Bylo ich zbyt
wielu.

TarA Nie moge o tym // myslec.

TimoTHY Dzi$ przed studiami jogi jest pelno smutnych ludzi, wiesz. Wy-
plakuja sie sobie w ramionach, trzymaja zdjecia, napisy ,,Nigdy Nie
Zapomnimy” z wielkimi literami.

Tara Dzwonite$ do Kris?

TimotHY Tak, nie chciata o tym moéwic.

Tara To nie o tym // chodzi o Judy.

TiMoTHY (2 gory) Jak Uwazasz — Tylko Tego Nie Méw. Dobra? I nie chce
styszec, ze to sam Bog zaplanowal.

TARA (z gory) Nie zaplanowal. Kris wystata do mnie // mejl.

TimMoTHY (z gory) Wigc kto zaplanowal? Skasuj ten mejl.

TaRA (z gory) Byliscie dla mnie TiMOTHY (2 gory) Nie stucham
z Judy pasujgcymi do siebie tego.
Ideami.
Pasowaliscie do siebie. Tworzyli- Nie stucham tego.
$cie jedna Idee.
Ale potem, potem znowu stali- Nie stucham tego.
$cie sie dwiema ideami.
Co z samochodem?

TiMOTHY (z géry) Nie chce takiego z autopilotem.

TARA (z gory) Twoje dziecko zastuguje na to, by mie¢ najlepsze
zabezpieczenia.

TiMOTHY (z gory) Wiesz, Samochody powinny by¢ jak Budynki. Powin-
ni$my je mie¢, poki ich nie zbombarduja.

TARA (z gory) Licza Sie Pierwsze Wrazenia.

TiMOTHY (z géry) Nie poréwnuj swojego Samochodu z Innymi.

TARA (z gory) Wiele pierwszych wrazen powstaje juz na Parkingach.

TIMOTHY (z gory) Pierwsze Wrazenia. Timothy i tak przejrzy wszystko
dogtebnie az do Konca.

TARA (z gory) Tak, ale jakiego Konca? Mysle, ze powinienes$ bardziej uwa-
za¢ na ten Koniec. Trzeba dziesieciolecia, zeby co$ zauwazy¢, sama
to zauwazylam.

Tak czy tak. Jesli uznasz, ze Eloise potrzebuje ciotki, ze potrzebuje po-
gadac o Podrywie czy Czyms$ réwnie Kobiecym...
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TiMOTHY (2 gory) Dlaczego mia- | TARA (z géry) Ot tak. Bez powodu.
taby o tym chcie¢ rozmawiac?
Jestem pewna, ze Judy sobie z tym

poradzi.
Dlaczego miataby chcie¢...
Moim zdaniem czulaby sig¢
lepiej,
rozmawiajgc o tym z Kris. Kris si¢ na tym nie zna.

Tak, jest kobieta, ale si¢ nie zna.
Juz si¢ tym zajeliSmy
oboje z Judy.

Znalezliémy dla niej setki pe-
deeféw na ten temat.
Miliony pedeefow.

TArRA (z gory) Jesli chce by¢ z Nowymi Ludzmi. Spotykamy sie
w czwartki...

TiMOTHY (z gory) Nie Mamy, Kurwa, Zamiaru Przylacza¢ sie do Twojego
Kultu.

TARA (z gory) Dobra, ale to nie kult.

TimMoTHY (2 gory) Dobra, Robi Si¢ Pdzno.

TARA (z gory) Dobrze, Jesli Bedziesz Tego Potrzebowal Albo Jesli Ona Be-
dzie Potrzebowac. Albo Jesli Zostanie Bez Przyjaciol. Pamietaj: Czwartki.

TiMOTHY (z gory) Czwartki To Terapia Mowy.

TaRA (z gory) Eloise nie ma problemdéw z méwieniem.

TiMOTHY (z géry) Ale W Czwartki Ma Terapie Mowy, Jasne?

TARA (z gory) Moze méglbys zamienic...

TiMoTHY (2 gory) Tylko z powodu waznych wydarzen rodzinnych.

TARrA (z gory) Cdz, Bylismy Wczesniej Ta Sama Rodzing. Teraz Mamy
Wriasne, Wiec Jestem Troche Pogu...

TimoTtHY (z gory) Czwartki Nas Nie Interesuja, Jasne? Poradzimy Sobie
W Zyciu Bez Cotygodniowych Pojebanych Imprez.

TARA (z gory, stopy na schodach) Wiesz, ze to okreslenie niewiele juz zna-
czy i nikogo nie interesuje. Ze przestali$émy go uzywac.

TiMOTHY (z gory, stopy na schodach) Tak, wiem. Nikt juz tak nie mowi.
Ale wiesz, poza mng. Ja bede go uzywal, a takze moje dzieci i dzieci
ich dzieci. Bedziemy moéwic: ,,pojebane”, nawet wtedy, kiedy niewiele
0s6b bedzie wiedzialo, co to znaczy. Bo pewnie szybko zacznie znaczy¢
pojechane. Albo pojednanie. Albo albo albo: przepraszam. I bedziemy
chodzi¢ na pojebach do lasu! Bedziemy unikaé pojeboéw w rzece. Be-
dziemy nosi¢ aparaty dentystyczne, zeby skorygowac pojeby! I wcale
nie bedzie nas to jebac. Bo juz bedziemy pojebani. Nikt tak nie méwi,
ale My Tak, dobra?

A jedli idzie o czwartki, to Nie Interesujg Mnie I Judy, jasne?
TARA (z gory, stopy na schodach) ,Mnie i Judy”. Coz.

Kiedy przestaniesz tak moéwic?

Pauza. Odglosy szamotaniny. I krokéw na podescie.
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TaraA O, poddaje sie, poddaje. Przepraszam.
Pauza.

TIMOTHY (2 gory, stopy na schodach) Jebig to, Taro. No, przepraszam. Co$
ci sie stato?

TARA (z gory, stopy na schodach) Nie, nic. To ja przepraszam.

TiMoTHY (2 gory, stopy na schodach) ECH. Musisz Mie¢ Do Mnie Cier-
pliwo$¢. Przepraszam. Kurwa. Bardzo Mi Pomogta$. Kiedy krzycze na
ciebie, to tak naprawde na siebie, wiesz?

Tara i Timothy zaczynajg schodzic.

TARA (z gory) Jeszcze Jedno.

Ma miesigczke.
Eloise jest przerazona.

TimoTHY Cze$¢, Babelku.

TarA Mowisz na nig...

ELo1sE Nie.

TimoTHY To pierwszy raz.

Jak twoja praca domowa?
ELOISE Jeszcze mi zostato.
TimoTHY Dobrze, wiec moze wysle informacje do twojego nauczyciela, ze
miata$ dzi§ wazny dzien i...
ELo1sE Czy mama jest w domu?
TimoTHY Tak, ale... Spi.
TarA Do widzenia, Eloise.
ELoi1st Do widzenia, ciociu.
TarA Wpadaj, kiedy tylko zechcesz.
Eloise i Timothy wychodzg.
Tara chrzgka. Stoi przy drzwiach pokoju éwiczen.
TaRrA Saul? Jak sadzisz, czy to ma jaki$ sens?

Kazdego dnia Bég probowat o niczym nie mysle¢, ale mysli powraca-
ty. Milion po milionie. I z pewno$cia w jakis sposdb jego mysli byly
stworzone réownymi, a reszta byta tylko kwestia szczescia, ale
prawde méwiac, nie byty réwne, bo nie byly takie same. Pochodzily
z réznych czesci glowy. Niektore pojawialy sie, kiedy czut sie fatalnie.
Inne, kiedy byt odurzony.

A, Saul?? Dzwonita dyrektorka ze szkoly. Kalvin zrobit kupe do pisuaru.
Powiniene$ porozmawia¢ z Kalvinem na temat tego, gdzie robi si¢ roz-
ne rzeczy.

I wiesz? Czterdziesci pig¢ minut pozniej zadzwonita raz jeszcze. Po-
wiedziala, ze Freddie ledwo nauczyl sie czytac. Jej zdaniem powinien
pojs¢ do innej szkoly. Powiedziatam, Ze moim zdaniem powinni sie¢
nim inaczej zaja¢. Powiedziatam, Ze jest po prostu inny niz réwieénicy.
Spytala, czy w Domu wszystko jest okej. Jak myslisz, Saul, czy wszystko
jest okej?
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A POTEM po dwoch godzinach zadzwonita znowu. Kalvin powiedziat
do kolegi, ze go zabije. Powiedzialam, ze to tylko stowa. Ona na to, ze
to nie ma znaczenia. Powiedziatam, Ze kiedys tak si¢ méwito. Zabije cie.
Kiedy to wszystkie te wyrazenia staly si¢ przestepstwami. Ona na to, Ze
dostaje febry, kiedy znowu musi do mnie dzwoni¢. ,Widzi pani - mo-
wie - to tez takie wyrazenie. Ma pani gorgczke?” ,Nie” ,,Moze boli pa-
nia glowa?” ,Nie” ,Wiec moze ma pani krwiste wymioty?” ,Nie” ,Wiec
to nie jest febra jako taka, tylko stowa” Myslisz, ze z nig wygralam, Saul?
Z pokoju éwiczert wehodzi Kalvin.

TaRA (krzyczy) Kalvin!

KALVIN Juz $pig.

Co to znowu?
Kalvin wskazuje pudetko z podpaskami.

Tara To twojej kuzynki, Eloise. Jej organizm sie zmienia. Zacznie wszyst-
ko inaczej odczuwac.
Kalvin wchodzi po schodach i wychodzi.

TARA (do Kalvina, ktéry jest poza sceng) Kalvin? Dlaczego powiedziale$
Tanowi, ze chcesz go zabic?

KALVIN (z gory schodéw) Juz $pie, ale c6z. Nazwal Freddiego stowem
na W.

Powiedzial, ze nasz dom wybuchnie doktadnie za szes¢ lat.

Moéwi, ze nie chcieli$cie mie¢ wiecej dzieci, bo dwoje pierwszych wam
nie wyszlo.

TaRrA Sama go zabije.

KALVIN (ponownie pojawiajqgc si¢ na szczycie schodow) Dlaczego chciata$
mie¢ tylko nas dwoch, mamo?

TArA Kiedy ma si¢ troje dzieci, jedno jest zwykle bardziej podziwiane,
a pozostale stajg si¢ zazdrosne, zaczynaja do siebie wydzwaniac i pozo-
stawiaja to podziwiane dziecko poza rodzing.

Karvin O.

Tara Idz Na Gore, Kalvin.

Kalvin idzie.
Tara siada, naciska guzik.
Sygnat.
Kris widzi, ze ktos dzwoni, ale nie chce odbieral.
Tara Odbierz, Kris. Mam wazne pytanie. (raz jeszcze, niechetnie, naciska

guzik)

W suterenie Timothyego

Dzwoni telefon.

Timothy i Eloise sq na dole.
TimoTHY (do Eloise) IdZ na gore. To do mnie, wazny telefon.
ELoisk Skad wiesz, ze wazny. Nie wida¢, kto dzwoni.
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TimotHY Takie Rzeczy Sie Wie.
Eloise idzie, ale zatrzymuje si¢ na schodach. Nastuchuje.
Timothy chrzgka trzy razy i dopiero wtedy siada i odbiera telefon.
TimoTHY (bezradnym tonem, cicho) Halo, tu Timothy.
Tara Nie wiesz, kto dzwoni?
TiMOTHY Jasne, Ze wiem.

Patrze wiasnie na twoj plaszcz przeciwdeszczowy.

Masz corke.

Miala$ ja odebra¢ wiele godzin temu.

A jesdli ci powiem, ze wymiotowala? Jedli powiem, ze dostala okresu
dwa lata przed czasem i zwymiotowata w samochodzie, i spytata, gdzie
jestes, i wyplakata mi sie na ramieniu, i spytala, co to jest szesnasty
stycznia, i zostala kobieta, i znowu zwymiotowala. A jeli ci powiem,
ze jedyna osobg, z ktéra moze rozmawiac¢ na temat tej nowej sytuacji,
jest Duchowa Psychosiostra?

Wiesz co, Judy? Przykro mi, ze nigdy nie podobalo ci si¢ to, jak ujmuje
rozne rzeczy.

Ale to, co potem mowisz, jest bolesne i niepokojace.

»Tak wlasnie Czujg”

Ale niektére z twoich Uczué to Mysli, Judy.

Patrze wiasnie na twoj plaszcz przeciwdeszczowy.

Zostawila$ na gérze swoja altéwke. Chcesz odejs¢?
TarA Mm, postuchaj,
Tu Tara.
Twoja siostra.
Chcialam. ..
TimoTHY O.
Kurwa.
Tara Tak.
TimoTHY No tak, tak. Czes¢ Taro, wlasnie przyszedtem do domu. Wyka-
suj wszystko, co powiedziatem.
Bez dyskusji.
Zaczekaj.
Chwileczka. TARA Musisz wlaczy¢ identyfikacje
rozmowcy.

Czego chcesz?

TARA Zastanawiam sie, czy ludzie przyjadg, wiesz. Konkretnie. Zeby po-
stucha¢ moich kazan.
Wiesz, czy dostarcze komus powodéw do zycia gdzies tam.

Timothy?
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TimoTHY Wiesz, nigdy nie bede stuchat...
Tara To dlatego, ze Judy w nic nie wierzy i tobg pomiata.
TimoTHY Hej.
Tara Co.
TiMOTHY Mogtaby to ustysze¢. Czy wcigz musisz jej dawaé powody do
tego, by cie nie lubita?
TarA Nie ma jej w domu.
TiMOTHY Jest.
TarA Myslales, ze to dzwoni Judy, wigc jasne, ze nie ma jej w domu.
TimotHY Dzwoni, kiedy jestem w suterenie. I potrzebuje wody.
TarA Wszystko jedno.
TimoTHY Jesli bede musial konczy¢, to dlatego, ze Judy zadzwoni z goéry
i bedzie potrzebowala wody, jasne?
TARA Jak uwazasz.
TimotHY W porzadku?
Tara W porzadku.
TimoTHY Judy pije duzo wody.
TAarRA Wiem.
TimoTHY Co pigé minut szklanke.
TARA Jasne.
TimotHY Czasami dwie szklanki. Szklanke co dwie i pél minuty.
TARA Rozumiem.
TimoTHY Chcesz, zeby sie odwodnita?
TARrA Nie.
TimoTHY Wiesz, jak wyglada moje zycie, kiedy si¢ odwodni?
Tara Tak, wiem.
TimoTHY Nie, nie wiesz. Tak ci sie tylko wydaje. Wydaje ci sie, ze wiesz...
Tara Wydaje mi sie, ze styszalam sygnal Judy na drugiej linii.
TimoTHY Nikt nie dzwoni na drugg linie. Jasne?
TarA Musze // konczyc.
TimotHY Dobrze, Judy potrzebuje // Wody.
Tara // Czesc.
TimoTHY Czesc.
Tara i Timothy sig¢ roztgczajq.
Tara idzie na gére spac.
Timothy przyciska guzik.

W suterenie Kris

Sygnat.
Kris odbiera.

Kris Timothy...

TimorHY Czy moglabys tu dzisiaj przyjechac? Eloise chce porozmawiac
z tobg o pewnych sprawach, méwi, ze to bardzo wazne, moéwi, ze jej
nie moge pomdc, moéwi, ze sie przy mnie krepuje, ze nic nie rozu-
miem, méwi, ze nie moze otworzy¢ tych pedeeféw, ktore jej wysta-
tem, zranila mnie, mysli, ze nic nie rozumiem, obawiam sie, Ze moze
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sobie co$ zrobi¢, czytam wiersze, ktére napisala, wydaja sie bardzo
mroczne, przyjedz natychmiast, wiem, ze jest p6zno, ale naprawde cie
potrzebuje.

W dodatku nie powinna$ by¢ sama. Nie dzisiaj. Nie tej nocy. Tego
ranka.
KRris Zglositam si¢ na ochotnika.
Eloise schodzi po schodach.
TimoTHY (gwaltownie) Do zobaczenia za pare minut. (rozlgcza sig)
ELOISE Zajrzalam do twojego pokoju. Mamy tam nie ma.
TIMOTHY Zajrzala$ do tego nowego materaca?
Mamy nowy materac z miejscem pod spodem. Mozna spa¢ na matera-
cu albo w nim samym, jak w tonie. I mozna fadnie postac, kiedy kto$
$pi w brzuchu materaca. Stad to wrazenie. To dlatego wydawalo ci sie,
ze jest tylko tadnie postane.
ELoisE Nie byto postane.
Moge spa¢ w suterenie?

W suterenie Kris

Kris wktada buty, idzie na gore.

TimoTHY Dlaczego chcesz nagle spa¢ w suterenie?

ELOI1SE Jest tu chtodniej i ciemniej, i nie stysze, jak wrzeszczysz.

TimoTHY To nie sg wrzaski.

Ero1sE Kto$ na gorze wrzeszczy twoim glosem.

TimotHY FlatScreen.

Erorse FlatScreen odpowiada wrzaskiem. Ma glos mamy.

TimoTHY Nie.

ELo1sE Nazwales go Judy.

TimoTHY Wszystko nazywam Judy.

Ero1sE Ona wrzasneta przepraszam, a ty stowo na K.

TimoTHY Stowo na K oznacza, Ze tez przepraszasz. Nie uzywaj tego stowa.
Ale jesli je ustyszysz, to wlasnie znaczy.

ELo1SE Czy bede miata rodzenstwo?

TimoTHY Nie.

Erorse Kalvin i Freddie byli tu na gwiazdke i moéwili, ze styszeli, jak robi-
cie mi rodzenstwo. Spytatam, jak to brzmialo?

TimoTHY Kalvin i Freddie wymyslaja teraz rézne historie.

Ero1sE Spytalam: ,,Jak to brzmiato, Kalvin?”.

TimoTtHY IdZ spad.

ELOISE A on na to, ze jak dzwigki, ktdre styszal z komputera wujka Sau-
la. Wigc pewnie: ,,Piip, piip, piip, piip’? Ile trzeba pipnig¢, zeby zrobi¢
brata czy siostre?

TIMOTHY Jeszcze jedno pytanie, a potem czas spac.

ELo1se Nie Ograniczamy Pytan.

TivmotHY (niemal z ptaczem) Nie moge RADZIC SOBIE z tym w tej chwi-
li. Bede bardzo... Tata bedzie bardzo...
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ECH. (prébuje sie pozbierac)

Dobrze, jeszcze jedno pytanie. I chcialbym, zeby$ skupita sie w tym
pytaniu na nastepujacym pytaniu:

Czy dzi$ zdarzylo sie co$, o czym chciatabys z kim$ porozmawia¢?

Erorse Jak zgineli ci wszyscy ludzie? Czternascie lat temu?

TimoTHY Tego dnia liderka byla bardzo chora kobieta o imieniu
Shauna.

Wiesz, napisze raport na ten temat i przeczytamy go rano.
Dzwonek do drzwi.

ELo1se Czy mama chciala mie¢ wlasne dziecko? Czy chciales mnie przed
czyms$ uchronic?

TiMoTHY Przed niczym cie nie uchronili$my.

ELoisk Ty tak.

TimoTHY Tak jak sie chroni dokument czy ptaka przed $miercig?
Dzwonek do drzwi.

Ero1sE Ptaka.

TimoTHY Nie. Raczej dokument.

Dzwonek do drzwi.

TimoTHY Tak, dokument. Juz wszystko z tobg bylo w porzadku. I tylko
my z mamg zmienili$my czcionke.
Dzwonek do drzwi.

TiMoTHY Wiesz, zostawiliSmy cie taka, jak bytas, tylko zmienilismy
czcionke i marginesy.
Dzwonek do drzwi.

TimoTHY I uchroniliSmy cie, uchronilismy przed zagubieniem.
Gdzie§ w innym folderze. Przenieslismy cie. Inaczej nazwalismy.
Ale nie tak, jak sie chroni ptaka. Nie, nie, jak dokument. Do-ku-
-ment.

Wehodzi Kris, stoi na schodach sutereny Timothyego.

TiMoTHY
Jak weszta$.
Zostawie was same.

KRris Styszates dzwonek?

Tylko szybko. Styszate$ go?
Myslatam, ze nie Zyjesz.
Nie $piesz sie. Dzwonilam i dzwonitam.

TiMOTHY Przepraszam, ale bylismy w trakcie...
KRris Boze, myslatam, ze nie zyjesz. Zobacz, jak mi serce bije.
TimoTHY Nie.
Kris Dotknij.
ELo1SE Ja dotkne.
Kris Dzigki Bogu miatam klucze.
Eloise dotyka piersi Kris.
Eroisk Skacze gwaltownie.
Kris Tak.

Eloise, zostawisz nas na chwilke?
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Eroise Co?

TimotHY To znaczy, ze Kris chce porozmawiac ze mng sam na sam.
Eloise idzie do tazienki.

Kris O co chodzi?

TimoTHY Ma okres. (podchodzi do drzwi tazienki. Puka)
Przepraszam.
Eloise wychodzi. Timothy wchodzi do tazienki. Kris patrzy na Eloise.

Kris Wiec, Eloise.

Jednego Dnia. Raz w Miesigcu. Przez reszte zycia. Bedziesz przezywac
cos takiego.
Z tazienki dobiegajg ciche odglosy wymiotow.

Kri1s Czy wiesz, co to znaczy?

Kla$nij, jesli wiesz.

Eloise nie klaszcze.

Timothy wychodzi z lazienki.
Wyciera usta.

Wyciemnienie.

AKT DRUGI
14 lutego 2040 roku

W suterenie Tary

Tara siedzi przy biurku, naciska guzik, zeby zadzwoni¢ do Kris.

W suterenie Kris

Kris patrzy w ekran, odbiera telefon.
Suterena Timothyego jest pusta.

Tara Czes$¢, Kris. Szczesliwych walentynek, mam kryzys, czy moge Mo-
wi¢ O Sobie Przez Milisekunde¢? Musimy zdecydowac z Saulem, czy
chcemy wystapic¢ z podaniem Cztery Sze$¢dziesiat Szes¢ do konca dzi-
siejszego dnia.

Kris Dlaczego?

TarA Dzi$ uplywa termin. Jesli tego nie zrobimy, nastepny bedzie dopie-
ro za pie¢ lat. Mozna o to wystapic co piec lat. Boze, w jakim stuleciu
ty zyjesz?

KRris Dobra, ja nie bardzo znam si¢ na Cztery Szes¢dziesiat Sze$¢ i czy nie
powinnas o tym porozmawia¢ z Saulem i konsultantami matzenskimi,
i ksiegowymi matzenskimi, i...

Tara Céz, musimy wystapi¢ o to dzisiaj na wypadek, gdyby ktore$ z nas
zmarlo w czasie tych pieciu lat.
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KRis Ale co to jest Cztery Sze$cdzie-
sigt Szesc?

Nie jestem mezatka. TARA Przeciez wiesz.
Wszystko mi sie miesza.

TarA Jesli zgodzimy sie, Ze chcemy umrzeé w tej samej chwili, bedziemy
tego pewni i bedziemy mieli pieniadze, wtedy wystarczy ztozy¢ podanie
o Cztery Szes$cdziesiat Szes¢ i gotowe. Ale ostateczny termin uplywa
o polnocy. I mamy spotkanie z dyrektorka o osiemnastej (czy juz jest
siedemnasta czterdziesci pie¢?), w dodatku jest tu Eloise i nie mielismy
chwili, by pomysle¢, czy chcemy z Saulem umrze¢ w tym samym dniu,
czy ma to dla nas jaki$ sens. Czy to bedzie lepiej czy gorzej dla naszej
rodziny, jesli wystapimy o Cztery Szes¢dziesiat Szes¢.

KRris Dobrze, a czy ktore$ z was spodziewa si¢ umrze¢ w ciagu...

TarA Wtasnie nad tym trzeba si¢ zastanowic.

KRis A jesli nie umrzecie w ciggu nastepnych pieciu lat. A potem jesz-
cze, powiedzmy w ciggu nastepnych dziesigciu sie rozejdziecie? Czy
uniewaznienie Czterech Szes¢dziesieciu Szesciu wigze sie z duzymi
kosztami?

Tara O tak. Bardzo duzymi, to prawda.

Mamie i tacie to si¢ oplacilo, bo przeszliby pieklo (tak jak my wszyscy),
gdyby ktorego$ z nich zabrakto, gdyby trzeba bylo wyciera¢ ktéremus
tzy nie wiadomo jak dlugo. Zadne by tego nie chcialo. Tak jest czysciej,
nie trzeba tylu szpitali, wykasowac te straszne dziesigciolecia, to wta-
$nie Cztery Szes¢dziesiat Szesc.

Kris Tak, dla mamy i taty.

Ale popatrz na Judy i Timothyego.

Prawdziwa katastrofa.
TArRA Wiem.
KRris Jesli Timothy wyskoczy z jakiego$ budynku...
TAaRrA Biedna Judy.
KRris Jesli Judy zadlawi sie na $mier¢...
Tara Biedny Timothy.
KRris Biedna Eloise.
Gdybym byla bogata, zaptacitabym za uniewaznienie ich matzenstwa.
TarA Wlaénie zrozumialam, ze nie potrzebuje twojej opinii. To nasza
sprawa matzenska, dzigki, ze sie do tego nie mieszalas.

Odebratam dzis ze szkoly Eloise. W czasie przerwy miata dzi$§ druga
miesigczke w zyciu. Nie wzigla potrzebnych rzeczy. Jestes wolna wie-
czorem? Wiesz, ze w dawnych czasach, kiedy dziewczyna dostawala
miesigczki, kobiety zbieraly si¢ w czerwonym namiocie, obmywaly sie,
pochylaly nad ceramicznymi naczyniami i...

KRris Nie.

TarA Chodzi mi o rytualy.

Kris Co?
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TarA Moglyby$my zaprosi¢ klase Eloise - ELOISE ODWIOZE CIE DO
DOMU - zrobi¢ czerwony namiot.

Kris To wydaje si¢ obrazliwe.

Tara I JESZCZE czy mozesz zostawié ,,potrzebne rzeczy” u Timothyego.
Dzigki. Obiecatam, ze je odbiore (nie chce, by wsiadal z tym do samo-
chodu - zabije siebie i Judy).

KRris Nie chee sie dzisiaj z nikim spotykaé.

Tara Coz, moj syn pokazat wszystkim chtopcom w szkole wacka, wigc
mamy sie spotkaé w tej sprawie, poza tym odbieram Eloise codziennie,
zeby...

KRris Wiesz, czego nie znosze w tym, jak rozmawiasz ze swoimi dzie¢mi?

TarA Nie, wydaje mi sie...

Kris Ze nigdy nie méwisz im, jak naprawde nazywaja sie genitalia. Za-
wsze masz jakie$ inne nazwy. Wacek, fiut, korzen, kuciapa, pisia, pi-
sia-srysia. I co potem, jak dorosng? Powiesz im, ze to tak naprawde
nazywa si¢ Penis?

Tara SAUL, WZIALES PRYSZNIC, JESTES GOTOWY NA SPOTKANIE
Z DYREKTORKA?

KRris Taro, chciatam.

W suterenie Kris

PSTRYK. System wysiada.
Kris Halo?

TARA Kris?

System wysiadt. e
SAUL?
Tara biegnie na gore.

W suterenie Kris

Kris przyciska guzik.

KRris Czes¢, tu Kris, Humboldta pieéset trzydziesci dwa, System wysiadl.
Z pokoju ¢wiczett wychodzg Kalvin i Eloise.
Kris idzie na gére, zeby zaczekac na naprawe.

KaLvIN Bytem na seansie w domu Ruby Siam.

ELoisk Co to takiego?

Karvin Kiedy sie wywoluje martwych zza grobu.

Ero1se Kalvin?

Karvin Tak?

EroisE Kiedy Shauna zrobila to z instruktorami jogi? Szesnastego
stycznia...

Karvin Tak.

Erorse Ilu bylo tych instruktoréw? Z kim to planowata? Oni tez zgineli?

Karvin Tak. To si¢ stalo, kiedy wszyscy byli w pozycji dziecka. W calym
kraju. Zgrali to. Po tysigc 0sob w kazdej grupie.
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ELo1SE Pozycja dziecka.

KarLviN Wszyscy byli naprawde rozluznieni i spoceni, stuchali pradaw-
nych pieéni. A potem:

ELorse Nie.

KaLviN Tak!

Chtopak cioci Kris zgingl w grupie Shauny. Kawalek jego maty jest
W jej suterenie.
Ze §ladami krwi.

Chcesz wskrzesi¢ Shaune?
ELoi1sE Dobra.
Kalvin i Eloise stojg.
KALvIN Musimy wziac¢ si¢ za rece.
Biorg sig za rece.
KALvIN Musimy zacza¢ nucic.
Zaczynajq nucic.
KALvIN Dobry Panie
Zamawiamy
Shaune¢ Wells.
Cisza.
KaLvin Skup sie.
Dtuzsza cisza. Stojg z zamknigtymi oczami.
KaLviN Czujesz ja?
ELOISE A ty?
KaLvIN Czy ty ja czujesz?
ELorsk Czuje.
KALVIN Ja tez.

Chce Czegos.
ELOISE (przerazona) Czego?
Karvin Chee, zeby$my zadawali jej pytania.
ELo1sE Dlaczego to zrobitas, Shauno?

KaLvin Nie podoba sie jej to pytanie.

Ero1se Dlaczego?

KALVIN Jest na ciebie wéciekta.

ELoisE Dlaczego?

Karvin Chce, zebysmy sie potozyli.

ELo1se Powinni$my?

KarviN Musimy. Niezaleznie od wszystkiego. Ona tego chce.
Ktadg sie.

KarviN Chce lepszego pytania.

Ero1sk Czy zalujesz tego, co zrobita$, Shauno?

KAaLvIN Mo6wi, ze tak.
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Chce ci zadaé zwigzane z tym pytanie.
Zastanawia sie, czy masz chlopaka.
ELo1sE Powiedz, ze nie mam.
KALvIN Nie ma.

Chce ci zada¢ zwigzane z tym pytanie.
Pyta, czy chcialabys miec.
ELo1sE Tak?
KALVIN M6wi, ze tak.
ELoISE Teraz zadaje ci pytanie.
Zastanawia sig, czy kiedy$ kogo$ calowates. (pauza. Do Shauny)
Nie catowal.

Zastanawia sig¢, czy widziate$ na ulicy kogos, kto wyglada jak ja i czy
chciatbys ja pocatowac.

Mowi, ze tak.
KALvIN Zbliza sie.
Ero1se Czy moze nas skrzywdzi¢?
KALVIN Juz nie.
EroiseE Dotyka mojego ramienial
TARA (z gory) Eloise, WYCHODZIMY ZA MILISEKUNDE.
KALvIN Ona placze.
ELOISE Jest jej naprawde przykro.
Karvin Chcialaby sie cofna¢ w czasie i odkreci¢ to wszystko!
ELoi1sE Chcialaby przywréci¢ zycie tym wszystkim, ktérych zabita.
KALvIN Wcigz chee zy¢.
Ero1sE Placze.
Karvin Chce, zeby$my przyjeli pozycje embrionalng i jej wybaczyli.
Eloise i Kalvin przyjmujg pozycje embrionalng.
Ero1se Chce, zeby$my z nia plakali.
Pauza.
KALVIN Prébuje.
ELOISE Ja tez.
KALvIN Prébujemy, Shauno!
ELOISE Probujemy!
Cisza.
Poddajg sie.
KALvIN Nie moge.
ELOISE Ani ja.
KALvIN Mowi, Ze jesli nie zaptaczemy w ciggu nastepnych trzech milise-
kund, to odejdzie.
Ero1se Dobrze.
KALVIN M6wi, ze bylo jej milo nas poznac.
ELo1sE Dobrze.
KALVIN MOwi, ze jeszcze si¢ z nami spotka.
Moéwi, ze przyjdzie do nas we $nie.
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Moéwi, ze powinnismy co rano przyjmowaé pozycje embrionalng
i o niej myslec.

ELo1SE Nie chce jej juz widziec.

KALVIN M6wi, ze nastepnym razem musimy plakac.

Odeszta.
Cisza. Wstajg powoli.
ELo1sE Ojej.
KALvIN Na moim seansie
Przywrocilismy do zycia oficerow SS.
ELoI1SsE Jacy byli?
Karvin Wredni.
Naprawde wredni.
Maszyny do zabijania.
Erorse Ha.
KaLviN Nienawidzili wszystkich, ktérzy nie byli blondynami i nie mieli
niebieskich oczu.
ELorse Ha.
KALvIN Zjadali ich.

W suterenie Timothyego

Timothy schodzi po schodach ze ztozonym woézkiem inwalidzkim.
Niesie tez rézne dziwne kobiece ubrania.

W suterenie Tary

Eloise i Kalvin wpatrujg sie w siebie.

TARA (z géry) Eloise, ODWOZE CIE DO DOMU W TE]
MILISEKUNDZIE.
SAUL, WSIADAJ] DO WOZU, SPOZNIMY SIE NA SPOTKANIE
Z DYREKTORKA.
Karvin, PILNUJ FREDDIEGO.
Ero1sE Pocalujemy sie?
Cisza.
KaLvIN Nie mozesz mnie o to ot tak pytac.
Tara Eloise, CHODZ NA GORE.
ELOISE MozZesz na mnie po¢wiczyc.
Tara Eloise!
Dtuga cisza.
Eloise i Kalvin patrzg na siebie.
Eloise idzie na gore, robi to wolno, oboje patrzg na siebie, gdy idzie.

W suterenie Kris

Dzwonek do drzwi. Z géry stychac:
MARKUS (z gory) Milo cie widziec.
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KRis (z gory) Czesc.

MARKUS (z gory) Czes¢.

KRris (z gory) Dawno, prawda?

MARKUS (z gory) Tak.

KRris (z gory) Wszystko jako$ idzie, wiec. ..
MARKUS (z gory) Dawno si¢ nie widzielismy.
KRris (z gory) Tak.

MARKUS (z gory) Tak, dawno.

Czy moge...

KRris (z gory) O nie, daj spokoj, aa.
Markus schodzi po schodach, za nim idzie Kris.
Markus siada przy biurku. Sprawdza System.
Kris siada obok.

Markus Cholera.

Kris Mowisz Cholera, do niej, $wietnie.

MaRrkUs MJj tata czesto tak mowil, wiec...

KRri1s Mnie si¢ to podoba.

MARKUS Jak umart, to i ja tak zaczalem mowic.

KRris Przykro mi, Ze umart.

MaARkuUS Nie ma sprawy.

KRris A na co umarl?

MaRrkUs Na raka jader.
A trzy tygodnie po tym, jak umarl, znalezli na to lekarstwo.
Wiec cholera, tak wyszlo. ..

Kris Moj chlopak nie zyje.

MaRrkUs Masz chlo...

Kris Czternascie lat temu. Wiec tak, miatam. Nie zyje. Wiec rozumiem.
On tez mowil Cholera, wiec tak.

MARKUS Potrzebujesz tego dzis wieczorem?

Co robisz // pdzniej?
Kris Co?
MARKUS (patrzgc na ekran) Nic takiego.

Ladnie pachniesz.

W zeszlym miesigcu bylem w domu twojego brata.
Kris O?
Markus Tak, ciggle mowil, ze Trudy jest na gorze, choc jej nie byto.
Kris Weciaz klika na Judy.
W jeziorze, na szczycie, w budynku, na tézku. ..
Markus Tak.
KRris Méwil, Ze bez niej usycha.
Markus Tak.
KRris Jak drzewo.
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Markus Tak.

KRris Postuchaj, musze zrobi¢ zakupy. Moja bratanica potrzebuje. Podpa-
sek. Mozesz dale;...

Markus Co?

KRris Mozesz tu zosta¢. Wiem, ze moge cie zostawi¢ samego...

Markus Dobrze. Kiedys jeszcze bede chcial si¢ dowiedzie¢ o tych. Innych
Rzeczach. O facecie, ktory méwit Cholera, o tym...

Kris Co?

MARrkUS Moze kiedy§ moglibySmy porozmawia¢ w jakim$ innym
miejscu?

KRris Czy to jest Zle...

MaARkus Nie.

KRris Miejsce?

Markus Coz...

Kris I czas?

Magrkus Coz...

KRris Dlaczego?

Markus Chcialem...

Kris Co?

MarkuUs Chciatem sie spotkac z toba, gdy nie bede pracowat, a ty nie be-
dziesz wychodzic.

Kris O.

MaRrkuUs To znaczy, jesli jestes // wolna

KRris Chyba jestem.

Markus W kwietniu...

KRris Na taka. Randke. To znaczy, nie randke. Umoéwione spotkanie?

MaRrkuUs Pomyslalem, ze w kwietniu bedzie fajnie pojecha¢ do...

Kris Tak?

MARKUS Jeszcze nie powiedziatem...

KRris Nie, chcialam powiedzieé, ze...

Markus Wiem.

KRris Ze jestem podekscytowana, ze to méwisz.

MARKkUSs Pojecha¢ na ochotnika? Do jednego z tych. Przytutkéw? Dla...

Kris Ojej...

MAaRkuUs Dla zwierzat...

Kgris (rozczarowana) Och.

Marxkus Tak.

KRris Dla zwierzat.

Markus Malych zwierzat, ktérych rodzice...

Kris Wolalabym... gdybym miala sie osobiscie zgtosi¢ na ochotnika...
Wolatabym przytutek dla. Dzieci?

Magrkus O.

Kris Tak.

Markus Tak, tez. Dobrze. Wigc przy twoim nazwisku zaznacze ,moze”

KRis O, jest jakas lista?

Markus Och. A tak. Pytam wszystkich.
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Kris O, myélatam, ze pytasz tylko mnie. Ja...
Markus Och.
Kris Myslalam.
Magrkus To znaczy...
Kris Tak my$latam.
Markus To znaczy, bardzo chciatbym pojecha¢ na wakacje tylko z toba.
I to juz, ale...
Kris Co?
MaRrkus Pomyslalem, ze jesli cie poprosze, to bedzie. ..
KRris Tak?
MaARkuUS Dziwne.
Kris O.
Markus Czy to dziwne? Ze cie zapraszam? Na wakacje? Chociaz jestem
miodszy. I tak, mogliby$my zobaczy¢ jakies...
Kris Tak, mogliby$my.
MARKUS Zétwie.
Mogliby$my postucha¢ ludzi, ktérzy mowig. Glupoty. Wiesz, bajdurza.
Kris W jakim kraju si¢ bajdurzy?
Markus No wiesz, w bardzo wielu. Prawda?
Kris Co6z, dobrze.
MARKUS
Postuchaj, wiem, ze uwazasz mnie za przygtupa
I wogole
Samoluba Kris Wcale nie.
Ize
Jestem dla ciebie za mlody
I cheesz
Ze mng skonczy¢
Bardzo szybko i ze
Chce pomagaé zwierzetom | Kris Wcale nie.
Dla siebie
Dla wiasnych celéw?
Dla siebie
Samego?
I ze nie chce pomagac ludziom | Kris Weale nie.
I ze zaprosilem ci¢ na Grupowg Wyprawe
I wiem, Ze ten facet, ktory mowit cholera, zgingl szesnastego stycznia.
Bo cie sprawdzilem, przeczytalem wszystko, co udalo mi si¢ znalez,
kazde zdanie, kazde stowo, klikatem na wszystkie twoje zdjecia, wiec
mozesz powiedzie¢, zebym teraz sobie poszedl, jesli chcesz, w tej mili-
sekundzie, mozesz powiedzie¢, ze naruszylem twoja prywatnos¢, mo-
zesz mnie uderzy¢, jesli chcesz...
Kris Powiedz Jeszcze Raz Cholera.
Marxkus Cholera.
Kris Wolnie;j.
Markus Chooolera.
KRris Dlaczego mnie lubisz?
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MARKUS Mam wrazenie, ze jak KRis Pokdj jest
mnie kto$ ustyszy dzwigkoszczelny. Nikt cie
nie uslyszy.
Dzwiekoszczelny.

Lubie cie, bo
Cie nie znam.
Kris Co.
MarkuUs Nie znam cie¢ zbyt dobrze, wigc duzo o tobie mysle, wyobrazam
sobie, wyobrazam to, jak ze mna rozmawiasz. Nie wiem, przez co prze-
chodzisz, ale wiem, jak wygladaly twoje wlosy w latach trzydziestych.
Widzialem zdjecia, podobaja mi si¢ twoje wlosy.

Nie mam pojecia, czy duzo, czy malo cierpisz, czy tez udato ci sie od
tego oderwa¢ i za kazdym razem, kiedy stwierdzam, Ze zrozumiatem
co$ nowego na twoj temat, czuje co$ w $rodku. Jakby aplauz? Ale potem
dociera do mnie, ze ten nowy poziom zrozumienia tworzy calag nowa
cze$¢ ciebie. Taka, ktorej nie rozumiem. Wigc...

KRris Przestan.

Czy miales kiedys...
MaAaRkus Nie jestem pewny.
KRris Jeszcze nie powiedziatam.
Markus Wiem, co chcesz powiedzieé.
Kris O co mam zamiar zapytac?
MARKUSs O seks.
KRris Nie. Miatam zamiar zapyta¢, czy miate§ ochote na kogos trzydziesci
lat mlodszego od siebie.
MaRrkus Céz, sam mam dwadziescia lat, wiec.
Kris Wiec czy miales ochote na kogo$, kto ma minus dziesie¢ lat?
Markus Ha!
Kris Uprawiales kiedys seks?
Markus Chyba tak.
Nie wiem.
Nie.
KRis Zaraz wracam. (idzie po schodach i wychodzi)

W suterenie Timothyego:
Timothy siedzi teraz na wozku inwalidzkim.
Nie wyglgda jak Timothy.
Ma na sobie rézne ubrania, jakby si¢ ukrywat.
Moze miec na sobie kimono.

W suterenie Kris:

Kris natychmiast wraca.
Podchodzi do Markusa, ktéry siedzi przy jej biurku.
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KRris Zapomniatam o podpaskach.

Idzie do lazienki i wraca z plastikowg torbg.
KRis (w drzwiach) Nie grzeb w moich rzeczach.
MARKUS Jasne.

KRris I zostan tu. (wychodzi)
Markus zaczyna przeglgdac jej rzeczy.
Niespiesznie, z ciekawosci.

W suterenie Timothy’ego:

Eloise wchodzi do srodka.
Widzi siedzgcego na wézku Timothyego. Timothy ma na glowie
koszule. Na sobie rozne ubrania i szale. Eloise jest zmieszana.

Eroisk Tato?

TimoTHY Taty nie ma w domu.

Cisza.

ELoisE Cha, cha, tato.

TimMoTHY Jeste$ chyba Eloise.

ELo1SE Cha, cha, tato.

TimoTHY Twdj tata duzo mi o tobie opowiadal. Méwil, ze jestes napraw-
de dobrym dzieckiem. Méwil, ze tak bardzo ci¢ kocha, ze czasami nie
moze na ciebie patrze¢. Méwil, ze jest mu przykro z tego powodu.
Moéwit o twoim. Twoim O. Wiesz, o czym moéwig, kiedy uzywam tego
skrotu?

Eloise kiwa glowg.

TiMoTHY Mowil, Ze niezaleznie od tego, co sie stanie, wszystko bedzie

w porzadku.

Mowil, ze byt ostatnio opryskliwy. Czy byl opryskliwy?
ELo1sE Nie byle$ opryskliwy. Byles smutny.
TimoTHY Nie jestem twoim tatg, nie jestem smutny.
ELo1SE Jedli nie, to kim jestes?
TiMOTHY Jego identycznym bratem blizniakiem.

Gratuluje tego, ze zostalas Kobietg. Mam osiem corek, wiec jestem
przyzwyczajony do tego rodzaju tematéw. Moze kiedy$ poznacie si¢
przez System, pokazecie sobie swoje zwierzaki.

Ero1se Tato, wiesz przeciez, ze nasz kot zginal w zesztym tygodniu.

TimotHY Bardzo mi przykro.

Ero1sE Ztapal go lis, ktory dostat sie przez jego klapke w drzwiach.

TimoTHY Duzo teraz liséw w miescie.

ELo1sE Pozarl go w kuchni.

TimoTHY Bardzo mi przykro.

ELoi1sE Plakatam.

TiMOTHY Jasne.
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ELo1sE Lzy mi tryskaly jak z fontanny.

TimoTHY Miata$ do tego prawo.

ELoi1sE Nie widzialam tego, ale tata powiedzial: ,Bardzo mi przykro, ale
musze ci¢ poinformowac, ze lis dostal si¢ do kuchni przez klapke i zjadt
Frecklesa”

TiMoTHY A tak, napisal mi o tym w mejlu: ,,Milo mi poinformowac,
ze Freckles zginat natychmiast i nie cierpial, i Ze udato nam sie¢ zta-
pac lisa i policja go zabila, wiec nigdy nikomu nie zrobi juz niczego
podobnego”.

Ero1se Tata nie ma brata...

TimoTHY Nie wiesz o nim...

Erorse Nie ma...

TimoTHY Nie wiesz o nim.

Nie wiesz o jego bracie.

Erorse Nie ma.

TimMoTHY Opuscilem rodzine w maju dwa tysigce dwudziestego piatego
roku. Pare tygodni po $mierci naszych rodzicow.

Wiec twoja mama. Spi teraz w innym domu, tak? Bytas tam?
ELoOISE Z Hermanem.
TimoTHY Z tym Pojebem.

Przepraszam. To. Mam zespdt Tourettea — spytaj ojca. Mam zesp6t
Tourette'a. Nie panuje nad tym. Wiesz, co to jest zespot Tourette’a,
prawda?
Eloise kiwa glowg.

TimotHY To musi by¢ dla ciebie bardzo pogmatwane.

Pomyslatem, Ze tu wpadne, bo. Twoj ojciec chcial, zebym podzielit sie
ta bolesng informacja:

Twojej matki. Twojej matki nie ma. Nie ma juz z nami. Jest z Frecklesem.
Nie, nie wierze w Boga, ale jestem pewny, Ze patrzy na nas gdzie$
z gory.

Co i tak przypomina wcze$niejsza sytuacje, prawda? Mieszkala na go-
rze, mowita w dot?

Ona nie Zyje.
ELo1SE Nieprawda.
TimoTHY Mozesz Plakac.
ELoisk Tato.
TiMoTHY Nazywam si¢ Gerald. Jestem twoim wujem. Mozesz plakac.

Tacie jest bardzo przykro z powodu jej $mierci.

ELoisk Porzucita go.

TimotHY By¢ moze to prawda, by¢ moze nie. Zwiazki majg trwac tak
dlugo jak Zdrowy Zwierzak.

ELo1SE Gdzie mieszkasz, wujku?
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TimotHY W Kanadzie. W Meksyku. Dziele czas miedzy te dwa kraje. Lu-
bie francuski. I lubie hiszpanski.

A skoro mowa o jezykach, styszalem, ze dzwonita dyrektorka w sprawie
jednego z twoich wierszy.

Ero1sE Tata nic mi o tym nie méwil.

TimoTHY Moéwila, Ze piszesz wiersze o ,,chfopaku”. I ze sg one bardzo ,,in-
tensywne”. Masz chlopaka? Nic Nie Powiem Twojemu Tacie.

Erorse Tylko w wierszach.

TimoTHY Wiesz, w poezji zwykle mowi sie prawde, a beletrystyka jest po
to, zeby opowiada¢ o rzeczach zmyslonych. Wigc moze dla odmiany
napisz co$ z fikeji.

ELo1sE Tesknie za mamg.

TiMOTHY Zobaczysz ja w Niebie.

ELoisE Tata nie wierzy w Niebo.

TimoTHY Tata nie wierzy w Boga, ale wierzy w Niebo.

Przeczytaj jaki$ wiersz. Zboczylem z drogi z Toronto do Oaxaca, zeby
ich postuchac.

Ero1se To chyba fajnie mie¢ tyle corek, wujku.

TiMoTHY Oto jeszcze jedna rzecz, ktérg chcialem sie z tobg podzielic:
Jedna z Moich Coérek Dostata Okresu W Zeszlym Roku, Co Jest Oczy-
wiscie Wspaniate i Fantastyczne. Po szkole byla u swojej ciotki Rity
i zobaczyta, ze wszystko jest czerwone, bo siedziata na biatym dywa-
nie. I wiedziala, co to jest, cho¢ nie wiedziala, jak to nazwac. Poprosita
ciotke o papierowe reczniki, a ciotka spytata: po co? I dodata: nie po-
trzebujesz papierowych recznikéw tylko innych rzeczy i powiedziala
jeszcze, ze Moze Ja Pyta¢ O Wszystko i najprawdopodobniej prébowata
moéwic¢ o Bogu. I prébowatla jg sktoni¢, zeby razem popatrzyty na ksie-
zyc, ale moja cdrka nie chciata. I zaluje, Ze mnie tam wtedy nie bylo,
kiedy to sig¢ stalo, bo musiatem czeka¢ caty miesigc, Zeby opowiedzie¢
jej o ksiezycu i o tym, jak jest daleko na niebie, ale takze w nas w taki
wyjatkowy sposéb. One tak szybko dorastaja, pomyslat.

ELOISE Masz me¢za?

TimoTHY Dennisa.

Ero1se Fajne imie. Dlaczego masz na sobie kimono mamy?

TiMOTHY Moje corki tez pisza wiersze i dzielg si¢ nimi ze mna Bez
Problemu. Ktorego$ ranka zadzwonit do mnie dyrektor z ich szkoty
i powiedziak:

»Gerardzie i Dennisie, wasza cdrka napisata wiersz, ktéry wydaje sie
nieco samobodjczy”.

Spytalem: ,,Czy pan wie, w ilu Wielkich Wierszach s3 samobdjcze te-
maty?”.

A potem wyrecytowalem mu méj ulubiony wiersz z ubieglego wieku
i zapanowala dluga cisza. W koncu powiedzial: ,, Ale ona wlozyta gtowe
do piekarnika. Ta kobieta trzymata glowe w piekarniku”.

ELoISE Mozesz mi go wyrecytowac?

TimoTHY Wiesz, moze powinni$my napisac wiersz, zeby upamietnic¢ twoja
mame? Moze byloby to mite? Moglibysmy go da¢ do wygrawerowania
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na jej nagrobku? Jaki nositby tytul? Moze ,,Judy”? Ostatni raz zapisali-
bys$my te litery w tym porzadku?

ELo1sE Dalabym mu tytut ,,Mama”

TIMOTHY A ja ,Szwagierka” Napiszmy go razem. Ty zaczynasz.

ELo1SE Nienawidze ojca.

TiMOTHY ...

Ero1se Wcale nie.

Weale nie, tato.
TimoTHY Nie, w porzadku...

Mozesz mi wszystko powiedzie¢.
Wiem, skad bierze sie ta nienawis¢.

Ero1se Wecale tak nie uwazam.

TimotHY Tez go nienawidze.

ELOISE Ja go kocham.

TimotHY Nienawidze, bo siedzi wcigz w tym samym pokoiku. Niena-
widze, jak sie $mieje. Nienawidze tego, jak wygladaja jego nogi, kiedy
biegnie, i tego, co stalo sie z jego brzuchem.

Eroise Kocham jego brzuch, kocham jego $miech, kocham jego nogi.

TimoTHY Pewnie chcialby, zeby$ mu to czasami mowita.

Eroisk Kocham cig, tato.

TimoTHY Pewnie chciatby wiekszej bezposredniosci.

ELoISE Przepraszam, tato.

TiMoTHY Pewnie chcialby zaczg¢ zycie na nowo. Pewnie mysli, ze juz za
poino. Pewnie powinien wiecej mysle¢ o innych.

Do sutereny Timothyego wchodzi Kris.

Kris Hm.

TimoTHY Och, Kris!

Och, Kris, tak dawno ci¢ nie widziatem.
Moja powazna siostra Kris. Och!
Moja surowa siostra Kris. KOPE LAT!

Jestem Gerald. KRris Och, Timothy.
Pewnie mnie nie pamietasz. O Nie.

Pamie¢ to dziwne zwierze. O Nie.
Wymazuje rozne rzeczy. Chocby mnie. O Nie Nie Nie.
Jestem Gerald, twdj brat, brat blizniak

Timothyego.

Ten, ktérego nigdy nie mogtas zaakcepto- Przestan, Timothy.
wac.

Ktory czuje si¢ przy tobie niewidzialny.

Ktorego z chlopakéw nigdy nie poznatas. Timothy.
Wygladamy tak samo.

Ale jeste$my inni. Timothy.

Wyijde. Juz w tej chwili

Juz mnie nie zobaczysz. Och, Timothy.
Nie przejmuj sig, nigdy mnie nie zobaczysz.
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Timothy wjezdza wozkiem do tazienki, przeskakuje do srodka i zamyka
za sobg drzwi. By¢ moze stycha¢ ciche odglosy wymiotow.

Kris Eloise, jedli chcesz ze mna zamieszka¢, to prosze bardzo.

ELOISE ...

KRris (podajgc Eloise torebke z podpaskami) Wiesz, co z tym robic, tak?
Eloise kiwa glowg.

Z tazienki wychodzi Timothy w normalnym ubraniu.

TimoTHY Hej, widzialem wlasnie faceta z mojej budowy w Kimonie, ktory
pedzil Glendale jak polamaniec. Mialem wrazenie, Ze powinien by¢
na wozku. To bardzo dziwne. Naprawde. A skoro Mowa O Wézkach.
Mam tu jaki$ i sam nie wiem dlaczego. Lepiej zamyka¢ drzwi na klucz.
Zgadzacie sig?

KRis Czy to stary wozek taty? Timothy, co ty w ogole wyprawiasz?

ELoise Czesg, tato.

TimoTHY Cze$¢. Dzigki, Ze Je Przyniostas, Kris.

Przepraszam. Przepraszam, Eloise.

I jesli bedziesz kiedys chciala przeczyta¢ mi swoje wiersze. Mnie, twoje-
mu ojcu. Gdziekolwiek. W jakimkolwiek pokoju. Kiedykolwiek. Wtedy
wystucham cie tak, jak bedziesz chciata.

Kris Eloise, méwitam powaznie. Jesli chcesz, mozesz sie do mnie przepro-
wadzi¢, mozesz zamieszkaé ze mna.

TimotHY Wykasyj to.

KRris Decyzja nalezy do Eloise.

TimotrHY Wykasuj dzisiejszy dzien, Eloise.
Pauza. Eloise idzie na gore.

Kris Uszkodzisz jg.
Krotka cisza.

TimoTHY Dzieci lubig, kiedy si¢ im klamie, jasne?
Jak sg jakies przebrania. Wtedy im si¢ to podoba, tak?
Kris idzie na gére. Timothy idzie za nig.

W suterenie Tary

Tara stoi przy drzwiach do pokoju éwiczen.
Tara Czes¢, Kochanie.
Cze$¢, Kochany Saulu.
Czy moge polozy¢ stopy na twoich kolanach i co$ ci powiedzie¢?
Czy Mozemy Usigé¢ Na Jakich§ Meblach I Porozmawia¢ O Tym,
O Czym Chce Porozmawiac?

Chcesz wybrac sie na przejazdzke? A moze wolisz przez System, Saul.
Zrébmy Sobie Wakacje, Musze z Toba Porozmawiaé. Z Tobg. Musze
Moéwi¢ do Ciebie Kochanie, M6j Mezu.

Zapomniatam, co miatam powiedzie¢. Co$ w rodzaju:
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Trudno mi podja¢ decyzje o ztozeniu Podania, dotyczacego tego, czy
chcemy umrzed razem, kiedy. Nigdy nie plakales. Nie przede mng. Ani
razu. A do mnie dotarlo, ze bardzo czekam na to, bys to zrobil. I chyba
zastanawiam sig, jakie w tej chwili jest prawdopodobienstwo takiego
zdarzenia. Bo jesli podpiszemy to podanie, to chce by¢ pewna, ze. Czu-
jemy to, co powinni$my czu¢ i bedziemy czué.

I zauwazylam, ze juz nie moge ufa¢. Nie moge ufa¢. Rozumie¢. Odno-
si¢ sie. Do ciebie. Bo nigdy nie placzesz. Nawet we $nie. Nawet wtedy,
kiedy bez powodu zmarl twoj ojciec. Stales na rogu, kiedy zawalily sie
budynki i rozwiodtes si¢ przed naszym $lubem, ale zadna z tych kata-
strof nie skfonita ci¢ do ptaczu.

W suterenie Timothy’ego

Eloise stoi na schodach. Jest zmartwiona. Trzyma altéwke. Probuje na

niej grac.
TARA Czy masz druty w ciele? Czy twoja twarz jest z gumy? Czy kolana
sg z metalu? Z jakich Materialéw Cie Zrobiono? Czy $pisz jak kompu-
ter? Jakbys byt podiaczony do zrédta energii, tak naprawde, dostownie?
Podtaczony? Jestes podiaczony?
Nie plakales, kiedy twdj Syn prawie si¢ utopil w jeziorze. State$ na
brzegu i czytales z komoérki, jak przeprowadzi¢ reanimacje. Czy masz
druty w rekach? Czy mozesz ucia¢ palce, tak zebym mogla sprawdzi¢
te druty? Nie plakales, kiedy widzielismy wszystkich tych zebrakow
w Indiach. Kiedy widzielismy ,,Nedznikéw”. Kiedy widzieliémy ciato
twojej matki w trumnie ze $miesznym makijazem i chemikaliami, kie-
dy cala twoja rodzina ptakala jednym glosem. Kiedy adoptowalismy
Syna i trzymali$my go w samolocie. Kiedy adoptowali$my drugiego
syna i trzymali$my go w samolocie. Nie plakales szesnastego stycznia.
Wszyscy szlochali$my tego dnia, Saul.

Jasne, nie jeste$ ptaczka, ale potrafisz czué. Ale wigkszo$¢ takich ,,nie-
placzek” ptakala jak dzieci czy uczniowie. Chce wréci¢ do tej chwili
i bardziej sie postara¢, by skloni¢ ci¢ do placzu.

Wiele rzeczy zrobitam, wiele rzeczy si¢ zdarzylo. Ale zadna. Pstryk. Ani
jedna. Zadna. Wiec.

Gumowa twarz i rece z drutami. Jesli umrzesz przede mna. Lekarze ci¢
rozkroja i wysla mi fajnego mejla o tresci: ,Czy Mozemy Sie Umdwic
Na Kawe, Musimy Z Tobg Porozmawia¢, Taro?”.

A potem przy kawie powiedzg. Two6j maz. Niech Spoczywa W Pokoju.
Byl dobrym ojcem. I dobrym mezem. I dobrym cztowiekiem. Ale oka-
zuje sie, ze byt caly z drutéw. Nie zmienia to tego, co do ciebie czul i do
ciebie méwit. Ta informacja jest nieistotna. Ale. Byt z przewodéw, ale
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takze wykonany technika bezprzewodowa i z nowego gatunku gumy.
Kochat ci¢ bardziej niz ktokolwiek kochat kogokolwiek. Ale kiedy go
otworzyli$émy, to byto niesamowite. Tak doskonale byt odrutowany.
Jego wnetrznosci byly arcydzielem. Miala$ szczeécie, ze mogta$ go tak
dobrze poznac.

W suterenie Timothyego

Eloise podchodzi do kanapy, wciska twarz w poduszke.
Timothy wolno schodzi po schodach i widzi jg na kanapie.

Tara Pisal o tobie. Znalezliémy wszystko, co o tobie pisal. Sprawdzilismy

twoje imie we wszystkim, w czym mogt je zapisa¢. Nawet najmniejsze
piksele. Pod$wietliliémy twoje imie. Wszedzie petno zoéltego koloru.
Niektore strony byly zupelnie z6tte. Cate ekrany $wiecily na z61to. A on
niczego nie zapisywal dwukrotnie, Taro. Zawsze to bylo co$ nowego
na twéj temat. Zotty Wszedzie. I tak, miat kostki z plastiku. Nastepnie
to ja zaplace za kawe.

Nalegam, ja stawiam.

Patrzy na drzwi.

Timothy siada przy Eloise, a ona zasypia na kanapie.

Kris schodzi po swoich schodach. Przy jej biurku siedzi Markus.
Patrzq na siebie.

Pauza.

Wyciemnienie.

PrRZERWA

AKT III
15 marca 2040 roku

W suterenie Kris:

Kris i Markus lezg przykryci kocem na kanapie, ich ubrania sq poroz-
rzucane po pokoju.

W suterenie Timothyego

Catkowity balagan.

Timothy stoi nad Spigcq w spiworze Eloise. Ma kolana i tokcie owiniete
bandazem, a na szyi czarny kotnierz ortopedyczny. Miat powazny wypa-
dek. Z trudem sig porusza. Szturcha Eloise rekg. Eloise budzi sie.

TimoTHY Wynajmiemy wszystkie pokoje na gorze. Zgadzasz sie?
Eroise Co?
TiMoTHY Musimy.
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Eroise Komu?

TimorHY Mlodemu matzenstwu z Egiptu, mlodej kobiecie z Omaha,
studentowi, ktory nazywa si¢ Abraham, réznym zabawowym ludziom,
ktorzy rzadko beda w domu, a jak juz, to po to, zeby spac.

Eroisk Dlaczego?

TiMoTHY Przydadza nam sie te pienigdze. Twojej matce i mnie. Mamy
nieprzewidziane wydatki. Poza tym lubie spedzal tu czas, tutaj
pracuje i ty tez lubisz tu by¢ i teraz w ogdle nie moge chodzi¢ po
schodach.

ELo1sE Dobrze. (szykuje si¢ do szkoly)

TiMOTHY Mam nadzieje, ze twoim przyjaciolom w szkole podobaly sie
twoje paznokcie.

ELo1SE Mogles to zrobi¢, kiedy nie spatam.

TimoTHY Tak, ale widzisz, nie mogtem spac.

ELoisE Okej.

TimoTHY A lakiery twojej mamy rzucaly mi si¢ w oczy, wiesz?

Usuniesz ten lakier?

ELo1SE Nie, jest w porzadku.

TimoTHY Tylko czes¢ wyszla na skore. Moze to usuniesz?

Ero1se Tak.

TimoTHY MozZemy zrobi¢ to razem, jedli chcesz.

ELOISE Jasne.

TIMOTHY Znajde zmywacz.

Ero1sE Dzieki.

TiMOTHY Przepraszam.

ELOISE Za co?

TimoTHY Przepraszam. Jesli cheesz pojechac na Floryde, to mozemy, jak
skoncze rehabilitacje.

Ero1se Co jest na Florydzie?

TimoTHY Nie wiem.

Ero1se Dobrze.

TimoTHY To chyba takie miejsce, gdzie rodzice zabierali dziecko, jesli im
byto przykro.

ELo1sE Dobrze.

TimotHy Eloise, przeczytalem w jednym z twoich wierszy, ze przywiazu-
jecie sie z twoim chlopakiem do réznych rzeczy, czego nigdy nie po-
winniscie robi¢, zwlaszcza ty jako dziecko.

ELoIsE Nie czytaj moich wierszy.

TimoTHY Przeczytalem w jednym z twoich wierszy, ze przywiazujecie sie
do réznych rzeczy. Nie chce, zeby$ przywiazywala si¢ do czegokolwiek
oczywiscie w dostownym sensie.

Ero1se Wiasnie si¢ rozeszlismy.

TimotHY Och, tak mi przykro.

ELOISE Przeczytalam w jednym z twoich wierszy, ze powinienes zajac sie
twoimi sprawami i przesta¢ ciagle ktamac.

TimoTHY Eloise.
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Erorst Chyba mam. Chyba mam. Mam juz. (idzie do tazienki)
TimoTHY Co tam? Co?
ELOISE (z fazienki) M6;j.
TimotHY Och.
Wspaniale.
Twdj...
Wspaniale!
Jeste$ wspaniata, Eloise.
Wspaniale.
Czy...
ELOISE (z fazienki) Mam je.
TimoTHY Ksigzyc jest tak porzadny, prawda?
Potrafi ulozy¢ wszystko w miesiace.
Tara schodzi na dét.
TimoTHY Cze$¢, Taro. Eloise jest w tazience.
Jest $rodek marca, wiesz, co chce powiedziec....
ELOISE (z fazienki) WSZYSTKO SLYSZE.
TimotHY (Chlopak si¢ z nig rozstal, wiec powinna$ z nia pogadac
w samochodzie.)
Tara sprzqta w suterenie Timothyego.
TarA Dobrze, w czwartki czesto skupiam sie na tym, jak przetrwac takie
wydarzenia.
A Swoja Droga:
Teraz mozna si¢ z nami tgczy¢ w czwartki przez System, mozna zalo-
gowac sie¢ w dowolnym dniu, chocby stad czy z jakiegokolwiek innego
miejsca.
TimoTHY (glosno w strong tazienki) Och, $wietnie, to moze si¢ zalogujemy
dzis$ po szkole Eloise.
Tara Myslalam, Ze nie znosisz tych czwartkow.
Eloise wychodzi z tazienki.
Tara pomaga jej spakowad plecak do szkoly.
Ero1sE Nie mam chlopaka.
TimotHY (Tylko w wierszach.)
Eroise Po prostu nigdy wczesniej nie pisatam tego slowa i chciatam
sprobowac.
TIMOTHY Jestem pewny, Ze bardzo ci go brakuje.
TaraA Kto ci pomalowal paznokcie, wygladajg okropnie.
TimoTHY To ja.

Wiesz, Taro, nigdy nie sadzilem, ze bedziesz mogta udziela¢ rad. Naj-
rozmaitsi ludzie z réznych stron loguja sie, zeby uzyskac twoja rade.
To niesamowite. O kazdej porze.

Jaka rade masz dla mlodej damy ze wspanialg przyszloscia, ktora wta-

$nie zerwala z Ukochanym, Maszyno Do Udzielania Rad?
TaRrA Nie nazywaj mnie tak.
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TimMoTHY No, Eloise, nie jeste$ ciekawa? Jaka masz rade, Maszyno Do
Udzielania Rad?

ELoISE Nie nazywaj jej tak.

TIMOTHY Zawsze jeste$cie obie przeciwko mnie.

Przepraszam, myslalem, ze dobrze si¢ bawimy.

Jaka masz dla niej rade, Taro? Ludzie pewnie ciagle do ciebie przycho-
dzg. Puk, puk.

TarA Kto tam?

TimoTHY Kto$, kto wlasnie kogo$ stracit.

Tara Chcesz mojej rady?

TimoTHY Tak, chee.

TARA A ty chcesz?

TimoTHY Tak.

Tara Eloise, idZ na gére.

Spdzni sie do szkoly.

TimoTHY Nie, to ona powinna jej wystuchaé. Z powodu chtopaka. Z po-
wodu wierszy. Nie chcesz postucha¢ tego, co ciocia ma do powiedzenia,
Eloise?

Eroise Chce.

TarA Moja rada (cho¢ na tych sprawach nie do konca si¢ znam, bo jestem
od siedemnastu lat szczedliwg mezatka). Moja rada: Naucz si¢ zy¢ bez
cze$ci mozgu. Polaczylidcie swoje mysli, mozgi. Nie mozesz teraz z tym
dalej zy¢. Musisz zabi¢ potowe swego moézgu. I to juz.

TimotHY Eloise, czy to ma sens?

TARA Spozni si¢ do szkoty.

TimoTHY Jeszcze tylko krétkie pytanie, Eloise pewnie zastanawia sie, jaka
jest twoja ulubiona technika, jesli idzie o zabijanie polowy mézgu.

TarA Nie znam zadnej dobrej.

TiMoTHY Rozumiem. Wigc z twojej rady nie mozna. Skorzystac!

TarA Timothy.

Powiniene$ wierzy¢ w site wyzsza od ciebie samego.
TimoTHY Nie.
TarA Chodzmy, Eloise.
Tara i Eloise zbierajg si¢ do wyjscia.
Erorse Czy Kalvin czeka w wozie?
TarA Nie, dzi$§ zachorowal.
Dzien Zdrowia Psychicznego.
Tara i Eloise wychodzg.
TimotHY Freckles dalby jej lepsza rade. (siada do komputera i na cos

patrzy)

W suterenie Kris

Markus i Kris lezg na kanapie.
MaRrkus Gdzie jest moj zegarek?
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KRis Po prawej stronie klawiatury.
MARKkuUS Skarpetki.
KRris Jedna pod krzestem, druga za kanapa.
MaRrkus Czy jestem

Czy jestem

Niezty w...?
KRris Tak.

I wiesz

Markus, ze trzeba

Dwoch Miesiecy, by

Straci¢ dziewictwo,

wiec

jestes

w polowie drogi

dopiero jeste$

jestes w porzadku, jestes Swietny.
MARKUS Spodnie.
Kris W lazience.
MARKUS Zawsze si¢ $miejesz, kiedy...
Kris Wiem, wiem, to tylko fizyczna reakcja.
Markus Lubie twoj $miech.
KRris To dobrze.
MARKkUs Troche mnie onie$miela.
Kris O.
MaRrkus Ale lubie.

Kapelusz.
Kris Obok zegarka.
MARKUS Majtki.
KRris Kto to wie.
Markus Chee si¢ codziennie z tobg widywac.
KRris Majtki moga by¢ na lampie.
Markus Chcesz?
Kris Albo sg czyms$ przykryte.
Markus Codziennie albo jakos tak?
KRris Powiedzialam, Ze mozesz na mnie ¢wiczy¢.

MARKUs Moze ty tez bedziesz ¢wiczy¢ na mnie.
Bedziemy ¢wiczy¢ na sobie nawzajem.
Przez czas nieokreslony?

Kris Markus.

Markus Bylas kiedys mezatka?

Kris Nie.
To nawet zabawne. Rodzina mysli, ze moj chlopak zginal szesnastego
stycznia. I to prawda, tak sig¢ stato. Ale stowo ,,chtopak” nigdy miedzy
nami nie padlo. Oboje widywali$my sie z réznymi ludZmi. I tego dnia
zginelo z dziesieciu facetdw, z ktorymi sie przyjaznitam. A ja w réznych
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okresach bylam zwiazana z czterema z nich. I jeden nawet przezyt, co
chyba bylo gorsze.

MaRrkus Ale byt jeden, ktéry méwit cholera.

KRris Tak.

MARKkUSs I nazywal sie...

KRis Peter.

Markus I moéwil to wolno.

KRris Tak.

MARKkUs Ale bys za niego nie wyszta.

Kris Nie.

Zakochalam sie w jego charakterze pisma. Wszystkie wielkie litery. Nie
za duze. Kruche, ale pewne.

Markus Och.

Kris Ty z kumplami w ogdle nie piszesz recznie, co?

MAaRkuUs Wcale.

KRris C6z, zakochatam sie w jego charakterze pisma. Zwalitam mu konia.
Nienawidzit swojej roboty. Nigdy nie uzywal stowa nienawidzi¢.

W suterenie Tary

Tara wchodzi i siada przy biurku.

Kris Ty i twoi kumple, czy chcielibyscie sie ozeni¢?

MARKUS Z tobg?

Kris NIE, nie.

W ogodle.

Ha.

W ogdle.
Marxkus Tak sadze.

Z pewnoscia.

Moze nie.

Nie wiem.

Aty?

KRris Powiem ci cos,
Niedlugo bede Stara.

MARKuUS Nie, jestes...

KRris Nie, nawet na to czekam. Naprawde. Stane si¢ Starg Kobieta, a kie-
dy juz bede Starg Kobieta, zaczne nosi¢ dziwaczne stroje, niezwykle
kapelusze. Bedzie wspaniale. Od dziecka na to czekatam. I zycie stanie
sie spokojniejsze. Bo nastapi spadek pozadania. Rozumiesz, Markus?

MARKUS Nie.

KRris Jeszcze minutka.

MARKUS Jeszcze dziewigé minut.

Kris i Markus obejmujq sie.

KRris Problem z dwojgiem ludzi. Ktérzy tak leza. Polega na tym, ze zawsze
jest o jedno ramie za duzo.
Zaczynajg sig catowac.
Zaczynajg wigcej niz sig catowad.
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MARKUS (erotycznym tonem) Cholera.
KRris Nie mow tego w tej chwili.
MARKUS Przepraszam.
KRris Zaczekaj. Wiesz. Moze to powiedz.
Markus Chooolera.
Kris i Markus za chwilg zaczng uprawia¢ seks.

W suterenie Timothy’ego

Timothy patrzy w ekran swojego komputera.
Dotyka swojego ciata.
Bez przesady, ale tak, by cel byt oczywisty.

W suterenie Tary

Tara patrzy w ekran swojego komputera.
Dotyka swojego ciata.

I znowu - bez przesady.

Delikatnie, ale jednoznacznie.

W suterenie Kris

Markus i Kris zaczynajq glosno uprawia¢ seks.
Kiedy Timothy i Tara zblizajg si¢ do kotica, a Markus i Kris krzyczg
glosniej:

TarA O Boze. TimotHY O Judy.
Och Och
Boze Judy
Och Och
Boze Judy
Och Och Och Och
Tak Boze Tak Judy

Dochodzg juz do szczytu, kiedy

W suterenach Tary i Timothyego

PSTRYK.
Wysiadajg oba Systemy.

TarA Ech | TimoTHY Kurwa
Przestajg dotykac swoich cial.

Naciskajg guzik.

TarA Tu Tara TimotHY Tu Timothy
Siedemset trzydziesci jeden Czterysta piec¢dziesigt osiem
Montclair Glendale
System wysiadl System wysiadl
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W suterenie Kris

Markus i Kris dochodzg do szczytu.
KRris Och.
MaRrkus Och.
Kris Och!
MaRrkuUs Och!
Telefon Markusa odzywa sig glosno.
Markus O nie!
Kr1s Co znowu?
MARKUs Musze i$¢. System nawalit.
Kris Nie.
MARKUs Moga mnie wylac.
Kris NIE.

MARrkUs Nie moge sobie pozwoli¢ na...

Kris Nie przestawaj.
MaRrkuUs Dobrze.
KRris Nawet o tym nie mysl!
Markus Dobrze.
Markus i Kris powracajg do seksu.

W suterenach Tary i Timothyego

Oboje w tym samym momencie naciskajq guziki.
Tara Halo? TimoTHY Halo?

Tu znowu Tara.
System wysiadl.

W suterenie Kris

Markus i Kris uprawiajqg seks.
Telefon Markusa wydaje dZwigki.
Markus i Kris nie ustajg.
MaRrkUs O cholera!
Kris O Peter!
Markus siada.
Odsuwa sig od Kris.
Kris Nie, nie.
Wracaj.
MAaRKuUS Przepraszam, kochanie.

Powiedzialem do ciebie kochanie?

Tu znowu Timothy.
System wysiadl.
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Powiedzialas§ do mnie Peter?

Czy Peter méwit do ciebie kochanie?

Przepraszam, Kris, ale juz nie moge.

To znaczy, mogtbym ci¢ nawet w korncu polubic.

Moglbym w koncu chciec t o z tobg robic.

Moglbym zapragnaé umrzeé w tej samej minucie co ty.

I to wcale nie byloby w porzadku, bo dla mnie o jakie$ czterdziesci lat
za wczednie

i tak, po czesci mysle, no co, czterdziesci lat wezesniej, ale za to bardzo,
bardzo szczesliwy, i czterdziesci lat zycia bez szczescia — sam nie wiem,
trudna sprawa — ale widzg siebie, jak podejmuje pochopne decyzje, czy
ja wiem, i chyba juz musze¢, musze, przepraszam Kris, ECH. Juz. Juz
musze. Przepraszam.

Markus zbiera swoje ubranie. Nie moze znalez¢ majtek.

Kris milczy.

Markus wychodzi.

W suterenie Tary

Tara Bog chciat rozwodu. Powiedzial, mam cie dosy¢, nudzisz mnie. Po-

wiedzial, nie moge zy¢ w $wiecie pelnym ludzi, ktérzy robig kupy do
pisuaréw. Powiedzial, moze gdybysmy podpisali formularz, bytoby za-
bawniej. Powiedzial, ogdlnie, nie moge zy¢ w $wiecie, gdzie sa pisuary,
nie ma w nich nic swojskiego, nadajg si¢ tylko do szpitali i wiezien.
Powiedzial, chce zmieni¢ idee. Powiedzial, chce zmieni¢ idee tego, kim
jestem, chce by¢ TA idea, chce mie¢ TE idee.

Bog nie zrobil ludzi. Zrobit domy. I samochody. A potem zrobit tak, ze
ludzie musieli w nich zamieszka¢ i je prowadzi¢. Bég zrobit kosiarki,
wiec ludzie zrobili trawniki. Bog zrobit przedmioty i Gry, a potem lu-
dzie zaczeli z nich korzysta¢ i w nie gra¢, sprzeczac sie. Bog zrobit ping-
-ponga, wiec ludzie zaczeli w niego graé. Bog zrobit ciasto. Wiec ludzie
musieli je jes¢. Bog zrobit wozki inwalidzkie. Wiec ludzie musieli mie¢
wypadki. Bog zaprojektowat wszystko, a ludzie to zasiedlili. Bog zrobit
maty do jogi. Wiec ludzie musieli na nich leze¢.

W suterenie Timothy’ego

Timothy otwiera pudetko altowki.
Eloise schodzi po schodach.

TIMOTHY Jeste$ w domu.

ELoI1SE Dzient Zdrowia Psychicznego.
TimoTHY Dobrze, mogtem cie odebrac.
ELo1SE Nie mozesz prowadzié.
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TimoTHY Wystatbym jaki$§ samochod.

ELOISE Z przyjemnoscig si¢ przesztam.

TimoTHY Dzien Zdrowia Psychicznego.
Nalezy ci sie.

Zagrasz?
Timothy podaje Eloise altowke.

ELo1sE Nie umiem.

Eloise nie gra.
TimoTHY No raz.
Szarpie kilka strun.
Rozlega sie dzwonek do drzwi.
ELOISE Ja otworze.
Eloise idzie na gore.
Wraca po chwili z Markusem.

ELoISE Pachnie tak, jakby sie calowal.

TimoTHY Nie wiesz, jak to pachnie, skad wiesz, jak to pachnie?

Markus To drzewa.

ELo1sE Drzewa?

TimoTHY Wszyscy tak mowia. Skad wiesz, jak to pachnie, EL...

Marxkus Co ci si¢ stato?

TimoTHY Och, okrecilem woz wokét stupa.

MARKUSs (wskazujgc altowke) Co to?

TimoTHY Taki instrument, po ktérym ludzie ciagali konskim wlosiem.
Przed naszym urodzeniem byla to najpiekniejsza muzyka na $wiecie.
Ha, skoro juz o tym pomyslalem. Zaloze sie, ze Maszyny uzyja Ludz-
kich Wtosow do swoich instrumentdéw. Jak sadzicie?

Markus Dlaczego uderzyles w stup?

TiMOTHY Jechalem bez $wiatet.

MARKUS Rozumiem.

TimoTHY Zrobitem to specjalnie. Draznitem si¢ z Eloise.

ELo1SE Jezdzil bez $wiatel przez dwa lata.

MARKUS ...

TimoTHY Bylo ciemno.

Markus Tak.

TimoTHY Kto wie, jaki byt tego cel. Omal nie przejechatem siedmiooso-
bowej rodziny. Wszyscy byli ubrani na czarno, bo szli na pogrzeb? Sami
tez byli czarni, wigc ich nie widziatem.

MARKUS ...
TimoTHY Przykro mi.
MARKUS ...
TimoTHY Czy to...?
MARKUS ...

TimotHY Wykasyj to.

Nie chce juz nic mowic.
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Zaprojektowano mnie tak, zebym moéwit nieodpowiednie rzeczy albo
myslal, Ze méwie nieodpowiednie rzeczy, wiec.
Przyglgda si¢ Markusowi.

TimoTHY Plakales.

MARrkus Nie.

TimoTHY Eloise, czy on wyglada jakby plakat?

ELo1sE Nie wiem.

TimoTHY Albo jakby przed chwilg doprowadzit kogo$ do placzu.

W suterenie Kris

Kris moze ptakac lub nie.

MARKUS ...

Tak, wla$nie. Opuscita mnie dziewczyna, wiec.

TimoTHY Ojej.

Markus Nie chce juz mnie wiecej widzie¢, wigc.

TiMoTHY Stary, chcialbym mie¢ troche. Madrosci. Zaczekaj: mam! Jaka
rade dostatas, jesli idzie o twojego chlopaka, Eloise?

ELoISE Polaczyliscie swoje mysli, mézgi. Méwilicie sobie straszne rzeczy
i rozmawiali$cie z niezyjacymi mordercami. Gadali$cie przez calg noc
i nikt o tym nie wiedzial. Pisaliscie sobie wszystko.

TimotHY To szlo inaczej.

ELOISE Zabij polowe swojego mézgu albo zwariujesz. Nawet jesli ¢wiczy-
liscie taczenie mozgow. I tak musisz zniszczy¢ te potowe. Weigz musicie
sie spotykac i nikt tego nie zrozumie, wigc.

TimotHY To szlo inaczej.

MARKUS (zalamany, zdezorientowany) To bylo tak nagte.

TimoTHY Eloise, mozesz zostawi¢ nas samych na milisekunde?

Eloise wchodzi na schody i nastuchuje z ostatniego stopnia.

TIMOTHY Jeszcze raz, jak si¢ nazywasz?

MARKUSs (probujgc nad sobg panowac) Markus.

TimoTrHY Wstyd mi to powiedzie¢, ale
Nie pamietam imion ludzi w mundurach. Markus.

MARKUS Dzisiaj nie jestem w mundurze.

TimotHY To bylo nagle, co?

Markus Tak.

TimoTHY Wiem, co to znaczy Nagte.

Gdybys chciat kiedys o tym porozmawiac.

Dzwigkoszczelna.
Ta suterena jest dzwigkoszczelna.

Jak ona sie nazywa?
MARKUS ...
TIMOTHY Mnie mozesz powiedziec.
MARKUS Na imi¢ ma.

Kris.
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TimoTHY Dobre imi¢. Nosi je moja siostra. Bardzo dobre. Dobre imie.
Wiem, ze nie znam twojej Kris, ale stary. Popelnita btad. I wie o tym.
W glebi serca.

Masz rodzenstwo?

MARrkus Nie.

TimoTHY Pozaluje tego.

Boze, serce mi si¢ kraje na widok twoich smutnych oczu.

Markus Nie chee o tym rozmawiac.

Naprawie System. I ide.

TimoTHY Szybkie pytanie:

Byles kiedy$ w domu Hermana Vallejo przy Cherokee?

MARKUS Mm.

TiMOTHY (zatamany, zdezorientowany) Widziales tam moja Zone Judy?
Jak chodzi, siada na meblach?

Wydawala si¢ szczesliwa?

MARKUS Ona.

W zasadzie. Mamy co$. Zasade Poufnosci. Mogliby mnie zwolni¢.

TimoTHY Oczywidcie. Przepraszam. Wykasuj to. Oczywiscie.

Jak wyglada tamtejsze podworko?

Markus Wybudowali olbrzymi staw i wpuscili tam tysiac Ryb.

TimoTHY Ach.

Markus Podlaczyli go do Systemu, zeby woda nie zamarzata.

TimoTHY Ach.

MARKUS System si¢ psuje. Tysigc ryb, wszystkie plywajace swobodnie,
wszystkie zdechly w tym samym czasie. I to trzy razy. Trzy tysigce zde-
chlych ryb. I zgadnij, kto miat si¢ pozby¢ tych zamarznigtych na $mier¢
ryb? Raz za razem? Ja.

TiMoTHY MOwi 0 mnie?

Pamietasz moj napiwek?
Marxkus Opowiadata o tym, jak sie poznaliscie.
TimoTHY O, z tymi drzazgami? Kiedy bylismy stazystami?
MaRrkUs Mm. Nie. Tak naprawde nie. Przepraszam.
TimoTHY Nic ci nie powiedziata.
MARKUS ...
TiMOTHY Po prostu mnie przed chwilg oktamates.
Markus Myélatem, ze tego chcesz.
TimotHY Tak, to bylo mile z twojej strony. Rozumiem.

Moze mi powiesz, o czym mysli.
MARKUS Mm.

Mysli

O

Tobie?

O twoich
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Oczach?
Twoim
Smiechu,
Kiedy $miejesz si¢ z wlasnych zartow
Twoich ko$ciach
Mm
Wiesz, klykciach.
TimoTHY O czym jeszcze?
MARKUS O czym jeszcze mm
Twoim
Twoim
Charakterze pisma
O tym
O czym jej pisales
Swoimi
Rekami.
TiMoTHY C6z. Moze jak bedziesz tam nastepnym razem, powiesz jej, ze
umieram.

Dzigki. Kiedy juz zamarzng wszystkie ryby, powiedz jej, ze zostal mi
Tylko Tydzien. Dobra? Mniej niz dwa tygodnie?
MARKUS Mm.

Twoja starsza siostra.

Jestescie blisko?
TimoTHY Napisala mi w mejlu, Ze zakochata sie w dziecku.
Markus O.
TimotHY Tak.
TimoTHY To znaczy. Znaczy. W prawdziwym dziecku?
TimotHY W kims§, kto ma, powiedzmy, mniej niz trzydziesci siedem lat.

Wedtug niej, kim$ takim jak ty.
Dzieci sg jakby. Z innej krainy, Kris. Przesztas juz menopauze, Kris.
Nigdy nie zrozumiesz ich zwyczajow. Nie zrozumiesz ich CV, a oni nie

beda wiedzie¢, co to VHS. Nie zrozumieja stowa zaplatac.

Prébowali$my z Targ sklonic ja, Zeby umowita sie z kims przez System.
Ale. Kojarzy jej sie to z terror. Yzmem. I po prostu. Terrorem.

Ma duze doswiadczenie. Jedli idzie o tracenie bliskich. Wykasowywanie
ich z telefonu.

Bedzie zyta diuzej niz chce. Ale ja bede zadowolony.
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Chce umrze¢ tego samego dnia, co Kris. Nie tego samego dnia, co
Judy - tego samego, co Kris. To nie dlatego, ze jestem okropny, tylko
tak. Tak czuje.
MARKUS Musze lecie¢. System dziala. Mozesz sie bra¢ do pracy.
TimoTHY Powiedz, ze umieram.
Sam wybierz przyczyne.
Co chcesz, jak chcesz, zgoda?
MARKUS Moze.
Timothy wyjmuje portfel. Bierze z niego plik banknotow.
TiMOTHY Prosze.
MARKUS Mm.
TimoTHY Bierz.
Markus bierze i rusza do wyjscia.
TimoTHY Wigc zgoda.

Umowa stoi.

Wigc umowa stoi.

Kris, Timothy i Tara stojg przy swoich biurkach.
Kris Zdecydowatam, ze

Musimy na rok zamieni¢ si¢ zyciem.

Mysle, ze znajdziesz Nikogo, z ktérym bedzie ci si¢ fajnie zyto.

Mysle, ze zauwazysz, ze przez dwa dni w tygodniu Nikt jest bardzo
cichy.

A przez inne dwa dni Nikt jest bardzo glosny.

A w inne dni zalezy, tak zeby$ wiedziata.

W suterenie Tary

KALVIN (schodzgc po schodach)
Ciagle nie mam Systemu.
Tara Wiem.
KaLviN Bytem w polowie ksigzki.
TARA Juz jedzie.
Dzwonek do drzwi, Kalvin idzie, zeby otworzyc.
Wehodzi zdyszany Markus, a za nim Kalvin.
MARKUS Przepraszam.
TarA To pewnie nie twoja wina.
MaRrkus To prawda.
TaraA To nigdy nie jest wina tej osoby, ktora sie ma przed soba.
MARKUS Zaraz go naprawie.
Tara Chyba ze tg osobg jest Bog.

Chce udawad, ze to twoja wina.
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To twoja wina
Powtdrz to ze mna, Kalvin. KaLvin To twoja wina.
To twoja wina. To twoja wina.

MARKUS Przepraszam.

Tara To wszystko twoja wina.

Markus Naprawde przykro mi z tego powodu.

TARA Wszystko zniszczyles. Myslelismy, ze mozemy na tobie polegac.
Myslelismy, Ze z toba bedzie nam tatwiej. TO TWOJA WINA.

MARKUS Przepraszam.

TARA Przepraszasz za...?

Markus To moja wina. Przepraszam. Przepraszam.

Tara Kalvin, mozesz nas na chwile zostawi¢ samych.
Kalvin idzie na gore, ale nastuchuje na szczycie schodow.

Tara To twoja wina, Ze on robi kupy do pisuaréw. To twoja wina, ze
umrzemy w inne dni. Albo Ze bedziemy zatowa¢ tego, ze umrzemy
w ten sam dzien. Rozumiesz?

MARKUS Nie.

Tara To twoja wina, nieznajomy.

Wiesz, ze wciaz gdzie$ chyba zabijaja ludzi. Myslisz o tym?

MARKUS Bez przerwy.

TarA I tak. Czas miedzy zabijaniem a. Spaleniem dokumentéw na ten
temat zmalal. Skurczyl sie. Dokumenty ging teraz w tej samej chwili.
Myslisz, ze to dobrze?

MARrkus Nie wiem.

Tara Chcialam urodzi¢ dziecko. Ale nie mogtam. Chcialam urodzi¢

gdzie§ w wannie.
Chciatam, zeby Saul trzymal moje wilgotne rece, kiedy bede krzy-
cze¢. Chcialam zobaczy¢, jak wychodza ze mnie male paznokiet-
ki. Mate galki oczne czesciowo we mnie, czg$ciowo poza mna.
Rozumiesz?

Marxkus Tak sadze.

Tara I dlaczego mi si¢ nie udalo?

MaRrkus Nie wiem.

TARA Male paznokietki.

MARrkus Nie wiem.

Tara Dzieciece klykcie.

MARrkus Nie wiem.

Tara Czy jakas kobieta zaszla z toba w cigze?

MARkuUS Nie.

Tara Zaloze sie, ze wlasnie tego chcialbys.

MARKUSs System juz dziala, musze lecie¢.

Tara To twoja wina.

MaARrkus Wiem.

TARA Przepraszam. To nie twoja wina. (przerazona opada na kanape)
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MAaRrkus Nie, to moja wina. Moja wina. Obiecuje, ze tak.
...tak swoja drogg, jestem twoim wielbicielem.
Tara Co?
Markus Czwartki.
Tara Mialam wrazenie, ze juz ci¢ widziatam.
Markus Ee, loguje si¢ z domu, ale. To mi naprawde pomaga. Naprawde.
Wychodzi po schodach.
Ze szczytu schodéw dobiegajg glosy.
KALVIN (z gory) Przepraszam.
TarA Co?
KALVIN (schodzgc) Przepraszam.
TaRrA Nie powtarzaj tego. Chodz tutaj.
Kalvin schodzi po schodach i siada przy Tarze na kanapie. Tara obej-
muje go i Spiewa mu piosenke z 2025 roku. Piosenkg ludowg z 2025
roku.
TARA (Spiewa*) Jestem nad
Jestem nad
Jeste$ pod
Jeste$ pod
Jestem pod
Jeste$ nad

Ksiezycowy pyt
Gwiezdny mech

Dywan nieba

Zabetonuj zabetonuj zabetonuj mnie
Zabetonuj zabetonuj
Dywan nieba i mech
Owion pytem podloge
Hol i wietrzne drogi
Hole Wiatry Autostrady
Dziecko na Wietrze
Dziecko na Wietrze
Dziecko na Wietrze

321, 672, 466

Wszystkie byly dla ciebie

9441 185

To, co podpisalismy,

Lzy, ktére wyplakates.

Tara zaczyna laskotaé Kalvina w trakcie $piewania.
TARA Jestem nad

Jestem nad

Jeste$ pod

Jeste$ pod

*

Na proshe udostepniamy melodie. (przyp. aut.)
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Jestem pod
Jeste$ nad

Gwiezdny pyt

W suterenie Kris:

Kris wktada swiezq koszule.
TarA Gwiezdny mech
Dywan nieba
Zabetonuj zabetonuj zabetonuj mnie
Zabetonuj zabetonuj
Dywan nieba i mech
Owion pylem podloge
Hol i wietrzne drogi
Hole Wiatry Autostrady
Dziecko na Wietrze
Dziecko na Wietrze
Dziecko na Wietrze
Tara i Kalvin wzdychajq na kanapie.
Wyciemnienie

AKT IV
17 kwietnia 2040 roku

W suterenie Kris

Pustka.

W suterenie Tary

Eloise, Tara, Kalvin i Kris siedzg w kole.

Tara spiewa wraz z dziecmi zupelnie nieznang piesi religijng.
Kris ma na glowie kapelusz.

Wszyscy intonujg piesh:

TARA, KALVIN, ELOISE (Spiewajg)
Jeden dzien na raaaz
Jeden dzien na raaaz
Co polozy¢ na wielkiej potce?
Nie jestesmy jedyna dwojka!

Jeden tydzien na raaaz

Jeden tydzien na raaaz

Jaka to rdznica?

Nie jestesmy doskonatymi dzie¢mi!
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Spiewajg z podziatem na glosy. Piesti nabrzmiewa. Timothy schodzi po
schodach.
Nie od razu go zauwazajg.
A potem go widzg.
Robig dla niego miejsce w swoim kole.
Timothy siada.
Timothy milczy.
Pozostali Spiewajg koricowg zwrotke.
TARA, KALVIN, ELOISE
Mrozna Zima Nagle Wiosna!
Dziecko Z Sgsiedztwa Jestes W Domu!
Otworz Wszystko!
Mrozna Zima Nagta Wiosna.
Pauza.
TarA To jedna z piesni, ktore $piewamy w Czwartki.
TimoTHY Bylo fajnie

Kris Co to byto?
Cze$¢, rodzino.

TarA To Bog
Altowke

Skasowatem.

Tak czy tak

Idzmy dalej

To Egipskie Malzenstwo, ktore mieszka w mojej sypialni, bardzo gtosno
bipczy w nocy. To niepokoi Eloise i mnie rozstraja. Tak czy tak. Fajnie
wyj$¢. Uniknad tych sygnatow.

TarA (wstajgc) Kalvin chce urzadzi¢ seans.

TiMOTHY Seans?

Ero1sk Kiedy przywraca si¢ zmarlych do zycia.

KarviN Checemy przywrécic¢ do zycia babcig i dziadka, bo nigdy ich z Elo-
ise nie poznali$my.

TarA Pomyslalam, ze to mity pomysl, bo zmarli wlasnie w tym tygodniu
pietnascie lat temu.

KRis Ja nie chce.

TArA Daj spokd;.

TimoTHY Nie mozna sprowadzi¢
tu babci i dziadka.
Nie przyjda. KRris Nie chcg ich tu sprowadzac.
Umarli tak nie dzialajq.
Moze obejrzymy jakies wideo.

ELo1SE Daj spokd;j.

KALvIN Sprowadzimy ich, czy chcecie, czy nie chcecie.

KRis Ja nie chce.

Tara Saul gotuje na gérze. SAUL CHCESZ TU ZEJSC, ZEBY PRZYWO-
LAC DO ZYCIA TESCIOW?

MESKI GrOS Z GORY Nie, musze uwaza¢ na Piekarnik!
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TARA Dobra, dzigki Saul.

MESKI GrOs z GORY Ale bawcie sie dobrze. Ja tu zostane.

KarviN Zamknijcie oczy.

MESKI GrOs z GORY Bede na gorze, jak skonczycie. Przekazcie Im Ode
Mnie Pozdrowienia.
Wszyscy zamykajg oczy, nawet Kris i Timothy.

KaLviN Oczy zamknigte.

Przywotujemy ducha Marthy i
TarA Gregoryego.
KALvIN Tych, ktérzy dali zycie Tarze, Timothyemu i Kris.
TIMOTHY Ja nie chce.
KRris Musze wyjs¢ do lazienki.
TARA Zaraz.
Karvin Niech wszyscy Przyjma pozycje dziecka.
TimoTHY Wykluczone.
Tara Mysle, ze cioci Kris nie mozesz o to prosic.
Kris Moge przyjac pozycje dziecka, nic mi nie bedzie, przestancie si¢ mna
tak przejmowac. Boze.
ELo1SE Wszyscy przyjmujemy pozycje embrionalna.
Wszyscy stuchajg Eloise.
KRris Mozecie powsciagnac to wspotczucie?
KaLvin Co to wspodlczucie?
ELoisk To takie przyjecie.
TarA Nic podobnego.
ELo1SE Wigc co?
TAarA Wyjasnie pozniej.
Wszyscy lezg z zamknigtymi oczami na podtodze w pozycji embrionalnej.
ELo1sE Panie. Czekamy Na Duchy Marthy i Gregoryego.
TimoTHY Powiedzialas Panie?

KarviN Martho?
ELoisE Gregory?
Petna napiecia pauza.
KaLviN S3 Tutaj!
ELoISE Styszycie ich?
Cisza. Timothy i Kris zmieniajg pozycje.
Nie cheg braé udziatu w seansie.
Wstajg.
Patrzg na siebie.
Tara, Eloise i Kalvin lezg na podtodze z zamknigtymi oczami.
W czasie seansu Kris i Timothy méwig przyciszonym, postarzalym i od-
leglym glosem.
TiMoTHY (jako Gregory) Marthoo?
KRris (jako Martha) Gregoory!
Gregooory!
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Ero1sE Boze, stysze ich!

TARA Ja tez!

KALviIN Ja tez! Skupcie si¢. Nie otwierajcie oczu.

TimoTHY Martho, gdzie, do diabta, bylismy?

Kris W Niebie.

TiMoTHY Nie, nie bylem w niebie. Nie sagdz¢. Bylem w ziemi.

Kris Uznalam, Ze to niebo.

TiMoTHY Moim zdaniem to nie wygladato niebiansko.

KRris Gregory, gdzie, do diabla, jestesmy?

TimoTtHY Chyba w suterenie no. No. Tary. Naszego drugiego dziecka. Tej,
co zawsze mowila do drzwi.

Kris Och, Gregory.

TiMmoTHY Nie widzialem ci¢ od pietnastu lat, Martho.

Wygladasz niewiarygodnie.

Kris Widywatam cie w Niebie.

TimotHY To moze bylo co$ innego, bo ja bytem w ziemi.
Nikogo nie widzialem.

KRris Czy tam jest zimno?

TimoTHY Wiesz, jak jest?

Kris Co?

TiMoTHY Tam jest bardzo podobnie, jak w tym miejscu, gdzie bylismy
przed urodzeniem, zanim nasi rodzice si¢ kochali i nas poczeli, bardzo
podobnie. Znasz to miejsce.

KALvIN (do Eloise) Mozesz ich o co$ zapytac?

ELo1se Martho i Gregory, czy wiecie, kim jestesmy?

TiMOTHY (po cichej naradzie z Kris) Nie.

KALVIN Jeste$my waszymi wnukami!

ELOISE Jeste$my adoptowani.

KALvIN Pewnego dnia ta rodzina stata si¢ nasza.

ELoISE Po prostu zaczeli do nas méwi¢, my tego nie pamietamy.

Karvin I nauczyli méwic jak oni.

Eroisk I zaczelismy czud jak oni.

TarA I Judy karmila cie piersig, Eloise.

ELo1SE Naprawde?

TaRrA Probowata. Wkiadata w to duzy wysitek.

TIMOTHY Jestem zagubiony. Tak zagubiony jesli idzie o wszystko.

ELo1SE Mowisz tak jak moj tata.

KRris Ty tez tak mowisz.

TimoTHY Wszystko jest tutaj inne. Kim sa te Wnuki? Co to za rze-
czy? Dlaczego nie jesteSmy na zewnatrz? Mamy fadng noc! Czy kto$
moze to wszystko wyjasni¢ mnie i mojej zonie? Pigtnascie lat temu
opuscilismy razem planete.

Kris Widzialam tych ludzi w goglach. Co to za gogle?

TimoTHY Powiedzcie, co sie stato.

Kris Wszystkie samochody poruszaly sie w tym samym tempie.

Karvin To sg gogle, ktdre sprawiaja, ze znikajg bezdomni.
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KRris Ale co z bezdomnymi?

Karvin To sa gogle, ktore sprawiaja, Ze ulice wydaja si¢ przyjazne.

TarA Ale bezdomni nie moga sobie na nie pozwoli¢, wiec wszystko sie
komplikuje.

KaLvin C6z, przynajmnie;j...

TarA Nie daj si¢ sprowadzi¢ z gléwnego tematu, Kalvin.

ELOISE Zawsze mozna sprawdzi¢, ile czasu spedzito si¢ z kims, a ile przed
ekranem, a ile na rozmowie, a ile na flirtowaniu, a ile na stuchaniu.
I mozna sprawdzi¢, ile razy zabilo nam serce i ile razy na kogos klikali-
$my, mozna poznac wszystkie swoje liczby.

TimoTHY Dobrze.

ELo1SE Mozesz uslysze¢, co stysza sasiedzi. Mozna podstucha¢ siebie tak
jak oni ciebie podstuchuja.

TimotHY Tak, to brzmi porzadnie.

KALVIN Mozna spa¢ z otwartymi oczami.

TimoTHY Ha.

KALvIN Mozna pozna¢ kogos na Tingle.

ELo1sE Mozna pomdc dzieciom w Iranie.

KRris Tak.

KALVIN Mozna umiesci¢ swoje Cele na Halogen. Sprawdzi¢, czy sie
je spetnia.

TimoTHY Dobrze, ale...

KALvIN Jak méwi moja nauczycielka: ,,Im mniej przed sobg ukrywamy,
tym blizsi sobie jeste$my”.

TimMoTHY Dobrze, ale...

ErorsE Ludzie nie muszg juz $cinaé drzew, dziadku.

TimoTHY Dobrze, ale ja nigdy nie $ciatem drzewa.

Kris Lubitam, jak ludzie $cinali drzewa, lubitam dawne zwyczaje, ciesze
sie, ze umartam.

TimoTHY We wszystkich moich wspomnieniach sg biblioteki wiec.

KALvIN Teraz caly tw6j mozg, dziadku, jest biblioteka.

KRris Musi ci by¢ cigzko.

KALvIN Ale nie trzeba juz pamietac rzeczy, ktérych sie nie chce pamie-
taé, sa tam, kiedy chcemy je sobie przypomnie¢ (i maja do nich dostep
sady).

TimoTHY Palce mojej lewej reki dotknely po raz pierwszy prawej reki wa-
szej babci wlasnie w bibliotece.

KRris Korzystatam z bibliotek, by w nich spa¢ i flirtowa¢, nigdy w nich nie
czytatam.

TimoTHY Dotknalem palcami jej skdry tak lekko, ze prawie tego nie
zauwazyla.

KRris Zauwazylam jego brwi wystajace zza laptopa, wciaz macie laptopy?

TimoTHY Odbywalem ¢wiczenia, chodzac miedzy katalogami. Pamigtacie
jeszcze, czym byly katalogi?

ELoISE Nie trzeba pamieta¢ swojego eks, mozna zy¢ dalej i zachowac
wspomnienia jakby tych najszczesliwszych chwil, wiecie, nigdzie teraz
nie uciekng.
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KaLvIN Nie powinno sie przyjmowac jakiej$ pozycji tylko dlatego, ze tak
kaze nauczyciel. Gdzies kto$ planuje tragedie na wielkg skale.

ELoISE Kto$ gdzie$ potrafi przerazi¢ swoja nowa dziewczyne.

KaLvin Kto$ gdzies mysli, ze ktos jest jej chtopakiem, pisze jak jej chto-
pak, ale nie chce przyjac tego tytutu.

Krétka cisza.

Karvin Kto$ gdzie$ chce drugiej szansy. Kto$ gdzie$ nagle zapomina, jak
bardzo tesknil za swoja dziewczyna.

ELoisE Kto$ nie moze przesta¢ mysle¢ o swoim chlopaku.

Karvin Kto$ juz nie ¢wiczy, ktos to robi.

ELo1sE A kto$ pisze wiersze o tym, ze jest dziewczyng ¢wiczen a takze
ksiezycem.

Karvin I kto$ zaczyna zdawac sobie sprawe z tego, Ze ¢wiczenie i robienie
czego$ nie jest znowu tak rézne.

Evro1sE I komus jest przykro, ze zmusita chtopaka, by ¢wiczyt, przywia-
zujac ja do rzeczy, ktére powoduja, ze jest smutna i nie mysli. Jest jej
przykro, ze ¢wiczyla, ignorujac go i nienawidzac.

Tara otwiera oczy, jest zdziwiona. Troje dorostych patrzy na siebie.

KaLviN Ale je$li masz pamietad, dlaczego co$, co minglo, bylo tym naj-
lepszym, co ci sie przytrafilo, ta-dam, wszystko jest dostepne, kazda jej
mina, kazdy dzwiek, masz wszystko.

ELOISE A czasami musisz po prostu zamienic¢ si¢ Zyciem ze swoim
chtopakiem.

KALvIN I zamieni¢ si¢ zyciem ze swoja dziewczyna.

ELo1SE By zrozumie¢, kim dla niego dla niej jeste$ i Dlaczego.

Pauza.

TimoTHY Dobrze...

I czy mozecie dostownie zamieni¢ sie zyciem? Bo my$my musieli to so-
bie wyobraza¢, zeby poczuc lito$¢ dla najubozszych i zeby poczué rozne
rzeczy jak przy ogladaniu sztuk ...

KALVIN Jeszcze nie.

ELo1SE Pewnego dnia.

KALvIN Pracujg nad tym.

Kris Chce zapomnie¢ rézne rzeczy. Chee zapomnie¢ ludzi.

TimoTHY Dobrze wiec. Krotkie Pytanie Techniczne: czy mozna catowaé
kogos, kto nie odwzajemnia pocatunku?

Karvin Calowanie si¢ nie zmienito.

KRis Jestes pewny?

TimoTHY Postuchaj go, Martho.

Kris Wystuchaj mnie, Gregory. Styszatam od przyjaciotki, ktéra nie-
dawno zmarla, ze Mlodzi Ludzie Caluja Inaczej. Wlasnie calowala
sie z mlodym cztowiekiem i powiedziala, Ze jego jezyk byt inny, nie
potrafila tego opisa¢, ale powiedziata: , Tuz przed $miercig przekona-
tam sig, ze calowanie si¢ catkowicie zmienito, Ze moje techniki sg juz
bezuzyteczne”

TimoTHY Martho, czy chcesz teraz wroci¢ do nieba?

ELo1sE Nie, Zaczekajcie!

KALvIN Nie mozecie jeszcze odejs¢!
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ELoisE Cale zycie czekalismy, by was poznac!
KaLviN Slyszeli$émy, Ze nikt nie mogt was odrdznic.
TimMoTHY C6z, jak si¢ ludzie w sobie zakochaja, zaczynaja podobnie
wygladac.
Szybkie Pytanie: Czy wy ludzie tych czaséw czujecie, ze jakby
wam sie poprawilo
ze wszystko jest bardziej sprawne
ze jakby, jakby
jak wszystko sie poprawia,
to jest jakby gorzej?
Kris Mysle, ze moj maz chee powiedzie¢, ze

nie chcemy spedzi¢ zycia, kopigc i szlochajac w jakiej$ suterenie
Chcemy Patrze¢ Na Ksiezyc.

Mysle, ze wasz dziadek chce powiedzied, ze. Bylo gorzej dla wszystkich,
moze, ale nam bylo lepiej, moze.

ELo1SE Jaka byla twoja ulubiona gra, babciu?

KRris Och, tak trudno wybraé. Musze juz is¢.

TiMoTHY Ja lubilem te z facetem, ktory nie znosit kalek.

Kri1s Bozonarodzeniowa. Musimy juz i$¢, Gregory, nie chcemy tu przeciez
utknad.

TimoTHY Z duchami z przeszlosci, duchami terazniejszosci i duchami...

KRr1s Mnie sie ona nie podobata. Chociaz na nig przede wszystkim cho-
dzitam. Zbieramy sie.

ELOISE (niemal ze tzami) Nie odchodzcie.

TiMoTHY Nie placz.

ELoISE Jaka byla ciocia Kris jako dziewczynka?

KALVIN Jaka byla moja mama?

ELo1SE Jaki byt méj tata?

KALvIN Jak to byto?

Eroise Chcemy wiedzie¢, jak bylo.

TimoTHY Martha chee juz i8¢, a ja ide tam, gdzie ona, ale ZARAZ. Szybkie
Pytanie: Co si¢ stalo z naszymi dzie¢mi?

TarA To znaczy?

TiMOTHY Z naszymi dzie¢mi. Waznymi Innymi. Co si¢ z nimi stato?

Kris Tak, naszymi dzie¢mi i osobami, ktére sobie wybraly. Jak sie
nazywali?
...Saul?

TIMOTHY ...Judy?

KRis ...Peter?

TaRA Saul jest na gorze.

TiMOTHY A Judy?

Kr1s Musimy juz i$¢.

TiMoTHY A Peter?

Kr1s Musimy juz i$¢.

TiMmoTHY A Timothy?
A Kiris?
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TarA Kris przezyla.

Kris Chodzmy, Gregory.

TimoTHY A Tara? Co z Targ?

Karvin Byta dobra matka.

TarA Ogolnie wydawalo jej sie, ze wszystko jest gorsze niz w rzeczy-
wisto$ci.

Kris Dzigki, ze przywotaliscie nas do zycia, ale musimy is¢.

ELoI1SE Jacy byli nasi rodzice w mlodosci?

KarviN Wiasnie!

TArA Powiedzcie im, jak bylo!

TimoTHY Nie.

Tara To znaczy, Boze, KURWA, czy nie mozecie powiedzie¢ dzieciom jak
to bylo. Wystarczy dziesie¢ jebanych sekund.

Wy dwoje.

Opusciliscie nas.

Umarli$cie tego samego dnia.

Byliscie tak doskonali.

Tak bardzo zakochani.

Wiecie, jak nas to rozjebalo?

Macie pojecie?

Ten nacisk?

Ten nacisk, zeby zrobi¢ to jedno, tylko jedno i doskonale.

A teraz Timothy umrze, jak tylko Judy poslizgnie si¢ i wpadnie do stawu?

Eroise Co?

TarA Cholera, ech, moja wina.

TiMoTHY Musimy odej$¢ natychmiast. Przykro nam, ze tak czujecie.
W zwigzku z tym sami czujemy si¢ kiepsko. Mamy nadzieje, ze nie
bedziecie tak méwi¢ przy naszych wnukach, bo pewnych rzeczy jeszcze
nie fapia.

TARA Wiesz, jakie sg dzieci. Trudno powiedzie¢, ze si¢ kogo$ poznalo, az
go nie ma.

TimoTHY Przestan gada¢, Taro, musimy is¢.

KRris Z powrotem do nieba.

TIMOTHY Z powrotem do ziemi, do mokrej ziemi, jesteSmy sp6znieni,
mamy umoéwione spotkanie.

KRis Z naszymi przyjaciotmi z nieba.

TiMoTHY
Z robakami, z naszymi robaczywymi przyjaciétmi.

Kris Zanim poéjdziemy na gore
Do nieba TimotHY Do ziemi.
Chcieliby$my powiedzie¢
chcielibysmy powiedziec:
Drogie Wnuki. Bylo mito. Cieszymy si¢ z tego spotkania. Powodzenia.
Eloise i Kalvin otwierajg oczy.
Widzg, ze mowili Timothy i Kris.

ELoisk To nie byli oni.

Karvin Co?
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Eroisk To byli ci tutaj.
Kris Tak, naprawde.
ELOISE Zniszczyles wszystko, tato.
Kalvin wychodzi.
Kris siedzi na kanapie.
Tara jest wcigz na podtodze.
Cisza. Tara nie patrzy na Kris.
TARA Zniszczylidcie seans.
Kris nie zwraca na nig uwagi.
Timothy schodzi po schodach.
TimoTHY Wykasowatem tych ludzi od altowki.
Wszyscy patrzg na niego. Timothy siada na kanapie obok Kris.
TimoTHY Mam dosy¢ préb zrozumienia Judy, tak dla was, to, co zrobita,
nie ma, kurwa, sensu.
Zaluje jej. To trudno by¢ bez sensu. To bardzo meczace.

Kiedy uderzytem w stup, zrozumialem, ze niemal ja zabitem, wiecie?
Zrozumialem, Ze wcale tego nie chce.

Kris Dobrze jest by¢ oddzielnie.

Tara Milo widzie¢ was dwoje. (wstaje i siada miedzy Kris i Timothym na
kanapie)

Kris Mito widzie¢ was dwoje.

TimoTHY Milo tez widzie¢ was dwie.
Calta tréjka siedzi na kanapie:

TarA Podobata ci si¢ pie$n, Timothy?

TiMOTHY Jasne.

Wrhasnie styszatem, jak Eloise méwita Kalvinowi, ze to ,,ta chwila w cia-
gu miesigca’

KRris Teraz juz sobie poradzi.

Jesli chodzi o te sprawy.

TArRA W czasie niektorych tygodni mam takie uczucie. Jakby. Co$ mialo
sie zdarzy¢. Ze umre. Jakbym miata umrze¢ wlasnie w tym tygodniu.
I teraz nie zabieram tam nikogo ze soba. I w takich tygodniach z przy-
jemnoscig patrzy mi si¢ w oczy nieznajomych, tak, wtedy naprawde
was kocham. W czasie takich tygodni naprawde zal mi dzieci. Zal
mi pracownikéw drogowych. Jestem wdzieczna za wszystko. Zal mi
wszystkiego. I gdybys byta mna, Kris. I dzieci pytaly, co to jest zal. Co
bys$ powiedziata?

Kris Mm. Zal to stowo, ktére taczy. Okropnosé i mitoéé. Zal to rzeczow-
nik, zalowa¢ czasownik. Nie ma to nic wspélnego z gniewem. I nic
wspolnego z odpuszczaniem sobie. Wigze sie z tym, co nieszczesne.
Wigze sie z brzuchem. Bo wlas$nie tam odczuwam zal.

TiMOTHY Moze powinienem uwierzy¢ w site wieksza niz ja sam.

TARA A moze lepiej w sile mniejsza niz ty sam? Mysle, ze na tym
to wszystko polega.

Promieniuje z wnetrza ziemi, omiata fundamenty naszych domoéw.
Wiesz?
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TimoTHY Nie.

TaraA Dzisiaj zdalam sobie sprawe z tego, ze. Cdz. Tak naprawde jestem
lepsza od Boga. Jestem jakby lepsza od niego. Ale nie wiem, jak to wy-
razi¢, wiec. Tak czy tak. Co mowitam?

OCH Poczatek nowego tygodnia, jesli System nawali, Juz nie beda
musieli wysylta¢ tego dziwnego chlopaka. Znacie go. Niewiele mowi.
Ten chiopak. Stworzyli System, ktoéry sam si¢ naprawia. Nie bedziemy
musieli juz przyjmowaé w domu Tego Chlopaka. Nie bedziemy musieli
mie¢ wyrzutow, ze nie pamietamy, jak ma na imie. Czy to nie fajnie?

Kris Naprawde?

Tara Tak.

Kris Zadnych wiecej chtopakéw.

TarA Zadnych wiecej chtopakéw.

KRris Naprawde.

TiMoTHY Szkoda.

Chce cofna¢ sie w czasie i zacza¢ to wszystko w innym duchu.
Kris Co wszystko?
TimoTHY Wszystko. Z mama i tatg. Z wami dwiema. Z Judy. Z Eloise.
Tara W jakim duchu by to zaczat?
TimotHY Tak naprawde nie wiem. Chyba w lepszym.
KRris Lepszym.
Tara Tak.

Byloby fajnie.
Krétka pauza.

Wyciemnienie.

KoNIEC
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Poznac wszystkie
swoje liczby

s MALGORZATA SUGIERA -

Akcja Judy rozgrywa si¢ na obrzezach
blizej nieokreslonego amerykanskiego
miasta, lecz jej czas zostal dokladnie
okreslony: od polowy stycznia do po-
fowy kwietnia 2040 roku. Tak pisane
kiedys dramaty, jak tworzone dzi$ teksty

$cia kilka lat, jak pokazuje w Judy, ludzie
nie zaczng lepiej rozumie¢ siebie i in-
nych, cho¢ by¢ moze przestang chodzi¢
do teatru i gra¢ na altéwce. Nie to jed-
nak mnie interesuje, a podejrzewam,

dla teatru rzadko pokazuja wydarzenia Autorka kieruje Katedrg Performatyki
z blizszej i dalszej przyszlosci. Dramat na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Maxa Posnera nie jest pod tym wzgle- Jagiellonskiego. Ostatnio wydata

dem wyjatkiem. Wybor czasu akgji ma
tu znaczenie wybitnie strategiczne, ob-
raz przysztodci za$ pojawia sie¢ przede
wszystkim jako narzedzie perswazji.
Zeby sie o tym przekonaé, doé¢ zwrécié

ksigzke Nieludzie. Donosy ze
sztucznych natur (2015), wczesniej
publikowang w odcinkach na tamach
,Dialogu”.

uwage na poprzedzajace tekst motto,
zaczerpniete z Trzech siostr Czechowa.
Cho¢ rosyjski autor umiescit sceniczna
akcje w czasie sobie wspoltczesnym, co
i rusz kazat postaciom snu¢ wizje tego,
co kiedys nadejdzie. By¢ moze ludzie la-
ta¢ beda balonem i zmieni si¢ kréj ma-
rynarek, lecz zycie nadal pozostanie tak
samo trudne. Pod tym wzgledem Posner
poszed! w jego $lady. Takze za dwadzie-

ze w przypadku autora nie bylo inaczej.
Tylko po to przeciez wybiegl spojrze-
niem w czasy, kiedy sam osiagnie wiek
Timothyego, zeby tym wnikliwiej przyj-
rze¢ si¢ wspolczesnoséci. Ba, probuje nas
wrecz namowi¢ do niezbednej interwen-
¢ji, bez ktdrej przedstawiony na scenie
$wiat najpewniej stanie sie cialem. Nie
bez przyczyny powiada Timothy w fi-
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Max Posner (ur. 1990 w Denver) jest amerykanskim dramatopisarzem,

absolwentem Brown University, stypendysta fundacji Lili Acheson
Wallace oraz Juilliard School, mieszka na Brooklynie. Jest autorem
kilku sztuk teatralnych wystawianych gtdwnie przez teatry niezalezne
(Actors Theatre w Louisville, Curious Theatre Company w Denver,

a takze Page 73, Clubbed Thumb, Soho Rep, The Hangar Theatre

w Nowym Jorku). Drukowana w tym numerze ,Dialogu” Judy miata
premiere w zesztym roku w nowojorskim New Ohio Theatre.

nale: ,,Chce cofngc sie w czasie i zaczaé
to wszystko w innym duchu”. Co tak
przerazajacego dojrzal autor Judy w tej
nieodleglej przysztosci, ze kazat scenicz-
nemu ,ja’ odczuwacé potrzebe powrotu

do punktu wyjscia. Do czasow, kiedy
to wszystko sie zaczelo. ..

Niczym echo powraca w Judy ostrze-
zenie Samuela Butlera z jego opubli-
kowanej pod koniec dziewietnaste-

go wieku powiesci Erewhon, ze juz
wkrétce ludzie z konieczno$ci ustapia
miejsca maszynom, stajac si¢ dla nich
tym, czym sa dla nas domowe zwie-
rzeta. Cho¢ mowa o maszynach jako
takich, to przeciez Posnerowi nie idzie
ani o popularny w nurcie fantastyki
naukowej motyw buntu robotéw, ani
o sztuczng inteligencje, uzurpujaca so-
bie prawo do absolutnych rzadéw nad
$wiatem. Jego negatywnym bohaterem,
ktorego jak w tradycyjnym krymina-
le tropi¢ musimy po enigmatycznych
$ladach niemal do samego finatu, jest
pisany duza literg System, sie¢ cyfrowa.
Nie da si¢ ukry¢, ze walczac o empatie
widzéw, Posner sam na siebie niebacz-
nie zastawil pulapke realistycznego
stylu i typowych dla niego zasad praw-
dopodobienstwa, ktére nie pozwalaja
prosta droga przekaza¢ odbiorcom
niezbednej wiedzy o $wiecie przedsta-
wionym. Niczym Edward Albee w ka-
nonicznym tekécie amerykanskiego
teatru Kto si¢ boi Wirginii Woolf? po-
stuzyt sie w tym celu wariantem figury
teatru w teatrze. Oto w ostatnim akcie
dorastajace dzieci dzisiejszych dwu-
dziestolatkow postanawiajg w pietna-
sta rocznice $mierci babci i dziadka
zaaranzowaé seans spirytystyczny,
wzywajac ich duchy. Nawet jesli seans
okazuje si¢ jedynie symulacja, spelnia
przeciez zadanie, gdyZz ujawnia istote
$wiata przyszlosci, w ktorym zaklada
sie gogle, by znikneli bezdomni, a uli-
ce wydawaly si¢ bardziej przyjazne.
W tym $wiecie rzadzi niepodzielnie
zasada totalnej transparentnosci, za$
System pozwala sprawdzié, ,ile razy
zabilo nam serce i ile razy na kogo$ kli-
kalismy, [...] pozna¢ wszystkie swoje
liczby”. Rozpisana na cztery akty i czte-
ry miesigce akcja wyraznie pokazuje,
ze ogladamy moment newralgiczny.
Na naszych oczach wchodzi bowiem
w codzienne zycie przyszlosci najnow-
szy wynalazek: system laczy interneto-
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wych, ktdry sam potrafi sie naprawia¢.
W efekcie z zycia bohateréw Judy znik-
nie jedyny przedstawiciel $wiata ze-
wnetrznego. Od tej pory we wszystkich
ich kontaktach niepodzielnie zapanuje
cyfrowe zaposredniczenie, co zakon-
czy proces ubezwlasnowolnienia ludzi
przez maszyny, bedace wytworem ich
rak i inteligencji.

Na pierwszy rzut oka dramat Po-
snera wpisuje si¢ czytelnie w ten nurt
powiesci drugiej dekady dwudziestego
pierwszego wieku, ktdre podjely temat
nowych technologii oraz ich wielora-
kiego i zwykle negatywnego wplywu
na wspolczesne zycie. Dziennikarze
i badacze mediéw cyfrowych najcze-
$ciej przywoluja w tym kontekscie
Krgg Davela Eggersa'. Trudno im si¢
zreszta dziwi¢. Akcja ma tu przejrzy-
sta konstrukcje i czytelne przestanie,
a wiekszo$¢ zdarzen rozgrywa si¢ na
kampusie tytulowej firmy internetowe;
w Bay Area, ktory jak ulal przypomina
Googleplex, gtowng kwatere Google
w kalifornijskim Mountain View, w sa-
mym sercu Doliny Krzemowej. Obie
firmy laczy tez oplacalne ekonomicz-
nie i politycznie dazenie do tego, zeby
w jednych rekach skupi¢ jak najwigksza
liczbe komunikatoréw i ustug oferowa-
nych online, co pozwoli wprowadzi¢
jeden profil uzytkownika i jedno hasto.
Z wywiadow i wypowiedzi zatozycieli
Google, Larryego Pagea i Siergieja Bri-
na, jak tez wlasciciela serwisu Facebo-
ok Marka Zuckerberga, pochodzi wiele
haset realizowanej przez Krag ideologii
totalnej transparentnosci, ktora recen-
zenci chetnie uznawali za nowe wcie-
lenie totalitaryzmu Orwella. Bardziej
skomplikowany i niejednoznaczny ob-
raz wspolczesnego $wiata i cyfrowych

Dave Eggers Krag [2013], przetozyt Marek Fedyszak,

Wydawnictwo Sonia Draga, Katowice 2015. Wiecej na
temat tej powiesci zob. Matgorzata Sugiera Nieludzie.
Donosy ze sztucznych natur, Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2015, zwtaszcza rozdziat Gsmy dzier, s. 21-45.
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technologii naszkicowal w powiesci
ZERO austriacki pisarz Marc Elsberg,
byty felietonista gazety ,,Der Standard”
oraz specjalista do spraw reklamy, autor
glo$nego i w Polsce thrillera Blackout,
podejmujacego temat tak zwanych
krytycznych infrastruktur®. Ostatnia
powies¢ Elsberga cieszy sie rownie du-
zym powodzeniem, skoro po dwoch la-
tach niemieckie ksiggarnie oferujg juz
jej dziesigte wydanie, nadal w twardej
oprawie. Powodem w obu przypadkach
jest nie tyle nawet $wietnie skrojona
i przeprowadzona sensacyjna akcja, ile
dokladne i pieczotowite studia nad wy-
branym tematem, owocujace jego do-
kumentalnym wrecz ujeciem pomimo
nieco fantastycznonaukowego charak-
teru opisywanych technologii.
Wiarygodno$¢ stawianych diagnoz za-
wdzigcza Elsberg gtéwnie temu, ze cho¢
siegnal po czesty w thrillerach schemat
porzadkowania zdarzen wedle kolej-
nych dni tygodnia, to w ZERO akcja
plynie kilkoma nurtami, konsekwentnie
zmieniajac forme. Cytowane in extenso
fragmenty internetowego czatu i wideo-
-manifestow grupy haktywistow ZERO
przeplata tradycyjna narracja w trze-
ciej osobie. Przedstawia ona dziatania
policji, politykéw i firmy internetowej
Freemee, ktdra zajmuje si¢ pozyskiwa-
niem i analizg danych od nastolatkow,
korzystajacych z jej dostosowanych do
indywidualnych potrzeb aplikacji. Pod-
czas gdy manifesty ZERO w o0gdlnej
perspektywie demonstrujg wptyw no-
wych technologii i niekoniecznie legalne
zwigzki miedzy polityka i prywatnymi
firmami internetowymi, watek Cynthie
Bonsant z londynskiej gazety ,,Daily”
zostal wprowadzony, by zaprezentowa¢
indywidualny punkt widzenia i angazu-
jace czytelnika przezycia. Zachowujaca

2 Marc Elsherg ZERQ. Sie wissen, was du tust, Blanvalet

Verlag 2014; polskie wydanie: Marc Elsherg, ZERO. Oni
wiedza, co robisz, przetozyta Elzbieta Ptaszyriska-Sa-
dowska, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2016.
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znaczny dystans do wirtualnego $wiata
i cyfrowych oprogramowan dzienni-
karka musi si¢ wiele nauczy¢, kiedy
tak zawodowo, jak prywatnie zaczyna
spotyka¢ sie ze skutkami ich destruk-
cyjnego wplywu. Kiedy Bonsant pro-
buje nawigza¢ kontakt z nieuchwytnym
ZERO, zeby przeprowadzi¢ prestizowy
wywiad, jej nastoletnia corka pozycza
sobie cyfrowe okulary, wlasnos¢ ,,Daily”
Za ich pomoca wraz z grupa przyjaciot
identyfikuje poszukiwanego przestepce.
Wkrétce ofiarg pada jeden z nastolat-
kéw, najbardziej wytrwaly w poscigu.
Nie chodzilo jedynie o zwigkszenie licz-
by lajkéw, cho¢ mlody cztowiek trans-
mitowal poscig online, lecz o daleko
idace zmiany wzorca osobowosciowego
pod wplywem nowych ActApps firmy
Freemee, ktore doprowadzily juz do
kilku tysiecy samobdjstw. Kiedy inny
przyjaciel coérki bohaterki odkrywa
przyczyny tragicznej w skutkach de-
zynwoltury kolegi, sam ginie. Jak sie
okazuje, cata grupa znalazla sie wérod
pieciu milionéw mlodych ludzi, na kté-
rych firma przeprowadza bez ich wiedzy
eksperymenty z nowymi algorytma-
mi, sprawdzajac wplyw odpowiednich
aplikacji na poglady i hierarchie war-
tosci uzytkownikéw, by otrzymac sku-
teczne narzedzie wplywu na decyzje
wyborcow.

Jak wida¢, gléwne cele dziatalnosci
firm Krag w powiesci Eggersa oraz Fre-
emee w ZERO Elsberga niewiele sie od
siebie réznig. Jednym i drugim idzie
o uzyskanie skutecznego wplywu na
wole wyborcéw. Nawet jesli tworca al-
gorytmow i aplikacji Carl Montik ma-
rzy o lepszym i bardziej demokratycz-
nym $wiecie, wykorzystuja go cynicznie
politycy, ktdrzy zacieraja $lady jego
eksperymentow, korzystajac z pomocy
prywatnych firm ochroniarskich, czer-
piacych ogromne zyski z kontraktoéw
rzadowych. Elsberg nie ma jednak na
podoredziu tatwych rozwigzan. Dlate-

go w finale kare ponosza jedynie pion-
ki w przedstawionej w powiesci grze
interesow. Freemee wprawdzie straci
cze$¢ uzytkownikow, ale nikt nie zdota
udowodni¢ ani negatywnych skutkéw
eksperymentow, ani zacierania po nich
$ladow. Odejdzie tez jeden ze wspdtza-
tozycieli firmy, zapowiadajac powstanie
podobnego systemu zbierania i kwali-
fikowania danych, ale juz na zasadzie
open source. Kazdy wigc teoretycznie
bedzie mdgl wtedy wptywaé na postaé
algorytmoéw, o ile oczywiscie pozna
wezesniej chocby podstawy kodowania.
Dlatego finalowy czat podpowiada bar-
dziej pesymistyczng wizje: juz wkrétce
programy stang sie zbyt skomplikowa-
ne, by cztowiek mogt w nie ingerowac.
One tez w efekcie zaczng o wszystkim
decydowal. Pod tym wzgledem kon-
kluzje Elsberga i Posnera wydaja sie
zbiezne. Jednak w Judy nie ma mowy
o aliansach miedzy politykami i wiel-
kimi korporacjami internetowymi.
Tu rzeczywiscie mamy wrazenie, ze
ogladamy $wiat, w ktérym technologie
cyfrowe w pelni si¢ usamodzielnily i ni-
czyim interesom juz nie stuza. Dlatego
tez do analizy tego dramatu lepiej na-
daja si¢ przemyslenia na temat tak zwa-
nego spoleczenstwa Facebooka, ktore
opublikowat Roberto Simanowski, nie-
miecki literaturoznawca i specjalista od
nowych mediow, wyktadowca na City
University w Hongkongu.?
Simanowski poddaje analizie zasady
tworzenia profilu uzytkownika Face-
booka i oferowane przez ten serwis
aplikacje i komunikatory jako meto-
nimie szerszych proceséw zachodza-
cych we wspotczesnym spoteczenstwie.
Na mysli ma za$ ,taki typ spoteczen-
stwa, w ktorym o formach komuni-
kacji i uprawiania kultury przesadzaja
w znacznym stopniu praktyki autopre-

Roberto Simanowski Facebook-Gesellschaft, Matthes

& Seitz Verlagsgesellschaft, Berlin 2016.
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zentacji i ogladu $wiata typowe dla Fa-
cebooka™. Dostarcza on uzytkowni-
kom odpowiednich technologii, ktére
pomagaja im z jednej strony poradzi¢
sobie z poglebiajacym si¢ nadal kryzy-
sem reprezentacji, z drugiej za$ odpo-
wiedzie¢ na dzialajcg z silg etycznego
imperatywu potrzebe prawdy i auten-
tycznosci tak samego ,,ja’, jak jego do-
kumentowanych na biezgco doswiad-
czen. Cho¢ moze ,do$wiadczen” to zbyt
wiele powiedziane, skoro autor Facebo-
ok-Gesellschaft szczegdlny nacisk kla-
dzie na fakt, ze przebiegajacy mniej lub
bardziej bezrefleksyjnie proces archiwi-
zowania §wiadectw tu i teraz, aktualnie
przezywanej chwili, w znacznej mierze
realizowany przez odpowiednie apli-
kacje i algorytmy, faktycznie zastepuje
tradycyjnie rozumiane doswiadczenie.
Jak dowodza jego analizy, to wlasnie
automatyzm dokumentacji aktualnych
wydarzen, ktorymi - przestrzegajac
zasady transparentno$ci — uzytkowni-
cy sie ze soba dzielg, funkcjonuje jako
najistotniejsza rekojmia autentycznosci.
Poniewaz taki tryb rejestracji zmniejsza
do minimum dystans czasowy miedzy
aktem nadania i odbioru, zaczal juz
w kregach anglojezycznych medio-
znawcow funkcjonowaé neologizm
»produser”, utworzony z rzeczownikow
»producer” i ,user” na ksztatt zapropo-
nowanego przez Michaela Joycea pod
koniec lat dziewie¢dziesigtych w reak-
¢ji na rozwdj literatury aktywizujacej
odbiorce okreslenia ,wreader”, czyli
ktos, kto jednocze$nie czyta i pisze®.
Jak z lekka ironig dodaje Simanowski,
coraz wyrazniejsza dominacja wytwa-
rzanych przez maszyny autoprezentacji
nad tymi, ktorych autorami niegdy$
byli sami ludzie, zmusza wiasciwie do
weryfikacji dawnej formuly ,Cogito,

4 Roberto Simanowski, op.cit., s. 15.

5

Por. Michael Joyce Nonce Upon Some Times: Rereading
Hypertext Fiction, ,Modern Fiction Studies” nr 3/1997,
5. 579-597.
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ergo sum” Kartezjusza. Dzi§ przybiera
ona nieco paradoksalng forme ,,Es po-
stet, also bin ich” (To wysyta posty, wiec
jestem).

Funkcjonujace od niedawna w polsz-
czyznie zwiazki frazeologiczne kaza na
réwni traktowaé zwrot ,,napisaé post”
i,wysla¢ post” Tymczasem Simanowski
przekonuje, ze uzytkownicy Facebooka
coraz cze$ciej jedynie wysylaja posty
w postaci zdje¢, lajkow i emotikondw,
do minimum ograniczajac towarzysza-
cy im komentarz, lub w ogodle z niego
rezygnujg. Taka praktyka stanowi cze$¢
tego samego procesu gwarantowania au-
tentyzmu ,,ja’; ktory w innych sytuacjach
kaze przekazywac rejestracje tu i teraz
odpowiednim i niestrudzonym aplika-
cjom. Wyraznie wida¢ w nim znamio-
na daleko idacych modyfikacji domi-
nujacego modelu epistemologicznego.
Podczas gdy Elsenberg w ZERO na plan
pierwszy wysunal przejscie od zasad
dyskursywnego zarzadzania procesami
spotecznymi do modelu algorytmiczne-
go, do zarzadzania w trybie numerycz-
nym, Simanowski koncentruje uwage
na innej, réwnie szybko dokonujacej sie
zmianie. Oto stuzgce dotad za narzedzia
samoobserwacji i autorefleksji formy
narracyjne, oferujace spojnos¢ i sens,
ale tez dyscyplinujace i podporzadko-
wujace normom spofecznym, ustepuja
dzi$§ miejsca logice banku danych, kto-
ra znakomicie obywa si¢ bez potrzeby
przyczynowo-skutkowych — powigzan
miedzy wydarzeniami, zjawiskami i sta-
nami emocjonalnymi. Zycie kazdego
uzytkownika Facebooka ulega rejestracji
i archiwizacji, a jego realno$¢ potwier-
dzaja numeryczne, zapisane metoda ze-
rojedynkowg dane, ktorymi dzigki temu
moze podzieli¢ sie z innymi. Czyni za$
to tym chetniej, ze zyskuja one warto$¢
jedynie w poréwnaniu, jako przedmiot
cudzego podziwu i zazdrosci.

Jak pokazuje mechanizm tworzenia
profilu uzytkownika Facebooka, bardziej
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od historii zycia liczg sie tu dane identy-
fikujace. Oczywiscie, dzieje si¢ tak réw-
niez dlatego, ze na taki typ danych cze-
kaja agencje reklamowe, gléwni klienci
portali spofeczno$ciowych. Jeszcze le-
piej tendencje do zastepowania stowa
przez liczbe ilustruja rozmaite aplikacje
pozwalajace automatycznie, wlasciwie
poza kontrolg $wiadomosci, pozyski-
wa¢ roznorodne dane na temat naszej
fizycznej i psychicznej kondycji, jak
cho¢by liczba wykonanych w ciggu dnia
krokéw czy aktualny poziom adrenaliny.
O tym wta$nie mowi jedna z bohaterek
Judy, kiedy z entuzjazmem podkredla, ze
»mozna poznac wszystkie swoje liczby”
Simanowski za$ podsumowuje: ,,Uzyt-
kownicy Facebooka s3 w podwojnym
sensie jego wytworami: jako taki rodzaj
zorganizowanej i wytrenowanej uwagi,
ktory mozna sprzeda¢ reklamodawcom,
oraz jako typ podmiotu, uksztattowany
pod czytelnym wplywem technicznego
i spolecznego dyspozytywu tego ser-
wisu”®. Innymi stowy, tworza oni nowa
wersje tej wspdlnoty wyobrazonej, o ktd-
rej powstaniu u progu dziewietnastego
wieku ponad trzydziedci lat temu pisat
Benedict Anderson w swojej znanej
pracy pod takim wlasnie tytulem’. Pod-
czas gdy o istnieniu tamtych wspdlnot
o charakterze narodowym przesadzat je-
zyk naturalny, w przypadku Facebooka,
pisze Simanowski, trzeba mysle¢ raczej
o wspdlnych zasadach ,,affective compu-
ting”, czyli o jezyku praktyk korzystania
z najnowszych mediéw.

Wrtasnie opis i analiza praktyk na Fa-
cebooku pozwalajg najbardziej bodaj
klarownie zobaczy¢, ze Simanowski
stawia diagnozy o wiele wnikliwiej, niz
robig to zwykle krytycy technologii cy-
frowych, a jako uznany badacz kultu-

Roberto Simanowski, op.cit., s. 39.

Por. Benedict Anderson Wspdlnoty wyobrazone: rozwa-
Zania o Zrddtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu
[1983], przetozyt Stefan Amsterdamski, Wydawnictwo
Inak, Krakéw 1997.
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ry popularnej przetomu osiemnastego
i dziewietnastego wieku uwzglednia
ponadto trwajace o wiele diuzej pro-
cesy zmian i przeksztalcen. Zajmuje
on jednak podobne i jasno okreslone
stanowisko ideologiczne, nawet jesli
stara sie je nieco zweryfikowaé w sa-
mym zakonczeniu. Na chwile kieruje
wtedy spojrzenie na uzytkownikow
Facebooka w Hongkongu, ktérzy nim
przystapia do jedzenia, w naturalnym
niemal gescie fotografuja potrawy
i wysylaja zdjecia na Facebook, Weibo,
Instagram i inne portale. Nim za$ skon-
cza je$¢, otrzymujg pierwsze komenta-
rze od podobnych im ,foodies”, ktére
podsuwajg im tematy do angazujacej
wszystkich, dowcipnej rozmowy. Si-
manowskiemu nie pozostaje nic inne-
go, jak podsumowac: ,,Foodie nie jest
dowodem wspolnoty samotnych, jak
chetnie podejrzewajg pesymistycznie
nastawieni do wspolczesnej kultury.
To narzedzie pelnego zabawy, niezwy-
kle istotnego dzialania wspdlnotowego,
ktére taczy grupy znajdujace si¢ w roz-
nych miejscach poprzez mobilne urza-
dzenia i sieci spoleczno$ciowe™. Czyz-
by wiec wszystko, co napisal wczesniej,
nie bylo wyrazem kulturowego pesy-
mizmu? Jeszcze przed chwilg przeciez
przekonywat czytelnikow, ze uzytkow-
nicy portali spolecznosciowych two-
rza wspolnote wylacznie w ,rytuale
technologii” i taczy ich jedynie ten sam
dyspozytyw. Stwierdzal tez, Ze niegdy-
siejsza potrzeba dzielenia sie jako alter-
natywa ponoszacego kleske za kleska
politycznego aktywizmu wyrodzila si¢
dzi$§ w forme pozornie niekonformi-
stycznej, indywidualnie nacechowanej
konsumpgji, znakomicie pasujacej do
kapitalistycznego mechanizmu od-
zyskiwania kulturowych surowcow
wtornych. ,O$wieceniowy impera-
tyw samodzielno$ci wyczerpat si¢ oto

8 Roberto Simanowski, op.cit., s. 172.
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w gescie wyrazenia siebie jako konsu-
menta” — tak brzmiata jego diagnoza,
uwzgledniajaca szeroki horyzont histo-
rycznych przemian. Jak podejrzewam,
nie gdzie indziej lezy sedno problemu
niz wlasnie w tak wykorzystanej per-
spektywie. Zwykle bowiem stawianie
nawet najbardziej wnikliwej diagnozy
najnowszym przemianom w kontekscie
dotychczasowych analiz i za pomoca
wykorzystywanych w nich narzedzi
analitycznych, dominujacych kategorii
i wartoéci prowadzi do kulturowego
pesymizmu. Skupienie za§ uwagi na
najnowszych technologiach cyfrowych
sprawia ponadto, ze to one zdaja si¢
gtéwnym Zzrédlem negatywnych prze-
mian. Do$¢ zdawaloby sie z nich zre-
zygnowac albo ograniczy¢ korzystanie
do godziny dziennie', a zto zostanie
zazegnane i — jak chcieliby bohaterowie
Posnera - wrécimy do dawnego, petno-
warto$ciowego zycia indywidualnego
i spolecznego.

Nic lepiej nie ujawnia utopijnosci ta-
kiego pomystu niz rekonstrukeja z dzi-
siejszej perspektywy historii powstania
spoteczenstwa sieci, jakiej w pracy pod-
jal sie niemiecki specjalista od medidéw
cytrowych, Clemens Apprich. Okre-
$lenia ,,sie¢” uzywa on przy tym jako
pojecia nadrzednego, ktére obejmuje
zaréwno hardware i software, jak infra-

Roberto Simanowski, op.cit., s. 33.

Tak wtasnie radzi, zwtaszcza w odniesieniu do dzieci

i mfodziezy, Manfred Spitzer, powazany niemiecki
psychiatra i badacz mézgu. Juz w kolejnej popularno-
naukowej pracy, tym razem pod méwiacym wszystko
tytutem Cyberkrank!, kontynuuje on szeroko zakrojona
krucjate przeciwko technologiom cyfrowym, popierajac
ja wynikami wtasnych i cytowanych badar oraz wieloma
wykresami i danymi statystycznymi. Spitzer nie tylko
wyraZa jednoznacznie stanowisko, Ze rujnuja one nasze
zdrowie, uzalezniajac podobnie jak narkotyki, lecz takze
powtarza z cafa stanowczoscia, ze wszelkie inne poglady
nie maja najmniejszych podstaw naukowych. Por.
Manfred Spitzer Cyberkrank! Wie das digitalisierte Leben
unsere Gesundheit ruiniert, Droemer Verlag 2015.
(lemens Apprich Vernetzt. Zur Entstehung der Net-
zwerkgesellschaft, Transcript Verlag, Bielefeld 2015.

strukture, kolejne udoskonalenia tech-
niczne i powstajace dzieki nim nowe
powigzania spoleczne, wytwarzajace
nieznane dotad struktury i sensy. Dla-
tego tez zamiast o jednej i wspdlnej
dla wszystkich cyberkulturze, Apprich
woli méwi¢ o kulturach sieci, nie tyl-
ko ujmowanych bardziej szeroko, lecz
réwniez dalece bardziej réznorodnych.
Swoja histori¢ narodzin spoleczenstwa
sieci zaczyna za$ od przypomnienia
powszechnej niegdy$ wiary w emancy-
pacyjna sile nowych mediéw, u swoich
poczatkéw wyraznie przeciwstawia-
nych kulturze masowej i jej ubezwta-
snowolnionym konsumentom. Na tak
rozumiang funkcje polityczng tech-
nologii cyfrowych czekali nie tylko
filozofowie i teoretycy kultury, Gilbert
Simondon czy Jean Baudrillard. Podob-
ne nadzieje zywili pierwsi uzytkowni-
cy serwisow informacyjnych, dostar-
czanych na przyklad przez Usenet na
poczatku lat osiemdziesigtych, czy in-
teraktywnych i tematycznie uporzad-
kowanych list mailingowych, ktérych
powstanie umozliwit dekade poézniej
napisany przez Brenta Chapmana pro-
gram Majordomo. Jak si¢ wydawalo,
otwieral si¢ oto przed nimi nowy $wiat,
domagajacy si¢ stworzenia nowych re-
gul i wzorcow zachowan, ktére pozwo-
la unikng¢ lub zrekompensowac¢ btedy
przeszloéci. Jesli uznamy sie¢ przede
wszystkim za zestaw powigzanych ze
soba, lecz réznorodnych praktyk spo-
tecznych, to okaze sie, ze odpowiednie
do ich realizacji technologie pojawily
sie wlasnie w chwili, kiedy wida¢ bylo
coraz wyrazniej, ze w globalizujacym
si¢ $wiecie dawne wiezi i praktyki za-
nikajg lub staja si¢ dalece anachronicz-
ne, zastepuja je za$ aparaty dystrybucji,
panstwowe lub nalezace do wielkich
koncernéw. Dawalo to zasadne podsta-
wy do méwienia o $mierci najwazniej-
szych wartosci spolecznych, ktore coraz
szybciej ustepowaly miejsca wszech-
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obecnym symulacjom i fetyszyzmo-
wi znakéw, stajacych sie podstawowa
i najbardziej pozadana kategoria towa-
réw. Do$¢ przypomnie¢ w tym miejscu,
jak robi to Apprich, diagnozujace wla-
$nie taki stan rzeczy pojecie biernego,
odgoérnie zarzadzanego przez media
masowe spoteczenstwa spektaklu Guya
Deborda®™. W tym samym czasie, kiedy
formulowal on taka diagnoze, nadzieje
na powstanie nowych form spolecznej
partycypacji zaczeto juz wigzac z cy-
berprzestrzenig jako elektroniczng
agorg’, ,hiezaleznym” forum wymiany
informacji, wypracowywania nowych
sposobéw komunikacji i samoorgani-
zacji, chronionych przede wszystkim
przed ingerencjg instytucji panstwo-
wych. Korzystajac z wprowadzonego
przez Michela de Certeau rozroznie-
nia miedzy strategiami i taktykami'?,
technologie cyfrowe nazwano wtedy
mediami taktycznymi, ktore prze-
ciwdziatajac strategiom politycznym
instytucji wspierajacych kulture ma-
sowsa, pozwola na realizacje dawnych
i nadal czekajacych na wcielenie w zy-
cie utopii spoleczenstwa prawdziwie
obywatelskiego.

Przypominajac, jak we wczesnych
latach dziewiec¢dziesigtych ubieglego
wieku, nim jeszcze powstala World
Wide Web 2.0, polityczne nadzieje
na przemiang spoteczng lokowano
w technicznych mozliwoéciach two-
rzenia nowych wiezi i rozwijania ini-
cjatyw spolecznych w sieci, Apprich
koncentruje uwage na rozrastajacych
sie miastach, wprost czekajacych na
takg szanse. Cho¢ zapewne niewielu

Por. Guy Debord Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwa-

Zania o spofeczeristwie spektaklu [1967 i 1988], przetozyt
Mateusz Kwaterko, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2006.

Por. Michel de Certeau Wynalez¢ codziennosc. Sztuki
dziatania [1980], przetozyta Katarzyna Thiel-Jariczuk,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw
2008.
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juz o tym pamieta, miasto miato naj-
pierw pomdc zrealizowaé dawne ma-
rzenie o idealnym sposobie uporzad-
kowania rozrastajacych sie danych,
stuzac jako model cyfrowej biblioteki.
Taka wlasnie funkcje Andreas Dieber-
ger przypisal mu w swoim, ostatecznie
niezrealizowanym projekcie ,,Informa-
tion City”, w ktérym strony internetowe
przybraly wizualng posta¢ budynkow,
zestawianych tematycznie w odrebne
dzielnice. Podobnie wygladalo ,City
of News”, ktérego model powstat nie-
co pdzniej w Massachusetts Institute
of Technology. Tak w obu projektach,
jak w innych koncepcjach tego typu,
nadal chodzito o istniejgce paralelnie
sieci, o odrebnie traktowany swiat re-
alny i wirtualny. Dopiero inicjatywy
obejmowane wspdlng nazwa Miasta
Cyfrowe, pod ktérg ukrywa sie co$ in-
nego niz bardziej wspodlczesne Smart
Cities, rozpoczely faze eksperymen-
tow z nowymi zasadami budowania
wspoélnot mieszkancow. Ich zadanie
polegalo na wypracowaniu w praktyce
interaktywnych systeméw informacyj-
nych, dostosowanych do lokalnych po-
trzeb. Nic nie obrazuje tego lepiej niz
zywotne roznice miedzy przyktadami,
ktore szczegdtowo omawia Apprich.
Co za$ warte podkreslenia z dzisiejszej
perspektywy, w powstawaniu takich
systemow aktywny udzial braty zwykle
takze miejscowe grupy hakerdw, czesto
zlozone z artystéw i cyfrowych geniu-
szy, ktérzy w tamaniu kodéw i zabez-
pieczen widzieli przyjemno$¢ i wyzwa-
nie zarazem.

Hakerzy wiaczyli si¢ aktywnie cho¢-
by w realizacje planu De Digitale Stad
(DDS) w Amsterdamie, ktéry narodzit
sie w styczniu 1994 roku z idei uru-
chomienia partycypacyjnej sieci dla
mieszkancédw, w znacznej mierze takze
przez nich ksztaltowanej. Miala ona
zapewnia¢ wolny dostep do internetu,
ale gtéwnie pelni¢ funkcje przestrzeni
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otwartej dla wszystkich, ktérzy chcieli-
by weciela¢ w zycie neoliberalny model
samozarzadzajacych sie spolecznosci.
Podobny realizowany w Berlinie pro-
jekt Internationale Stadt (IS), stawial
sobie nie tylko czysto komunalne cele.
Jego centrala znajdowala si¢ w doma-
gajacej sie rewitalizacji dzielnicy Berlin
Mitte, po wschodniej stronie dawnego
muru. Zrzeszata gtéwnie mlodych ar-
tystow i ludzi kultury, ktorzy starali sie
dziata¢ poza sektorem mediéw komer-
cyjnych. Podczas gdy w Amsterdamie
DDS umart §miercig naturalng w chwi-
li, kiedy internet stat si¢ tatwo dostep-
ny, o krétkim zywocie berlinskiego
IS zadecydowaly wladze miasta. Nie
tylko odmoéwily finansowego wsparcia
oddolnej inicjatywy, ale w drugiej po-
fowie 1997 roku uruchomity konku-
rencyjny system informacyjny, oddajac
zarzgdzanie nim w prywatne rece. Jesz-
cze inaczej potoczyly sie wydarzenia
w Wiedniu, gdzie w 1995 roku z pomy-
stem powotania do zycia strony wien.
at wyszedl wlasnie magistrat. W tym
przypadku brak entuzjazmu ze strony
mieszkancéw mozna wyttumaczy¢ ty-
powym dla byltej monarchii habsbur-
skiej paternalizmem. Rzadko przez
nich odwiedzana strona bardzo szybko
zostala przekwalifikowana na serwis
informacyjny dla turystow. Jak stusznie
podkresla Apprich, kréotkotrwaty zy-
wot lokalnie skrojonych wersji Miasta
Cyfrowego wigzal sie ponadto z ana-
chronicznym juz wéwczas wymiarem
tej idei, czyli jej geograficznym ogra-
niczeniem. Tymczasem coraz bardziej
realne stawalo si¢ marzenie o takim
przekraczajagcym narodowe i geogra-
ficzne bariery systemie komunikacji,
dzigki ktéremu powstana wspolnoty
ponad wszelkimi podzialami, takze
ponad wymuszonymi wiezami krwi czy
realnego sasiedztwa.

Nie bez powodu méwie tu o wspdl-
nocie. Jak u poczatkow sieci zaktada-

no, dawny model organizacji w postaci
spoleczenstwa, realizujacego idee¢ so-
lidarnosci, musi zastapi¢ wspolnota,
oparta na potrzebie osobistego zaanga-
zowania sie i bezposredniego udziatu.
Juz wkrétce wyobrazenie o sieci jako
zestawie rozproszonych praktyk, wol-
nych od totalizujacych strategii insty-
tucji panstwowych, zrealizowalo sie
jednak w formie komercjalnych plat-
form online, za$§ marzenie o politycznej
emancypacji dzieki technicznym inno-
wacjom ziscilo sie jako koszmar sieci,
ktéra stuzy jako medium dla sperso-
nalizowanej reklamy i Zrédlo cennych
danych. To wcale nie uzytkownicy, lecz
najbardziej wplywowe koncerny inter-
netowe, jak Facebook, Google, Twitter,
Amazon i Ebay, rozstrzygaja o formach,
w jakich nawigzuja oni kontakty z in-
nymi. Cho¢ wigkszos¢ znawcoéw me-
diéw cyfrowych, dziennikarzy, pedago-
gow i psychologdéw nie widzi wiekszej
szansy na reforme zaréwno usieciowio-
nego indywiduum, jak spolfeczenstwa,
Apprich stara si¢ nie by¢ pesymista.
Postuluje stworzenie nowych form
sieci, cho¢ wecale nie zaklada, ze sta-
nie si¢ to szybko i tatwo. Za Gilbertem
Simondonem przyjmuje bowiem, ze
wczesniej powsta¢ musi ,,kultura tech-
niczna’, a stanie si¢ to dopiero w efek-
cie radykalnej zmiany przyjetego dzi$
rozumienia technologii, ktora traktuje-
my gléwnie jako przedmiot uzytkowy,
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postuszny instrument do realizacji kon-
kretnych zadan praktycznych. Dlatego
w Vernetzt pisze wprost: ,,Zeby skutecz-
nie tworzy¢ wspolnoty, potrzebujemy
technologii. Jednak nie w dotad przyje-
tym sensie protezy, przedluzenia ludz-
kiej sily roboczej, ale jako podstawy
wspolnego powolywania do istnienia
nowych $wiatow”**. Co za$ najwazniej-
sze, w przyszloéci sami uzytkownicy
powinni decydowa¢ o wszystkich wa-
runkach wlasnego usieciowienia.

Trudno dzi$ jeszcze przesadzi¢, czy
w przyszloci maja szanse powstaé
wspolnoty, o ktérych mysli Apprich
jako o najwazniejszym warunku wy-
pracowania nowych zasad usiecio-
wienia. Jedno wszakze jest pewne: nie
da sie tego zrobi¢ bez lepszego zrozu-
mienia tej spoleczno-technologicznej
struktury, ktéra w efekcie wytwarza
nasze pojecie podmiotowosci i spraw-
czosci. Kiedy wiec Posner w Judy kaze
nam spojrze¢ na System z perspektywy
przecietnych uzytkownikéw, nie de-
monizujgc panstwowych struktur czy
wielkich korporacji, by¢ moze wlasnie
to ma na mysli. A przynajmniej pozo-
stawia miejsce na to, zeby tak odczy-
ta¢ ostatnie stowa Timothyego jako
swojego porte parole: ,,Chce sie cofnaé¢
w czasie i zacza¢ to wszystko w innym
duchu”.

(lemens Apprich, op.cit., str. 153.
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CEREN ERcCAN
K6PEKLERIN IsyAN GUNU
(DziEN BunTu Pséw)

Wspdtczesny Stambut to miasto roz-
darte, lezace miedzy Zachodem i Bli-
skim Wschodem, ale nieidentyfikujace
sie w petni z zadnym z tych $wiatéw.
Znajduje sie na marginesie Europy,
a jednak karmi sie jej ztudzeniami i od-
bija wiekszos¢ jej probleméw. Podej-
muje, skazane na niepowodzenie, pré-
by odciecia sie od Azji, a mimo to jej
klimat przenika tu wiele miejsc. Relacje
bogatych i biednych, wszedzie w $wie-
cie przygladajacych sie sobie z nieche-
ciag i podejrzliwoscia, nad Bosforem
przybierajg formy bardziej radykalne
niz na Zachodzie. Obecna w spojrze-
niach przedstawicieli kazdej z tych grup
wzajemna nienawi$¢ czesto miesza sie
ze strachem. Gniew - z obawami. Po-
taczenie tych emocji stanowi najwaz-
niejszy sktadnik wezta dramatycznego
sztuki Képeklerin isyan Giinii (Dzien
Buntu Pséw). Jej autorka, Ceren Ercan,
wykorzystuje rozbudowang parabole lu-
dzi-pséw, ukazujac za jej pomoca rela-
cje klasowe we wspoétczesnej Turcji. La-
tem tego roku pierwsze czytania tekstu,
w ktérym pojawiaja sie nawigzania do
rzeczywistych wydarzen (jak zestrzele-
nie rosyjskiego bombowca) zbiegty sie

ze zmiang ustawy o prawach zwierzat,
postulujacej zamykanie ich w ,,0rod-
kach adopcyjnych” i towarzyszacymi jej
protestami. Psy (nadal licznie watesaja-
ce sie po ulicach Stambutu) sg u Ercan
wymowna figurg ekonomicznych paria-
séw - biedoty, Kurdéw i innych przyby-
szy z gtebi kraju - licznie zaludniajacych
to, niemal pietnastomilionowe, miasto.

Cengiz i Suzan to zajete praca i re-
alizacja wtasnych ambicji matzenstwo
w kryzysie. Mitos¢ przygasa, a ich po-
zbawione namietnosci relacje sprowa-
dzaja sie do funkcji reprezentacyjnych
podczas biznesowych spotkan. Na-
rastajg konflikty, prowokowane przez
najbardziej btahe sprawy. Dom nie daje
poczucia bezpieczenstwa. Niespetnione
pragnienia popychaja kobiete do ma-
rzen o ptomiennym romansie, a mez-
czyzne — do skupienia sie na pracy.
Ten do$c stereotypowy obraz rozpadu
podstawowych wiezi we wspétczesnym
Swiecie podporzadkowanym ekonomii,
dopetniany jest wizja rodziny, ograni-
czong do niedoteznej matki i psa, trak-
towanego jak substytut dziecka. Oboj-
giem zajmuja sie wynajeci opiekunowie,
lekcewazeni przez matzonkéw, uwaza-
jacych ich obecnosc¢ za zto konieczne.
Ludzie-psy traktowani sa gorzej od
psoéw. Nesrin, dogladajagca matki Su-
zan i planujaca wykorzystac zarobione
w ten sposob pieniagdze na edukacje,




nie jest nawet w stanie przekazac swo-
jej pracodawczyni wiadomosci, ze jej
podopieczna umarta. Zyje wiec z tru-
pem, jakby nic sie nie stato. Wynajety
do wyprowadzania czworonoga chto-
pak nie ma mozliwosci obrony wobec
oskarzenia o kradziez. Szybko jednak
okazuje sie, ze spokéj Cengiza, bardziej
od konkretnych podejrzen, zburzyt fakt
korzystania przez obcego - byé moze
Kurda - z jego tazienki.

Moze sie wydawad, ze pracownicy
znajduja sie w gorszej pozycji niz ich
pracodawcy. To tylko pozory, bo kla-
sy taczy wzajemna i trwata zaleznosc.
Dzieli zas - gteboka przepas¢ niezrozu-
mienia, ktéra pozwala na zarysowanie
wizji uniwersalnego konfliktu. Préba
jego diagnozy jest dzisiaj wazniejsza
niz opisywanie nieporozumieri mito-
snych czy rodzinnych konfliktéw. Dla-
tego istotniejsze od zestawien tekstu
Ercan z Paniq Bovary wydaja sie pytania
o to, czy wobec pogfebiania sie klaso-
wych dysproporcji w dzisiejszej Turcji
(i $wiecie) mozliwe jest utrzymanie
spotecznego status quo? A moze pora
spodziewac sie spotecznego przesilenia,
buntu mas pracujacych? Psy pojawiaja
sie w dramacie zaréwno na poziomie
dostownej prezentacji, jak i jako figura
marginalizowanych najemnych pracow-
nikéw. Suzan i Cengiz czuja na sobie ich
wzrok i niecheé. Wiedza, ze udomowie-
nie ludzi-zwierzat jest tylko pozorne.
Ci potrafig by¢ mili, dopdki korzystaja
z rzucanych im kosci i ochtapéw. Jed-
nak kiedy poczujg stabos¢ lub wzbierze
w nich zto$¢, moga zaatakowaé. Chto-
pak wyprowadzajacy psy zna i przejmu-
je ich zwyczaje. Jak one, potrafi wyczué
zapach strachu. Wie, ze kiedy zacho-
wuja sie dziwnie, co$ sie wydarzy. Méwi
o tym, snujac projekt psiej rewolucji:
,,Psy rozbiegna sie po miescie. [...] roze-
dra drzwi rolls-royce’éw. Wyrwa torebki
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Louisa Vuittona z rak kobiet. [...] Obala
pomniki”. Czy bedzie w stanie do nich
dotaczyc?

Ceren Ercan, trzydziestopieciolet-
nia autorka i rezyserka ze Stambutu,
od kilku lat wspétorganizuje warsztaty
Nowy Tekst, Nowy Teatr w niezaleznym
osrodku teatralnym GalataPerform.
Jak wielu wyptywajacych na szerokie
wody zaangazowanych dramaturgéw
z panstw bedacych poza teatralnym
mainstreamem, przeszta - prowadzone
przez Simona Stephensa - warsztaty
w londynskim Royal Court. Dzieri Buntu
Pséw to jej najnowszy dramat, w ktérym
pojawia sie przepowiednia nadchodza-
cej rewolucji, ale tez diagnoza stabosci
buntownikéw. Chociaz napiecia pomie-
dzy przedstawicielami klas wyksztatco-
nych przez liberalny kapitalizm to temat
znany w europejskim teatrze od po-
czatku istnienia tego systemu dystry-
bucji pracy i zysku, to ich wspétczesna
diagnoza w wersji tureckiej jest bardzo
ciekawa. Tym bardziej ze na poziomie
poetyki sztuka Ercan znakomicie tagczy
dialogi scenicznych postaci z refleksyj-
nymi solilokwiami, kontrapunktujgcymi
dostownos¢ prezentacji. W ten sposdb
- czesto liryczny w swoim charakterze
- tekst poboczny zostaje wigczony do
sztuki jako obrazowa metafora przed-
stawianych sytuacji. Réwnolegte pro-
wadzenie tych planéw zwigksza pla-
styczno$¢ dramatycznej prezentacji,
pozwalajac, by wizyjnos¢ dominowata
nad dostownoscia. Jak wéwczas, kiedy
opowiesé o wykopanej przez psa dziu-
rze, odstaniajacej wypetniony kosémi,
ciagnacy sie pod catym miastem tunel,
staje sie nawigzaniem do historii ucisku,
ale i proroctwem przysztej zemsty, wy-
mierzonej przez ludzi-psy.

Piotr Dobrowolski

JEssica ABRAMCZYK
I Tomasz WALESIAK
PRZEDSTAWIENIE

O RODZICACH JESSIKI

Kiedy sie nie wie, jak uprzejmie okre-
$li¢ co$ bez wyrazu, z pomoca przycho-
dzi stowo ,bezpretensjonalne”. Doszto
do tego, ze to raczej przytyk niz po-
chwata: by¢ artysta bezpretensjonalnym
znaczy robic rzeczy tatwostrawne, pty-
nac¢ gtéwnym nurtem... Tylko ze ostat-
nie nasze redakcyjne dyskusje o teatrze
popularnym, a takze te wczesniejsze
o teatrze $rodka staraty sie zrewidowad
samo pojecie gléwnego nurtu, oczyscié
je z niedopowiedzianej pogardy. Moze
czas juz dowartosciowacd takze bezpre-
tensjonalnos$é? Moze prosty, lekki, ko-
munikatywny styl, dzieki temu wtasnie
wyrazisty, ktéry zjednuje publicznos$é
zamiast budowac bariery, zastuguje na
wiecej szacunku?

Najbardziej chyba bezpretensjonal-
nym (w dobrym znaczeniu) tekstem, jaki
przyszedt do nas w ostatnich miesigcach,
byto Przedstawienie o rodzicach Jessiki.
Wszystko jest w tytule, chodzi o wspdt-
autorke dramatu, Jessike Abramczyk,
ktéra wraz z zaprzyjaznionym Toma-
szem Walesiakiem postanowita opowie-
dziec swoja historie rodzinna. Poczawszy
od wiasnego imienia: ,,Bo to jest fajne
imie — Jessica. Jakies pretensje? Ze niby
diskopolowe? No i co — ale mocne i mite.
[...] Jessica Abramczyk, po prostu, po-
doba mi sie to brzmienie”. A wiec mamy
tutaj tak teraz modny pakt autobiogra-
ficzny: autorzy sa zarazem bohaterami
i s3 odgrywani (czy moze nawet sami
pojawiajg sie na scenie) pod wilasny-
mi imionami, a opowies¢ robi wrazenie
autentycznej. Czy to nie na podobnym
pakcie, cho¢ zawartym na linii aktor-po-
stad, zbudowany zostat niedawny sukces
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takich przedstawien jak Aktorzy zydow-
scy czy Ewelina ptacze?

Sama historia jest prosta, w lekturze
szkicowa jak scenariusz, za to z duzym
potencjatem scenicznym. Czwérka
bohateréow w jednym wieku (tytutowi
rodzice Jessiki, Jessika oraz Tomek)
opowiadaja j3 na przemian i na wyrywki,
krétkimi zdaniami, odgrywajac niektére
scenki i czasami mylac wersje zdarzen.
Czas jest przy tym jak gdyby sprasowa-
ny, dzieje sie na kilku ptaszczyznach:
wydarzen zatozycielskich i pézniejszych
o nich rozméw, ktére buduja rodzinng
mitologie. A wiec przyszli rodzice wpa-
daja na siebie na szkolnej dyskotece,
a moze na korytarzu, a moze w szat-
ni, i po pierwszym ,czes$¢!” jedno sie
rumieni, a drugie ucieka. A potem juz
idzie - randka w pizzerii, taniec, nasto-
letnie rozmowy i pierwsze pocatunki.
| sekretne miejsca spotkan, ktére cérka
chciataby pozna¢, ale trzeba przeciez
zostawi¢ rodzicom jakie$ tajemnice.
Rozwija sie to banalnie do bélu, ale jest
w odwadze méwienia o takich sprawach
jakas swiezosc, jak w kwestii ,,Jejuuu,
ale sie w niej zakochatem, chyba zaraz
umre, o ja cie”, ktéra wyrywa sie przy-
sztemu ojcu i ktéra bytaby nieznosna,
gdyby nie byta tak rozbrajajagco praw-
dziwa. Potem niezreczne, wydukane
os$wiadczyny i $Slub w wieku dwudziestu
dwéch lat, normalnie, z mitosci - rzecz
w pdzZniejszym pokoleniu prawie egzo-
tyczna. | pierwsze zgrzyty, a zarazem
momenty heroiczne: jakis dekadencki
polonista w czarnym swetrze, ktéry by
mame pewnie zbatamucit, gdyby nie
dostat od taty w zeby, jakas blondynka
na imprezie, za ktéra z kolei dostaje sie
tacie, wreszcie cigza.

Tu Jessica pojawia sie na scenie we
wilasnej osobie jako... ptéd, a swoja
nowa kondycje wyraza taricem, kté-
ry jest ,piekny, zatosny, uroczy, lekki,



pokraczny, trudny i prosty, szczery,
wymyslny”. Rodzice bardzo sie ciesza
i dalej bytoby banalnie, gdyby nie nagta
diagnoza: rak szyjki macicy. No i robi
sie troche tzawo, ale znowu nie do kori-
ca: Tomek w raczym kostiumie niczym
z przedstawienia dla dzieci $piewa pio-
senke o tym, jak Zle jest byé nowotwo-
rem (sam zastrzega, ze to na granicy
dobrego smaku), matka decyduje sie
urodzié, a potem oglada z mezem Czu-
te stowka. | podobnie jak Debra Winger
jest dzielna i mato wylewna, gdy przy-
chodzi czas sie zegnaé. Nie wiadomo za
bardzo, jak o tym moéwié, wiec autorzy
testujg rozmaite konwencje, od kiczo-
watych po awangardowe, nie tracac
Z oczu prostego przebiegu opowiesci.
Tomek ma przy tym ambicje artystycz-
ne, Jessice jakby nie o to chodzi:

TOMEK Mysle sobie, ze ten spektakl jest
naprawde wazny. [...] | na swoje wiasne
potrzeby utozytem taki slogan: Spektakl,
ktéry detonuje zastane schematy. Tak by
mégt napisac jakis recenzent. Jesli dzis na
widowni jest jakis$ recenzent, prosze sie nie
krepowaé. Nie chodzi jednak o taka deto-
nacje - wybuch.

JESSICA Ao co?

TOMEK O de-tonacje. O spuszczenie
z tonu. De-tonacja, rozumiesz?

JESSICA Ale to gtupie.

TOMEK Sama jestes gtupia.

JESSICA Nie ma mowy o zadnej de-tonacji.
Chcemy sie po prostu czym$ podzielic.
Robimy to po prostu, normalnie i dla lu-
dzi. Bo o to w tym wszystkim chodzi. | nic
ponadto.

Wiasnie na tym sporze miedzy ,jak?”
i ,0 czym?” zasadza sie napiecie tej
sztuki, ktéra nieustannie zmienia $rod-
ki wypowiedzi, wtasciwie pozostaje
w tym amatorska, nie boi sie tez naj-
prostszych, nawet nieporadnych czy

gtupawych rozwiazan, bo pakt auto-
biograficzny i tak zapewnia jej czystosc.
| owszem, w finale wzrusza. A na doda-
tek wcale tak Zle sie nie konczy. | przy-
pomina, jaka radoscig moze by¢ teatr,
jesli sie tylko przestaniemy tak okropnie
napinac.

Sztuka zdobyfa druga nagrode w za-
inicjowanym w tym roku Konkursie na
Kameralng Sztuke Wspétczesng ,,Sto-
wo/Aktor/Spotkanie”. Tomasz Walesiak
jest z wyksztatcenia i zawodu scenogra-
fem, robi tez kostiumy i pracuje w Te-
atrze im. Stfowackiego w Krakowie. Rok
temu jego sztuka Posypka (nie przejdzie-
my do historii) wygrata ex aequo z tek-
stem Marka Otwinowskiego poznariskie
Metafory Rzeczywistosci.

Justyna Jaworska

WERDYKT

IX EDYCJI KONKURSU ,,METAFORY RZECZYWISTOSCI 2016:
WOJNA. TO BE WAR/OR NOT TO BE”

Na posiedzeniu 2 pazdziernika 2016 trzy grona jurorskie przyznaly nastepujace na-
grody:

Jury w sktadzie: Przemystaw Czaplinski, Inga Iwasiéw, Joanna Krakowska, Barbara
Krasinska, Witold Mrozek

przyznalo nagrode Przemystawowi Pilarskiemu za tekst Reality show(s).
Jury spoleczne w skladzie: Olga Bernady, Monika Blaszczak, Damian Dobrodziej,
Dorota Kolber, Mateusz Miesiac, Jarostaw Paluszczak, Izabela Schiller, Beata Stencel,

Sebastian Surendra, Katarzyna Szyszka, Anna Zawal, Karolina Zychowicz

przyznalo nagrode Alinie Mo$-Kerger za tekst Pora sucha / Pora deszczowa.

Jury dziennikarskie w skladzie: Monika Cichowska, Piotr Dobrowolski, Stanistaw
Godlewski, Monika Nawrocka-Les$nik, Joanna Ostrowska, Jacek Sieradzki, Pawel
Soszyniski, Anna Szamotuta, Mike Urbaniak

przyznalo nagrode Przemystawowi Pilarskiemu za tekst Reality show(s).

W finale konkursu znalazlo sie piec tekstow:

Europa! Europa? Europa Andrzeja Blazewicza
Hidzra Marty Fortowskiej

Reduty Marka Kochana

Pora sucha / Pora deszczowa Aliny Mo$-Kerger

Reality show(s) Przemyslawa Pilarskiego.
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Czasami ksiezyc $wieci od spodu to trze-
cia czes¢ trylogii ,,opowiesci wiejskich”
aktorsko-dramatopisarskiego tandemu,
Katarzyny Dworak i Pawta Wolaka. Pra-
premiera w zielonogdrskim Lubuskim Te-
atrze im. Kruczkowskiego w rezyserii au-
toréw. Scenografia: Piotr Tetlak, muzyka:
Jacek Hatas. Czes¢ pierwsza Droga $liska
od traw. Jak to diabet wsiq sie przeszedt mia-
fa premiere w grudniu 2013, na ich macie-
rzystej scenie Teatru im. Modrzejewskiej
w Legnicy, czes¢ druga Gdy przyjdzie sen
- tragedia mitosna — w Lubuskim Teatrze
w Zielonej Gérze we wrzesniu 2015.

wimy o ograniczeniach, jakie sami sobie
dajemy, o tym, jak trudno nam wyjs¢ ze

przyjdzie sen...” Bdg istniat, ale najmniej.

W trzeciej czesci pojawia sie najwyrazniej.

aczynamy od diabta, koriczymy na Bogu.

Katarzyna Dworak

,Gazeta Wyborcza - Zielona Géra”, nr 204,
1 wrzesnia 2016

Ciato moje Marka Pruchniewskiego -
tekst, ktéry w 2014 roku wygrat konkurs
na utwér dramatyczny dla Teatru TV zor-
ganizowany przez Telewizje Polska oraz

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS z okazji
dwustupieddziesieciolecia Teatru Na-
rodowego i teatru publicznego w Polsce
- miat prapremiere w Teatrze Nowym
w Zabrzu. Rezyseria: Marek Pasieczny,
scenografia: Janusz Pokrywka, kostiumy:
Beata Klimkowska, muzyka: Robert tu-
czak, swiatto: Maria Machowska.

Breakout Wojciecha Tomczyka miat pre-
miere w Teatrze Telewizji. Rezyseria: Ewa
Pytka, scenografia: Katarzyna Sobariska,
Marcel Stawinski, muzyka: Jakub Grzego-
rek, zdjecia: Waldemar Szmidt. Wystapili
Bartosz Opania, Zbigniew Zamachowski
i Weronika Nuckowska.

New Year’s Day Piotra Rowickiego, tekst
napisany na trzydziestopieciolecie wpro-
wadzenia stanu wojennego w Polsce, miat
prapremiere w Teatrze im. Osterwy w Go-
rzowie Wielkopolskim. Rezyseria i sceno-
grafia: Joanna Zdrada, kostiumy: Anna
Kaczkowska, muzyka: Piotr ,Ziarek” Ziar-
kiewicz, choreografia: Kamil Wawrzuta.

Tekst jest mocno eklektyczny, miejscami

barwieniu politycznym. W tych niespokoj-|
ych czasach to dla mnie szansa, zeby sie|

Joanna Zdrada
www.gorzow.wyborcza.pl,
16 wrzesnia 2016

zanna Skolias, Antonis Skolias, rezyseria
Swiatet: Mateusz Wajda, ruch sceniczny:
Cezary Tomaszewski, scenografia: Lucia
Skandikova.

Tytut zdradza, ze gtownym bohaterem jes
postac zainspirowana osobg Vaclava Havla.

aszego spektaklu,
i bardziej naswietlam
pewne cechy osobowosci stynnego Czecha.,
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Eva Rysovd
Temi” nr 36, 7 wrzesnia 2016

Zabawa Marka Modzelewskiego debiu-
tem rezyserskim lzy Kuny zrealizowanym
na scenie warszawskiego Teatru Polonia.
Scenografia: Wojciech Zogata, kostiumy:
Anna Meczynska, swiatto: Michat Gra-
bowski, opracowanie muzyczne: Pawet
Krawczyk.

Pomnik to historia powstania najwiek-
szego na $wiecie pomnika Jézefa Stalina
w Pradze w 1955 roku. Spektakl na pod-
stawie reportazu Dowdd mitosci z ksigzki
Mariusza Szczygta Gottland miat premiere
we Wroctawskim Teatrze Lalek. Scena-
riusz: Elzbieta Chowaniec, rezyseria: Jifi
Havelka, scenografia: Marek Zakostelecky,
muzyka: Patrycja Hefczyriska.

Piaty spektakl Lecha Raczaka w poznan-
skiej Fundacji Orbis Tertius to Podréze
przez sny. | powroty. Tekst, scenariusz, re-
zyseria: Lech Raczak, muzyka: Targane-
scu (Arnold Dabrowski, Katarzyna Kleb-
ba, Pawet Paluch), scenografia i $wiatto:
Krzysztof Urban.

Tekst Pitkarze Krzysztofa Szekalskiego
powstat na podstawie rozméw z mtody-
mi sportowcami o ich doswiadczeniach
i o pracy z ciatem. Premiera odbyta sie
w gdanskim Teatrze Wybrzeze w ramach
V Festiwalu Teatru Dokumentalnego
i Rezydencji Artystycznej Sopot Non-Fic-
tion jako produkcja sopockiej Fundacji
Teatru BOTO, przygotowana w ramach
projektu Warszawa.doc w koprodukgji
z TR Warszawa. To potaczenie teatru



dokumentalnego, treningu sportowego
i performansu. Rezyseria: Matgorzata
Wdowik, wspétpraca dramaturgiczna:
Joanna Ostrowska, scenografia, kostiumy
i rezyseria Swiatet: Aleksander Prowaliniski,
choreografia: Marta Ziétek, muzyka: Pawet
Kulczynski.

Taniec Wellera Andrzeja Pieczyriskiego
i Iwony Kusiak - opowie$¢ o Bohdanie
Wellerze, PRLowskim mistrzu boksu, kt6-
ry musi ochtonaé po nokaucie i przygoto-
wac sie do rewanzu - miat prapremiere
w Teatrze Gdynia Gtéwna w rezyserii
Andrzeja Pieczynskiego. Muzyka: Maciej
Kucharski, kostiumy: Joanna Gerigk, cho-
reografia: Monika Lesko-Mikotajczyk.

Rajska jabtonka Andrzeja Niedoby e druk.
w ,Dialogu” nr 12/1986¢ doczekata sie prapre-
miery na Scenie Polskiej w Czeskim Cie-
szynie, z okazji jubileuszu szesc¢dziesie-
ciopieciolecia Teatru. Napisana przed laty
z mysla o stryju autora, Wtadystawie, ktéry
byt jednym z zatozycieli Sceny Polskiej i jej
wieloletnim kierownikiem artystycznym,
opowiada o trudnych losach mieszkaricow
Slaska Cieszyriskiego. Rezyseria i sceno-
grafia: Bogdan Kokotek, kostiumy: Agata
Kokotek, muzyka: kapela Lipka.

ych kwestii, nigdy nie bedzie grana.
Andrzej Niedoba
Polska Dziennik Zachodni” nr 212,
10-11 wrzesnia 2016

Nieporadnik mezczyzny, czyli Marek
Zgainski z kolejnym autorskim spektaklem
we wiasnej rezyserii, we wtasnym Moim
Teatrze w Poznaniu.
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Projekt: Ojciec na podstawie tekstow To-
masza Kwasniewskiego (Dziennik cieza-
rowca, Dziennik taty), Huberta Petki (ta-
takarola.blogspot.com), Macieja Mazurka
(zuchpisze.pl), Tomasza Buthaka (tataw-
budowie.pl, Tata w budowie), Pawta Klim-
czaka (wawrzyniec.blox.pl), teczowy.blog.
onet.pl, lana Bruce’a (Jak byc wspaniatym
tatg) - bedacy odpowiedzig na spektakl
Projekt: Matka (prem. wrzesieri 2014) miat
premiere w Osrodku Teatralnym Kana
w Szczecinie. Scenariusz i rezyseria: Ma-
teusz Przytecki.

Dom Wschodzgcego Storica Romana Ko-
takowskiego (tekst, muzyka i rezyseria)
miat prapremiere w Battyckim Teatrze
Dramatycznym im. Stowackiego w Ko-
szalinie, na ktérego zamodwienie powstat.
Scenografia: Beata Jasionek, kostiumy:
Agata Klimczak, wizualizacje: Piotr Mar-
cin Stapiriski.

Tomasz Jachimek na zamdéwienie war-
szawskiego Teatru Rampa napisat sztuke
dla mtodych widzéw Dzier dziecka. Pra-
premiere wyrezyserowat Jerzy Jan Poton-
ski. Scenografia: Marika Wojciechowska,
choreografia: Jarostaw Staniek, muzyka:
Marcin Partyka.

Sztuka  Wojciecha Kobrzynskie-
go Czarodzieje napisana na motywach
Kajtusia Czarodzieja oraz Kréla Maciu-
sia Pierwszego Janusza Korczaka miata
prapremiere w Teatrze Lalek Pleciuga
w Szczecinie w rezyserii autora. Sceno-
grafia: Julia Skuratova, multimedia: Piotr
Kondziela.

Tekst Aya znaczy mitosc zostat napisany
i wyrezyserowany na zamdwienie Teatru
»Baj Pomorski” przez Tomasza Mana.
Scenografia: Anetta Piekarska-Man, mu-
zyka: Maja Miro-Wisniewska, Ignacy Jan
Wisniewski, Tomasz Man.

Pyskaty Czerwony Kapturek, ktéry nie
lubi chodzi¢ do babci, i Wilk, ktéry nie
umie polowac i jest maminsynkiem, to bo-
haterowie Marty Gusniowskiej z tekstu
O Wilku i Czerwonym Kapturku. Prapre-
miera w Teatrze Lalki i Aktora , Kubus”
w Kielcach. Rezyseria: Przemystaw Zmiej-
ko, scenografia: Dariusz Panas, muzyka:
Pawet Sowa.

Trzy premiery w Opolskim Teatrze Lal-
ki i Aktora im. Smolki: prapremiera sztuki
Marty Gusniowskiej Mata mysz i stori do
pary (rezyseria: Agata Kuciriska, scenogra-
fia: Anna Chadaj, muzyka: Maja Kleszcz,
Wojciech Krzak) i prapremiera Koloro-
wych ludzi Honoraty Mierzejewskiej-Mi-
koszy (w rezyserii autorki, scenografia
Ewa Wozniak, muzyka Pavel Helebrand)
oraz premiera tekstu Janoscha Idziemy po
skarb (przektad Emilia Bielicka, adapta-
cja, teksty piosenek, rezyseria Ireneusz
Maciejewski, scenografia Dariusz Panas,
muzyka Piotr Klimek).

Prapremiera Wsciektosci Elfriede Jelinek
- tekstu napisanego po zamachu na re-
dakcje paryskiego pisma ,,Charlie Hebdo”
- w warszawskim Teatrze Powszechnym.
Przektad: Karolina Bikont, rezyseria: Maja
Kleczewska, dramaturgia: tukasz Chot-
kowski, scenariusz sceniczny: Maja Kle-
czewska, tukasz Chotkowski, scenografia:
Zbigniew Libera, kostiumy: Konrad Parol,
muzyka: Cezary Duchnowski, rezyseria
$wiatta: Piotr Pieczynski, wideo, found
footage: Ewa tuczak.

zesnosc¢. Cynicznie mozna powiedziec, Z
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do” w Paryzu. [...] Istnieje przyzwolenie

na przemoc.

www.cojestgrane24.wyborcza.pl,

Maja Kleczewska
23 wrzesnia 2016

Sceny mysliwskie z Dolnej Bawarii *druk.
w ,Dialogu” nr 9/2016* to pierwszy tekst Mar-
tina Sperra, ktéry trafia na polska scene.
Powstat w potowie lat szesédziesiatych,
a odnosit sie do czasu po drugiej wojnie
Swiatowej w Dolnej Bawarii, katolickiej
czesci Niemiec. Prapremiera w Teatrze
Polskim w Poznaniu. Dramat, ktéry po-
kazuje, jak wytwarzaja sie mechanizmy
wykluczenia, $ledzi proces dyskryminowa-
nia, w imie obrony moralnosci i ukonsty-
tuowanego stylu zycia. Prébuje uchwycié,
jak przebiega droga do zbrodni moralnie
usprawiedliwionej przez spotecznosé.
Przektad: Stawa Lisiecka, rezyseria: Gra-
zyna Kania, wspétpraca dramaturgiczna:
Paulina Skorupska, scenografia i kostiu-
my: Sabine Mader, muzyka: Dominik
Strycharski, rezyseria $wiatet: Michat
Gtaszczka.

Miriam Olega Juriewa edruk. w ,Dialogu”
nr1l/1992¢ - opowiesc o kobiecie, ktérej dom
lezy na granicy dziatarh rewolucyjnych -
zrealizowany jako koprodukcja Teatru
Figur Widmak, Teatru Dramatycznego im.
Aleksandra Wegierki w Biatymstoku oraz
Biatostockiego Teatru Lalek. Przektad:
Irena Lewandowska, rezyseria: Bernar-
da Bielenia, scenografia: Julia Skuratova,
rezyseria Swiatet: Jarostaw Mironczuk,
muzyka: Karolina Cicha & Spétka, Marcin
Nagnajewicz. Wystepuja: Katarzyna Sier-
giej i Ryszard Dolinski.



Wydarzenia historyczne,
cji sztuki Juriewa,
powinny byc zbagatelizowane. Jakkolwie
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3
odzaju tropem do poznania historii, takze
twarza doskonate tto dla przekazu, ktor

j niz

ym i spotecznym

a). Tu w centrum uwagi staje kobieta i je
amotna walka o to, aby dom byt tym,

jest w pojeciu kazdego z nas.
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www.e-teatr.pl, 21 wrzesnia 2016

Historia wegierskiej aktorki, inwigilowa-

Przektad: Jolanta Jarmotowicz, rezyseria:
Cezary Studniak, scenografia: Michat Hri-
sulidis, kostiumy: Magda Hasiak, muzyka:
Krzysztof ,Wiki” Nowikow, ruch scenicz-
ny: Ewelina Adamska-Porczyk, projekcje
video: Maksymilian tawrynowicz.

Kolejny spektakl Radka Rychcika na
podstawie powiesci Mary Patricii High-
smith z cyklu ,Riplejada”. Po Utalento-
wanym panu Ripleyu (powies¢ z 1955,
premiera teatralna marzec 2015), Ripley
pod ziemiq (powies¢ z 1970 roku). Pre-
miera w STUDIO teatrgalerii w Warsza-
wie. Adaptacja i rezyseria: Radek Rychcik,
scenografia i kostiumy: Anna Maria Karcz-
marska, muzyka: Michat Lis.

Gtodne dziecko Elizabeth Vera Ra-
thenbdck - tekst poruszajacy problem
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anoreksji miat premiere w Matopolskim
Ogrodzie Sztuk w Krakowie. Przektad:
Karolina Bikont, rezyseria: Judyta Ber-
towska, scenografia: Aleksandra Zuraw-
ska, muzyka: Dawid Sulej-Rudnicki, ruch
sceniczny: Nela Mitukiewicz, projekcje
i multimedia: Grzegorz Kaliszuk, swiatto:
Filip Marszatek.

Spektakl Mama, tata, wojna i ja na pod-
stawie ksiazki Wojna Gro Dahle miat pre-
miere w Teatrze im. Andersena w Lubli-
nie. To drugi tekst norweskiej autorki na
lubelskiej scenie. Przektad: Alicja Rosé,
scenariusz: Tiril Pharo, Simone Thiis, re-
zyseria: Simone Thiis, scenografia: Mari
Hesjedal, choreografia: Sigrid Edvardson,
muzyka: Andreas Lyngstad.

Porodéwka Aleksieja Stapowskiego miata
premiere w prywatnym Teatrze XL dzia-
fajacym w przestrzeniach Stadionu Naro-
dowego w Warszawie. Przektad: Tomasz
Leszczyniski, rezyseria: Grzegorz Mréw-
czyniski, konsultacja scenograficzna i ko-
stiumy: Jerzy Rudzki, podktady muzyczne:
Andrzej Ciupa i Katarzyna Waszkiewicz,
$wiatto: Krzysztof Iwanik.

Gwiazda Helmuta Kajzara druk. w,Dialogu”
nr10/1971e w rezyserii Krzysztofa Czeczota
miata premiere we Wroctawskim Teatrze
Wspétczesnym im. Wierciriskiego. Przy
produkcji spektaklu po raz pierwszy w pol-
skim teatrze wykorzystano dzwiek binau-
ralny - rodzaj akustycznego tréjwymiaru.
Dramaturgia: Jadwiga Juczkowicz, Krzysz-
tof Czeczot, scenografia: David Zalesky,
muzyka: Adam Walicki, wideo: Jakub Lech.

,Gwiazda” Helmuta Kajzara to w moim|

o0Ze opowiedzie¢ o swoim minionym zyciu,

0 - idgc za Kajzarem - ,,mitosci, oddaleniu,

upadku, sztucznosci, bélu, ofiarowywaniul
ie, o buncie, o ograniczeniu”, ale przede

jest taki, jak w czasie kiedy powstawat tekst.
o jasne,

i

Krzysztof Czeczot
www.e-teatr.pl, 2 wrzesnia 2016

Letni dzieri Stawomira Mrozka e druk. w ,Dia-
logu” nr 6/1983¢ po pietnastu latach wraca na
afisz. Premiera w katowickim Old Timers
Garage w rezyserii Olgi Chajdas to trzy-
nasta realizacja tekstu (liczac spektakl
telewizyjny).

Nie lubig pana, Panie Fellini Marka Koter-
skiego po czerwcowej premierze w Min-
sku Mazowieckim w ramach Teatru w Wa-
lizce, trafia na scene stupskiego Nowego
Teatru im. Witkacego. Monodram inspi-
rowany zyciem wioskiej aktorki Giulietty
Massiny, prywatnie — zony Federica Fel-
liniego wyrezyserowat autor. Wystepuje:
Matgorzata Bogdanska.

Andrzej Sadowski po raz drugi wyre-
zyserowat swoj tekst Sgsiedzi. Premiera
w Teatrze Dramatycznym im. Wegier-
ki w Biatymstoku. Scenografia: Andrzej
Sadowski, opracowanie muzyczne: Piotr
Szekowski.

Inne rozkosze Jerzego Pilcha w adapta-
cji, rezyserii i opracowaniu muzycznym
Artura ,,Barona” Wiecka miaty premiere
w Krakowskim Teatrze Scena STU. Sce-
nografia: Marek Braun, kostiumy: Jolanta
tagowska, swiatto: Piotr Trela, przygoto-
wanie wokalne: Roman Klimowicz, ruch
sceniczny: Janusz Skubaczkowski.

Uroczystos¢ - adaptacja scenicz-
na scenariusza filmu Festen Thomasa
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Vinterberga i Mogensa Rukova edruk.
w ,Dialogu” nr 1/2001¢ - to pierwszy spektakl
w Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu
wedtug scenariusza i w rezyserii Norber-
ta Rakowskiego po objeciu przez niego
funkcji dyrektora opolskiej sceny. Zara-
zem czwarta teatralna adaptacja tego
dzieta filmowego w Polsce. Przektad:
Elzbieta Fratczak-Nowotny, scenografia:
Aleksandra Czupkiewicz, Anna Haudek,
kostiumy: Justyna Gwizd, muzyka: Marcin
Partyka, konsultacje choreograficzne: Iza-
bela Chlewiriska.

Z kolei film Larsa von Triera Dogville tra-
fit na afisz warszawskiego Teatru Syrena.
Drugi raz siegneta po ten scenariusz Alek-
sandra Poptawska (po realizacji ze stu-
dentami PWST)), realizujac go tym razem
z Markiem Kalita. Adaptacja: Christian
Lollike, przektad: Jacek Kaduczak, wspét-
praca scenograficzna: Joanna Kus, ko-
stiumy: Marta Ostrowicz, muzyka: Maciej
Zakrzewski, $wiatta: Katarzyna tuszczyk,
wideo: Pawet tukomski, projekcje: Maria
Matylda Wojciechowska, Artur Wytrykus.

Sztuka Yasminy Rezy edruk. w ,Dialogu” nr
10/1996 trafia na afisz po raz dwudziesty
piaty. Premiera w watbrzyskim Teatrze
Dramatycznym im. Szaniawskiego. Prze-
ktad: Barbara Grzegorzewska, rezyseria:
tukasz Zaleski, projekt scenografii: Justy-
na Elminowska, muzyka i aranzacje: Kamil
Tuszyniski, wideo: Amadeusz Nosal, rezy-
seria Swiatfa: Maciej Podstawny.

Wizyta starszej pani Friedricha Diirren-
matta edruk. w ,Dialogu” nr 9/195/¢ na afiszu
warszawskiego Teatru Dramatycznego
po raz drugi, po blisko piecdziesieciu la-
tach od premiery zrealizowanej przez
Ludwika René (1958) z Wanda tuczycka
w roli gtéwnej. Rezyseria: Wawrzyniec
Kostrzewski, przektad: Irena i Egon Na-
ganowscy, scenografia i kostiumy: Aneta



Suskiewicz, muzyka: Piotr tabonarski,
choreografia/ruch sceniczny: Anita Wach,
rezyser Swiatet: Mikotaj Jaroszewicz.
W roli Klary: Halina tabonarska.

Ceremonie zimowe Hanocha Levina zre-
alizowane jako koprodukcja warszawskie-
go Teatru Montownia i Teatru WARSawy.
Przektad: Agnieszka Olek, rezyseria: Adam
Sajnuk, scenografia i kostiumy: Katarzyna
Adamczyk, muzyka: Michat Lamza.

Pigta realizacja tekstu Boze mdj! Anat
Gov to koprodukcja gdanskiego Miejskie-
go Teatru Miniatura i Fundacji Kultury
Zblizenia. Premiera odbyta sie w ramach
IV edycji Festiwalu Kultury Zydowskiej
ZBLIZENIA. Przektad: Agnieszka Olek,
rezyseria: Marek Brand, scenografia: Anna
Molga, muzyka: Pawet Zaganczyk.

Historie t6zkowe Norma Fostera premie-
rowo w Teatrze im. Mickiewicza w Cze-
stochowie. Przektad i rezyseria: Mirostaw
Potatyriski, scenografia: Wojciech Stefa-
niak, kostiumy: Joanna Jasko-Sroka, opra-
cowanie muzyczne: Tomasz Hynek.

Przesilenie Davida Greiga i Gordona
Mclintyre’a po raz trzeci na afiszu (gra-
ne przedtem jako Szaleristwa nocy).
Premiera to koprodukcja poznanskiego
Teatru Nowego im. tomnickiego i dzia-
fajacego od kwietnia Teatru Miejskiego
w Lesznie. Przektad: Elzbieta Wozniak,
rezyseria: Anna Gryszkéwna, scenografia:
Natalia Krynicka, Sandra Stanistawczyk,
Natalia Borys, projekcje multimedialne:
Emilia Sadowska, rezyseria $wiatet: Anna
Skupien.

Piaty raz na afiszu Zimorodek Williama
Douglasa Home’a, grany czterokrotnie
w latach dziewieédziesigtych. Premie-
ra w Teatrze im. Solskiego w Tarnowie.
Przektad: Piotr Szymanowski, rezyseria
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i scenografia: Tomasz Piasecki, muzyka:
Piotr Niedojadto.

Tylko jeden dzieri Martina Baltscheita po
raz drugi na afiszu. Premiera w stupskim
Teatrze Lalki Tecza. Przektad: Lila Mro-
winska-Lissewska, opracowanie tekstu
i rezyseria: Edyta Januszewska, sceno-
grafia: Olga Ryl-Krystianowska, muzyka:
Ignacy Zalewski.

Dziewczyna z plakatu Johna Chapmana
i Raya Cooneya grana w Polsce przed kil-
ku laty pod tytutem Oto idzie panna mtoda
miata premiere w Krakowskim Teatrze Va-
riété. Przektad: Krystyna Podleska i Anna
Wotek, rezyseria: Janusz Szydtowski,
scenografia: Anna Sekuta, choreografia:
Violetta Suska, kierownictwo muzyczne:
Tomasz Biatowolski.

Marc Camoletti - czesty gos$¢ na pol-
skich scenach w ostatnich sezonach
- i jego Pomoc domowa premierowo we
Wroctawskim Teatrze Komedia. Ada-
ptacja: Bartosz Wierzbieta, rezyseria:
Wojciech Dabrowski, scenografia: Woj-
ciech Stefaniak, muzyka: Bartosz Pernal,
opracowanie muzyczne: Pawet Dobosz,
kostiumy: Zofia de Ines, $wiatta: Alicja
Pietrucka.

WERDYKT
XVI OGOLNOPOLSKIEGO FESTIWALU DRAMATURGII
WSPOLCZESNEJ
»RZECZYWISTOSC PRZEDSTAWIONA”

Jury w sktadzie: Zenon Butkiewicz, Lech Raczak, Ingmar Villgist (przewodniczacy) po obej-
rzeniu 13 spektakli konkursowych postanowilo przyznaé nast¢pujace nagrody:

Pierwsza nagroda dla Teatru Dramatycznego im. Wegierki w Bialymstoku za spektakl Bia-
ta sita, czarna pamiec dla rezysera spektaklu Piotra Ratajczaka i zespotu aktorskiego: Justyna
Godlewska-Kruczkowska, Aleksandra Maj, Bernard Bania, Rafat Olszewski, Pawel Pabisiak,
Piotr Szekowski, Michat Tokaj.

Druga nagroda dla Lubuskiego Teatru w Zielonej Gorze za spektakl Gdy przyjdzie sen; dla
autoréw scenariusza i rezyserii: Pawla Wolaka i Katarzyny Dworak, oraz autora muzyki Jacka
Halasa i wykonawcow: Alicji Stasiewicz — za role Basi, Tatiany Kotodziejskiej — za role Matki
i Ernesta Nity - za role Jaska.

Jury wyraza uznanie dla Teatru im. H. Modrzejewskiej w Legnicy za ukazanie w spektaklu
Hymn narodowy lekéw i obaw zwigzanych z glebokimi podzialami politycznymi spoteczenstwa
polskiego i przyznaje nagrody dla aktoréw: Anity Poddebniak - za role Ireny, Pawta Palcata - za
role Lecha i Jarostawa K. oraz Antoniego M.

Ponadto Jury postanowito przyznaé nastepujace wyrdéznienia:
dla Jarostawa Karpuka za role (On) w spektaklu Teatru Nowego w Zabrzu Ciato moje

dla wykonawczyn roli Zapolskiej w spektaklu Teatru im. Szaniawskiego w Walbrzychu
Zapolska superstar: Sary Celler-Jezierskiej, Joanny Laganowskiej, Ireny Sierakowskiej

dla autora scenariusza i rezysera spektaklu Czekajgc na Otella Teatru Ekipa z Warszawy Jana
Naturskiego oraz wykonawcéw: Amina Bensalema, Mikotaja Woubisheta i Grzegorza Mazonia

Jury, biorac pod uwage wyrazne tendencje obecne we wspdlczesnym teatrze — tworzenia spek-
takli teatralnych wykorzystujacych literature niedramatyczng — postanawia przyznac nagrode
Stanistawa Bieniasza, w formie medalu zaprojektowanego przez Zygmunta Brachmanskiego dla
zespolu twércow scenariusza spektaklu Teatru Dramatycznego im. Wegierki z Biategostoku Biata
sita, czarna pamie¢ inspirowanego ksiazka Marcina Kackiego Bialystok. Biala sita, czarna pamigc.

Jury wyraza uznanie organizatorom XVI Ogolnopolskiego Festiwalu Dramaturgii Wspolczesnej
»Rzeczywisto$¢ przedstawiona” Zabrze, 2016 za odwazny wybor repertuaru festiwalowego ukazu-
jacego z roznych perspektyw ztozone problemy i konflikty wspotczesnej polskiej rzeczywistosci.

Nagrode Publicznosci dla najlepszego spektaklu otrzymalo Gdy przyjdzie sen Katarzyny
Dworak i Pawta Wolaka, Lubuskiego Teatru w Zielonej Gérze.
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MALGORZATA SIKORSKA-MISZCZUK KURON. PASSION

ACCORDING TO SAINT JACK 5
The play has a sophisticated construction, and it is set on several planes. We meet a writer who
is working on a biography of Jacek Kuron, but the truth about his hero eludes him constantly.
Needless to say, the rebellious letters that want to choose by themselves what they are going
to be used for do not make his job easier. In parallel, we see Kuror himself, suspended between
life and death, who acts out some martyrdom, heroic and also less glorious scenarios on surreal
planes. The main female character, the Beloved, is the narcissistic and greedy Poland, whom no
efforts of St. Jack or his biographer are able to satisfy.

AGNIESZKA GLINSKA, TOMASZ MAN I Lick YOUR HEART 93
An adventure musical set in Wroclaw shortly after World War |l. Trains with the displaced arrive
at Poland’s Regained Land. Among them a go-getting gypsy woman, looking for her gypsy lover,
and a Girl she has rescued from being raped. The two start an artistic duo and make a living by
giving performances on the streets, and finally, after a series of adventures, they buy a whole
theatre for a bag of gold. This rogue story takes place in well-known areas of the city and shows
an entire social panorama in those harsh but full of potential times when Wroclaw was indeed
a multicultural city.

MAX PROSNER JuDY 179
A play by a young American playwright takes place in 2040, but its futurism is rather apparent.
An American family, all the information about its life being gathered by the all-powerful System
(also organizing a large part of this life, including sexual relations), is experiencing quite tradi-
tional emotional dilemmas. No technology is able to relieve the biggest emotions, such as the
loss of the loved one, and no technology responds to the need for personal intimacy.

Essays, Studies

JUSTYNA DRATH JACEK KURON: FAITH, GUILT AND PHOTOGRAPHS 44
For today’s left wing Jacek Kuron is an awkward role model. On the one hand, his work provides
a framework for our thinking about values in politics, on the other - it is haunted by his support
for the Polish 1990s transition, which is unforgivable for some. One has to find something in be-
tween. How does today’s young left wing refer to Jacek Kuron, a hero of the play by Malgorzata
Sikorska-Miszczuk, and his political views?
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ToMASZ PLATA SACRIFICE OF THE EXCLUDED (1) 50
Despite the announced by Professor Maria Janion end of the Romantic paradigm in Polish cul-
ture at the beginning of the nineties, Romanticism remains the main language of the public
and the most important code of the Polish culture. Reinterpretation of the Romantic tradition
proved to be an attempt to keep it alive and find a new place for Romantic myths. Romanticism
in Poland continues. Another part of the book by Tomasz Plata we began printing in issue
6/2016. The first part of the chapter devoted to the Romantic language of today’s left wing.

SZYMON SPICHALSKI PLAYING A GHOST 67
Dybbuk directed by Anna Smolar at Teatr Polski in Bydgoszcz is not an adaptation of the clas-
sical drama by An-ski, but a contemporary story based on it. The scenario by Ignacy Karpowicz
and Anna Smolar was created with the participation of the whole theatrical team, and the con-
vention of the theatre in the theatre makes it possible to present both the actors’ improvisation
and dreamlike poetic scenes. The performance is not only a story of collective guilt, but also a
reflection on the nature of theatre and acting.

DYBBUK AT SCHOOL 76
Anna Dzierzgowska, Joanna Krakowska, Hanna Maciag, Marta Rakoczy and Anna Smolar talk
about violence, rivalry and discrimination at schools in broad social perspective. The starting
point for the conversation is Dybbuk staged by Anna Smolar at Teatr Polski in Bydgoszcz.

UNBEARABLE LESSON OF FANTASIZING 169
Jolanta Kowalska talks with 1zolda Topp. The Wroctaw researcher of culture answers the ques-
tion where the fascination with the myth of Breslau, visible in literature and theatre, comes
from. Are we dealing here with one myth that operates in different variants, or maybe it is a
number of parallel myths? The subject of the conversation is Wroclaw as a phantasm.

MALGORZATA SUGIERA TO GET TO KNOW ALL ONE'S OWN NUMBERS 241
Max Posner’s Judy fits clearly in the mainstream novels of the second decade of the twenty-first
century that deal with the subject of new technologies and their multiple and usually negative
impact on modern life. In this context the author presents and analyzes theoretical reflection
accompanying today’s digital revolution.
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