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PiesSni
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W poszukiwaniu
utraconego giosu

e JUSTYNA DRATH -

Ukochany kraj, umitowany kraj, napi-
sana przez Galczynskiego piesn funk-
cjonowata jako hymn prowincjonalnej
podstawdéwki mojej przyjaciotki. Tekst

Wszystko tobie, ukochana ziemio
nasze mysli wcigz przy tobie sa,

tobie lotnik triumf nad przestrzenia,

a robotnik daje dwoje rak

Ty przez serce nam jak Wista plyniesz
brzmi jak rozkaz Twdj potezny glos
murarz, zolnierz, ciesla, zdun, inzynier
wykuwamy twdj szczgsliwy los.

»ukochany”, ,umilowany”. Z piesni
Galczynskiego przebrzmiewa takze
przywiazanie do pojecia Matki Ziemi,

C o . . . . Autorka jest absolwentka polonistyki
piesni zawiera wizje organicznie funk-

cjonujacej wspolnoty, odwolujac si¢ do
poczucia przynaleznoéci. Troche jak Jagiellonskim, doktorantka IBL PAN.
w renesansowej wizji Czego chcesz od Nauczycielka, publicystka, aktywistka
nas Panie: odczuwamy wdzieczno$¢ spoteczna; cztonkini partii Razem.

i filmoznawstwa na Uniwersytecie

za bycie w tym $wiecie, jednoczesnie
jestesmy jego czescig. Co prawda za-
miast cyklicznego fadu por roku — jest
tu rozklad zawodow ze starego Swiata
i peten przekréj funkeji spolecznych,
ale za to hymniczny charakter podkre-
$laja mocno wartosciujace okreslenia:

troche jak z filmu Dowzenki - cho¢
brak tutaj zadumanych twarzy rolni-
kéw 1 pigknych soczystych owocow
w sadzie, zboz i kolchozoéw, to znaj-
dzie si¢ zdun i rece robotnika. Obecny
tu model patriotyzmu zdaje si¢ zakla-




da¢ przede wszystkim pierwotny zwig-
zek czlowieka z naturg i przywiazanie
do dzieta ludzkich rak.

Moja przyjacidtka kojarzy $piewa-
nie tej piesni z czasem najglebszego,
mistycznego poczucia wspolnoty,
ktorg trudno jest znalez¢ w niedzie-
cigcym zyciu. Czesto jednak po-
wtarza, ze ta napisana w 1953 roku
piosenka nalezy do tych z gatunku
$piewanych tylko w domu, a wzru-
szeniom towarzyszy zawsze jaki$
rodzaj wstydu. W komentarzach pod
internetowym nagraniem w dyskusji
prawdziwy koktajl: zwolennicy i za-
ciekli przeciwnicy Peerelu, ci pozy-
cjonujacy si¢ jako obroncy Kremla
zamiast Watykanu, stowianscy pa-
trioci, pelni nostalgii za umitowa-
nym krajem emigranci, nacjonalisci
domagajacy si¢ usuniecia wspotko-
mentujacych z umitowanej ojczyzny.
Ta sama pies$n potrafi si¢ wigc stac:
symbolem staro$wieckiej wersji pa-
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triotyzmu, ,,.komunizmu”, Peerelu,
Stalina, wspolnoty, magii dziecin-
stwa, szkolnej akademii, a przeciez
to tylko pierwsze skojarzenia, na kto-
rych mozemy zawiesi¢ nasze emocje.

Spiew laczy przezywanie i umac-
nianie si¢ we wspdlnocie z okreslo-
nymi rytuatami. A te mozemy zna-
lez¢ w kosciele, w szkole, czasem
w harcerstwie. Mozna tez odpowie-
dzie¢, ze piesniami rzadzi zawlasz-
czona przez prawice historia. Skoro
jej hegemonia obejmuje muzea i po-
lityke historyczna, to dotyczy tez
piesni. Ale nie chodzi tu raczej o ja-
kie$ nieistniejagce melodie wystawia-
jace Kaczynskiego, tylko o oficjalny
przekaz oparty na romantycznym
paradygmacie poSwigcenia si¢ i wal-
ki, ktory jest zupehie przezroczysty.
Akademie szkolne akcentujg patos
przez odwotywanie si¢ do mitow
wojennych czy legionowych, masze-
ruje pierwsza brygada, rozwija si¢
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CZARNY WALC, MANIFESTACJA KOD, WARSZAWA, GRUDZIEN 2016,
ZRODLO: YOUTUBE.COM

rozmaryn, leje si¢ krew i poglebia-
ja sie rany. Wspolnota moze istnie¢
tylko pod szantazem emocjonalnym:
bedziemy razem pod warunkiem, ze
si¢ nie ugniesz i po§wiecisz.

Jesli zatem szukamy czego$ poza
tym oficjalnym $piewem, to jednak
prézno szuka¢ $piewaczej kontrkul-
tury, ktora przystawataby do naszych
czasow. Niewiele ze spraw, o ktore
walczymy, da si¢ zaspiewac. Tylko
czy potrzebne nam s3 te buntow-
nicze piosenki, czy raczej ich brak
jest dowodem na mialki charakter
oporu? Na protestach KODu jest
jak na rekonstrukcyjnych insceniza-
cjach historycznych, nawet repertuar
brzmi podobnie: Kaczmarski i pro-
test songi z lat osiemdziesiatych. Ku-
riozalny, pompatyczny Czarny walc
wybrzmiewal na manifestacjach gru-
dniowych w obronie porzadku sej-
mowego. Jego melodia, ton, manie-
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ra za$piewania i oskarzycielski ton,
skierowany do okreslonego, pojedyn-
czego adresata, wydawat si¢ autopa-
rodig. Piosenka probuje nieudolnie
na jakims$ poziomie komunikacji oraz
nastroju nawigzywac do kodu rozpo-
znawalnego przez cztonkow KODu.
W fatszywych nutach stycha¢ prze-
tworzong przez nasze czasy Piwnice
pod Baranami i Ewg¢ Demarczyk, ale
efektem jest o$mieszenie. Co gor-
sze — o$mieszenie nie tylko teraz-
niejszej linii sporu, ktora przeciez
wydaje si¢ $miertelnie powazna, ale
réwniez w jaki$ sposob zbrukanie
tej przesztej. Kicz nie ptynie prze-
ciez z tekstu piesni Kaczmarskiego,
tylko z samego faktu wykorzystania
g0, powielenia, przeniesienia w nie
swoj kostium a nastgpnie — zbana-
lizowania przekazu. Kicz ptynie tez
z potrzeby analogii — jestesmy wciaz
tylko my i wy, a wy jestescie tacy,

GDY NAROD DO BOJU, DEMONSTRACJA W ROCZNICE REWOLUCJI 1905 ROKU,
£ODZ 2015, ZRODtO: YOUTUBE.COM
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jak oni wtedy, a dlatego my wcigz
czujemy si¢ lepsi. Nie ma w tej opo-
wie$ci miejsca na inng o$ sporu czy
chociazby dostrzezenie innych jego
aktorow. Dalej grz¢zniemy zatem
w historii, w ktorej mozemy ktocié
si¢ nie tyle o stowa piosenki, ale o to,
czy Mury Kaczmarskiego sa bardziej
Nasze czy Ich. Skoro nie jesteSmy
w stanie si¢ od tego uwolni¢, to im
wigcej patosu zuzywamy ha prote-
stach, tym brzmi on mniej szczerze.
Inny pomyst — skoro nie mozemy
wyj$¢ z historii i paradygmatu ro-
mantycznego, to sprobujmy w nim
znalez¢ tresci, ktore lepiej opowiedza
o naszych problemach i beda brzmiec¢
autentycznie. Skoro ani rozmaryn,
ani mury nie trafiaja w wierzchotki
aspiracji prekariatu, to wystarczy
siegna¢ po zakazane pies$ni rewo-
lucyjne i odkurzy¢ antykwaryczne
albumy. Te piosenki o buncie, ktory
sprzeciwia si¢ uciskowi bogatszych
czy duchownych i konserwatywnej
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HYMN KONGRESU KOBIET, KONGRES KOBIET, KOSZALIN 2017,
ZRODtO: YOUTUBE.COM

opresji, te opowiesci o wspdlnocie
oczywiscie przeciez istnieja. ,,Cho-
ciaz nas gnebig sily ponure, chociaz
niepewne jutro niczyje” — poczatek
Warszawianki 1905 wydaje si¢ ide-
alnym mottem na czasy prekariatu.
Gdy nardd do boju czy Marsz Bryga-
dy Dgbrowskiego sa proba opowie-
dzenia na nowo polskiej historii. Oto
staje nas wolna gromada, przedwo-
jenny hymn spotdzielcéw, opowiada
o $§wiecie, w ktorym rzadzi przyjazn
1 braterstwo.

Ale kazda tego typu piesn wydaje
si¢ palimpsestem. Spod buntowni-
czych stow wyziera banalnos¢ bia-
tego kotnierzyka na akademii szkol-
nej w PRL i nuda, jesli nie opresja.
A zaraz pod tym, klopotliwe tresci
— krew, szubienice, wieszanie ma-
gnatow, czyli nieoswojona przemoc,
bo krew, ktorej nie przelewa si¢ dla
narodu, nie jest chwalebna. A gdzie$
obok wrazenie, ze jest to jednak
znowu teatr, poczucie uczestnicze-

nia w stusznej, ale jednak insceni-
zacji. I znowu, jak przy Galczyn-
skim — migotanie tre$ci. Gdy narod
do boju, piesn chtopskiego buntu,
byta hymnem Samoobrony. Mie-
dzynarodowka kojarzy si¢ z ZSRR.
A robotnicy i fabryki z Rewolucji
komunardow Brechta brzmia jed-
nak anachronicznie. Odzyskiwanie
piesni i zeskrobywanie tych warstw
jest zatem trudne, moze niemal nie-
mozliwe albo musi sta¢ si¢ udzia-
lem jednostkowego, unikalnego
doswiadczenia.

Mozemy oczywiscie si¢gaé poza
Polske i cytowa¢ cudze: thumaczy¢
na polski Bread & Roses, piesni
Bundu i Pete’a Seegera, odtwarzaé
polska wersje portugalskiej piesni
Grandola vila morena (symbolu re-
wolucji gozdzikow) §piewang przez
Edyte Geppert. W tych poszukiwa-
niach sa momenty spetnienia. Kiedy
chér Warszawianka zaspiewal na
uroczystosci otwarcia skweru Jo-
lanty Brzeskiej Hymne des femmes
zwigzany z rewolucja 1968 roku, to
mimo pewnego pomieszania porzad-
kow mozna byto mie¢ — zwtaszcza
w obliczu przebudzenia ruchu ko-
biecego w Polsce — wrazenie auten-
tycznej wzniostosci. Zresztg sama
bohaterka tego $wigta doczekala sig¢
kilku piosenek opisujacych jej tra-
giczng historie, w tym Pablopavo
funkcjonujacego, mimo wszystko,
w mainstreamie. Jej stowom — bar-
dzo mocno oskarzycielskim wobec

rzeczywistosci III RP — trudno od-
mowic sity:

To jest piosenka o oleju napedowym
Ktory si¢ pali i spala serce

To jest piosenka o stopionych wlosach
To jest piosenka patrzaca na morderce
To jest piosenka o ptongcej kobiecie
To jest piosenka o cztowieku spalonym
To jest piosenka o snach spokojnych

Skurwysynow wycierajacych salony.

Ujecie sprzeciwu w stowa to jedno.
Drugg funkcja powinno by¢ poczucie
sily, wzmocnienie. Tymczasem nasze
protesty tez s3 najczesciej ponure i za-
ciete. Gniew bez jednoczesnej opowie-
$ci o alternatywie jest bardzo meczacy.
Antyrasistowskie manifestacje wpadaja
niekiedy w ten sam schemat — akademii
w stusznej sprawie, na ktérej nie potra-
fimy si¢ zdoby¢ na naturalnos¢. Narze-
kamy na zagarnianie wszystkich $wiat
panstwowych przez nacjonalistyczny
przekaz, a sami nie potrafimy stworzy¢
jezyka, ktérym moglibysmy opowie-
dzie¢ o alternatywnej rzeczywisto$ci
i ktory nie stuzyltby jedynie kwestiono-
waniu tej, ktdra jest wokot. Skoro nie
potrafimy o tamtej nawet marzy¢ i $pie-
wad, trudno nam bedzie jg sobie w 0go-
le wyobrazi¢. Spiewanie leczy z przeta-
mywania wstydu i cynizmu, a patosowi
nadaje rys autentycznosci. Jesli nie na-
uczymy sie §piewac wlasnych piosenek,
nie bedziemy w stanie uczestniczy¢
w prawdziwych rytuatach. Bedziemy
dalej czescig cudzej dekoracji.

JUSTYNA DRATH « W POSZUKIWANIU UTRACONEGO GLOSU
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KRZYSZTOF KOPKA lezgcq na pétce pod lustrem starg maszynke do golenia. Zastanawia sig
chwilg, wzrusza ramionami - jeszcze nie bedzie sig golil.
Bruno zanurza stoik w wiadrze z czystqg wodg, niesie stoik do pokoju,
wktada do niego grzatke. Do garnuszka obok kruszy makaron z chinskiej
zupki blyskawicznej.
Przez caly ten czas Bruno stucha ze sporym zainteresowaniem audycji
® i radiowej, kiedy zas mowa jest o roli ojca w rodzinie, zamiera, cokolwiek
Wl nl by robit. Stucha tapczywie. Potem znéw wraca do dziatania.

Gros xoBIECY Co dzieje si¢ z pacjentem podczas prezentacji?

Gros MESKI Najpierw spostrzega on, ze nosit w sobie uproszczony obraz
swojej rodziny. Na przyklad tutaj osoba wykluczong byla siostra-bliz-
niaczka. Pacjent widzi, ze musial ja zastepowac matce. Spostrzega tez,
ze jego ojciec chciat odejsc.

Wszystko to staje si¢ jasne dzigki moim ustawieniom rodzinnym.

Gdy teraz podchodzi owa osoba odsunigta na margines, obraz si¢ zmie-
nia. Dzieci ida do ojca, zamiast nadal sta¢ przy matce, a matka zostaje
sama ze swoja siostrg blizniaczka, poniewaz jest do niej przywigzana.
W ten sposob pacjent otrzymuje inny obraz swojej rodziny. Nagle widzi,
ze to matka jest osobg, ktora chee odejs¢, a jej miejsce zajat ojciec. Czesto
zdarza sie tak, ze jeden z partneréw odchodzi, chociaz wlasciwie powi-

OSOBY: nien zrobi¢ to ten drugi. Dzieci nie stoja juz u boku matki, lecz obok ojca.

Teraz od niego promieniuje kojaca sifa. Pacjent, ktéry tak diugo trwat
BRUNO - menel, szes¢dziesiat lat przy matce i z dala od ojca, musi teraz ustawic¢ sie blisko niego. Wow-
MAREK - hipster, dwadzie$cia osiem lat czas ojciec przekaze mu meska site. To jednak nie wystarczy. Pacjent byt
Przez radio: Glos Kobiecy, Glos Meski, Spiker w konflikcie z ojcem, wlasnie dlatego, Ze stal obok matki.

Teraz musi pozyska¢ dla siebie ojca. Potrzebuje bowiem blogostawienstwa.
Gros KOBIECY Dla pana rodzina jest najsilniejszym zwiazkiem i zarazem
najbardziej elementarnym zrédtem choroby.
Gros MESKI To prawda. Rodzina daje zycie jednostce, ktora przychodzi

Scena 0. Bruno

Mieszkanie komunalne w starym budownictwie. Nedza. Meble (podsta-

wowe tézko, dwa taborety, tawa) przytargane ze Smietnika. Wszedzie
reklamowki z pustymi butelkami po wodce, stoikami. Stosy makulatury
zwigzane sznurkiem. Odrapane, brudne sciany. Na honorowym miejscu
wisi mocno wyliniata skéra wilka. Po obu stronach wiszg reprodukcje
z gtowkami dzieciecymi Wyspiatiskiego.

Ktos kiedys w tym mieszkaniu co$ prébowat zrobié - odgrodzi¢ czes¢ ka-
walerki gipsowg Sciankg. Teraz zostaty polamane resztki Scianki i meta-
lowa konstrukcja ,,alkowy”.

Radio - maly tranzystor - nadaje audycje od samego poczgtku, juz wte-
dy, gdy ekran jest jeszcze ciemny, zanim pojawi si¢ pierwszy obraz.
Kamera pokazuje w panoramie nedze tego mieszkania i wjezdza do ta-
zienki, z ktorej dochodzi plusk wody.

To Bruno dokonuje porannej toalety w tazience, tak samo zrujnowanej
jak reszta mieszkania, umywalka jest zatkana, prysznic nieczynny, wiec
mycie polega tak naprawde na przetarciu wodg z miednicy sklejonych
snem powiek... Umywszy sie w ten sposob, Bruno parska zadowolony,
z aprobatg oglgda swoje odbicie w sttuczonym lustrze. Nagle zafrasowa-
ny przesuwa dlonig po zarosnigtym ponad miarg podbrédku. Patrzy na

na $wiat ze wszystkimi mozliwosciami i ograniczeniami. Poprzez ro-
dzine wchodzi do jakiej§ wspdlnoty. Nie ma niczego silniejszego od
rodziny. Wie¢z powoduje, ze rdzne zdarzenia przezywa si¢ wspolnie.
Kiedy w rodzinie dzieje si¢ co$ zlego, poprzez pokolenia trwa potrzeba
wyréwnania.

Bruno wraca do lazienki, rozpina spodnie, sika. W jego wieku jest
to czynnos¢ wymagajgca czasu i skupienia.

SPIKER (zmienia si¢ lekko tlo akustyczne) Byl to fragment ksigzki ,,Praca

nad rodzing metoda Berta Hellingera”, wydanej przez Gdanskie Wy-
dawnictwo Psychologiczne. Kolejnego fragmentu beda mogli panstwo
postuchac jutro o tej samej porze. A teraz... No cdz, teraz chwila mu-
zyki. Jakiej? Ooo... To wlasnie pytanie dla panstwa. Piosenka kiedys
niezwykle popularna i $wiecaca tryumfy festiwalowe, dzi$§ chyba kom-
pletnie zapomniana. A moze nie? Moze ktos z panstwa wie, kto jest
autorem tych stow?

Gdy wreszcie strumiert moczu plynie, rozbrzmiewa kompozycja Jerzego
Satanowskiego. Bruno rozpoznaje jg natychmiast. To nagranie ,, Zycie
to jest teatr” do stow Edwarda Stachury w wykonaniu Jacka Rézatiskiego:

KRZYSZTOF KOPKA « USTAWIENIA
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Zycie to jest teatr / Mowisz, ciagle opowiadasz
Maski coraz inne / coraz mylne si¢ naktada
Wszystko to zabawa / wszystko to jest jedna gra
Przy otwartych i zamknietych drzwiach to jest gra
Zycie to nie teatr / Ja ci na to odpowiadam
Zycie to nie tylko kolorowa maskarada
Zycie jest straszniejsze i piekniejsze jeszcze jest
Wszystko przy nim blednie / Blednie nawet sama $mier¢
Ty ija, teatry to s3 dwa
Tyija.
Ty, ty prawdziwej nie uronisz fzy...
W pierwszej chwili piosenka wprawia Bruna w ostupienie, szybko na jego
twarzy pojawia sig grymas niechgci, potem wsciektosci. Rwie sig, by wylg-
czyé radio, ale trwajgca czynnos¢ fizjologiczna trzyma go przy sedesie...
Wreszcie koriczy, biegnie, zapinajgc spodnie po drodze, i gasi radio. Z1y,
wraca do tazienki, zanurza w wiadrze rece, idzie do pokoju, gdzie woda
zaczyna sig gotowac.

BRUNO (zniecierpliwienie na twarzy, mruczy pod nosem) No... no... szyb-
ciej... (jest glodny, zzigbniety)
Wtem - glosne pukanie do drzwi!

Scena 1. Imieniny

Bruno blyskawicznie sig¢ prostuje. Biegnie w strong alkowy, spod stojgcego
tam tézka wycigga walizke bez gornej czesci, ktora petni funkcje szafy.
Spomiedzy ciuchéw wycigga kajdanki, zatrzaskuje na jednej dloni, potem
na drugiej, przykuwajgc sie do metalowej konstrukcji sciany. W tym cza-
sie pukanie powtarza sig - glosniejsze, bardziej natarczywe.

Bruno Otwarte, chuju! Nie pamietasz, ze ostatnim razem wywalite§ mi
zamek! Wiec teraz jest otwarte!

Na scenie pojawia si¢ Marek, dobrze i modnie ubrany, zadbany. Na ple-
cach ma gitare w futerale. W reku reklaméwka z firmowego sklepu.

BRruNoO (przekreca klucz w kajdankach, nie patrzy na przybysza) Wycia-
gniecie mnie tylko razem z podloga i sufitem! (pokazuje kluczyk od
kajdanek, wsadza go sobie do ust) O! (zauwaza goscia, jest zdziwiony.
Mowi z kluczykiem w ustach) A ty to kto? Kim pan jest?

MAREK Marek.

Bruno Marek? Jaki Marek? (przyglgda si¢ uwaznie) Marek...? (krztusi
sig kluczykiem, kreci sie wokét metalowej konstrukcji, walczy o oddech,
wreszcie wypluwa kluczyk)

W tym czasie gos¢ stoi bezradny, nie wie co robié.

BruUNO (wyréwnuje oddech, patrzy na goscia) Aha... Ten Marek?
Marek kiwa glowg.

Bruno I czego chcesz?

MAREK Dzi$ pigtnasty.

Bruno Co pietnasty?

MAREK Pietnasty pazdziernika.
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Bruno Aha.I...?

MAREK Brunona. Twoje imieniny.

Bruno (przyglgda si¢ Markowi przez chwile w milczeniu. Patrzy na kluczyk

od kajdanek lezgcy na podlodze poza jego zasiggiem. Znéw na Marka)
Jesli mnie nie rozepniesz, to nie dam rady cie usciskac.
Marek oddycha z ulgg. Szybko otwiera kajdanki, oswobadza rece Bru-
nona, kajdanki odktada na taboret. Bruno idzie ku Markowi z szeroko
otwartymi ramionami, jakby chciat go usciskad, ale gdy sg blisko, blyska-
wicznie wpycha mu dwa palce w dziurki nosa i zaciska palce. Zaskoczony
Marek daje sie prowadzic, upuszcza torbe.

BruNo Czego chcesz?! Méw prawde! Czego chcesz?! Po co przyszedtes?!
Co mi jeszcze chcecie zabrac?! Rozejrzyj sie, nic juz nie mam! Wszyst-
ko juz mi zabrali$cie! Wszystko! A moze chcesz to? (prowadzgc trzyma-
nego za nozdrza Marka po mieszkaniu, kopie w torbe z butelkami) Moze
mebelek chcesz? (kopie w stolek) Dzielko sztuki moze? Dzieciecy por-
trecik? (doprowadza go pod Sciang, gdzie wisi skora. A moze po skorke
przyszedtes? Ladna skora? Moja! Wilcza! Jedyna cenna rzec, jaka mi
zostala! Bierzesz ja?! Wszystko inne mi zabraliscie!

MAREK Tato, pus¢!

Bruno zamiera. Puszcza nos Marka. Chlopak odskakuje, krzyczy z bélu.
Wpada na torbe z butelkami, przewraca sig, podpiera si¢ dlonig na sto-
jgcym od niepamietnych czaséw za torbg, zapomnianym talerzu z poro-
Snietymi plesnig ziemniakami - pelen slapstik.

MAaRek Kuurrrwaal!!! Co to byto?! Jezu! Co za syf! Co za gnéj! Co ja sobie
myslatem, jak do ciebie szedlem? Na co ja liczytem? (ostroznie, z obrzy-
dzeniem, uwazajqgc, zeby nie powala¢ kurtki, wycigga z kieszeni chus-
teczki higieniczne, wyciera reke, mamroczgc) Po co ja tu przylaztem...?
Czego ja tu chcialem...? (reka wcigz sie lepi, jest brudna, Marek trzyma
jg wyciggnietq w powietrzu)

BruNoO (przyglgda mu sig bardzo uwaznie) Wlasnie, czego? Moze mi po-
wiesz, czego ty chcesz?

Na twarzy Marka pojawia sig ztosliwy usmiech, zbiera sig, Zeby odpowie-
dziec, ale wtedy... Z glosnym hukiem eksploduje stoik, w ktérym wygoto-
wala si¢ woda. Grzatka spada na podloge.

Scena 2. Naprawié grzatke

Bruno Cholera...! (rzuca si¢ ku drzwiom wyjsciowym. Wybiega na kory-
tarz, skqd ciggnie prgd, wraca po chwili ze zwinigtym kablem przedtuza-
cza. ,Naprawia” grzatke, dajgc pokaz zupetnej indolencji, a wiec wgcha
jg, wacha wtyczke przedtuzacza... W nowym stoiku przynosi wode z toa-
lety. Studzi w niej grzatke. Marek przyglgda sig tym wysitkom.

BruNo (spoglgda wrogo na Marka) Noi...?

MAREK (podnosi ubrudzong dto#i) Moge skorzystac z fazienki?

BruNoO (po chwili wahania) Ale myj sie nad kiblem. Zlew chwilowo
nieczynny.

Marek idzie do tazienki.

KRZYSZTOF KOPKA « USTAWIENIA



14

Scena 3a. Lazienka

W lazience nie ma biezgcej wody. Od dziesieciu lat nikt jej nie myl, nie
sprzqgtal. Zlew jest trwale zatkany, do potowy wypetniony brudng wodg.
W kilku plastikowych wiadrach stoi woda, obok garnuszki, puszki... Ma-
rek rozglgda sig po tym wnetrzu pelen obrzydzenia. Zaczerpuje wody
z kubta garnuszkiem, idzie do sedesu trzymajgc ubrudzong dlonig w go-
rze, odstawia garnuszek, otwiera klape. W muszli klozetowej ptywajg
brudne skrawki gazet, fekalia.

MAREK (odskakuje, siada na podlodze, zdaje sobie sprawe, ze usiadl w ja-
kiejs katuzy, zrywa sig, powstrzymuje odruch wymiotny) No nie, kurwa,
nie... (zatrzaskuje klape sedesu. Myje dlo# nad zlewem. Gdy wreszcie
reka jest czysta, oddycha gleboko i przeciera oczy wodg, patrzy w lustro.
Widzimy, ze mimowolnie robi te same gesty przy toalecie co ojciec. Do
siebie, przez zacisnigte zeby) Wez sie w gars¢, chlopie, ogarnij sie.

Scena 3b. ,Porzagdki”

Bruno gorgczkowo zbiera brudne talerze, kubki, garnki porozrzucane po
calym pokoju. Ustawia je w jednym miejscu. W drugim gromadzi plasti-
kowe opakowania po daniach na wynos. Zbiera porozrzucane ubrania,
staje z ich wielkim kigbem w rekach, zastanawia sie, gdzie je upchac.
Idzie do 16zka - kladzie ubrania pod kocem. Zle wygladajg. Wycigga je,
znow stoi z nimi i rozglgda sie po pokoju.

Scena 3c. Lazienka

MAREK (spryskuje twarz wodg, pociera jg gwattownie. Przyglgda sig sobie
w rozbitym lustrze i szepcze przez zacisnigte zgby) Musisz... musisz...

Scena 3d. ,Porzadki”

Bruno rozglgda si¢ po pokoju, nie znajduje miejsca, gdzie mozna by
schowa¢ brudne ubrania. Wsciekly rzuca je ostentacyjnie na podfoge.
Ze sterty brudnych naczyn bierze aluminiowy noz i kuca przy wtyczce
przedtuzacza. Marek wychodzi z tazienki i patrzy na probujgcego roz-
kreci¢ wtyczke ojca.

Scena 4. Pomyst na zyletke

Bruno pracuje nad rozkreceniem wtyczki. Noz jest nieodpowiedni, wcigz
sie zeslizguje.

BRUNO (czuje za plecami stojgcego Marka) No i...? Jeszcze tu jestes? Nie
mam dzi$ czasu. Trzeba bylo zadzwonic.

MAREK Tato...

BruNoO (,naprawia” dalej grzatke, mruczy pod nosem) Dzi§ widzen nie
mal, jak méwit portier w Muzeum Lenina w Poroninie. (Smieszy go to)

MAREK Postuchaj, tato...
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BruNo Dzi$§ widzen nie ma! (wpét do siebie, rozbawiony) Tam w Poroni-
nie cala ekipa straznicza byta wyprébowana, emerytowani klawisze...
W poniedziatek muzeum nieczynne — widzen nie ma! (nie doczekuje sie
reakcji Marka) Co jeszcze?

MAREK (wycigga komorke) Dasz mi swoj numer? Zadzwonie.

BruNo (agresywnie) Kartke napisz. Adres przeciez znasz.

MAREK (przyglgdajgc sig, jak Bruno za pomocg nieporecznego noza ku-
chennego rozkreca wtyczke, wycigga z kieszeni wielofunkcyjny scyzoryk
z malutkim srubokretem, podaje ojcu) Jakby wtyczka ocalata, to mozna
by sprobowac z zyletka...

BruNO (po chwili wahania przyjmuje pomoc, rozkreca sprawnie wtyczke
Srubokretem) Co - z zyletka?

MAREK Zamiast grzalki jej uzy¢. Wiezienny patent. Myslalem, ze wiesz.
Z internowania.

BRUNO (wtyczka jest dobra. Skreca, burczy) Z jakiego internowania? Ja nie
bylem w internacie... zawsze umiatem si¢ porzadnie ukry¢... (mija
weigz stojgcego w progu Marka, oddaje mu scyzoryk, nie patrzgc w oczy;
wychodzi z przedtuzaczem na korytarz)

Marek zostaje sam i teraz dopiero rozglgda sig spokojnie po mieszkaniu.
Zauwaza reprodukcje portretu ,,Spigcego Miecia” Wyspiariskiego — idzie
w jego strone.

BRUNO (wraca) A ty co tu jeszcze robisz?

MAREK (poruszony, nie odrywajgc oczu od reprodukcji) Ty masz ciagle ten
obraz. Niesamowite... Wiesz, ze ja pamietam go z dziecinstwa...

BRrUNO (ucina ostro) I co, ze pamietasz? Sad przyznal go mnie, a nie mat-
ce. Nie widzisz, ze mi przeszkadzasz? (odwraca sig, kuca przy taborecie
i w napieciu obserwuje grzatke w stoiku)

Marek idzie do wyjscia.

BruNo Dupa! Spieprzyta sie! (wycigga grzatke) Zimna! Widzisz? Zimna
jak dupa trupa.

MAREK To cze$¢. Napisze.

BruNoO Zaczekaj. Ty potrafisz z tg zyletka...?

MAREK Nie wiem... A masz?

BruNo Zyletke? Poszukam. (wychodzi szybko do tazienki)

Scena 5 Bruno w lazience

BRruNoO (rozkreca maszynke do golenia, wycigga starg zyletke, zmywa po-
klady zaschnigtego mydta. Patrzy w lustro, dokonuje blyskawicznej ,,to-
alety”, jak przedtem Marek. Do siebie, przez zacisnigte zeby) Wez sie
w gar$¢, chlopie, ogarnij sie...

Scena 6. Néwka sztuka

Marek idzie na korytarz, wraca z przedtuzaczem, scyzorykiem odcina
grzatke, zeskrobuje izolacje, przygotowuje dwa przewody.

BRUNO (wraca z zyletkg) Nowka sztuka. NieSmigana.
Zblizenie na ostrze.
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Scena 7. Herbatka

Zyletka owinigta przewodami i zanurzona w petnym wody stoiku. Bruno
i Marek wpatrujg sie w nig, ale nic si¢ nie dzieje.

BruNo Dupa... patent do dupy...

MAREK Trzeba poczekaé.

Bruno Trzeba kupi¢ nowg grzatke. Tylko ciekawe za co? (przyglgda sie
spod oka Markowi, jego drogiej kurtce i skorzanym butom) Ja nawet nie
wiem, ile taka grzatka moze teraz kosztowac... Ze dwadziescia ztotych
najmarniej... moze nawet i trzydziesci...

MAREK (wycigga portfel) Wiesz, moze ja...

BRUNO (zapuszcza zurawia do portfela, jest wypchany) No nie wiem... Cho-
ciaz wladciwie, jakbys nie przyszedl... zagadate§ mnie i grzatka — bum.
Marek daje ojcu banknot pigédziesigciozlotowy.

BruNo Nie mam wydac...

Marek macha rekg.
BruNo Jak przyjdziesz znéw, to oddam ci reszte... wiesz, ja...
MAREK (przerywa, wskazuje stoik) Patrz!

W wodzie zaczynajq sig pojawial pierwsze bgbelki.

BRrUNO Jest...! (z podziwem) Jak toto zapiernicza! (wstaje, idzie do Marka
z rekami rozpostartymi do ,niedZwiedzia”) No, chtopie - szacun. Zaim-
ponowate$ mi. Uratowales.

Obejmujg sig dosyc niezdarnie. Stojg, patrzg na siebie lekko usmiechnie-
ci, milczg.

BruNo To méwisz, ze pamietasz ten obrazek...?

MAREK (kiwa glowg) Batem sie go.

BRuUNoO ($mieje si¢) Bales si¢ go?

MAREK Nie wiem, skad mi sie to wzieto, ale bylem pewien, ze ten chlop-
czyk jest niezywy.

Bruno sig Smieje.

MAREK Nocg, jak byto zgaszone swiatlo... jak chmury zastaniaty i odstaniaty
ksiezyc... wydawalo mi sie, Ze on sie rusza... odwraca... i jak spojrzy mi
w oczy, to ja umre... Zaciskalem powieki, ale to bylo jeszcze gorsze, bo
wtedy slyszatem jego ciche kroki... on skradal si¢ do mojego 6zka...

BRruNo (przejety) Ale horror... dlaczego nic nie powiedziales?

MAREK (wzrusza ramionami) Najbardziej lubilem, jak ze mna spates.
Przytulatem si¢ do ciebie i zasypiatem.

BRrUNO (wzruszony) Ja z toba sypialem? No tak, ja z toba sypialem. Przy-

tulates sie i zasypiale$. Rdzne rzeczy robiliémy razem... A pamietasz, jak
puszczaliémy latawce? W gérach? W Zielenicu?
Marek kiwa glowg. Bruno, zeby opanowal wzruszenie, zaczyna sig krzg-
taé - siega po jakis brgzowy w Srodku od teiny kubek, przeciera go pal-
cem, z talerzyka bierze jedng z zaparzanych juz torebek herbaty i wrzuca
do kubka.

Bruno Jaka pijesz? Mocnag?

Marek nie odpowiada, w poptochu patrzy na brudny kubek, zakurzone
torebki.
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BrUNO Pewnie mocng... (wrzuca do kubka dwie dodatkowe torebki) Tez
dawniej pilem mocna... a teraz w ogole herbate ograniczam... (podaje
Markowi kubek) Wylacze na korytarzu, a ty zalej wrzatkiem. Tu jest
szmatka.

MAREK (w poptochu, chce unikngé picia herbaty) Niech sie jeszcze pogo-
tuje. To zdrowo. Uwalniajg si¢ te wszystkie zwiazki... ta chemia... Prad
przeciez masz za darmo?

BRruNo (zaskoczony tonem Marka patrzy, jak ten ostroznie, dwoma palca-
mi trzyma kubek, i orientuje sig, ze syn nie chce z niego pi¢) Zdrowo...
Fitness, tak...? (wskazuje na gotujgcg si¢ wodg) To moze ja skorzystam?
Marek kiwa glowq, skwapliwie oddaje ojcu kubek.

BRUNO A nie, ja herbatke ograniczam, ja sobie zupke zaleje. Wylaczysz
grzatke?

Marek szybko wychodzi na korytarz. Bruno zalewa zupe. Marek wraca.

BruNO W zupce chemia, w wodzie chemia... (je, patrzy na Marka)
A ty zdrowo pewnie zyjesz?

Marek wzrusza ramionami.

BruNoO Biegasz?

Marek kiwa glowg.

BruNO Maratony?

Marek usmiecha sie, kreci glowg.

BruNo No i zdrowa zywno$¢, nie? Owoce? Warzywa? Kietki? Makrobio-
tycznie? Co$ lekkiego? Srodziemnomorskiego?
Marek czuje szyderstwo. Patrzy na ojca.

Bruno To$my sobie pogadali.... Wiec jak — w przysztym tygodniu?

MAREK Poniedzialek? Wtorek?

BRruNoO (milczy, po chwili) Po co chcesz to odgrzebywa¢...? Odgrzewac...?

MAREK Jak to - po co? Jeste$ moim ojcem.

Bruno Pig¢ lat temu tez bytem.

MAREK (wzrusza ramionami, po chwili) W poniedzialek?

Bruno milczy, przyglgda sie Markowi.

MAREK To bede w poniedziatek, tak?

Bruno To ci si¢ nie uda.

MAREK Co?

Bruno Kielki... bieganie... sitownia... moje geny... tez prébowalem...

MAREK (energicznie, chce zakoticzy¢ i wyjs¢) To bede w poniedzialek.
Jedenasta?

Bruno jest zajety nerwowym przeszukiwaniem kieszeni.

MAREK To cze$¢. (odwraca sig)

Scena 8. Gitara

BrRUNO (szuka w kieszeniach banknotu, nie znajduje. Krzyczy w panice.
Wybiega za synem) Marek! Marek, poczekaj...! (widzi na podlodze
banknot)

MAREK (staje w drzwiach) Czego chcesz?
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BruNoO (przydeptuje banknot) Od poczatku chcialem spytac... A co ty tak
z tg gitara chodzisz? Koncerty jakies masz?

MAREK (zaskoczony i jakby sploszony) Koncerty? Skad! Jakie znéw kon-
certy? Ja...? A to...? Nie, nie... Mialem tylko taki pomyst...

Bruno Sluchaj, wiesz co? Zostan. Herbata zaraz bedzie. Mozna zreszta
i bez herbaty... Ja moge swoje sprawy z dzi$ chyba przefozy¢...

MAREK Serio...? Nie rozwale ci dnia...?

Bruno Spokojnie jak na wojnie. Siadaj. (wskazuje Markowi taboret, zrywa
sig i szybko rozklada na nim gazete)

MAREK Daj spokdj. Nie trzeba.

BruNo Bedzie dobrze. (wraca do swojej zupki, jedzgc tapczywie) Wiec nie
koncert... to co...?

MAREK Bedziesz si¢ $mial.... Tobie chciatem dzi$§ zagra¢. Taki pomyst.
Imieninowo. Na Brunona. Niespodzianka.

BRrUNO (nieruchomieje) Co?

Scena 9. Wspdlne muzykowanie

MAREK (wyjmuje gitare z futeratu) Nie ,,Happy Birthday”, nie... Pamietasz,
jak mnie uczyle$ tego...? (nieporadnie, bardzo wolno, brzdgka kilka
wstepnych akordow ,,Schodéw do nieba” Led Zeppelin. Gra bardzo stabo)
Bruno odstawia zupke. Odwraca sig, zeby ukry¢, ze do oczu naplywajg
mu fzy.

MAREK Nie pamietasz? (jeszcze raz, juz sprawniej powtarza intro) No da-
waj? (co$ gra) Pamietasz? (cos gra) Tato? Pamietasz? (cos gra)

BRUNO (nuci)

Pani ta dobrze wie, zlotem jest co blyszczy sie

I kupuje sobie schody do nieba.

A gdy dotrze tam pech, na zamkniety trafi sklep

Powie stowo — dostanie co trzeba.

Marek podspiewuje wokalize, zaznacza glosem partie instrumentow.

Robi wszystko, zeby rozkreci¢ atmosfere. Bruno sie usmiecha, przylgcza

do wokalizy.

MAREK Masz jeszcze swoja gitare?

BRUNO (zrywa sig z taboretu, podchodzi szybko do okna) Nie. Nie mam.
(pauza) No dobra. Zrobite$ niespodzianke.

MAREK (koticzy grac) To tyle. Tyle mnie zdazyles nauczyé...

BRruNO (walczy ze wzruszeniem) Nie mam dzi$§ imienin.

MAREK Przeciez pigtnastego jest Brunona

BRruNoO Széstego tez. Urodzitem sie pigtego. Zawsze obchodzi sig¢ te pierw-
sze po urodzinach. Idz juz.

Marek chce zaprotestowaé, po chwili jednak zaczyna pakowac gitare.
BruNO Naprawde uczylem ci¢ gra¢ Zeppelinéw? Tych popaprancow?
MAREK Jeszcze jak. Ja to lubitem. Wiesz dlaczego? Bo byto powoli. Wola-

tem ,,Stairway To Heaven” niz to. (szybko wyjmuje gitare i probuje graé

- tak samo kulawo - intro ,,Oblawy” Jacka Kaczmarskiego)

BRUNO ($mieje si¢ z tej nieporadnosci) O Dzisus! Kaczmarski sie w gro-
bie przewraca...! Bo domyslam sie, ze to miata by¢ ,,Obtawa’? Nawet
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,Oblawy” ci¢ nie nauczytem! Co ze mnie za ojciec? Niczego cie nie
nauczytem.

MAREK (odgrywa uraze) Jaki pan, taki kram. Podejscia nie miale$ i tyle.
(nasladuje krzyki ojca) ,Przebieraj tymi paluchami! Szybciej! Szybciej!
Rytm!” Dopiero jak krew si¢ pokazywala, dawales mi spokdj. Konop-
nicka by tego nie opisala.

BruNo Co chcesz? Teatr zyciem placony. Bycie artysta kosztuje. (z walizki
pod tézkiem wycigga starg gitare: dziura w pudle rezonansowym, mno-
stwo naklejek z réznych imprez muzycznych, niektore czesciowo zdrapa-
ne) A bycie wielkim artysta kosztuje... maksymalnie kosztuje.

MAREK (radosnie) Ocalata jednak! O - ktamczuszek.

BRruNoO (stroi gitare) To jest, bracie, stradivarius. Wséréd gitar. Wiec go
nie budze bez okazji. Widzisz? (wskazuje naklejki) Szklarska Poreba,
Hybrydy nawet, no i Hala Olivii... To, m6j kochany, instrument, kto-
rego strun dotykaly palce Kaczmarskiego, Staszka Klawe, a wczeéniej
samego Steda...

MAREK Czyli...?

BRUNO (wznosi wzrok do nieba) Matko! Co $wigtej bronisz Czestochowy!
Ignorant! (uderza w struny, podspiewuje, rozgrzewajqgc sig)

W te struny
uderzaty palce
najwiekszego polskiego poety
wieku minionego
Stachury Edwarda.
Rozgrzany, brawurowo wykonuje ,Oblawe”. Marek przyglgda sie
z zachwytem.
BruNoO Slyszate§? Tak to powiniene$ graé. (brzdgka dalej)
MAaREK Ty poznates Kaczmarskiego?
Bruno z usmiechem kiwa glowg.
MaRrek Koncertowaliécie razem?
Bruno potakuje.

MAREK Gdzie?

Bruno W Hali Olivii wlasnie. Festiwal Piosenki Prawdziwej w osiemdzie-
sigtym pierwszym. W Gdansku, w Stoczni.

MAREK Jaki byt?

BruNo Plomien, bracie. Po prostu plomien.

MAREK Pamietasz, co wtedy gral?

BruNo (kiwa glowg i natychmiast spiewa)

Wasze wieliczestwo, na wstepie $piesze donie§¢
Akt podpisany i po naszej mysli brzmi
Zgodnie z uktadem wytom w Litwie i Koronie
Stat sie dzi$ faktem, czemu nie zaprzeczy nikt.

MAREK ,,Rejtan, czyli raport ambasadora’!

BRruUNoO (zdziwiony) Co$ takiego...? Ja myslalem, ze w twoim pokoleniu
si¢ tego nie stucha.

MAREK (wzrusza ramionami) Si¢ nie stucha, a ja stucham. A gral wtedy
»Zestanie studentow”?
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Bruno Tak... chyba tak. Bo co?
MAREK Bo to jest prostsze. Moze bym z toba zagrat?
BRrUNO ($mieje si¢) Stynne duety? Spiewajace fortepiany? Spotkania rodzin
muzykujacych? Sprébujmy.
Grajg.
BRruNO ($piewa)
Pod wielka mapg Imperium
Odpoczaé - jak kto potrafi
Konczymy bliska Syberia
Skrécony kurs geografii.
(komentuje gre syna) Calkiem nieZle.
MAREK Zaczatem niedawno bra¢ lekcje.
BRUNO (grajgc dalej ,, Zestanie...”) Na nauke nigdy za pézno... Na naucza-
nie tez moze nie. To jak?
MAREK Tak.

Scena 10. Instrukcja obstugi gitary

BRUNO (z nowg energig) W takim razie na poczatek siadaj wygodnie. Tak.
Nogi pewnie stoja. Plecy prosto. Dupa twarda, jak z mosiadzu. Oddy-
chasz pelng piersig. Dobrze. Wiec musisz wiedzie¢, ze wszystko zaczy-
na sie od ,,Obtawy” i bez ,,Oblawy” nic nie ma sensu. Ruszamy. (gra po-
woli intro ,Oblawy”, w trakcie tej rozgrzewki przybiera wiele teatralnych
POz, skopiowanych z estradowych zachowati Jacka Kaczmarskiego: glowa
zadarta, skierowana w bok; glowa skierowana na gryf - a wszystko jakies
napigte, jakies przesterowane...) Gimnastykuj paluszki... gimnastykuj,
rozluzniaj, rozgrzewaj... Szybciej... mocniej... trzasnij troche tym pu-
dlem... tak...! jeszcze raz...! zdecydowanie...! po mesku...! i dajesz...!
kurwa mac...! (zdarl sobie paznokiec, pojawia si¢ krew. Zrywa sie z pal-
cem w gérze) Cholera...! Tym sie wlasnie koficzy brak treningu. (znika
w tazience. Pokrzykuje z niej) Wiec ty trenuj. Cwicz. Nie bierz ze mnie
przyktadu pod tym wzgledem.

Marek w tym czasie kopiuje niedawne pozy ojca, ,gra” nie uderzajgc
w struny, skupia si¢ na zadzieraniu glowy, wypinaniu piersi, robieniu
min.

Scena 11. Krwawiacy palec

BruNoO (w fazience myje reke w garnku z wodg. Oddziera pasek ze starej
gazety, zawija sobie palec. Patrzy na siebie w zbitym lustrze. Szepcze)
Ani pod zadnym innym wzgledem...

Scena 12. Romaszewski

BrRuNO (wraca do pokoju. Lapie Marka na robieniu min) Co ty robisz?
MAREK Wczuwam sig.
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Bruno Aha... (podnosi owinigty gazetg palec) Na dzisiaj koniec lekgji.
Masz szczescie.

Marek nie rusza sig, brzdgka cos na gitarze.

BrRUNO Mozemy pogra¢ w przysztym tygodniu.

MAREK (brzdgka ,,Schody do nieba”) Dlaczego skute$ sie kajdankami?

BrUNO Przychodzg takie osity z kwaterunku... Ze ja tu bezprawnie jestem,
ze lokal nie przystuguje... Takie pitolenie. (podnieca si¢ i wpada w me-
nelsko-wokandowy zargon) Lokal pozostawita mi moja partnerka, co
obumarla. Kwestia wlasnosci pozostaje nadal w sadzie a kwaterunek
usiluje, pomimo braku rozstrzygniecia, prowadzi¢ polityke faktéw
dokonanych. Jak Jaruzelski trzynastego grudnia! Nie udalo sie juncie
i urzedasom tez si¢ nie uda!

MAREK Masz jaka$ prace?

Bruno O mnie si¢ nie martw, jak $piewata Kasia Sobczyk. (wskazuje na
torby z butelkami) Pracuje w surowcach wtérnych. Recykling. Clean
World. Czysta Polska. Wziglem sprawy w swoje rece, jak radzit Walesa.

MAREK Emeryture jaka$ masz? Rente?

Bruno kreci glowg.

MAREexk Nic? To z czego ty zyjesz? Z tych butelek?

Bruno I z bozej laski, kolego. Jeden znajomek chcial mi nawet zatatwic¢
rente, wiesz, za stan wojenny, te takg zbowidowska. Ale ja nie chciatem!
Nie bede — méwie mu - jak Romaszewski. On ¢wier¢ banki sobie wyli-
czyl za swoje cierpienia. (zapala si¢ coraz bardziej) Styszales to?! Cwier¢
banki! Nie! - méwie temu znajomkowi. - Zapomnij! Ja nie robilem
tego dla kasy. Ja to robilem dla wolnosci. Ja o kasie wtedy nie mysla-
fem! Moze ja nawet niczego nie osiagnatem, moze ja nawet swoje zycie
zmarnowalem, ale przynajmniej nie bede przeliczal tamtego wszystkie-
go na kase! Ja nie bede jak Romaszewski!

MAREK Ty nie bytes jak Romaszewski!

BRruNO Ja nie bytem jak Romaszewski!

MaRrEexk No bo nie byles jak Romaszewski!

BrRUNO Bo nie bytem jak... (nie koriczy, bo dociera do niego sens stow Mar-
ka. Na zarzut reaguje jednak spokojnie. Siada, bierze swojg gitare, brzdg-
ka przez chwilg) Rzeczywiscie, nie bytem jak Romaszewski... (gra, zmia-
na nastroju, z usmiechem) Wiesz, dlaczego nie wziglem tej renty? Zeby
mi ta zolza nie mogla $ciagnac alimentéw z konta. Nie mam dochoddw,
wiec si¢ moze swoim wyrokiem podetrzec.

MAREK Ta zolza. Méwisz o matce?

BruNoO Ale nie twojej. Ja nie tylko u twojej matki si¢ ukrywatem. Oj, nie
tylko...

MAREK I wszedzie siale$ plemnikami? Duzo mam rodzenstwa?

Bruno Nie liczytem. Nie sprawdzalem... Co chcesz? Trzydziesci lat temu
troche inaczej wygladalem. Broda Che Guevary... gitara... dziewczyny
czesto samotne, zawsze patriotki, zawsze mlode, inteligentne, tadne...
Tak. Zolza ta... tak, ona tez taka kiedy$ byla, az trudno uwierzy¢. Sadzi-
fa sie ze mna latami, tak jak twoja matka o mieszkanie. Potem - o0 ma-
jatek ruchomy.
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MaRrek O majatek ruchomy ty zlozyles pozew.

BruNo I wygralem. Inaczej nie mialby$ na czym siedzie¢. Ani nie zmagal-
by$ sie z trauma dziecinistwa przed ,,Spigcym Mieciem”. (koriczy zdecy-
dowanym, glosnym akordem) To tyle o mnie. A ty?

MaRek Co ja?

Bruno Dlaczego przyszedles?

Marek nie odpowiada - gra.

Bruno No powiedz. Przeciez ja tak naprawde nic o tobie nie wiem. Dla-
czego do mnie przyszedles?

Marek patrzy uwaznie na ojca. Mowi nie patrzgc na niego, nadal grajgc.

Scena 13. Wyznania

MAREK Wiesz... jaki$ czas temu... po ostrej imprezie, budze si¢. Na przy-
stanku. Rano. Pizdzi. Ludzie ida do roboty. Ja siedze na tym przystanku
i widze, czuje wyraznie... ze ona odeszla.

Bruno O kurcze... Kto?

MaRrEek Mtodos¢. Odeszta miodosé. I co$ trzeba z tym Zyciem swoim zro-
bi¢. Na powaznie. Co$ zdecydowa¢. Co$ uporzadkowac.

Bruno I zaczale$ porzadki ode mnie?

Marek kiwa glowg.

BRUNO A ty sam, co robisz? Jestes zonaty? Dzieciaty? Czym si¢ zajmujesz?

MAREK (wzrusza ramionami) Wiesz, jak jest... Raz tym, raz tamtym. Eks-
port — import. Generalnie korporacyjny ze mnie szczurek.

BruNoO (milczy dlugo i patrzy na syna) Aha... wiec bialy kolnierzyk...
(z odgrywang zgrozg) Sprzedales si¢? Za garniturek i mieszkanko na
grodzonym osiedlu?

MAREK (wzrusza ramionami) There Is No Alternative.

BRruNO Zdrajca. I ty przychodzisz tu do mnie, Zeby uczy¢ si¢ piesni buntu
i protestu? (robi zartobliwie ruch, jakby chciat Marka przeszukac) Gdzie
magnetofon, kapusiu?

MAREK (zrywa sig, jakby sie przestraszyl) Zwariowales? Niczego nie
nagrywam.

BRUNO (zaskoczony nadmierng reakcjg syna) Zartowalem.

MAREK (siada z powrotem) Ja tez. (po chwili) To rzeczywiscie zaplatane...

Bruno Ale co?

MAREK Bo nie moge poja¢, co wyscie sobie mysleli? Przeciez to, ten caly
bunt, to nie miato Zadnych szans... Wy$cie o tym nie wiedzieli? Ten
caly koturn, ten patos. ($piewa z gitarg) ,Wyrwij murom zeby krat”..
Jakbyscie naprawde wyrwali, toby Ruscy weszli i co wtedy? Nikt o tym
nie myslaf?

Bruno Nie.

MAREK Ale to glupie przeciez jest! Wytlumacz mi jak krowie na rowie,
skad ten krzyk? Zebym zrozumial. Zeby to jakie$ wiarygodne byto. Nie
uwierze, ze wszyscy chcieli gina¢ na barykadach!

Bruno Wszyscy wiedzieli, ze zadnych barykad nie bedzie. Trzynastego
grudnia wstalem koto dziesigte;j...

MAREK ($mieje sig) Wczeéniej niz Kaczor.
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BRruNo (smieje sig) Ale obkuty jestes... Opowiadac?
Marek kiwa glowg.

BruNo Serio? Ciekawig cie wspominki starego ojca? Wiec wstatem i po-
szedtem w miasto. Popatrze¢. Ludzie chodza, patrza, jak ja, na te skoty,
na te koksowniki, spokoj, cisza generalnie... Wieczorem zaszedtem...

MAREK ...do baru.

Bruno Do baru. Na grzanca. Grzej¢ z innymi, a kto wychodzi, to sie ze-
gna ,,to do jutra, na strajku”. I wszyscy gtowami kiwaja, Ze jasne, strajk
generalny. [ wszyscy wiedza, ze niczego takiego jutro nie bedzie. Ze po
prostu wladza ukochana przypomniala nam o tym, o czym na chwile
zapomnieli$my, ze zyjemy w dupie i jesteSmy w niej juz jakos urzadze-
ni, i Ze jak si¢ nie ma, co si¢ lubi, to si¢ lubi, co si¢ ma. Bo to jest nasza
ojczyzna, jak moéwil tata tasiemiec do synka.

MAREK (kiwa glowg, Spiewa zachrypnietym glosem) ,Nie dajcie z sie-
bie zedrze¢ skor, broncie si¢ i wy..” Wiec skad ten przester w glosie?
Ta sztuczna chrypka? Ten bezwstyd? Brak leku przed $mieszno$cig?

BrUNO Z nudéw...? Chyba tak. Ja si¢ urodzilem w strasznie nudnym
$wiecie. Utozonym. Szarym. Waska oferta, wiesz? Zima w gorach, lato
na Mazurach... USrednione wszystko. Wiec krzyczelismy. Odruchowo.
Ze chociaz chodzimy w tych samych dzinsach ,,szarikach” co wszyscy,
to — patrzcie tylko! - jeste$my wyjatkowi. Niepowtarzalni. (gra na gi-
tarze, Spiewa)

Ja - dusz¢ na ramieniu ciggle mam,

caly jestem zbudowany z ran,

lecz gdy $mieje sig, to w krag sie $mieje Swiat,

caly swiat! (koriczy akordem)

Stachura! Pierwszy guru. Kazda chwile przezyj do cna. Do dna. ,,Sie
szto” po spekanym asfalcie i juz byl kosmos, jesli szedle$ na maksa.
I byla ,cala jaskrawos$¢” $wiata. (brzdgka w zamysleniu) Nawet jak sie
powiesit, niewielu to dato do myslenia. Ze tak sie¢ nie da. Ze na dtuzsza
mete to jednak... meczace zwyczajnie. Ale wtedy juz byt Kaczmarski.
Jacek...

MAaREek Ty pamietasz, jak to si¢ nazywalo? Akord Jacka?

BruNo Co? Jaki akord?

MAREK Robites cos takiego... jak goscie przychodzili... (bierze swojq gitare,
pokazuje) Brales gitare, tu — kieliszek i - wypijales! Pamietasz?

Bruno A! ,,Chwyt Jacka” A to... no tak, ,,stalowy chwyt Jacka”

MAREK Jak to robite$? Pokazesz?

BruNo Nie ma sprzetu ani powodu.

MAREK (sigga do torby, wycigga butelke wodki, ktorej zakretke stanowi me-
talowy kieliszek) Powod przyniostem.

Bruno patrzy na butelke bez stowa, szeroko otwartymi oczyma. Nie rusza sie.

MAREK (odkreca kieliszek, nalewa do niego, podsuwa ojcu) ,,Stalowy chwyt
Jacka” i sobie ide. Prosze.

BrunNo Nie pije... Od trzystu siedemdziesieciu szesciu dni.

MAREK Gratulacje. Za spolecznos¢ AA. (wypija, podsuwa ojcu pusty kie-
liszek) Pokaz pustym.
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BruNO Pustym si¢ nie da. Idz juz, prosze.

MAREK (milknie, patrzy na ojca, wstaje, podchodzi do okna) Urodzi mi
sie syn. Bede ojcem. To dlatego przyszedtem. Chcialem cig¢ zobaczy¢.
Pogadac¢. Chciatem to jakos, wiesz, ustawi¢ rodzinnie...

BRUNO (przez chwilg milczy) Za wnuka wypije. (nalewa sobie do filizan-
ki, z glebokim oddechem i jasnym poczuciem konsekwencji, wypija tyk.
Czeka, az alkohol zacznie dziatal, czuje euforig, wypija do dna, nalewa
sobie i synowi) Za naszg rodzine!

Scena 14. Ustawienia

Stotice za oknami zachodzi, mrok gestnieje, a w kawalerce trwa upijanie
sie na wesoto. Ojciec i syn wreszcie nie majg trudnosci w prowadzeniu
rozmowy. Wszystko, kazde stowo, budzi Smiech. Situjg si¢ w zartach, tan-
czq, idg w karnawatowm korowodzie. Robig z gazet latawce i puszczajg
w mieszkaniu.

Bruno I syna bedziesz miat...

MAREK Bede miat.

Bruno Cieszysz sig?

MAREK Nie wiem.

Bruno Boisz sig.

MAaREk Tak.

Bruno Wlasnie. Strach. By¢ ojcem. Zwlaszcza jak si¢ takiego ojca miato,
co?

MAREK No nie...

BRUNO A wiesz, jakiego ja ojca mialem? O rany! I tak to sie, widzisz, cig-
gnie. Wiesz, co moéwia. Kiedy w rodzinie dzieje sie co$ ztego, poprzez
pokolenia trwa potrzeba wyréwnania.

MAREK Wyréwnania czego?

Bruno Ustawienia. Bledu w ustawieniu.

MAREK Jakim ustawieniu?

BruNo Rodzinnym. Wiesz, co to sa fraktale?

MAREK No tak, to sg te... (nieokreslony ruch rekg w powietrzu)

Bruno Wtasnie, wlasnie - te (powtarza ruch syna) te organizacje ma-
terii w przestrzeni. Kalafior na przyklad. Fraktal. Albo lis¢. Tez frak-
tal. Wszedzie calo$¢ jest taka sama jak jej cze$ci. I rodzina to tez taki
fraktal.

MAREK Ale dlaczego?

Bruno Nie wiadomo. Stucham w radiu... bardzo ciekawa audycja... w ta-
kim znaczeniu, ze kazda rodzina ma swoje wlasciwe ustawienie, a jak
co$ tam w tym ustawieniu jest nie tak, to z tego - rozumiesz - cale
zlo i choroby, i nieporozumienia, i generalnie w konsekwencji nawet
rozpad zwiazku, niestety.

MAREK Ale jakie ustawienie, ze co, ty tam a ja tu?

Bruno Dokladnie. I wyobraz sobie, Ze to mozna naprawi¢, te bledy, na
terapii. Niesamowite rzeczy z tymi terapiami: ustawiasz tam obcych
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ludzi jako rodzing, oni prawie nic nie wiedzg o tobie, twoich krewnych
i nagle - kto$ zalicza padaczke! Bo stoi za dziadka, ktéry miat padaczke.
Ale ten, co za niego stal, nic o tej padaczce nie wiedzial! Ale dostal!
Czad, nie?

MAREK Zalewasz!

BRUNO Ani, ani! I wiesz, co jest w efekcie? Tym ostatecznym? Ogolne
podniesienie na duchu. Choroby znikaja. Rodziny sie schodzg.

MAREK Bydleta klekajg. Anieli $piewaja.

BruNoO Ustawimy sie?

MAREK (kreci glowg) Stalowy chwyt Jacka.

BRrUNO Jak si¢ ustawimy.
Marek wzrusza ramionami, zgadza sie.

Bruno Ty bedziesz ty, a ja - ja. To (stawia stolek) mamusia. To — twoja
pani. (stawia drugi stofek). Jak jej na imig?

MAREK (niechetnie) Anka.

BRrUNO (pieczotowicie ustawia drugi stotek) Ania. To (cos trzeciego) malen-
stwo w drodze. Gdzie ma by¢?

MAREK Przy matce.

BruNo (ktadzie reprezentanta wnuka przy drugim stotku) PytaliScie moze,
jaka ma...

MAREK (przerywa) Chiopak. Bruno.

BruNoO Bruno?

MAREK Bruno.

Bruno (kfadzie reprezentanta wnuka, pieszczotliwie) Bruno... (do Marka)
Gdzie staniesz, synu?

MAREK (przez zacisnigte zgby) Przy tobie, tato. Moze po szybkim?

Bruno Po szybkim.
Wypijajg, wracajg na pozycje.

BRrRUNO (stojgc za Markiem, opiera glowe na jego ramieniu. Po chwili)
Czujesz?

MAREek Co?

Bruno Cieplo.

MAREK A, cieplo. Tak, owszem.

Bruno To dobrze, a mnie ciggnie do mamusi.

MAREK I co?

BRUNO Zmieni¢ ustawienie. (przestawia krzesto mamusi blizej) O, teraz
jest lepiej, duzo lepiej. A u ciebie?

MAREK Tez lepiej.

Bruno I z Anig lepiej?

MAREK (zaczyna drzec, trzgsc sig, jakas ,,sita” odrywa go od ojca) Czuje
co$... co$... otacza mnie, UNosi... porywa...

Bruno To milos¢. I moje blogostawienstwo.

Marek Tak. To chyba to. (siada ,wyczerpany” na taborecie) Musze¢
odsapngc.
Bruno sigga po swojq filizanke, ale Marek podstawia mu metalowy
kieliszek.
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MAREK ,,Stalowy chwyt Jacka”! Albo biore flache i ide.

Bruno bierze gitare i pokazuje ten stynny akord. Marek sig go uczy, po-
wtarza. Bruno go koryguje, az do skutku.

MAREK Lece. Zasiedzialem si¢. Wracam do swojej kobiety.

BrRUNO (obejmuje go, szepcze) Masz racje. Wlasnie tak trzeba. Wracac...
Ty bedziesz dobrym ojcem, a ja nie potrafilem. Nikt mnie nie nauczyl,
jak by¢ dobrym ojcem. A ty sie nauczyte$ sam.

MAREK Bycie ojcem. Bycie synem. Ta cala relacja. Ta cata metafizyka. Dia-
bli zreszta wiedza co. Te wszystkie teorie... Ze, styszale§ pewnie, matka
to jest biologia, to zycie, przetrwanie, a ojciec — prawo.

BRrUNoO (nie rozumie, wczepia si¢ w kurtke syna) Dlaczego w prawo? Po-
wiedz mi, Marek, dlaczego w prawo?

MAREK (uwalnia sig¢) Nie w prawo, tylko Prawo, duza liters, w sensie taki
kodeks, wiesz... Tego ojciec uczy. Drzewo poznania dobrego i zlego...
To, co po prawej, to, co po lewej. Wiesz, te rzeczy...

BRUNO (Smieje si¢) Aha... Mnie ojciec rzeczywiscie nauczyl, co po prawej,
co po lewej. Po prawej byla kuchnia, po lewej duzy pokdj, a w nim me-
bloécianka z barkiem. I jak ojciec wracal z roboty, to wszyscy w domu
nastuchiwali, w ktora strone skreci. On wcale nie codziennie skrecat
w lewo. Raz, dwa razy w tygodniu... Ale to wystarczylo, zeby nastuchi-
wac za kazdym razem. Bo jak juz skrecil...!

MAREK (odrywa rece ojca od swojej kurtki) To si¢ dziato...!

Bruno Oj! Jazda bez trzymanki! Marus, poczekaj, musze ci¢ zapytad,
ja cie musze o co$ waznego zapytac.

MAREK O co?!

BruNo Dalby$ mi jeszcze ze stowe?

MAREK (oproznia portfel, jeden banknot sobie zostawia. Pokazuje go ojcu)
Na taksowke. Wracam do siebie. (wychodzi)

BruNO (w drzwiach, krzyczy w pustq klatke schodowg) Wracaj, synku.
I wpadaj czesciej. Nie zapominaj o ojcu. Ja o tobie przez caly czas pa-
mietam. (wraca do mieszkania, wypija reszte wodki, wilgcza radio, ktore
nadaje piosenke Zbyszka Martyniuka ,,Przez twe oczy zielone”. Zatacza-
jgc sig, idzie do okna, patrzy na Marka, ktéry na ulicy czeka z gitarg na
taksowke. Bruno usmiecha sie i powoli osuwa na podtoge, alkohol zrobit
swoje. Przy okazji przewraca sig stos gazet, rozsypujq jakies wycinki. Bru-
no z usmiechem mosci sie na podfodze i zasypia.

SPIKER To byl Zbyszek Martyniuk, gwiazda disco polo, ktéra wprowadzi-
fa ten gatunek muzyczny na telewizyjne salony. A skoro juz przy nich
jeste$my, powitajmy owych salonéw bywalca, gwiazde seriali, Marka
Zylicza.

MAREK Witam.

SPIKER Podobno szykuje si¢ nowy serial i nowe wyzwanie.

MAREK Wyzwanie nowe i spore. Mam zagra¢ Jacka Kaczmarskiego w se-
rialu o Solidarnosci Walczacej.

SPIKER Posta¢ jakby troszke zapomniana...
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MAREK Pewnie masz racje. Pytanie — czy stusznie? Ja oczywiscie mam do
Kaczmarskiego stosunek osobisty. Mdj ojciec, réwniez jeden z bardéw
solidarnosciowego podziemia, z Kaczmarskim sie przyjaznil. Jako sied-
miolatek gratem jego ,,Oblawe”. Sadze, ze Kaczmarski, w ogole — poko-
lenie naszych ojcéw moze nas wiele nauczy¢.

SPIKER Konkretnie czego?

MAREK Sily duchowej. Wiernosci wartosciom. Odpowiedzialnosci.

SpIKER Uu, ale zabrzmialo to... koturnowo...

Marek Tak, zdaje sobie sprawe, dlatego caly czas szukam ludzkiego
wymiaru tej postaci. Jego dramatéw, wybordw, natrectw, wpadek. Na
przyktad on miat taki swéj stynny akord: tu, miedzy palcami trzymat
kieliszek, uderzal w struny, wracat i - wychylal. Taki styl chuliganski,
zawadiacki, ani deka tego calego dzisiejszego glamour. Wiec ja tego
wlagnie szukam... Wiesz, tego wszystkiego, co uczyni Kaczmarskiego
naszym wspolczesnym, kims bliskim dzisiejszemu widzowi.

Kamera pokazuje spigcego Brunona, pobojowisko, ktére powstato po
jego upadku. Oglgdamy rozsypane wycinki, to zbierana przez niego do-
kumentacja kariery aktorskiej syna. Marek na zdjeciach z kolorowych
czasopism wyglgda zdecydowanie inaczej. Wsréd tytutow z tabloidow:
»Marek Zylicz nie chce by¢ ojcem!”, ,Gwiazdor seriali rozstaje sig z cig-
zarng narzeczong!”.

Kamera pokazuje Marka na ulicy, z gitarg w reku powtarzajgcego gesty,
ktorych uczyl go ojciec. Zajezdza takséwka, do ktorej Marek wsiada.

KoNIEC

KRZYSZTOF KOPKA « USTAWIENIA



ROZMOWA Z
KrzYszToFEM KoPKkA

Dzieci Solidarnosci

»yUSTAWIENIA” MAJA NIETYPOWY FOR-
MAT. TO WIECEJ NIZ JEDNOAKTOWKA, ALE
MNIEJ NIZ PEENOMETRAZOWA SZTUKA TE-
LEWIZYJNA. W JAKICH OKOLICZNOSCIACH
POWSTAL TEN TEKST?

Powstat na zaméwienie. Bardzo kon-
kretne. Ztozyta je mtoda rezyserka,
moja byta studentka, Marta Streker.
Z Instytutu Grotowskiego dostata srod-
ki na realizacje spektaklu w ramach in-
stytutowego Programu Podyplomowej
Samoformacji. Spektakl miat byé wy-
stawiony we wroctawskim Teatrze Pol-
skim, doszto do zmiany dyrekcji i Marta
wpadta na pomyst, ze zamiast przed-
stawienia zrobi film krétkometrazowy.
Poprosita mnie o scenariusz, méwiac,
ze chciataby co$ na temat ojcowie-sy-
nowie, co$ w stylu Ostatnich bohateréw
klasy robotniczej Petera Birro, kameral-
nej szwedzkiej sztuki, ktérg trzy lata
wczesniej robita na moich zajeciach.
W dramacie Birro konflikt pokoleniowy
ma mocny kontekst spoteczno-poli-
tyczny, wiec ostrzegtem Marte, ze jesli
inspirujemy sie jakos wyjsciowo Ostat-
nimi bohaterami..., to nieuchronnie
w przypadku polskiego ojca powinna

wyptynac sprawa Solidarnosci. U Mar-
ty wywotato to entuzjazm: tak, swietnie,
pogadajmy o dziedzictwie Solidarnosci!

MOZNA CHYBA POWIEDZIEC, ZE JESTES
JEDNYM Z NAJSKUTECZNIEJSZYCH MITO-
TWORCOW SoLiDARNOSCI. FiLM ,,80 MI-
LIONOW”’, ZREALIZOWANY NA PODSTAWIE
TWOJEGO SCENARIUSZA, KSZTAETUJE DZI$
WYOBRAZENIA MLODYCH POKOLEN PoLA-
KOW O WALCE OPOZYCYJNEGO PODZIEMIA
LAT OSIEMDZIESIATYCH. 5, USTAWIENIA”
TO RZECZ O IDEOWYM BANKRUCTWIE
TEGO MITU. BOHATEREM UTWORU JEST
NIKOMU NIEPOTRZEBNY EXBARD, KTORY
STAL SIE MENELEM. TAK OCENIASZ KON-
DYCJE HEROICZNEJ SOLIDARNOSCIOWEJ
LEGENDY?

Odpowiedziatbym twierdzaco. Ten
krach nie dotyczy sfery materialnej, lecz
mentalnej, $wiatopogladowej. Legenda
Solidarnosci byta przez dwadziescia sie-
dem lat wykorzystywana do legitymizo-
wania wiadzy, wiec zuzyta sie juz do cna.
Sytuacja, w ktérej postowie PO wraz
z prokuratorem Piotrowiczem krzycza:
»precz z komuna!”; jest nieco surreali-
stycznym symptomem stanu, w jakim
znajduje sie dzis ten mit.
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Krzysztof Kopka (ur. 1958) jest teatrologiem, rezyserem teatralnym, dramato-

pisarzem, ttumaczem literatury rosyjskiej, scenarzystg, powiesciopisarzem, wy-
ktadowca, krytykiem. Pracowat jako kierownik literacki w teatrach Wroctawia,
Gdanska, todzi; najdtuzej byt zwigzany z Teatrem Dramatycznym im. Modrze-
jewskiej w Legnicy, a takze z wroctawska Grupa Artystyczng Ad Spectatores
Pod Wezwaniem Calderona. W latach 2000-2002 byt dyrektorem artystycznym
Teatru Dramatycznego im. Szaniawskiego w Watbrzychu. Wyrezyserowat okoto
piec¢dziesieciu przedstawien, za Koriolana otrzymat Grand Prix Festiwalu Szek-
spirowskiego w Gdyni (1998). Drukowalismy jego sztuki Lustracja (,Dialog” nr
10/2006) i Pale Rosje! (,Dialog” 9/2009, tam tez blizej przedstawilismy jego
sylwetke). Tekst Ustawienia powstat jako scenariusz etiudy filmowej.



A co z IDEAMI SOLIDARNOSCI? JAKOS
NIE SLYCHAC, BY FORMACJE LEWICOWE,
KTORE TRAKTUJA POWAZNIE POSTULATY
SOCJALNE, ODWOLYWALY SIE DZIS DO MY~
SLI JEJ OJCOW ZALOZYCIELI.

Tak, bo tez - szczerze powiedziawszy
- ta mysl nigdy nie byta zbyt mocna.
Podczas pisania scenariusza do 8o mi-
lionéw dos¢ gruntownie przekopatem
literature Zrédtowa. Te teksty, ktére
zawieraly jakies tresci programowe,
czytane dzi$, raza ogdlnikowoscia,
wewnetrznymi sprzecznosciami i ana-
chronicznoscia. W sensie intelektual-
nym to byly zbyt stabe propozycje, by
mogtly stanowic jaki$ punkt odniesie-
nia dla dzisiejszych programéw spo-
tecznych. Poza tym na legendzie tego
ruchu ktadzie sie cieniem pézniejsza
polityka zwigzku zawodowego Solidar-
nos¢, ktéry rozpostart parasol ochronny
nad reformami Balcerowicza. By¢ moze
nie byto wéwczas innego wyjscia, ale
to podwazyto jego wiarygodnos¢ jako
obroncy intereséw swiata pracy. O roli,
jaka odegrat zwigzek na poczatku lat
dziewieldziesiatych, pisat zresztg ame-
rykanski socjolog David Ost w ksigzce
Kleska Solidarnosci. Jest to praca, ktérg
czyta sie dzi$ ze zdumieniem. Ci przy-
wédcy zwiazkowi z Mielca czy todszi,
ktérzy nie tylko odmawiaja wyrzuca-
nym na bruk robotnikom interwencji
w ich obronie, ale w duchu przasnego
neoliberalizmu ttumacza im, jak i dla-
czego dziata btogostawiona niewidzial-
na reka rynku! Przeciez to byto posta-
wienie wszystkiego na gtowie!

PRZED KILKUNASTU LATY ZYWO DYSKU-
TOWANO NA TEMAT ZAPRZEPASZCZONYCH
IDEI SPOLECZNYCH RUCHU SOLIDARNOSCI,
ZAWARTYCH W PROGRAMIE ,,SAMORZAD-
NEJ RzeczyposPoLITES”. TO BYLA WIZJA
REALNA CZY UTOPIJNA?

Ta dyskusja, o ktérej wspominasz, byta
jednym z etapédw mitologizowania tego
ruchu. Moge méwic o tym jako swiadek,
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bo czas karnawatu Solidarnosci przezy-
tem aktywnie i $wiadomie. ,,Samorzad-
na Rzeczpospolita” byta bardzo popu-
larna idea w latach osiemdziesiatych,
ale pozostata w sferze teorii. Mysle, ze
trafnie tamta rzeczywisto$¢ opisywat
Andrzej Walicki. Pamietam jego tekst
Tradycje polskiego patriotyzmu, w kt6-
rym wskazywat, jak wiele w praktyce
politycznej pierwszej Solidarnosci byto
elementéw archaicznych, wywodza-
cych sie z polskiej tradycji demokracji
szlacheckiej wraz z liberum veto, i jak
mato z postulatéw nowoczesnej wol-
nosci liberalnej, zwigzanych z posza-
nowaniem praw jednostki. Mozna wiec
powiedzie¢, ze to piekne dziedzictwo
dziesieciomilionowego ruchu jest bar-
dzo niejednoznaczne i zostato w znacz-
nej mierze zmistyfikowane. Byta to or-
ganizacja, ktéra walczyta o demokracje
niedemokratycznymi metodami.

CHCESZ POWIEDZIEC, ZE TA ,,PANNA S”’
OD POCZATKU NIE BYEA TAK PIEKNA, JAK
SOBIE WYOBRAZALISMY?

Tak mi sie wydaje. To wtasnie prébuje
w tym tekscie powiedzieé. Solidarnos$é
byta zywiotowym ruchem, ktéremu nie
dano czasu ani mozliwosci na rozwdj,
bo tych osiemnascie miesiecy legal-
nego istnienia byto okresem nieustan-
nej szarpaniny i walki, nie doszto wiec
do wyartykutowania jakiego$ mocnego
credo. Nie wiem zresztg, czy sformu-
towanie jakiegos jednolitego przestania
ideowego bytoby mozliwe, bo Solidar-
no$¢ byfta ruchem niejednorodnym,
z gtoséw, jakie sie pojawiaty w réznych
Srodowiskach tego dziesieciomiliono-
wego ruchu, dawato sie wytowié wiele
rozbieznych pogladéw, dazen i aspi-
racji. Poza gtéwnym celem, jakim byta
,walka z czerwonym”, trudno w nich
byto znalez¢ inne punkty wspélne.

BOHATER TWOJEGO TEKSTU NIE ZOSTAL
BENEFICJENTEM TRANSFORMACJI, CHOC -
JAKO IKONA BUNTU - ZAPEWNE MOGt SIE

DOMAGAC UDZIALU W PODZIALE TORTU
ZWYCIESTWA. DLACZEGO WYLADOWAL NA
BOCZNYM TORZEZ TO JEDEN Z TYCH DZIA-
LACZY PODZIEMIA, KTORZY NIE ODNALEZLI
SIE W POTRANSFORMACYJNEJ RZECZYWI-
stosci?

Mysle, ze to bohater pozorny. Ludzi
z tej kategorii zreszta wcigz przyby-
wa, coraz wiecej oséb powotuje sie na
swoje dawne zastugi. Takim Konra-
dem Wallenrodem jest przeciez poset
Piotrowicz. M¢j tekst nie jest zresz-
ta o Solidarnosci, ale o tej dzisiejszej,
prymitywnej mistyfikacji wczorajszej
ledwo historii, w ktérej z historycznych
uproszczen i przektaman robi sie kano-
ny wiary. Tymczasem tendencja w la-
tach osiemdziesigtych byta odwrotna -
z biegiem czasu liczba ludzi odwaznych
i chetnych do roboty organizacyjnej
drastycznie malata. Ja, jak wiesz, razem
z kolegami sktadatem wtedy ksigz-
ki wydawnictwa ,,Krag”. Pamietam, ze
jeszcze w 1982 roku system kolportazu
dziatat tak sprawnie, ze btyskawicznie
rozprowadzano pieciotysieczne nakta-
dy. Pézniej nie byto to juz mozliwe -
po prostu brakowato ludzi. O tym, jak
wygladat stan mobilizacji w szeregach
Solidarnosci, wiele méwi tez historia,
ktéra opowiedziat mi Wtadek Frasyniuk.
Ot6z gdy w 1984 roku wypuszczono go
z wiezienia w ramach amnestii, posta-
nowit spotkac sie ze swoim nastepca na
stanowisku szefa podziemnych struk-
tur dolnoslaskiej Solidarnosci. Okazato
sie, ze musiat ponad tydzien czekaé na
tacznika, bo nie byto ludzi. Dotychcza-
sowi dziatacze albo byli juz na emigra-
cji, albo zajeli sie zyciem rodzinnym.
Przygnebiony ta sytuacja Frasyniuk za-
dzwonit do Piniora i powiedziat mu, ze
dobrze bytoby cos$ zrobic¢ z okazji zbli-
zajacej sie rocznicy Porozumien Sierp-
niowych i zaproponowat ztozenie kwia-
téw przed Zajezdnig na Grabiszynskiej.
Starali sie skrzykna¢ jak najwiecej ludzi,

DZIECI SOLIDARNOSCI
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ale gdy nadszedt 31 sierpnia, to sie oka-
zato, ze przyszli tylko we dwéch. Za
kazdym z nich szto z dziesieciu ubekéw
obstawy - i to byta ich jedyna publicz-
nos$¢ podczas sktadania tych kwiatéw.
W koncu Frasyniuk zaproponowat: ,,no
to ja moze przeméwie”. Wygtosit mowe,
ale dalej nie za bardzo wiedzieli, co ro-
bi¢, wiec postanowili p6j$¢ do zaktadu.
Kiedy przeszli przez szlaban, wsréd
ubekéw wybuchta konsternacja - nie
mieli pojecia, jak reagowaé. Zrobito
sie zamieszanie, z warsztatéw wyszto
sporo ludzi. Frasyniuk wielu sposréd
nich znat, bo jeszcze niedawno z nimi
pracowat. Kiedy jednak go zobaczy-
li, zaczeli uciekaé. Prawda o Solidar-
nosci jest wiec taka, ze w potowie lat
osiemdziesiatych wiasciwie juz jej nie
byto.

W ,,USTAWIENIACH”’ POJAWIA SIE WA-
TEK DZIECI SOLIDARNOSCI, POKOLENIA,
KTORE WZRASTALO W CIENIU WALKI RO-
DZICOW. JEDEN Z TWOICH BOHATEROW
WYCHOWYWAL SIE WSROD OPOZYCYJ-
NYCH IMPREZ, BOHATERSKICH POZ | KO-
ZACKICH OPOWIESCI, ALE WLASCIWIE NIE
MIAL OJCA. TA GENERACJA TEZ MA SWOJ
UDZIAL W KOSZTACH ZWYCIESTWA?

Absolutnie tak. To byty dzieci, dla kt6-
rych nikt nie miat czasu. To przenikanie
sie wymiaru politycznego i rodzinnego
jest niezbyt mocno eksponowana cze-
$cig mitu Solidarnosci. Udziat w walce
o sprawe stanowit przeciez alibi dla
ojcéw, ktérzy poczuli sie zwolnieni
z troski o dzieci. ,,Szczescia w domu nie
znalazt, bo go nie byto w ojczyznie” -
by zacytowac klasyka. Syn Brunona jest
w takim samym stopniu ofiarg stanu
wojennego, jak jego ojciec.

W TWOIM TEKSCIE USTAWIENIA HEL-
LINGEROWSKIE POJAWIAJA SIE JAKO
RODZAJ METAFORY OPISUJACEJ MECHA-
NIZM POWIELANIA TEGO SAMEGO BLEDU
W KOLEJNYCH POKOLENIACH RODZINY.
TA PRAWIDLOWOSC MA SZERSZY ZASIEG?



W POLSKICH RODZINACH DZIECI DZIEDZI-
CZA BLEDY RODZICOW?

Tak, mysle, ze celne sa tutaj spo-
strzezenia Andrzeja Ledera, opisane
w ksigzce Przesniona rewolucja. Kon-
centrujemy sie za bardzo na rzeczy-
wistosci politycznej, zostawiajac odto-
giem podstawowe sprawy, takie jak
wychowanie dzieci, relacje rodzinne,
sasiedzkie. Ten wymiar zycia ciagle nam
umyka z pola widzenia.

W ,,USTAWIENIACH” PADA PYTANIE O TO,
CZEGO MOZE DZI$ MLODYCH LUDZI NAUCZYC
POKOLENIE 0JCOW-WOJOWNIKOW SPRAWY.
JAK BYS NA NIE ODPOWIEDZIAL?

Mimo wszystkich krytycznych za-
strzezen mysle, ze sa rzeczy, o ktérych
warto pamietaé. Moim nauczycielem
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i ojcem duchowym byt Jacek Kuron.
W swojej ostatniej ksigzce — Dziatanie,
ktérag pisat w wiezieniu, a koriczyt pod
koniec zycia, zajat sie sprawa wycho-
wania dzieci, bo to jest ta niedoceniana
sfera rzeczywistosci, ktérej warto po-
Swiecié wiecej uwagi. Ta zalecana przez
Kuronia edukacja to przede wszystkim
budowanie przestrzeni, w ktérej dziec-
ko moze twdrczo i swobodnie dziatac,
spotykaé sie w niej ze swymi réwie-
$nikami, wspotpracowad, spieraé sie:
wolny cztowiek z wolnymi ludZmi. My-
$le, ze dopiero praca na tym poziomie
moze doprowadzi¢ do realnej spotecz-
nej zmiany.

Rozmawiata Jolanta Kowalska




Bardyzm

e MIROSLtAW PECZAK -

Nobel dla Boba Dylana przypomniat
szerokiej publiczno$ci mediéw nie-
czesto uzywane w ostatnich latach
w masowym obiegu informacji stowo
»bard”. Czytelnicy gazet codziennych,
odbiorcy telewizji i popularnych por-
tali internetowych dowiedzieli sie, ze
nagrodzono $piewajacego poete, czyli
barda. Chodzi o polskich czytelnikow
i odbiorcéw, bo na $wiecie termin ten
nie okre§la wspolczesnych $piewa-
jacych poetow, chyba ze na zasadzie
rzadko stosowanej metafory. W kregu
jezyka angielskiego méwi sie¢ w tym
przypadku o singer-songwriterach,
niemieckiego - o Liedermacherach.
We Francji sg chansonniers, a we
Wloszech cautantore. U nas jednak,
podobnie zreszta jak w Rosji, przyjat
sie 6w archaizm, miedzy innymi w ce-
lach uwznio$lajacych, bo $piewajacy
autor piosenek to kto$ o wiele waz-
niejszy niz po prostu wykonawca czy
artysta estradowy. Bez watpienia tak

bylo w ostatnich dekadach dwudzie-
stego wieku.

Dzi$ jednak stowo ,,bard” funkcjonu-
je w Polsce osobliwie. Konferansjerzy,

Autor jest kulturoznawca

i socjologiem, od lat zwigzany

z tygodnikiem , Polityka”. Wyktada

w Instytucie Dziennikarstwa UW
iw Wyzszej Szkole Psychologii
Spotecznej.

popularyzatorzy poezji §piewanej, we-
terani widowni pierwszych Stachuriad,
wierni fani talentéow Jacka Kaczmar-
skiego czy Przemystawa Gintrowskie-
go wciaz lokuja je w polu wzniostoséci
i misji. Na stronie internetowe;j festiwa-
lu Ogélnopolskie Spotkania Zamkowe
»Spiewajmy Poezje” wéréd waznych
dla imprezy artystow wymienia si¢
»olsztynskiego barda Stefana Brzozow-
skiego”, opatrujac informacje o nim
i podobnych mu wykonawcach zda-



niem: ,,Zawsze wiec wygrywa tu Sztu-
ka”'. A jednak wcale nierzadko figura
barda kojarzy si¢ z czym$ wybitnie
niemodnym, pretensjonalnym i chet-
nie umieszcza si¢ ja w kontekstach
ironicznych (przyklad: parodia bardy-
zmu w piosence Hambrrrryda Formacji
Chlopiecej Legitymacje wykonywanej
na gali wieniczacej 26. Przeglad Piosen-
ki Aktorskiej w 2005 roku), na podob-
nej zasadzie jak tak zwane sacrosongi
czy zbanalizowane hymny w rodzaju
Zeby Polska byta Polskg.?

Pewnie dlatego rzeczony termin,
historycznie oznaczajacy $rednio-
wiecznego celtyckiego pie$niarza rap-
sodycznego, odniesiony do polskiej
wspolczesnosci stwarza problemy defi-
nicyjne. Karolina Sykulska w antologii
Bardowie pod redakcja Jadwigi Sawic-
kiej i Ewy Paczoskiej podaje taka oto
wspolczesng definicje terminu ,,bard”™
»poeta-$piewak, wykonujacy piosenki
najczesciej wlasnego autorstwa, akom-
paniujacy sobie na gitarze (rzadziej in-
nym instrumencie); w swoich utworach
komentuje biezaca sytuacje politycz-
no-spoleczng, odwotuje si¢ do wyda-
rzen historycznych, porusza problemy
moralne; przekazujac w nich pewne
uniwersalne wartoséci, idee, refleksje,
krytyke rzeczywistosci, postrzegany
jest jako kulturowo-moralny autory-
tet”. Podaje tez znaczenie przenosne:
»Czasem pejoratywnie osoba zwigzana
z pewng ideologia, popularyzujaca ja w
wierszowanych tekstach o charakterze
interwencyjno-publicystycznym”. Sy-
kulska pisze: ,historia wspolczesnego
barda jest réwnie skomplikowana jak
jego definicja. Poki byl pojmowany
gléwnie «wolnosciowo», a w jego twor-

www.spiewajmypoezje.pl, dostep 23 marca 2017.

Por. Mirostaw Peczak Spiewajacy swetrowcy, ,Polityka”
nr 44/2012; tegoz , Patriotyzmy” muzyki popularnej,
»Kultura wspotczesna. Teoria, interpretacje, praktyka”
nr 1/2015.
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czo$ci doszukiwano sie przede wszyst-
kim watkéw politycznych (wbrew in-
tencjom samych artystow, ktdrzy woleli
by¢ odbierani bardziej egzystencjalnie
i ponadczasowo), wspolczesne i prze-
nosne znaczenie wyrazu w spofecznym
odbiorze w zasadzie si¢ pokrywalo.
Stuchacze zapominali lub nie chcieli
pamietad, ze piosenki nie sg zjawiskiem
jednowymiarowym™.

W sierpniu 1981 roku w Hali Olivia
w Gdansku zorganizowano Pierwszy
Przeglad Piosenki Prawdziwej ,,Zaka-
zane Piosenki”. Pomystodawca — Maciej
Zembaty - chcial, by impreza stanowi-
fa rodzaj mozliwie pelnej prezentacji
tworczosci  muzyczno-piosenkarskiej
kontestujacej system PRL. Krzysztof
Gajda w biografii Jacka Kaczmarskie-
go wspomina: ,Na przegladzie wy-
stapili wlasciwie wszyscy liczacy sie
artysci ruchu niezaleznego. Zabraklo
Jana Krzysztofa Kelusa, ktéry odmoéwit
udzialu w tak gigantycznej i zmani-
pulowanej juz jego zdaniem imprezie.
Byl to zreszty czas, kiedy zaczely sie
zaznacza¢ wyrazne podzialy. Na estra-
de z «zakazanymi piosenkami» zaczeli
wkraczaé przerdzni artysci, dotychczas
niekojarzeni z ruchem niezaleznym.
Pojawit sie na przyklad Andrzej Rosie-
wicz i inni piosenkarze znani z telewi-
zji. Koniunktura na antysocjalistyczne
piesni siegala zenitu™.

Rzeczywiscie, w ofercie gdanskie-
go festiwalu znalazty sie bardzo rézne
utwory o rozmaitych poetykach i bar-
dzo rézni wykonawcy. Byl miedzy in-
nymi Marek Grechuta, satyrycy Jacek
Fedorowicz czy Jan Tadeusz Stanistaw-
ski, znani aktorzy (miedzy innymi Jerzy

Karolina Sykulska Kim jest bard. Wspdtczesne rozumie-

nia terminu, w: Bardowie, red. Jadwiga Sawicka, Ewa
Paczoska, Wydawnictwo Ibidem, todz 2001, s. 194.
Krzysztof Gajda To moja droga. Biografia Jacka Kaczmar-
skiego, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2009,

s, 135.

Stuhr i Daniel Olbrychski, ktéry impre-
z¢ prowadzil), wokalista blues-rockowy
Ryszard Riedel, $piewajacy autor Jonasz
Kofta, liczni reprezentanci nurtu poezji
$piewanej z bardzo wtedy cenionym
w tym Srodowisku Janem Wotkiem.
Byl tez Jacek Zwozniak, dzi$ niemal
zapomniany wykonawca kabaretowy
(zginal w wypadku samochodowym
w czerweu 1989 roku). Spiewat ztosli-
we kuplety wymierzone we wladze lu-
dowa, w stosownej piosence wyznawat
milo$¢ do NSZZ Solidarnos¢, koledzy
piosenkarze uwazali go za estradowego
populiste, ale jako ze wywodzit sie z ka-
baretow studenckich, to mianowano go
»bardem studenckim” W 1981 roku
przezywal swoj benefis: otrzymal na-
grode nie tylko na Przegladzie Piosenki
Prawdziwej, ale i na festiwalu opolskim,
gdzie wywotat aplauz publicznosci se-
zonowym (jak si¢ potem okazalo), ale
zgodnym z nastrojami spoltecznymi
szlagierem Szoruj babciu do kolejki.
Fakt tytulowania Jacka Zwozniaka bar-
dem $wiadczy nie tyle o pojemnosci se-
mantycznej terminu, ile o jego éwcze-
snej nosnosci. Doda¢ nalezy, ze wlasnie
Zwozniak wyjechal z Gdanska z pierw-
sz nagroda za piosenke Najpigkniejsza
w klasie robotniczej jest Solidarnos¢
z najbardziej oklaskiwanym fragmen-
tem: ,a w te dupe wypieta na Polske
kopa da¢, chocby byta czerwona”
Wszelako dla wielu najwazniejszym
artysta imprezy w Olivii byt Jacek
Kaczmarski. Do Gdanska przyjechat
jako gwiazda pierwszej wielkoséci. Od
1977 roku, kiedy zdobyt pierwsza na-
grode na Studenckim Festiwalu Pio-
senki w Krakowie, jego kariera nabrala
zawrotnego tempa, a po sierpniu 1980
roku, gléwnie dzieki piosence Mury,
obwotano go ,bardem Solidarnosci”
Dla przypomnienia: Mury Kaczmar-
skiego to polska wersja utworu ka-
talonskiego piesniarza Lluisa Llacha
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Lestaca. W napisanej przez Krzysztofa
Gajde biografii Jacka Kaczmarskiego
znajdziemy taka oto wypowiedz Gin-
trowskiego o stynnej piesni: ,Dos¢
szybko zorientowalismy sie, ze Mury
stajg sie hymnem Solidarnosci. Jacek
ubolewal nad tym. Zdawat sobie tez
sprawe z potegi tej piosenki. Kilka-
krotnie o tym rozmawialis$my. Ja uwa-
zalem, ze wychodzimy, $piewamy,
a jak to ludzie odbieraja, to juz nie na-
sza wina. Z drugiej strony, jesli to jest
piosenka, ktéra komus pomaga, nape-
dza, to trudno. Ale nie byto dramatow
z tego powodu. Czasami sie pod$mie-
walismy, ze to jest tak przekrecone.
Ze ten refren jest bardziej istotny niz
puenta. Ludzi obchodzito jedno: WY-
RWI] MUROM ZEBY KRAT™.

Ten przyktad pokazuje, ze w tamtym
czasie istniato wielkie zapotrzebowa-
nie na piesni o wolnosci, o pokony-
waniu politycznego zta utozsamianego
z opresyjna wladza. Jacek Kaczmarski,
nawet gdyby sie od tego odzegnywal,
funkcjonowal w powszechnej $wia-
domosci jako bard-rebeliant. Wiecej
nawet — wraz z apogeum popularnosci
stowa ,,bard”, ktére przypadto na lata
osiemdziesigte, upowszechnilo sie réw-
niez przekonanie, wedle ktérego bard
to reprezentant opozycji. Albo inaczej:
reprezentant wrogiego komunizmowi
narodu.

Rzeczywiscie, tacy tworcy jak Jacek
Kaczmarski czy Przemystaw Gin-
trowski zastuzyli na t¢ opini¢ o tyle,
ze jeszcze przed sierpniem 1980 roku
sympatyzowali z opozycja, w okresie
legalnej Solidarnosci jawnie opowiadali
sie po jej stronie, a potem pozostawali
w kontaktach z podziemiem politycz-
nym - Gintrowski w kraju, Kaczmarski
na obczyznie, takze jako autor audycji
Radia Wolna Europa. Wcze$niej w po-

Tamze, s. 117.
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dobny sposéb postrzegano twdrczosé
Jana Kelusa, a takze Jacka Kleyffa, kto-
ry, jak na ,,typowego barda” mial jed-
nak zbyt duze sktonnosci do niskiego,
komicznego tonu, a ponadto w swoich
piosenkach (zwlaszcza tych $piewa-
nych z Salonem Niezaleznych) niemal
nawykowo operowat pure-nonsensem
i ironig, co wyraznie nie zgadzalo si¢
z przypisywanym bardom patosem.
Cho¢, do czego jeszcze wroce, Kleyft
ma w swoim dorobku znaczgce utwo-
ry doskonale wpisujace sie w specyfike
bardyzmu.

Warto jednak pamietad, ze ta histo-
ria nie zaczela si¢ weale od Muréw czy
nieco weze$niejszych, funkcjonujgcych
w samizdatowym obiegu kaset z pio-
senkami Kelusa czy Salonu Niezalez-
nych. Zasadniczo ma bowiem zwigzek
z pewng szczeg6lna preferencja este-
tyczng, a poniekad tez intelektualna,
ktdra zaczela sie ujawnia¢ w potowie
lat pie¢dziesigtych wraz z poczatkami
rodzimej kultury studenckiej i takimi
inicjatywami jak warszawski Studenc-
ki Teatr Satyrykéw, gdanski teatr Bim
Bom czy krakowska Piwnica pod Bara-
nami. Chodzito w tych przedsiewzie-
ciach - oprocz celéw czysto artystycz-
nych - o manifestowanie krytycznego
waloru miodej kultury, migdzy innymi
poprzez ostentacyjne wychodzenie
poza ramy wyznaczane przez urzedni-
kéw, dziataczy partyjnych, ideologéw,
a takze przez zasniedziaty tradycjona-
lizm, wszelakg ceremonialno$¢ i oby-
czajowy konformizm.

Ale chodzilo takze o szczegdlny feno-
men ekspresji scenicznej, ktory Iaczyt
muzyke z literaturg, satyra i — last but
not least — duchem kultury popu-
larnej. Poczatki tych dziatan, emble-
matycznych dla klimatu ,odwilzy”
pazdziernika 1956, roku nie byly - co
warto przypomnie¢ — radykalnie kon-
testacyjne. O STSie Agnieszka Osiecka,
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jedna z jego najwazniejszych posta-
ci, pisala po latach: ,Teatr studencki
to byta ta wyspa na oceanie uczelnianej
dretwej mowy, gdzie ironia okazywala
sie przejawem zdrowia, nie - choro-
by, gdzie zart byl przejawem sily, nie
- schizmy; gdzie watpliwosci rodzi-
ly sie z zaangazowania, nie — z gory-
czy, 1 gdzie moralno$¢ byla polityka,
a polityka - moralnoscig. Moi kole-
dzy z STSu wierzyli w potege stowa™.
To ostatnie wydaje si¢ wazne: wiara
w potege sfowa, a moze raczej — wiara
w stowo pisane, w literature? Repertuar
STSu, tak samo zreszta jak Bim Bomu,
mial charakter wyraznie przyliteracki.
Zdecydowanie przewazala tam reflek-
sja nad hastowoscig. I to samo doty-
czy znakomitej wiekszosci piosenek
tworzonych i wykonywanych w owych
teatrzykach i kabaretach studenckich,
w ,,piwnicach”

Dla tych pierwszych ,,odwilzowych”
przybytkéw mtodointeligenckiej kul-
tury wzorem byly wlasnie piwnice,
a konkretniej: piwnice artystyczne po-
wojennego Paryza. I francuskie piosen-
ki, cho¢by takie, jakie $piewala Juliette
Greco i do ktorych teksty pisali Jean
Paul Sartre, Jacques Prévert czy Jean
Cocteau. Zbieglo sie to z moda na eg-
zystencjalizm, ktory notabene uchodzit
potocznie za styl zycia, a niekoniecznie
za jaka$ tam filozofie. Czarne swetry,
mocne papierosy (pojawily sie wtedy
extra mocne, ktére mogly uchodzi¢
za substytut francuskich gauloiséw),
wino, sarkazm i pesymizm, no i jeszcze
brody - to byly atrybuty owego sty-
lu, opisywanego wtedy w ,,Przekroju’,
a potem przez Edmunda Niziurskiego
w opowiadaniu Lalu Koncewicz, broda
i mitos¢.

Agnieszka Osiecka Testament, maszynopis, Muzeum

Literatury, cyt. za: Zofia Turowska Agnieszki. Pejzaze
7 Agnieszka Osiecka, Prészyriski i S-ka, Warszawa 2000,
5. 48.

Ten koloryt obyczajowy mial silny
zwigzek ze sztuka, szczegdlnie z fil-
mem i z muzyka. Kinowym idolem
polskiej publicznosci nie byl wtedy,
tak jak na Zachodzie, James Dean
(prosty powdd: Buntownik bez powodu
nie trafit do polskich kin), ale Gérard
Philipe, gtéwnie ze wzgledu na role ty-
tutowa w komedii Fanfan Tulipan, ale
ogladano tez rzeczy powazniejsze jak
Cena strachu z Ivesem Montandem,
czy dramaty (réwniez te przedwojen-
ne jak Brzask, Towarzysze broni czy
Ludzie za mglg) z Jeanem Gabinem.
Bywalcom klubéw studenckich chy-
ba jednak wazniejsza wydawala sie
muzyka. Owszem, znakiem czasu byl,
jak wiadomo, jazz, i na tym polu, jesli
chodzi o fascynacje zagraniczne, zwy-
ciezala Ameryka, aczkolwiek w pio-
sence, szczegolnie tej ambitnej, liczyli
si¢ jednak Francuzi: wspomniana Ju-
liette Greco, George Brassens, Jacques
Brel (co prawda Belg, ale francuskoje-
zyczny i we Francji rozwijajacy karie-
re), czy Yves Montand, ktéry w 1956
roku w drodze z koncertow w Mo-
skwie do Paryza wpadt z recitalem do
Warszawy, gdzie zadeklarowal wspar-
cie dla popazdziernikowej odwilzy
i aktywnego w zakladach pracy i na
uczelniach ruchu na rzecz potepienia
stalinizmu i demokratyzacji panstwa.
Wymieniona czwoérka artystow byta
silnie zwigzana z lewicujaca bohema
paryska, a po latach Brassens i Brel,
tlumaczeni i §piewani przez Wojcie-
cha Mtynarskiego i Jacka Kaczmar-
skiego, stang si¢ symbolem i wzorem
bardyzmu. Nic dziwnego, byli przeciez
sukcesorami tradycji chanson jako
specyficznego podgatunku piosenki,
ktory w trakcie rozwoju swojej formy,
korzystajac z doswiadczen pie$ni mi-
tosnej, ulicznej i politycznej, potrafit
zwigzaé poezje §piewana z obserwacja
zycia codziennego i krytyka spoleczna.
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Ta moda na Francuzéw bedzie trwaé
w latach szes¢dziesiatych, kiedy dojdzie
do jeszcze jednej fascynacji: twdrczo-
$cig rosyjskich poetéw $piewajacych,
takich jak Butat Okudzawa, Wtadimir
Wysocki, a réwniez tych wprost koja-
rzonych z Rosjg dysydencka jak Alek-
sandr Galicz. W ksigzce o Salonie Nie-
zaleznych Tadeusz Nyczek w rozdziale
o muzycznych zainteresowaniach Mi-
chata Tarkowskiego i jego brata Jacka
(zmarlego w 1991 roku socjologa, ale
tez $wietnego thumacza piosenek) pisze:

Jesli kultura amerykanska byta w kazdym
calu upragniona, bo zle przez socjalizm
widziana i trudno dostgpna, to kultura
rosyjska, utozsamiana ideologicznie z ra-
dziecka, nachalnie serwowana ze wszyst-
kich mediéw [...] - wrecz przeciwnie. Do-
poki nie zaczely z Kraju Rad (Kraju Krat,
jak niedlugo potem ochrzczg bratnie mo-
carstwo poeci z kregu Nowej Fali - i to sie
powszechnie przyjmie) naplywaé waskimi
struzkami lewe tasmy z nagraniami bar-
dziej czy mniej niestusznych ideologicznie
bardéw zza wschodniej granicy. Tak sig
w polskiej swiadomosci zaczeli zagospoda-
rowywac Aleksander Galicz, Dina Wierny
z pie$niami lagiernymi, potem Butat Oku-
dzawa, Wlodzimierz Wysocki... To bylo
co$ podobnego do amerykanskiego folku,
ale o ilez dotkliwsze. Ba, silniejsze! Blizsze

i prawdziwsze! Przejmujace!”

W latach siedemdziesigtych zaczely
do Polski dociera¢ kasety z piosenka-
mi czeskiego undergroundu, w ktérego
srodowisku, obok zespoléw rockowych
jak The Plastic People of the Universe
czy DG 307, dzialali tez przygrywajacy
sobie na gitarach akustycznych autorzy
wlasnych tekstow, czyli, mozna rzec,
»typowi bardowie”: Svatopluk Karasek

Tadeusz Nyczek, Michat Tarkowski, Janusz Weiss, Jacek

Kleyff Salon Niezaleznych. Dzieje pewnego kabaretu,
Wydawnictwo ZNAK, Krakéw 2008, s. 21.



i Karel Soukup. Na tej fali wyplynela
tez arcywazna dla czeskiej sceny postaé
Karela Kryla. Jego wydana w 1969 roku
w Czechoslowacji (tuz przed wyjaz-
dem na emigracje do Niemiec) plyta
Bratticku, zavirej vrdtka zawierajaca
piosenki napisane po zdlawieniu pra-
skiej wiosny, byta w Polsce, w kregach
opozycyjnie nastawionej inteligencji
rarytasem. To z niej pochodzi stynna
piesni Kat przettumaczona na polski
przez Jacka Tarkowskiego, a $piewana
przez jego brata Michala na recitalach
Salonu Niezaleznych - najpierw tych
oficjalnych, a potem, kiedy Salon dostat
zakaz wystepow, nieoficjalnych.

Paradoksalnie, to wiasnie dekada
gierkowska z jej polityka kulturalna
wspomagajacg propagande sukcesu
i sprzyjajaca zalewowi dyskotek, stala
sie okresem calkiem sporej popular-
nosci bardéw i pojawienia si¢ licznych
inspiracji zagranicznych - z radzieckiej
Rosji, z Czechostowacji, ze srodowisk
emigracyjnych. Waznym miejscem
byly Niemcy Zachodnie, skad docie-
raly nagrania Kryla, emigranta z NRD
Wolfa Biermanna i audycje radiowe
Wolnej Europy propagujace tworczoéé
wschodnioeuropejskich  dysydentow.
Jednocze$nie coraz bardziej rosta po-
pularnos$¢ znanego wczesniej wezszej
publicznosci Boba Dylana i dopiero
w tamtym czasie odkrywanego w Pol-
sce Leonarda Cohena.

W srodowisku twoércéw poezji $pie-
wanej czy inaczej piosenki literackiej
rozwijal sie oczywiécie takze bardyzm
rodzimy. Jego waznymi postaciami byli
Marek Grechuta, Tadeusz Wozniak,
ktorzy zaczynali jeszcze w latach sze§¢-
dziesigtych, Wojciech Bellon z Wolng
Grupa Bukowina, Jan Wolek, Elzbieta
Adamiak. Fakt, Ze nikt z nich nie upra-
wial ,,§piewanej poezji politycznej”, nie
zaprzecza takiej wlasnie — bardowskiej
- tozsamosci artystycznej wywiedzio-
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nej z jednej strony ze zrodel dawniej-
szej polskiej kultury studenckiej, opisa-
nych wczesniej inspiracji francuskich
i rosyjskich, z drugiej za$ z anglosaskie-
go folku. Warto wiedzie¢, ze Jan Wolek,
zanim zaczal $piewal wlasne teksty,
mial opanowany obszerny $piewnik
muzyki z Apallachéw, piosenek coun-
try, spirituals, blueséw. Wplywy anglo-
saskie mozna tez fatwo odnalez¢ w pio-
senkach Wolnej Grupy Bukowina.

Alisci naturalnym niejako siedliskiem
bardyzmu pozostawaly kabarety. Nie-
przypadkowo Jacek Kaczmarski dostat
angaz do Egidy Jana Pietrzaka, a talent
Leszka Wojtowicza rozwinal sie w Piw-
nicy pod Baranami, gdzie ,,od zawsze”
$piewal Leszek Dlugosz. Przypomina-
jac sobie lata siedemdziesigte, trudno
poming¢ wspomniany wczesniej Salon
Niezaleznych oraz Jacka Kleyffa i jego
dwie emblematyczne piesni: Zrédto
i Pierwszy list do Leonarda Cohena.
Obie z 1975 roku. Obie zawierajace
spory tadunek wtasciwej bardyzmowi
krytyki spotecznej — osobistej i rady-
kalnej. Do historii piosenki ,,zaangazo-
wanej” winna przej$¢ chocby ta fraza ze
Zrédta: ,Gdy uslyszeli to, co $piewam,
/ dwaj patrioci zawodowi, / zaraz py-
taja jezuitow o maj kregostup ideowy.
/ A tamci, e ja sodomita, / p6t-Zyd,
pot ztodziej i artysta. / Na nazwy i na
znaki sram. / Nie fetysz granic mnie
tu trzyma, lecz miejsca i w tych miej-
scach przyjazn. / I w Polsce z tym nie
jestem sam”

Szczytowy tryumf bardéw nastgpit
niewatpliwie w ostatniej dekadzie PRL.
Zlozylo si¢ na to kilka przyczyn. Przede
wszystkim atmosfera polityczna, naj-
pierw szesnascie miesiecy legalnej So-
lidarno$ci, potem stan wojenny. Zrady-
kalizowaly si¢ postawy, a jednoczesnie
wzrosto zapotrzebowanie na ,pie$ni
buntu”, co w Polsce w podobnych sytu-
acjach zawsze oznacza kolejny powrdt
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do sztancy romantyzmu tyrtejskiego.
Jak zauwaza Karolina Sykulska, ,styli-
styka piosenek stanu wojennego przy-
niosla [...] przesuniecia semantyczne
w obrebie pojecia wspdlczesny bard.
Dla odbiorcéw nie byt to juz tylko
$piewajacy poeta, poruszajacy w swej
tworczoéci problemy moralno-egzy-
stencjalne, ale przede wszystkim $pie-
wak zagrzewajacy piesnig do walki,
podtrzymujacy na duchu naréd w dra-
matycznym momencie jego historii
i polityczny opozycjonista, oredownik
Solidarnoéci™®. Bardyzm nieZle pasowat
do folkloru opozycyjnego tamtej epoki:
wyciagniete swetry, buty traperki, ple-
caki, brody, to chlopcy; a dziewczeta -
dlugie wlosy, dlugie suknie, drewniana
bizuteria, taki hipisowsko-kontrkultu-
rowy sznyt. Gitarowi poeci wygladali
doktadnie tak jak podziemni drukarze
i dzialacze nielegalnych studenckich or-
ganizacji opozycyjnych, a gitarowe po-
etki tak jak wiele sposréd podziemnych
aktywistek.

Stuchano zatem namietnie kaset
z piosenkami Kaczmarskiego, stucha-
no Gintrowskiego, przypominano so-
bie tez Kelusa. A przy okazji Zanne Bi-
czewska, niesmiertelnego Wysockiego,
a nawet starego francuskiego anarchiste
Léo Ferré. Ale pokazat si¢ tez inny, po-
zapolityczny nurt bardyzmu. W 1983
roku we wsi Grochowice zorganizo-
wano pierwszg Stachuriade, zlot fanéw
zmarlego cztery lata wczesniej Edwar-
da Stachury potaczony z koncertami
wykonawcoéw $piewajacych napisane
przez autora Siekierezady piosenki. Sta-
chura, chyba ostatni polski pisarz oto-
czony kultem masowym, stal si¢ w tym
kontekscie przydatnym wzorcem: nie
tylko jego teksty, ale i jego Zycie poety-
-wagabundy $wietnie wpisywalo sie

Karolina Sykulska Bard w polskiej kulturze - historia

i wspofczesnosc (zarys problematyki), ,Literatura
Ludowa” nr1/2007, s. 55-56.
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w formule odnowionej poezji $piewa-
nej w wydaniu Andrzeja Ganczarka,
Antoniny Krzyszton, Piotra Bukartyka
czy Mirostawa Czyzykiewicza. I to $ro-
dowisko poezji $§piewanej bedzie potem
moscito sobie miejsce w polskim zyciu
muzycznym.

Aliéci ta ostatnia dekada PRL byla
tez, a moze i przede wszystkim - je-
§li idzie o muzyke popularng - de-
kada polskiego boomu rockowego.
I ten fakt, mimo wielkiej 6wczesnej
popularnosci bardéw, zapowiadat
juz jej zmierzch. Zmienialy sie gusty,
zmieniala wrazliwos¢. Nowe pokole-
nie w wigkszoéci nie ekscytowato sie
estetyka poezji §piewanej, za$§ pozniej-
sze inicjatywy, juz lat dziewiecdzie-
sigtych, w rodzaju Krainy Lagodnosci
uchodzily w jego oczach za rodzaj mu-
zycznego obciachu.

To otworzylto droge dla catkiem no-
wego wcielenia wzoru polskiego sin-
ger-songwritera. Znamiennym mo-
mentem stalo si¢ wydanie w 1993 roku
plyty Tata Kazika. Kazik Staszewski
$piewa tam piosenki swojego ojca Sta-
nistawa. Utwory utrzymane troche
w klimacie francuskich chansons, a tro-
che rosyjskich piesni fagiernych, zosta-
ty podane w catkiem nowy sposob, wy-
korzystujacy rockowe doswiadczenia
wykonawecy i, co za tym idzie, zupelnie
nows estetyke muzyczng. W tym sa-
mym czasie Maciej Malenczuk, ktéry
zaczynal od $piewania na krakowskich
ulicach i przez to zostal nazwany ,,bar-
dem Krakowa™, zalozyl zesp6t Homo
Twist i dowiddl, ze wehikutem tak zwa-
nej piosenki autorskiej moze by¢ mu-
zyka alternatywna. Dzi$ role bardéw
przejmuja tacy artysci jak wywodzacy
sie z muzyki reggae i raggamuffin Pa-
blopavo, neofolkowy Kortez i kilku au-

Por. Leszek Gnoiiski, Jan Skaradziriski Encyklopedia

polskiego rocka, Wydawnictwo IN ROCK,
Konin 1996, s. 186.

toréw-raperéw. Za kazdym razem tek-
sty w ich wykonaniach staraja si¢ by¢
waznym i odkrywczym komentarzem
do rzeczywisto$ci albo dramatycznym
wyznaniem osobistym.

Natomiast reprezentanci ,trady-
cyjnego’ nurtu poezji $piewanej ob-
jezdzaja rozmaite, raczej niszowe
imprezy cykliczne takie jak Gietda Pio-
senki Turystycznej, Gitarg i Piérem, czy
wspomniane na poczatku Spotkania
»Spiewajmy Poezj¢”. Jedni, jak Antoni-
na Krzyszton, trafili do obiegu twérczo-
$ci religijnej, inni, jak ,bard prawicy”
Leszek Czajkowski, wybrali dziatalnos¢
polityczno-urzedniczg, cho¢ oczywiscie
sg 1 tacy, ktérzy konsekwentnie poda-
zajg wybrang dawniej droga. Jak sam
pisalem po $mierci Przemystawa Gin-
trowskiego w 2012 roku:

Wszystko wskazuje na to, ze przetrwat
(w enklawach, kulturowych niszach) ogél-

nie pojmowany styl, wczesniej konserwowa-
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ny hastem ,kraina fagodnoéci” i ozywiany
na festiwalach w rodzaju wspomnianego
na wstepie przegladu ,,Gitarg i Pidrem” czy
organizowanej corocznie w Szklarskiej Po-
rebie Gieldy Piosenki Turystycznej. Ten
styl, raczej wschodni niz zachodni, miej-
scami nawigzujacy do hipisowskiej legendy,
ale tez tej rodzimej, a nie amerykanskiej,
miewal swoje czasy heroiczne i wcielenia
kontestatorskie, czego dobrym przyktadem
byta twérczos¢ Przemystawa Gintrowskiego.
Po epoce heroicznej nadeszta jednak ,nor-
malnos$¢”, a z nig tryumf wolnego rynku
i popkultury. Brodaci $piewacy w wycia-
gnietych swetrach, przygrywajacy sobie na
akustycznych gitarach stali si¢ catkiem de
mode. Tak jak fascynacja patosem antyko-
munistycznej rebelii i piosenkami Edwar-
da Stachury. Jest jak w piosence Andrzeja
Garczarka: ,Stachuro, Stachuro, ty juz
idziesz gora, a nam w tej dolinie gorzko

i ponuro”’.

Peczak Spiewajacy swetrowcy, op.cit.
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Podrecznik jest krotki: sto osiemnascie stroniczek w malym formacie. Nosi tytut On
Tyranny — Twenty Lessons from the Twentieth Century (O tyranii - dwadziescia lekcji
z dwudziestego stulecia). Timothy Snyder, historyk z uniwersytetu Yale, znawca dzie-
jow nowozytnej Europy (Skrwawione ziemie, Czarna ziemia), nie ukrywa powodow
jego napisania. S nimi rezultaty ostatnich amerykanskich wyboréw i mroczny swia-
towy pejzaz spoleczno-polityczny, jaki w ich wyniku zdazyl si¢ zarysowa¢. Snyder
adresuje swa ksigzeczke do mtodych Amerykanow. Wie, ze jego odbiorca niewielkie
ma pojecie o historii i ze nudza go opasle tomy petne przemadrzatych wywodow.
Dlatego nadaje swemu wyktadowi forme dwudziestu bardzo krétkich rozdziatow. Ty-
tul kazdego z nich to jednoczesnie wezwanie i zalecenie: ,,Nie ulegaj jako pierwszy’,
»Bron instytucji’, ,Wystrzegaj si¢ panstwa jednopartyjnego’, ,Uwazaj na formacje
paramilitarne” i tak dalej.

Historia wprawdzie nie powtarza sie, ale historia uczy — uwaza Snyder - a jej wer-
towanie pozostaje podstawowg tradycja Zachodu w czasach zagrozenia politycznego
porzadku. Wiek dwudziesty miat trzy wielkie demokratyczne momenty: czas po pierw-
szej wojnie $wiatowej, po drugiej wojnie i okres po upadku komunizmu w roku 1989,
a mimo to wiele z demokracji powstatych w tamtych przelomowych chwilach upadto,
i to upadlo w okoliczno$ciach niepokojaco podobnych do dzisiejszych. Europejska
historia minionego wieku pokazuje, Ze spoleczenstwa mogg zatamac si¢, demokracje
- upas¢, wartosci — zwyrodnied, i ze zwykli ludzie moga nagle znalez¢ si¢ nad wyko-
panymi dofami z pistoletami w dfoniach. Wazne, by wiedzie¢, jak to jest mozliwe. ,, Tak
faszyzm, jak i komunizm byly reakcja na postepujaca globalizacje — pisze Snyder - byty
odpowiedziami na rzeczywiste badz rzekome nieréwnosci, jakie powodowata, oraz na
bezradno$¢ demokracji wobec nich. Kusi nas, by uwazaé, ze nasze demokratyczne
dziedzictwo automatycznie chroni nas przed takimi zagrozeniami. To bfedna opinia.
Nie jestesmy madrzejsi od Europejczykow, ktorzy widzieli, jak demokracja przeradza
sie w faszyzm lub w komunizm w dwudziestym stuleciu. Nasza jedyng przewaga jest
moznos¢ uczenia sie z ich do$wiadczen. Nadszedt czas, by to czyni¢”
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Po przyjeciu

Rozdzial 6smy: Stand out (Wychylaj si¢). Snyder: ,,Ktos musi. Bardzo tatwo jest ply-
ng¢ z pradem. Zrobienie lub powiedzenie czego$ odmiennego moze wydawac sie
dziwacznym, lecz bez tej niewygody nie ma wolnosci. W chwili, w ktérej ustana-
wiasz przyklad, urok status quo zostaje ztamany. Inni pdjda za tobg”. Po czym Snyder
na trzech stronach przypomina okoliczno$ci wybuchu drugiej wojny swiatowej, lata
trzydzieste i polityke ugtaskiwania Hitlera. Przypomina polskie heroiczne ,,nie”, ko-
lejne najazdy i aneksje nazistow i wreszcie niewiarygodng samotnoé¢ Churchilla
po upadku Francji. Hitler spodziewat sig, pisze Snyder, ze Churchill zawrze z nim
uklad, ze podziela strefy wplywoéw, ze si¢ dogadajg. Churchill nie zrobil tego, podjat
samotng walke. ,,Uczynit cos, czego nie uczynili przed nim inni — zamiast potulnie
ulec, zmusil Hitlera do zmiany plandw. Jego decyzja wydaje si¢ dzisiaj normalna
i stuszna. Wowczas taka nie byla. By ja podja¢, Churchill musiat sie «wychyli¢»”
Lektura Snydera polskiego czytelnika zawstydza. Przywoluje on Solidarnoé¢ jako
przyklad niebywalej spotecznej jednos$ci w oporze przeciw znienawidzonemu, nie-
demokratycznemu ustrojowi. ,To byt poczatek konca komunizmu w Polsce, we
Wschodniej Europie i konca Zwigzku Radzieckiego” — pisze. A przeciez wiemy, ze
z polskiej perspektywy niebo dzisiejszej demokracji poczeto chmurzy¢ si¢ bynaj-
mniej nie od wyboru Trumpa, nie od brytyjskiego referendum, lecz od naszych
nieszczesnych listopadowych wyboréw.

sWierz w prawde — nawoluje Snyder w rozdziale dziesigtym. — Porzuci¢ fakty to po-
rzuci¢ wolnos¢. Kiedy nic nie jest prawdziwe, wowczas nikt nie jest w stanie kry-
tykowa¢ wtadzy, poniewaz brak ku temu podstawy. Kiedy nic nie jest prawdziwe,
wszystko staje si¢ spektaklem. Zajmuje nas dzi$ bardzo co$, co nazywamy «post-
prawda» i zdarza nam sie¢ sadzi¢, ze jej pogarda dla codziennych faktéw i konstru-
owanie alternatywnych rzeczywistosci to co§ nowego lub postmodernistycznego.
Jednak nie ma w tym niczego, czego siedem dekad temu George Orwell nie ujat
w swym pojeciu «dwoéjmyslenia». Filozofia postprawdy doktadnie odtwarza faszy-
stowski stosunek do prawdy - i dlatego nic w naszym $wiecie nie zdziwitoby Klem-
perera lub Ionesco. Faszysci nienawidzili drobnych prawd codziennej egzystencji,
uwielbiali za to slogany brzmigce jak nowa religia i przedkladali mitotwdrstwo po-
nad historie lub dziennikarstwo. Uzywali nowych mediow (byto nim - medium
- w owym czasie radio), by tworzy¢ ogluszajaca propagande, ktéra budzita emocje
jeszcze zanim ludzie mogli oceni¢ fakty. Dzis, tak jak wtedy, wielu ludzi myli wiare
w jawnie niekompetentnego przywodce z prawda o $wiecie, w jakim wszyscy zyje-
my. Postprawda to przedfaszyzm? Lepiej w oryginale: ,,Post-truth is pre-fascism”

tbradecki@hotmail.com
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Obciach, blamaz, fiasko, gorzka pi-
gulka, katastrofa, klapa, klgska, klops,
kompromitacja, krach, krewa, niedo-
la, niepomys$lnos¢, nieporozumienie,

liczng i réznorodng rodzing seman-
tyczna, i cho¢ uwazam, ze redaktoréow
stownika troche poniosto (,trzesienie
ziemi’?), to trudno ich za to winic. Jest

niepowodzenie, niewypal, obsuwa,
o$mieszenie sie, plajta, plama, poraz- _ ' _ '
ka, przeciwiefistwo, przegrana, trud- Dziennikarstwa i Nauk Politycznych
nos’é) Wpadka’ Wsypa, Wypadek przy un iwersytetu Wa rszawskiego.

pracy, wysiadka, zawdd, zblamowanie W Zaktadzie Historii Kultury Instytutu
sie, bankructwo, bicz bozy, dramat, Kultury Polskiej przygotowuje prace
kataklizm, nieszczescie, ruina, trage-
dia, trzesienie ziemi, upadek, zaraza,

e JUSTYNA JAWORSKA = Autorka jest absolwentka Wydziatu

doktorska na temat warszawskich
Szarych Szeregow.

zguba, zly los, ambaras, bieda, kaszana,
klopoty, kram, niefart, pasztet, pech,
pierepalki, placz i zgrzytanie zebow,
rozpacz w kratke, tarapaty, dyskredyta-
cja, hanba, niestawa, ponizenie, poru-
ta, upokorzenie, wstyd, wtopa, ganba,
wiocha, awantura, okropnos¢, skan-
dal, zgorszenie, przypal, zenada - nie,
nie to, ze wyrabiam wierszowke, po
prostu nie moge przestac¢ przepisywac
z internetowego stownika synoniméw
(synonim.net), ktéry obdarza obciach

co$ niebywale wciagajacego, co$ gorzko
hipnotyzujacego, co$ niemozliwego do
odparcia w tej kapieli z kompromitacji,
kleski, zenady, rozpaczy (w kratke?!),
w tych tarapatach i ambarasach, w tych
wpadkach i przegranych, w tych trud-
noéciach i ruinach, w tych tragediach
i kataklizmach, ktérych po prostu nie
mozna przesta¢ wylicza¢, wymieniac,
mnozy¢ i rozkrzewiaé, w ktorych chce
sie tapla¢, zanurzad i plawi¢. Nadmiar




tez jest krewnym obciachu. Przypomi-
na mi si¢ masochistyczno-rozkosznie-
-katartyczna okladka ,,Faktu” po kto-
rej$ kolejnej klesce Polakow w ktoryms
kolejnym waznym meczu na ktéryms
kolejnym wielkim turnieju’, okfadka,
ktdra z odswiezajaca bezpretensjonal-
noscia obwieszczala ,Wstyd, Zenada,
hanba, kompromitacja, frajerstwo, nie
wracajcie do domu”, a ktéra nie miataby
polowy swej mocy retorycznej i, by tak
rzec, afektywnej, gdyby wybrata zaled-
wie jedno z tych okreslen.

W tradycyjnym, to znaczy analogo-
wym, to znaczy opatrzonym redakcja
naukowa (Andrzej Dabréwka, Ewa
Geller, Ryszard Turczyn) i drukowa-
nym na papierze Stowniku synonimow,
z ktorego dlugo korzystalam pokatnie,
chytkiem, wstydliwie i uwazajac to za
pewien obciach, a przynajmniej tatwi-
zng, ,,obciach” nie dorobil si¢ wlasnego
»gniazda’, czyli rodziny synonimoéw,
sam bedac - i jako rzeczownik, i jako
przymiotnik - ,,obciachowy” synoni-
mem dla innych stéw. ,,Obciach” po-
jawia sie w do$§¢ mocnym sgsiedztwie,
jako piata woda po kisielu dla ,,hanby”
(najmlodszy potomek ,wstydu” po
supokorzeniu”, ,,ponizeniu’, ,,dyshono-
rze” i ,,kompromitacji”), ,obciachowy”
za$ jako przymiotnik przynalezy do
gniazda ,naganny’, w znaczeniu ,,nie-
stosowny” — ,,niewczesny, niezreczny,
niedyskretny, zawstydzajacy, zenujacy,
zatosny, kompromitujacy, obciacho-
wy”2. O ile z zenada, zawstydzeniem
i zalosnoscig jest mi swojsko i intu-
icyjnie, zrozumiale i po drodze, o tyle
to pokrewienstwo hanby i nagany

Tak naprawde - po przegranej 0:2 z Ekwadorem w pierw-

szym grupowym meczu Mistrzostw Swiata w Niemczech
w 2006 roku, ale oktadka okazata sie oktadka wielo-
krotnego uzytku i byta czesto przywotywana przy okazji
porazek polskich druzyn, nie tylko futbolowych.

Stownik synonimdw, red. Andrzej Dabrowka, Ewa Geller,
Ryszard Turczyn, Swiat Ksiqzki, Warszawa 2004, s. 61.
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uwazam juz za lekkg przesade, ale by¢
moze ta znaczeniowa i synonimiczna
rozlewno$¢ obciachu jest symptomem
trudnoéci w pisaniu o nim, a na pew-
no stanowi dobry przyczynek do zda-
nia sprawy z pewnych klopotliwosci
metodologicznych. Otdz z obciachem,
jako przedmiotem analizy czy nawet
niesubordynowanego metodologicznie
bieda-eseju, jest taki sam problem, jak
ze wszystkimi tymi porazkowo-sta-
bosciowymi kategoriami, ktére sa po
prostu bardzo uwodzicielskie i zwodza
na manowce dygresji. Maja bowiem
tendencje totalitarne, to znaczy daja si¢
bardzo rozszerzaé i stajg si¢ zwodniczo
pojemne, prowokuja do tego, by sobie
pofolgowaé formalnie i stylistycznie,
zachecaja do wystagpien blazenskich
i zenujacych lapsuséw, ale tez do dzia-
fan subwersywnych i ironicznych, do
pozbawionej regul gry z kampem, ki-
czem i cudzystowem, a takze ze zwod-
niczg siostra nasza Ironig. Zeby jednak
cokolwiek o tym obciachu sensowne-
go, albo cho¢ pdlsensownego napisac,
nalezy uku¢ jaka$ robocza definicje,
chocby po to, by ja potem podwaza¢
i niuansowac.

Dobrze, zajrzyjmy jeszcze na chwile
do Stownika PWN, niech juz, to prze-
ciez zaden obciach (widzicie? samo
si¢ robi!) internetowego, ktory defi-
niuje ,obciach” zwiezle i elegancko
jako ,,(pot.) sytuacje narazajaca kogo$
na wstyd lub $miesznos$¢™. To dobry
punkt wyjscia, wstyd i $mieszno$¢
to chyba podstawowe skladowe obcia-
chu, ale trzeba tu wprowadzi¢ wspét-
czynnik humanistyczny. Nie ma obcia-
chu bez ludzi i relacji pomiedzy nimi,
bo obciach jest zawsze relacyjny, jest fe-
nomenem o wielu ostrzach i wektorach,
jest bronia wielosieczng. Sg ci, ktdrzy
oznaczajg pewne praktyki, zachowa-

http://sjp.pwn.pl/sjp/obciach;2491297.html

nia, estetyki (estetyki zwlaszcza) jako
obciachowe, ale s3 i ci, ktorzy wlasna
obciachowos¢ bolesnie odczuwaja wo-
bec innych, albo wobec siebie samych
z przeszlosci (introwertycy wszystkich
krajow, taczcie si¢). Z jednej strony de-
cydowanie o tym, co jest obciachowe,
jest oczywistym narzedziem politycz-
nym, stuzagcym do tworzenia rozma-
itych dystynkcji, hierarchii, wspdlnot
i wykluczen, ale na Pierrea Bourdieu
powolywac si¢ nie bedziemy, bo to juz
chyba straszny obciach (przepraszam,
to przedostatni raz). Z drugiej — po-
czucie obciachu, wstydu, niezrecznosci,
autozenady i samoporazkowo$ci zdaje
sie dojmujgcym doswiadczeniem z po-
granicza obyczaju, psychologii, socjo-
logii, antropologii ciata i fenomenologii
ducha, poczuciem, zdawatoby sie, nie-
zaleznym od kontekstow politycznych
albo takim, na ktdére wydaje sie nie ist-
nie¢ skuteczne polityczne lekarstwo.
»Przeszios¢ jest innym krajem, tam
robig rzeczy inaczej’, napisal madry
czlowiek, nie dodat jednak, ze najbar-
dziej egzotycznym z innych krajow jest
przeszto$¢ nieodlegta, w ktdrej robia
rzeczy niby podobnie, a jednak tak
przedziwnie inaczej, ze czasem az si¢
wierzy¢ nie chce, ze mogli tak robic,
a co gorzej, zZe oni to moglismy by¢ my.
Przeszto$¢, ten inny kraj, podlega jed-
nakze zadziwiajacym przeobrazeniom
ijest to fenomen epistemiczny, ktory
nie przestaje mnie fascynowac, a ktéry
najsilniej przejawia sie, moim zdaniem,
w dwoch obszarach, skadinad by¢ moze
pokrewnych: w modzie i w architektu-
rze. Jak to jest, ze to, co byto brzydkie
i toporne, obciachowe i nieforemne,
staje sie nagle fadne i atrakcyjne? Ze
wracajg koturny i wysokie stany albo
dzwony i falbany, albo marmurkowe
dzinsy i kolorowe adidasy? Ze osiedla
z wielkiej plyty przestaja straszy¢ szpe-
totg i burotg i odkrywajg przed nami
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szlachetne zalozenia urbanistyczne,
oazy zieleni i pomystowe balkony? Ze
brutalny beton nagle oszotamiajaco za-
chwyca, a szklo ujete w jaskrawordzowe
ramy... nie, to nie. Jeszcze nie. Leopold
Tyrmand pisal w 1954 roku:

Brzydkie czynszowki z przelomu wieku,
przedmiot bezbrzeznej pogardy przedwo-
jennych estetow i spotecznikéw marzacych
o szklanych domach, nabieraja dzi$ jakiej$
urzekajgcej patyny, omaszczonej uptywem
lat, sentymentem, nieszcze$ciem. Ksztattu-
ja poczucie niedawnej tandety, ktora juz si¢
uszlachetnila, zwlaszcza gdy sasiaduje z so-
crealizmem nowego Muranowa, ktéry wy-
glada jak ciastko z kosza straganiary: mate
tympanony sztukaterii dolepione metoda
cukrowniczg nad podtuznymi, osiedlowymi
oknami rodem z prymitywnego funkcjona-

lizmu. Elewacje z brudnego lukru.*

Pasjonujace jest to tajemnicze od-
dziatywanie czasu na poczucie estety-
ki. Dzi$ ,,podobajg” nam sie nie tylko
przedwojenne czynszowki, ale i socre-
alistyczny Muranéw, i MDM, i powo-
jenny modernizm, ktéry budzit groze
w Malgorzacie Musierowicz, i ursy-
nowskie osiedla, i, zobaczycie, niedtugo
docenimy postmodernistyczng archi-
tekture lat dziewiecdziesiatych, a Filip
Springer bedzie pisal apologie hotelu
»Czarny Kot” przy Okopowej albo
ZUSowskich szklanych patacéw. Oczy-
widcie z architekturg sprawa jest o tyle
skomplikowana, ze docenienie urody
modernizmu, funkcjonalizmu, bruta-
lizmu czy postmodernizmu wymaga
pewnego wyposazenia kulturalnego,
ktore moze, cho¢ nie musi, objawiac sie
snobizmem. Niewatpliwie jednak Tyr-
mand mial racje piszac, ze hartowana
czasem nostalgia i sentyment wplywa-
ja na nasza percepcje, co wiecej, robia

Leopold Tyrmand Dziennik 1954, Wydawnictwo mg,

Warszawa 2009, s. 26.
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to w sposdb, ktory nigdy nie przestaje
zaskakiwa¢. Ten moment, w ktérym
brzydkie, obciachowe, a w najlepszym
razie neutralne zjawia sie jako atrak-
cyjne i tadne, przychodzi zawsze nagle,
z efektem wow” i na zasadzie epifa-
nii. Zawsze tez wydaje sig, ze sg takie
fenomeny i takie estetyki, ktore sie
temu estetyzujagcemu dzialaniu czasu
i sentymentu nie poddadza, a jednak,
ajednak...

Z moda (w sensie ubran) jest jeszcze
ciekawiej, bo jest bardziej widoczna,
szybciej si¢ zmienia i kazdy moze bra¢
udzial w jej, by tak rzec, performowa-
niu. No i w przypadku mody przynaj-
mniej cze$¢ z nas szczegolnie inten-
sywnie odczuwa te powroty wypartego.
W zalezno$ci od pokolenia bolesnie
wypartym i obserwowanym na nogach
i tutowiach pokolenn mtodszych moga
by¢ dzwony, szwedy, ortaliony, dreso-
we bluzy, czeszki i pionierki, kolorowe
trampki, bluzki typu nietoperz, jaskra-
we kolory, fluorescencyjne obuwie, ,,laj-
kry” i legginsy, fleki (to zreszta ciekawy
przypadek klasowej kariery okrycia
wierzchniego, z chuliganskiej kurtki
subkulturowej do modnej bomber-jac-
ket w wydaniu takze damskim), pto-
cienne torby, harcerskie plecaki, koszu-
le w krate, spodnie z wysokim stanem,
rybaczki, bojowki, naszyjniki-chokery,
lenonki, druciane okulary albo, i tu do-
chodzimy do zagadnien szczegélnie
bolesnych, dzinsy-biodrowki z rozsze-
rzanymi nogawkami, kaszkiety (au¢),
satyna (jak to mozliwe?) i etniczne su-
kienki noszone na szerokie spodnie.

Teraz stanmy na chwile w prawdzie.
Uwazam, ze absolutnie najgorszym
okresem dla mody w calych dziejach
ludzkosci byly wezesne lata dwutysigcz-
ne, cho¢ méj siedem lat starszy kolega
uwaza, ze wczesne dziewiecdziesiate,
a mama ze zgroza wspomina osiem-
dziesigte. Oczywiscie ja mam racje,
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dziejows, obiektywng i intersubiek-
tywna, jak nie wierzycie, to wpiszcie
w Google ,early 2000s fashion” i podzi-
wiajcie, obciste kozaki za kolano, buty
na obcasach udajace adidasy, spodnie
pumpy, male kurteczki, gote brzuchy
inkrustowane kolczykami, sznurowane
pasy dzinsow, intensywne pomaran-
cze opalenizn wspdlgrajace z platy-
nami zdobionych warkoczykami wto-
sow, chustki do nosa udajace koszulki
i wystajace z biodréwek juz to tréjkaty
string6w, juz to opatrzone zabawnymi
napisami szerokie gumy majtek, a bole-
sna, no wlasnie, obciachowos¢ tej mody
przypadkowo zgrywa si¢ ze wspomnie-
niami mojej wlasnej bolesnej adole-
scencji. I tu dochodzimy do nieco moze
i banalnego sedna, ze najbardziej obcia-
chowe, bolesnie obciachowe, dojmuja-
co zenujace s3 konfekcyjne artefakty
naszej wlasnej mtodosci. Mam poczu-
cie, ze dziwnie nieforemna, wybitnie
niegustowna, karykaturalnie szpecaca
nawet najpiekniejsze osoby moda z po-
czatku dwudziestego pierwszego wieku
jako$ odpowiada poczuciu nastoletniej
nieforemnosci, czasom desperackich
eksperymentéw ze stylem, rozpaczli-
wego szukania wlasnej formy dla ciala
zmieniajacego si¢ nieoczekiwanie i ni-
gdy w pozadang strone, i wlasnie dlate-
go to, co byto modne w czasach liceal-
nych, jawi si¢ pozniej jako tak okropnie
niezno$ne. Bo pochodzace z czaséw,
w ktérych sami dla siebie byli$my nie-
zno$ni, kiedy bylismy obciachowymi,
zawstydzajacymi, porazkowymi i pre-
tensjonalnymi wersjami pdzniejszych
siebie. No dobrze, wiem, ze sg ludzie,
ktéorym czasy ich wlasnej miodosci
nie jawia si¢ w formie martyrologicz-
nej jako pasmo dysmorficznych udrek
i nieustajgcych ktopotéw z cialem i jego
przyodziewkiem, tak, racjonalnie poj-
muje, ze tacy ludzie istnieja i mozemy
sie picknie rézni¢, szanuje ich, ale im



nie ufam. Do nastoletnioéci i cierpien
pokwitania jeszcze wrdcimy, na razie
pozostanmy przy watkach konfekcyj-
nych, cho¢ analogia do wieku dojrze-
wania moglaby péj$¢ w jeszcze inna
strone.

Moda lat dziewig¢édziesigtych i ze-
rowych poddaje si¢ wdziecznie za-
réwno poblazliwej sentymentalizacji,
jak i obciachowemu pietnowaniu. Jest
krzykliwa, kolorowa, hatadliwa, lubi
sztuczne materialy, przerysowuje kon-
tury, kpi z sylwetki i z bryly budynku.
Kontrowersyjny wroctawski dom to-
warowy ,Solpol” wzniesiony w 1993
roku dla jednych bedzie przykladem
architektonicznego koszmaru, dla in-
nych symbolem polskich przemian
potransformacyjnych oddajacym
w swojej polamanej, krzykliwej bryle
owczesne nadzieje, zachly$niecia sie
i wizje nowoczesnos$ci.” Moze by¢ czy-
tany jako przyklad projektanckiej buty
lub brawury, ale moze tez, na zasa-
dzie nieco benjaminowskiej analogii,
przypomina¢ zawadiacka nastolatke
z kucykiem pokarbowanych wloséw

5 Tak pisali o Solpolu redaktorzy poswieconego

architekturze serwisu Bryta (bryla.pl): ,Ten odwazny
przyktad postmodernizmu w architekturze wpisat sie

w kontekst ulicy Swidnickiej stynacej z kolazu stylow
architektonicznych. Byt gtosem ponowoczesnej wolnosci
w historycznym miescie potatanym lepszymi i gorszymi
przyktadami powojennego historyzmu a pézniej
modernizmu. | niewazne, czy jego ksztatt i kolorystyka
wynikaty z mozliwosci, jakie dawat ArchiCAD - pogram
komputerowy, dzieki ktéremu za pomoca jednego klik-
niecia nudna $ciana stawata sie potamana i fioletowa.
Wazne byto to, ze w ogéle powstat i zapoczatkowat
nowa epoke we wroctawskiej architekturze. [...] Lata
dziewiecdziesiate to czas przemian w wielu dziedzinach
7ycia, to lata specyficznie pojmowanej nowoczesnosci,
(zas ponownego zachtysniecia sie nig - tym razem

«u siebiex. Te niedoskonate czasy Solpol uosabia ideal-
nie, bo rownie niedoskonale. Pozwala nam przejrzec sie
w zwierciadle petnym pstrokatych nadziei, krzykliwych
marzen i rozdmuchanych oczekiwan.” http://www.bryla.
pl/bryla/1,85301,9477746,Solpol_do_rozhiorki__czy-
li_budynek_legenda_znika_z.html (dostep

10 kwietnia 2017).
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na czubku gtowy (koniecznie gruba
frotka), w za duzej dresowej bluzie
i w jaskrawokolorowych ,lajkrach”
Moda lat dziewigédziesiagtych i zero-
wych to moda mlodosci pokolenia
dzisiejszych trzydziesto- i czterdzie-
stolatkéw, ale takze moda mlodosci
i nastoletnioéci Il RP. Metafora trans-
formacji zaklada przeciez w sobie ja-
ki$ etap poczwarki, negocjacje estetyk,
mozliwo$¢, a nawet konieczno$¢ wpa-
dek i obciachéw w szeroko rozumianej
sferze tego, co widoczne i widzialne.
Hybrydowos¢, nieforemnosé, przej-
$ciowos¢, chaos, migotliwo$¢ i jaskra-
wos¢ to cechy zaréwno okresu forma-
¢ji, jak i transformacji. Jednoczesnie
inwazja koloru, wkroczenie na sceng
calej tej rozbuchanej nowoczesnosci,
kapitalizmu i débr konsumpcyjnych,
wkroczenie bezczelne i krzykliwe wy-
magalo jakiego$ zdyscyplinowania
tych nowych estetyk - stad obciach
pojawia sie tak czesto w narracjach
o latach dziewiecdziesiatych, ale jest
to tez czesto obciach raczej czuly niz
szyderczy, raczej poblazliwy niz zjadli-
wie krytyczny.

Praktyki zwigzane z ubiorem, wy-
gladem, zachowaniem w ubiorze i ge-
neralng wizualng manifestacja siebie
samego (lub samej) to obszar, w kto-
rym kategoria obciachu nabiera pew-
nego politycznego ci¢zaru. Bardzo
fatwo jest tu oznaczal to, co obcia-
chowe i niegustowne: biate skarpetki
(to juz topos kultury lat dziewieédzie-
sigtych, o ktérym powstaly wybitne
naukowe dysertacje®), skarpetki do
sandaléw, klapki Kubota, biate ko-
zaczki, opalenizna z solarium, wlosy
w odcieniach nieznoszacych kom-
promisu (albo platyna, albo skrzydto
kruka), zbyt intensywne makijaze,

Magda Szczesniak Normy widzialnosci. Tozsamos¢

w czasach transformacji, Wydawnictwo Bec Zmiana,
Warszawa 2016.
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sztuczne rzesy i nadmiary bizuterii,
dresy (kolejny topos, o ktérym patrz
wyzej’), nieskromne dekolty, wasy
(sprawdzi¢, czy nie hipster), podgo-
lone glowy (sprawdzi¢ jak wyzej),
intensywne roze i futerka, wszelkie
podrobki, jumy, adonisy i louisy vuit-
tony ze Stadionu Dziesigciolecia badz
regionalnych bazarkoéw, reklamowki
w funkgji toreb. Ogoélnie ,,faszyn from
Raszyn”, ogdlnie ,januszowato$¢”
i ,cebulactwo”, ogélnie bezguscie
i brak umiaru, ktére moga cechowa¢
zarowno nowobogackich (ktérych
trzeba jako$, czyli najlepiej po gu-
$cie, a raczej jego braku, odrdzni¢ od
szacownej starej inteligencji), jak
i pozbawionych smaku biedakow, se-
biksow, Karyny i dresiarzy. Estetycz-
ne napietnowanie jest wiec gestem
klasowej dystynkcji, wyznaczania
grupowych granic i pielegnowania
dobrego samopoczucia wspolnoty
obdarzonej gustem i smakiem. Pew-
nie, gdyby cytowany wyzej Leopold
Tyrmand wstal z grobu i przeczytal
te stowa, argumentowalby, ze dobry
smak nie zna klas ni politycznych
podzialéw, a warszawska ulica szy-
kiem swych kobiet dzielnie dawala
odpér komunistycznej urawnilow-
ce, ale powiedzieliby$my mu, ze dzi$
rozumiemy juz dzialanie ,kapitalu
kulturowego” i mechanizméw Kkla-
sowych wykluczen, a on zobaczylby
kobiete¢ w kombinezonie i z radoscia
powrdécil do swojego grobu. Zresz-
ta nie trzeba wcale Tyrmanda, bo
w podobnym duchu wypowiadata si¢
kilka lat temu Marta, twérczyni i re-

Na temat dresu zob. takze Agata Zborowska Dres to nie

ubidr, to sposéb myslenia, w: Lata dziewiecdziesiate.
Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru, mata kultura
wspdtczesna nr 10/2013, http://malakulturawspolczesna.
org/category/lata-dziewiecdziesiate-kultura-nadmiaru-
w-czasach-niedomiaru-102013/ (dostep

10 kwietnia 2017).
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daktorka popularnego bloga Faszyn
from Raszyn® bezlito$nie pietnujace-
go bezguscie polskich ulic. Oskarzana
o klasizm i brak empatii dla ludzkich
ulomnosci (takze cielesnych) bloger-
ka odpowiadata, ze dokumentuje nie
biede materialna, tylko ,biede umy-
stu” i z rownym krytycyzmem odnosi
si¢ do obrzydliwie bogatych (i takoz
ubranych), jak do dziewczyn z okolic
Dworca Wilenskiego na warszawskiej
Pradze.’

Powiedzieliémy juz jednak, ze ob-
ciach to bron obosieczna i w zalez-
no$ci od podziatéw kulturalno-po-
litycznych za obciachowe uznawane
beda rézne praktyki i rézne estetyki.
Dla jednych beda to dresy i koszul-
ki z orzelkiem, dla innych rurki na
meskich nogach i okulary w rogowej
oprawie. Rzecz nie dotyczy jednak
tylko preferencji estetycznych, bo za
tymi preferencjami idg okreslone wi-
zje plci, meskosci, kobiecosci, stylu zy-
cia etc. Gust bywa polityczny, ubranie
moze by¢ deklaracja, ze pozwole sobie

Faszynfromraszyn.pl.

Autorka bloga udzielita w 2013 roku wywiadu dla ,,Wy-
sokich Obcaséw” (Zty gust mnie pocigga, rozmawiata
Joanna Bojariczyk, ,Wysokie Obcasy” nr 15/2013), na
ktéry zareagowata polemicznie Aleksandra Bilewicz
listem otwartym na tamach ,,Nowych Peryferii”, piszac
miedzy innymi, ze nawet jesli istnieja jakies uniwer-
salne wyznaczniki dobrego gustu, to ,,wychowywanie”
spoteczenstwa do dobrego smaku musi sie odbywac
systemowo i powszechnie. Zarzucata takze blogerce
dehumanizacje i wyszydzanie fotografowanych oséb
(http://nowe-peryferie.pl/index.php/2013/04/list-do-
-wysokich-obcasow/). Blogerka odniosta sie do listu
Aleksandry Bilewicz na portalu Quelement w artykule
Raszyn kontra klasa robotnicza, zarzucajac oponentce
Llewicowe skrzywienie i brak przyzwolenia na satyre,
ktéra przeciez nie jest poprawna politycznie”. Te odpo-
wiedZ cytuje za Paula Kaniewska, bowiem tekst zniknat
7 sieci. Wiecej na temat sporu wokot i samego bloga
mozna przeczyta¢ w poswieconej modzie odstonie matej
kultury wspétczesnej z 2013, przede wszystkim w: Paula
Kaniewska (zy mozna Smiac sie z biatych kozaczkéw?,

i Agata Zborowska Intro modowe, w: Moda, mata kultura
wspotczesna nr 4/2013, http://malakulturawspolczesna.
org/category/moda-42013/ (dostep 10 kwietnia 2017).

na taki banal. Politycznos$¢ gustu nie
ogranicza si¢ tez jedynie do kwestii
zwigzanych z moda; estetyke i styl
trzeba takze rozumie¢ szerzej: obcia-
chowe moga by¢ poglady lub zachowa-
nia, profil wyksztalcenia, wykonywany
zawdd, znajomos¢ (raczej: nieznajo-
mo$¢) obeych jezykow i zasad savoir-
-vivre'u oraz styl bycia w przestrzeni
publicznej.

Politycznos¢ etykietowania obcia-
chem siega jednak glebiej i moze
mie¢ powazne konsekwencje. Pierw-
sze rzady Prawa i Sprawiedliwo$ci bu-
dzily w duzej mierze opOr raczej este-
tyczny niz polityczny, raczej w kwestii
smaku niz aksjologii. ,Kaczor” byt
obciachowy, mylil sfowa hymnu i na-
zwiska pitkarzy, trzymal szalik do
gory nogami, byl niski, pocieszny
i nikt do niego nie przyjechal na bal.
Koalicje rzadzaca tworzyly zas, wraz
z PiS, wtedy jeszcze bardzo obciacho-
wo ,moherowa” Liga Polskich Ro-
dzin i Samoobrona, ktérej lider, An-
drzej Lepper, wprowadzil cala swoja
bezkompromisowa i pozbawiona
komplekséw obciachowos¢ na poli-
tyczne salony. Wy$miewano wiec lap-
susy jezykowe politykow, ich ogdélng
swsiowato$¢” i ,nieeuropejskos¢” nie-
odpowiadajacg estetycznym i life-sty-
lowym aspiracjom duzej czesci spote-
czenstwa, ,,mlodym, wyksztalconym
z wielkich miast”, ktérzy pdzniej zo-
stang zobciachowani jako ,lemingi”.
Nie chodzi jednak o budowanie sy-
metrii miedzy obozem ,Kaczystanu”
a obozem ,,Tusku musisz”, lecz raczej
o uswiadomienie sobie, jak bardzo
krétkowzroczna, infantylna i donio-
sta w konsekwencjach byta krytyka
oparta na obciachu, obciachu pod-
szytym czesto bezmyslnoscia i kla-
sowg pogarda. Krytykujac obciacho-
wos¢ politykéow PiS, bagatelizowano
jednoczesnie, albo nie dostrzegano,
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prawdziwie politycznych i ideowych
niebezpieczenstw zawartych w ich
wizjach wspolnoty, panstwa, narodu
czy polityki historycznej.

Mialo by¢ bez symetrii, ale pew-
na obciachowo$¢ mozna by zarzuci¢
takze demonstracjom KODu. Sg pa-
tetyczne, koturnowe, odwotujace sie
do estetyk kombatancko-martyro-
logicznych, opornikowo-podnioste,
opozycyjnie-natchnione, majg w so-
bie co$ z klimatu p6znej Piwnicy pod
Baranami. Bardziej od tego, co sie
tam mowi, w imie czego i przeciw-
ko czemu protestuje, interesuje mnie
jednak tutaj, co sie $piewa. Spiewa sie
na przyktad Miejcie nadzieje do stow
Adama Asnyka, w wykonaniu Jacka
Wojcickiego®, piosenke patetyczng
i podniosla, ktorej patos doskonale
wydobywa miodowy tenor Wojcic-
kiego, zreszta §piewaka Piwnicy pod
Baranami. Piosenke z archaicznie
(czyzby?) mizoginiczna linijkg o tym,
ze ,kocha¢ sie w skargach jest rzecza
niewie$cig, me¢zom przystoi w mil-
czeniu si¢ zbroi¢”, a ta nonszalancka
reprodukcja tradycyjnych stereoty-
pow plciowych wydaje mi si¢ symp-
tomatyczna, cho¢ mozna by mi za-
rzuci¢ anachroniczno-feministyczne
czepialstwo.

Piosenka ta pojawila si¢ w filmie
Ostatni dzwonek'' z roku 1989, ktory
wydaje mi si¢ dobrym pomostem do
powrotu do kwestii mtodosci i wpi-
sanego w nig pewnego ,uniwersal-
nego” obciachu. Film opowiada o li-
cealistach, ktorzy przeciwko szkolnej
opresji poznego Peerelu buntuja sie
najpierw troche dla zasady i troche

https://www.youtube.com/watch?v=3t0ZvDO1iSk (dostep

10 kwietnia 2017).

Ostatni dzwonek, rez. Magdalena tazarkiewicz, Polska
1989, scene z piosenka mozna obejrze w serwisie
YouTube https://www.youtube.com/watch?v=CoDoVQLw-
s20 (dostep 10 kwietnia 2017).



na oélep, a pdzniej wzniosle i pate-
tycznie. Jedng z form buntu, a zara-
zem budowania wspdlnoty, sg zbio-
rowe $piewy przy ognisku. Spiewanie
przy ognisku to wlasnie poniekad
»uniwersalna’, a na pewno ,powta-
rzalna” praktyka wielu pokolen mlo-
dych ludzi. Repertuar tych piosenek
jest do pewnego stopnia ponadczaso-
wy, cho¢ oczywiscie absorbuje nowe
utwory. Niechybnie jednak pojawi
sie tam i Stare Dobre Malzenstwo,
i teksty Edwarda Stachury, i ballady
Jacka Kaczmarskiego, i klasyki Led
Zeppelin, i szlagiery z musicalu Hair.
Specyficzna niemodno$¢ tych piose-
nek jest pewnym kodem kulturowym,
stuzy budowaniu wspolnoty elitarnej,
doceniajacej ,prawdziwg muzyke”
w kontrascie do ,wspolczesnej siecz-
ki” (zupelnie dygresyjnie odsytam
do arcyciekawych dyskursow wokot
dorocznego Topu Wszechczaséw
w Programie 3 Polskiego Radia, kto-
ry na zmiane wygrywaja Dire Straits
i Led Zeppelin). Przy ognisku tworzy
sie communitas, ktéra zawiesza po-
czucia $miesznosci, pretensjonalno-
$ci czy obciachu, chociaz po wyjsciu
z tego kregu wspomnienia nastolet-
niej pretensjonalnosci powracajg ze
zdwojona silg.

Mozna by zaryzykowaé stwierdze-
nie, ze pretensjonalno$¢ jest wpisana
w przezywanie mtodosci nieodwotal-
nie i uniwersalnie, ale wydaje mi sie,
ze warto blizej przyjrze¢ sie patro-
nom tej miodzienczej pretensjonal-
nosci ostatnich dekad. Mlodo$¢ jest
»chmurna i durna’, co Wieszcz ob-
wieécil juz w dziewietnastym stuleciu
i o ile z durnoscig ostroznie, o tyle
z chmurno$cig to $wigta prawda.
»Zycie jest brudnym piektem, a ludzie
wszystko gnojg” — ktdz z nas, majac
lat pietnascie, nie podpisalby sie pod
tym zdaniem Marka Htaski, pisarza
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tak chetnie i intensywnie czytanego,
i przezywanego w wieku nastoletnim?
Obok Htaski do patronéw mtodzien-
czego buntu przeciw $wiatu trzeba za-
liczy¢ Edwarda Stachure, ,,poete wy-
kletego”, owianego legenda widczegi,
buntownika, samotnika i niestrudzo-
nego poszukiwacza ,autentycznosci”.
Zakrawa na paradoks, ze jego Zycie
to nie teatr pietnujace (kobieca!) ob-
tude, gre i hipokryzje skontrastowang
z mesky ,duszg na ramieniu”, $piewa
sie z taka koturnows, pretensjonalng
emfazg (sama $piewatam, wigc moge
rzuca¢ tym kamieniem). Htasko i Sta-
chura, piewcy ,,uniwersalnego buntu’,
ucieczki od zepsutego, przezartego
falszem $wiata (w domysle: doro-
stych) w ,gorska, lesng meskosc™'?
i na ,cudne manowce” (a przeciez
wypady w gory z plecakiem i namio-
tem sg niemal tak powszechng mto-
dziencza praktyka jak $piewy przy
ognisku) proponuja jednak bardzo
egotyczng, egocentryczng i mizantro-
piczng wizje $wiata. Mizantropiczna
i mizoginiczng, bo po pierwsze, gor-
skie, lesne eskapizmy w kraciastych
koszulach to raczej meski przywilej,
po drugie za$, najczesciej to kobiety
wlasnie sa w tych wizjach nosiciel-
kami i symbolami falszu, obtudy,
glupoty i przywiagzania do tego, co
materialne.

Grazyna Borkowska pisata, ze Sta-
chura to ,pisarz w gruncie rzeczy
bardzo arystokratyczny”"’, a Agniesz-

Okreslenie pozyczam od tytutu tekstu Piotra Kubkow-

skiego Gdrska, lesna meskosc. Marek Hfasko w piekle,
w: Sto metrow asfaltu. Warszawa Marka Hiaski, red.
Agnieszka Karpowicz, Piotr Kubkowski, Wtodzimierz
Pessel, lgor Piotrowski, Wyd. Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 2016, s. 287-315.

Grazyna Borkowska Edward Stachura - nie wszystko
Jjest poezja, w: Sporne postaci polskiej literatury wspét-
czesnej. Nastepne pokolenie, red. Alina Brodzka, Lidia
Burska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1995,
s. 125.
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ka Karpowicz, ze chociaz bohaterowie
Stachury wyrazajg wprost pragnienie
szczerej komunikacji z ludzmi, to ,,na
poziomie $wiata przedstawionego
nieustannie odmawiaja dialogu z in-
nymi postaciami”'*. Brudny, czarno-
-szary obraz rzeczywistosci z utwo-
row Hlaski i jaskrawy, pozaspoteczny
eskapizm Stachury moga odpowiadac
na ,uniwersalne” poczucie nastolet-
niej niezgody na $wiat, ale z uniwer-
salizmami zawsze trzeba ostroznie,
one nie sa niewinne i najczesciej oka-
zuja sie przy blizszym ogladzie bar-
dzo partykularne (meskie, biale, in-
teligenckie, heteronormatywne, cho¢
homospoleczne).

Agnieszka Karpowicz Proza zycia: mowa, pismo,

literatura, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2012, s. 94.
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Warto zadad pytanie, jakie typy lek-
tury i wzorce buntu uprzywilejowuje
nasza kultura, pytanie tym bardziej
palace, ze przeciez odbiorczyniami
tych meskocentrycznych, mizoginicz-
nych wizji sa czesciej chyba jeszcze
mlode dziewczeta niz mtodzi chtop-
cy. Zresztg jaka$ mizantropia i antyw-
spolnotowo$¢ albo specyficzna, eks-
kluzywna wspdlnota, jakis egotyczny
projekt meskosci (bo najczesciej jest
to meskos¢) zdaje sie by¢ w ogdle
wpisany w figure barda i $piewaka,
na co zreszta Mury Jacka Kaczmar-
skiego sa kolejnym, paradoksalnym
dowodem. Ale nie wiem juz, co
jest bardziej obciachowe, $piewa-
nie Muréw, czy ttumaczenie, ze nikt
tak naprawde ciagle tej piosenki nie
rozumie.
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~Dzieciol” albo voyeur

e JUSTYNA JAWORSKA -

1.

»Mozna otwiera¢ okna - Dzieciol
nie orzel, nie pofrunie™, kpila recen-
zentka ,Walki Mlodych” po premie-
rze debiutu kinowego Jerzego Gruzy.
Wydawac¢ by sie mogto, ze Gruza znat
swdj fach - mial na koncie rezyserie
kilkudziesigciu spektakli telewizyj-
nych, kilku lubianych programoéw
rozrywkowych? i nagrodzonej Zto-
tym Ekranem Wojny domowej - i ze
krecgc komedie, pozostal w spraw-
dzonym przez siebie rejestrze, tym-
czasem krytyka przyjeta jego dzielo
z nieskrywang niechecia. Dzigciol
wszed! na ekrany w maju 1971 roku,
po czym na sierpniowym festiwalu
w Lagowie dostal nagrode Skistego
Grona, odpowiednik hollywoodz-

Alina Reutt Wycinanka z kolorowych pism (zachodnich),

,Walka Mtodych” nr 29/1971.

Emitowane od wczesnych lat szescdziesiatych programy
Poznajmy sie, Matzeristwo doskonate, Kariera i Runda
powstaty we wspétpracy z Jackiem Fedorowiczem.

kiej Ztotej Maliny, a jakby tego byto
malo, zostal obwolany najgorszym
filmem Dwudziestopieciolecia Polski
Ludowe;j.

Dzi$ tak surowy werdykt budzi zdzi-
wienie, w konicu stabszych polskich
filméw juz wtedy nazbieraloby sie spo-
ro. Dopiero lektura recenzji pozwala
zrozumied, co tak zirytowalo krytykow
w blahych przeciez przygodach Stefana
Waldka, pracownika Supersamu i or-
nitologa amatora, ktéry bez sukcesow
probowat wykorzystaé erotycznie kil-
kudniowa nieobecno$¢ zony. Wiestaw
Gotas gral go z charakterystycznym
dla siebie delikatnym roztargnieniem,
reszta obsady byta gwiazdorska, wart-
ki scenariusz wspottworzyt Krzysztof
Teodor Toeplitz a zdjecia Zbigniewa
Samosiuka jeszcze po latach wydaja
sie bardzo nowoczesne. Film okazal sie
zreszta przebojem kinowym, co przy-
znawali z sarkazmem nawet ci, ktorzy
nie zostawili na nim suchej nitki, nadal

wolajac o ,nareszcie zabawng polska
komedie™.

Juz podczas kolaudacji odzywaly sie
glosy mocno krytyczne. Chwalono pra-
ce operatora, muzyke i montaz, ale ata-
kowano dluzyzny, pretensjonalng rame,
epatowanie erotyka, niezrozumiate
kontrasty scen groteskowych i reali-
stycznych. Jan Rybkowski (ktéry w tym
samym roku dostal za swoj Album pol-
ski nagrode Ministra Obrony Narodo-
wej) konstatowal prawie ze zgroza: ,,Jest
co$ przerazajacego w tym, ze na filmie
komediowym, na ktéry czekaliémy tak
dlugo, sala nie rozbrzmiewala $mie-
chem. [...] Na pewno zdjecia sa dobre,
ale film jest niedobry™*. Rozczarowany
(gldéwnie licznymi scenami bez puenty)
byl tez Jerzy Passendorfer, za to An-
drzej Wajda przypomnial, ze niedawno
oceniany Rejs takze zostal przez komi-
sje odebrany chlodno, a widzom sie¢
spodobal. Przestrzegl przy okazji przed
nadmiernym paternalizmem (,Wydaje
mi sie, ze jest cos$ niedobrego w naszym
podejsciu do widowni kinowej, bo
uwazamy, ze tylko my jestesmy inteli-
gentni a widownia nic nie rozumie”)
i zadeklarowal zaufanie do Jerzego
Gruzy jako do ,jedynego prawdziwe-
go tworcy telewizyjnego”. Ten glos, jak
sie wydaje, przewazyt (wspart go Jerzy
Kwiatek, urzeczony obsada i fadnymi
zdjeciami Warszawy) i film zostal do-

Wotanie o dobra komedie (i rozczarowanie, ze to jeszcze

nie tym razem) wracato echem po Izejszych premierach
filmowych w latach szes¢dziesiatych i siedemdzie-
siatych, jakby byt to dyzurny deficyt polskiego kina,
cho¢ by¢ moze byt to raczej dyzurny temat dla polskiej
krytyki. ,Powazne i zatroskane” podejscie recenzentow
do tej kwestii parodiuje Tadeusz Lubelski w pastiszu
nienapisanej recenzji Bernarda Hadekorta (Konrada
Eberhardta) Humorek i humor, w: tenze Historia niebyta
kina PRL, Wydawnictwo Znak,

Krakéw 2012, 5.174-178.

Stenogram z posiedzen Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych w dniu 19 listopada 1970, archiwum Filmo-
teki Narodowej.
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puszczony na ekrany, po czym posypaly
sie na niego zarzuty recenzentow.
Trudno polemizowaé z najczesciej
bodaj powtarzanym, Ze Dzigciol nie
byl wcale zabawny. ,Jest to komedia
wesola jak matka szedciorga dzieci,
ktéra zaszla w ciaze po raz siodmy’,
rezonowal na tamach ,,Perspektyw” Jan
Zbigniew Stojewski, uscislajac, ze przy
niedostatkach scenariusza to wlasciwie
»komediowy potwoér, §miechotwdrcza
maszynka, do ktérej wrzucono mendel
posladkéw damskich, $piewy Violet-
ty Villas, ponure miny Gotasa” i zarty
malo ambitne, na przyklad z picia al-
koholu.” Zdaniem recenzenta tworcom
zabraklo wyczucia specyfiki gatunku,
skoro nie dostrzegli, Ze komedia filmo-
wa rzadzi si¢ innymi prawami niz kaba-
ret i wymaga spdjniejszej fabuly. To, ze
znaczng cze$¢ obsady stanowili aktorzy
kojarzeni z estradg, wcale nie pomagato
sprawie®. Dorota Terakowska co praw-
da bawila sie na Dzigciole dobrze, ale
tez narzekata na opatrzone juz twarze
popularnych komikéw w ,antologii
skeczow, gagéw i estradowych mono-
logéw™. Stanistaw Grzelecki dziwit sie,
ze film ,,ma wszystko, czego trzeba, aby
by¢ zabawnym widowiskiem, a nie jest
nim™, cho¢ wlaéciwie nie wiadomo
dlaczego, Zbigniew Klaczynski narze-
kal na ,amorficzno$¢ utworu, rozra-
stajacego sie beztadnie — niczym ciasto
w dziezy — na wszystkie mozliwe stro-
ny”?, a zlakniony udanej polskiej kome-
dii Tadeusz Wiacek skwitowal z zawo-

5 Jan Zbigniew Stojewski Nie do Smiechu, ,Perspektywy”

6

)
8
9

nr 24/1971.

Wiestaw Gotas, Edward Dzieworiski, Irena Kwiatkowska,
Wiestaw Michnikowski wystepowali réwnolegle

w Dudku, a wczesniej w Kabarecie Starszych Pandw.
Dorota Terakowska , Dzieciot” z... broda, ,Gazeta
Krakowska” z 12 maja 1971.

Stanistaw Grzelecki Dziwny film, ,Zycie Warszawy”

7 8 czerwca 1971,

Ihigniew Klaczyniski Dzieciof - ptak egzotyczny,
LTrybuna Ludu” z 27 maja 1971.



dem, Ze poza paroma epizodami film
jest ,,po prostu zty, mato dowcipny”'.
Argumenty na rzecz skutecznosci
humoru sg z natury trudne do obrony,
mozna si¢ za to zastanowi¢, co kryty-
kom filmowym wolno bylo wdwczas
uwaza¢ za humor. Dla wielu z nich
mistrzami polskiej komedii powojen-
nej pozostawali krecacy jeszcze wedle
przedwojennych wzoréw Leonard Bucz-
kowski i Tadeusz Chmielewski' jako
autorzy filméw ,swojskich’, cieplych,
nieskomplikowanych i raczej niekontro-
wersyjnych'?. Gorzej przyjmowano nie-
wygodna szkote absurdu: Andrzej Munk
byl z cenzuralnych wzgledéw nieobecny,
Stanistaw Bareja (ktorego wtedy, to inna
sprawa, jeszcze do tej szkoly nie zalicza-
no) nadal uchodzit za fatalnego rezyse-
ra.”® O komediach sttumionej Czeskiej
Nowej Fali nie pisano wcale, o Rejsie

Tadeusz Wiacek Dzieciot, ,Stowo Ludu” z 27 czerwca

1971.

L jakimz wzruszeniem ogladamy dzi$ takie filmy

jak Skarb, Ewa chce spac, Sami swoi. Nie ma zadecia

i koturnéw - samo zycie. Nasze, wtasne, takie jakie ono
jest. Ale za to bez snobistycznej ciagoty, bez kiepskich
Sciagaczek. Nie stac nas dzi$ na to?”, pytata Alina

Reutt Wycinanka..., op.cit. Nowocze$niejszy w formie,
faktycznie absurdalny film Nie /ubie poniedziatku
Chmielewskiego wszedt na ekrany trzy miesiace po
Dzieciole, w sierpniu 1971.

Podczas kolaudacji towarzysz Koniczek, ktéry akurat
uznat Dzieciofa za film ,szalenie atrakcyjny, niezwykle
zgrabnie zrobiony, nowoczesny”, utyskiwat, ze ,u nas
istnieje tradycja filmu Buczkowskiego, czy tez tradycja
filmu w typie Rzeczpospolita Babska czy Jak rozpetatem
druga wojne swiatowq”, tymczasem na Zachodzie ceni
sie humor filozoficzny, subtelniejszy, ktory ,po prostu
lekko musuje, jak szampan, a niekoniecznie trzeba sie
od razu upija¢ wodka z czerwona kartka i robic to az do
nieprzytomnosci” (Stenogram, op.cit).

Bareja byt wéwczas tuz przed nakreceniem filmu Poszu-
kiwany, poszukiwana, ktory miat otworzy¢ nowy i wyzej
ceniony etap w jego tworczosci. Jak to syntetycznie

Ujat Tadeusz Lubelski ,,To samo stowo «bareizmy, ktdre
w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych byto synonimem
rozrywkowej tandety, dekade pozniej zaczeto oznaczac
wyrafinowane rozpoznawanie absurdu PRLowskiej
rzeczywistosci”. Tadeusz Lubelski Historia niebyfa...,
op.cit., 5. 163.

60

Piwowskiego, ktéry wszedl na ekrany
poprzedniej jesieni, pisano bardzo zle'“.
Ledwie miesigc przed Dzigciolem miata
premiere otaczana dzi$ kultem telewi-
zyjna Hydrozagadka Andrzeja Kondra-
tiuka, za ktdra rezyser zebral w prasie
ciegi®. O ile jednak cze$¢ z tych (z dzi-
siejszego punktu widzenia) przeoczen
czy niedoszacowan miata tlo polityczne,
w konicu z politycznych powodow trzy
lata wczesniej zniknal z ksiegarn i te-
atrow Mrozek, a tak czytelne metafory
sytuacji pomarcowej jak Rejs musialy
zaplaci¢ trybut cenzurze, o tyle Dzig-
ciol wlasciwie nie wykraczal poza satyre
obyczajowa i nie dawal wyraznych po-
wodéw do nagonki. Powtarzaly sie za
to — dziwne jak na komedig¢ - zarzuty, ze
za wiele w nim gagow.

By¢ moze recenzenci mieli troche
racji i filmowi faktycznie zaszkodzito
przeniesienie kabaretowej czy telewi-
zyjnej formuly skeczu na duzy ekran.
Krytycy, przyzwyczajeni w kinie do
perypetii komediowych w ramach
spojnej opowiesci oraz do sympatycz-
nych, bliskich widzowi bohaterdw,
zle przyjeli w dziele Gruzy ledwie
naszkicowane postaci, poszatkowang
narracje i dystans. Nie wigzali jesz-
cze tej zmiany z temperaturg srodkow
przekazu, bo dopiero w wydanym
trzy lata pdzniej polskim wyborze
tekstéw Marshalla McLuhana mozna
bylo przeczyta¢ o teorii przekaznikéw
zimnych (jak telewizja) i goracych
(jak kino), zgodnie z ktéra komizm

14 Por. Maciej tuczak Rejs, czyli szczegdlnie nie chodze na
filmy polskie, Prészyniski i S-ka, Warszawa 2002.

15 Stanistaw Grzelecki pisat w ,Zyciu Warszawy”, ze
emitowany w upaty film tylko go wymeczyt, z kolei
czytelnik w liscie do ,,Dookota Swiata” narzekat na kicz
i ,arcybzdure”. Sam Kondratiuk wspominat: ,Strasznie
nas opieprzono za te Hydrozagadke. Pisano, ze to zupet-
nie niepowazne i apelowano, aby nie dawac mi wiecej
kamery do reki”. Maciej tuczak Wniebowzieci, czyli jak
sie robi hydrozagadke, Proszyiski i S-ka, Warszawa
2004, 5. 62-63.

16

,Jeszcze jednym kryterium odrdznienia przekaznikéw
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DZIECIOt, POLSKA 1970, REZ. JERZY GRUZA,
FOT. JERZY TROSZCZYNSKI/FILMOTEKA NARODOWA

mialy budzi¢ angazujace, niedookre-
$lone przekazniki zimne'®. Podobnie

jak schematyczny zart rysunkowy
$mieszyl bardziej od przedstawiaja-
cej to samo fotografii, tak skecz, sku-
teczny na estradzie i na malym ekra-
nie, w kinie ,podgrzewat si¢”, osadzal
w kontekscie i ku rozczarowaniu wi-
dzoéw przestawal §mieszy¢. Co praw-
da epizodyczny, telewizyjny styl juz
w poprzedniej dekadzie przeniosta
do filmu francuska Nowa Fala, ale na
polska nowofalowa komedi¢ odbiorcy
nie byli najwidoczniej przygotowani.
Podobne klopoty miat dwa lata wczes-

goracych od zimnych jest kawat, zart sytuacyjny.
Gorace pismo czyni z zartu rzecz tak wyabstrahowana

i pozbawiona aspektu sytuacyjnego, ze [...] w ogdle
przestaje byc Smieszny. Dla ludzi kultury pisma Zarty
sytuacyjne w petni fizycznie angazujace ofiare sq tak
samo odpychajace, jak kalambur czy gra stow, ktéra
wykoleja nas z rownych toréw druku zapewniajacego,
na 0got, gtadki i nie przerwany bieg naprzdd.” Marshall
McLuhan Wybdr pism, wybor Jacek Fuksiewicz, przetozyt
Karol Jakubowicz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1975, 5. 72.
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niej Andrzej Wajda z Polowaniem na
muchy, komedig nowoczesng, chtod-
ng i chtodno przyjeta, do ktorej wy-
koncypowane formalnie zdjecia robit
Zygmunt Samosiuk, skadinad operator
Dzigciota.

Wrtasnie ,,pretensjonalng” nowofalo-
wo$¢, a szerzej: zapatrzenie we wzor-
ce zachodnie podnoszono w recen-
zjach jako drugi najczesciej stawiany
Dzieciotowi zarzut. Alina Reutt (przy-
wolywana juz mitosniczka swojsko-
$ci) nie przebierata w stowach, piszac,
ze to ,niestrawny pasztet z okruchéw
pozbieranych z zachodnich stoléw
filmowych. Troche francuskiej nowej
fali w wersji dla ubogich, troche sur-
realistycznej groteski w tanim sosie
i ciut realizmu z osiedla Za Zelazng
Bramg”. Recenzentka powatpiewala
nawet, czy istnieje w Polsce komisja
ocen scenariuszy filmowych, skoro do
produkcji przeszto dzieto tak niespdj-
ne stylistycznie (,,jedna scena niemal
od Godarda a druga od Barei”) i tak
blahe:

Jakie$ panie wdzigcznie wabig zadkiem -
i to wladciwie juz pointa. Po drodze jeszcze
rozmemtane party w M-3 [...]. Same Iwi-
ce i playboye. Nareszcie nobilitacja w pol-
skim filmie! Alkohole, cool-jazz, §wiatla
i bardzo duzo spleenu prosciutko z impor-
tu — wszystko na mini-metrazu krajowego
budownictwa, a nie w luksusowym bunga-
lowie. Najjasniejsza gwiazda znad Wisty na
firmamencie Las Vegas, rozpostarta w §mie-
tankowym mercedesie, wabi blond kosa,
wprowadza prostaczka w swiat high-life-u.
I znowu - moze to mial by¢ pastisz, ale nie
wyszedl, za to ztozono hotd wspdlczesnej
dulszczyznie. Robociarz w saloniku divy
szeleszczacej szyfonem, garsoniera wycieta
Z zagranicznego zurnala, i ta §mieszna, pro-

wincjonalna atrapa kobiecosci!'”

17 Reutt Wycinanka, op.cit.
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»Najjasniejsza gwiazda znad Wisly”
to oczywiscie Violetta Villas w epizodzie,
w ktérym zamiast Stefana Waldka osta-
tecznie uwodzi towarzyszacego mu rosle-
go magazyniera. Jej garsoniery ,jak z zur-
nala” kamera prawie nie pokazuje, catg
scene kradnie artystka. Mozna sie zasta-
nawia¢, czy Dzigciol wzbudzitby wigkszy
entuzjazm recenzentki, gdyby jego akcja
zamiast w ciasnych mieszkankach war-
szawskiego blokowiska dziala sie rzeczy-
wiscie w luksusowych bungalowach, ale
o0 to mniejsza, bo taki film i tak by wow-
czas w Polsce nie powstal. Istotniejsze, ze
ten charakterystycznie zgorszony, nie-
wolny od klasowego resentymentu ton,
w ktorym przez oburzenie moralne prze-
bijala obrona wyzszych (w domysle: pol-
skich, prostych, swojskich, socjalistycz-
nych) wartosci, brzmiat w prorzadowej
publicystyce wyraznie od lat, a na tamach
»Walki Mtodych”, organu Zwigzku Mto-
dziezy Socjalistycznej, szczegdlnie dobrze
styszalny byl ledwie trzy lata wczesniej,
podczas propagandy Marca.'® Argumen-
ty uzywane wéwczas do dyskredytowania
»bananowej mtodziezy’, ,,rewizjonistow’,
»kosmopolitow” czy ,,krajowcow dewizo-
wych” po niewielkim tylko retuszu nada-
waly si¢ do kpin z Violetty Villas w $mie-
tankowym mercedesie jako przykladu
rozpasania i dulszczyzny.” A przeciez
grana przez nig mecenasowa Tylska byta
juz i tak parodig wyobrazen o luksusie
(podobnie jak jej odlegty pierwowzdr, re-
akcyjna mecenasowa Rylska, jedna z hu-

Sama autorka brata wtedy udziat w marcowej nagonce,

jej tekst Bananowe jabtka (,Walka Mtodych” z 31 marca
1968), napisany wraz ze Zdzistawem Andruszkiewiczem,
demaskowat lideréw Klubu Poszukiwaczy Sprzecznosci

i réwniez bronit tego, co polskie.

LW dziejach ruchu komunistycznego wielokrotnie
méwito sie o drobnomieszczaniskich odchyleniach. [...]
NajogélIniej, drobnomieszczanski to niezgodny z jakichs
wzgledéw z obowiazujaca w danej chwili linig partii, nie
dajacy sie jednak okresli¢ z tych czy innych powodow
(chochy taktycznych) jako burzuazyjny”. Michat Gtowin-
ski Marcowe gadanie, Wydawnictwo PoMost,

Warszawa 1991, s. 85.
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morystycznych bohaterek ,,Przekroju”
z lat czterdziestych — wymyslona na po-
trzeby rubryki o modzie elegantka, ktorej
przesadny szyk pomagal czytelniczkom
odreagowa¢ powojenny niedostatek).
W Dzigciole, realizowanym pod koniec
rzagdéw Gomutki i wprowadzonym na
ekrany za pierwszej wiosny Gierka, tez
mozna chyba widzie¢ potrzebe odreago-
wania siermiezno$ci malej stabilizacji
i przyzwolenia na $mielsza konsumpcje
- to przyzwolenie dokonywalo sie jednak
przede wszystkim w fantazji gtéwnego
bohatera. Rzecz w tym, Ze recenzenci
woleli w fantazji widzie¢ $wiat przedsta-
wiony, stad ich do$¢ naiwne pretensje
o rozpasanie i brak realizmu.

Podobne zarzuty wytoczyt Dzigciotowi
recenzent ,,Dziennika Ludowego’, narze-
kajac z rozpedu, ze sceny z filmu ,,nie-
wiele majg [...] wspolnego z realnymi
sytuacjami Zyciowymi, tak jak owe mer-
cedesy i luksusowe mieszkania z naszymi
syrenkami i przecietnymi M-3” (cho¢
Stefan Waldek mieszkatl przeciez w bloku
i jezdzit tramwajem). Za irytujacy zbytek
uznano nawet to, ze produkeja byla kolo-
rowa: jak wypominat autor recenzji, film
kosztowal pie¢ miliondw, nie liczac rekla-
my i zostal nakrecony na importowanej
tasmie Eastmancolor, ktorej ,,odmowio-
no wielu innym rezyserom do realiza-
¢ji filméw ambitnych® (a konkretnie
- Wojciechowi Solarzowi do nakrecenia
Wezwania, ekranizacji prozy Kawalca).
Takze Alicja Helman, sledzac w pol-
skiej kulturze masowej dyzurne motywy
wampdw i prywaciarzy jako przyklady
fabularnego eskapizmu, zgromita Dzig-
ciola za oderwanie od zycia. Ubolewala,
ze widzom serwuje sie najchetniej ,,caly
ten neo-high-life, ktorego duszne i serco-

Por. Justyna Jaworska Cywilizacja przekroju. Misja oby-

czajowa w magazynie ilustrowanym, WUW, Warszawa
2008, s. 117-118.

J0zef Pencuta Bombowa reklama i kosztowny niewypat,
LDziennik Ludowy” z 4 czerwca 1971.
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we konflikty majg wzrusza¢ maluczkich,
jak to bywalo za czaséw «Tredowatej»”
Dzigciot nie byl moze dokladnie przy-
ktadem tego gatunku, ale ostatecznie, jak
zauwazyla krytyczka, publicznos$¢ i tak
najzywiej komentowata po seansie suknie
Violetty Villas.””

To prowadzi do trzeciej pretensji,
ktora powtarza sie i u Alicji Helman,
i w wiekszosci negatywnych omoéwien
- a mianowicie, ze tworcy Dzigciola
z mizoginiczng przesady pokazali silne,
modliszkowate kobiety, a nie przeciw-
stawili im pelnokrwistego protagonisty.
Czytamy, ze ,,korowod wampéw, ktore
w edycji polskiej okazuja sie po prostu
wielkimi i groznymi babami, dreczacymi
malych, stabych mezczyzn, gnebi i unice-
stwia nieszczesnego bohatera Gruzy™>,
albo ze ,,zdaniem J. Gruzy i K.T. Toeplit-
za mezczyzna w dzisiejszych czasach sie
konczy™. Istotnie, film mozna i chyba
nalezy czytac jako diagnoze kryzysu me-
skosci, komediowo wyolbrzymiona, ale
z gruntu lekowq reakcje na nadchodzaca
z Zachodu rewolucje obyczajowa i ruchy
emancypacyjne. W kinie polskim watek
stabego meskiego bohatera pojawil sie juz
jednak w latach szes¢dziesigtych,” dlatego
zastanawia, dlaczego ta diagnoza wywoly-
wata u wspdlczesnych az tak silny opdr, ze
rzutowali jg na artystyczng ocene dziela.

Alicja Helman NiedZwied? i suknia Violetty Villas,

LFakty i Mysli” nr 17/1971.

Tamze.

Ihieracz, Litosci! ,Nowosci. Dziennik Toruriski”

7 7-8 sierpnia 1971.

Sebastian Jagielski zdiagnozowat ten kryzys na przy-
ktadach Jak byc¢ kochana (1963), Giuseppe w Warszawie
(1964), Salta (1965), Niekochanej (1966), Sublokatora
(1967) Polowania na muchy (1969) oraz (ztowieka z M-3
(1969): ,,Choc filmy te koniec koricow niosa konserwa-
tywne przestania (emancypacja kobiet doprowadza
mezczyzn do obtedu), to za ich sprawa dociera na
polskie ekrany duch obyczajowej odnowy”. Sebastian
Jagielski, w: tegoz Polska - nie tylko Kino Moralnego
Niepokoju, w: Historia kina, tom 3. Kino epoki nowofalo-
wej, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowiriska, Rafat Syska,
Universitas, Krakow 2015, s. 1176-1178.
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I tu dochodzimy chyba do zrédta niepo-
rozumienia, podstawowego przesuniecia
interpretacyjnego, ktore pozwolito uzna¢
Dzigciola za najgorszy powojenny film
polski. Otoz zdaje sig, ze krytycy pomylili
stabos¢ jako temat ze staboscig artystycz-
ng, nieintencjonalng. Gléwny bohater fil-
mu nie mégt budzi¢ szacunku, bo wyma-
gala tego konstrukgja fabuly — chodzito
w koncu o przygody nieudacznika, ktory
probowal odgrywa¢ kobieciarza, osta-
tecznie kompromitujac i tak juz tradycyj-
nie o$mieszang role stomianego wdowca,
a przy okazji - o czym pdzniej — kondycje
polskiego inteligenta. Nieudolno$¢ zarzu-
cano jednak przede wszystkim tworcom,
jakby niezborne, omskniete, przypadkowe
perypetie Stefana Waldka wynikaly z bte-
doéw scenariusza czy innych niedociagnie¢
formalnych?. Po czeéci zapewne tak, ale
uderzajaca ,,niedojako$¢” (fabuly, gdzie-
niegdzie obrazu, a juz na pewno bohatera)
musiata by¢ przeciez zamierzona. Sugestii,
ze by¢ moze nasze zyciowe posuniecia s3
z reguly niezborne, omskniete i przypad-
kowe, a Dzigciol o tym na kilku pozio-
mach opowiada, nie znajdziemy jednak
w zadnej dwczesnej recenzji”’.

,SWoja droga, awangardowos¢ jezyka Nowej Fali po-

wszechnie mylono u nas z nieudolno$cia warsztatowa”,
zauwaZa Sebastian Jagielski. Tamze, s. 1187.

Chyba najzyczliwszy wobec Dzieciofa byt Zygmunt
Lichniak, ktory zaproponowat kilka jego odczytan. Pisat,

ze mozna film ,,09ladac jako jeszcze jeden - tym razem
polski — wariant niby-psychologicznej komedyjki w typie
Stomianego wdowca”, ale mozna go tez ,zinterpretowac

7 gtebszymi zamiarami psychologicznymi. A wiec: mamy
do czynienia z préha buntu wobec ukfadu zastanego,

7 potrzeba wyzwalania sie spod stereotypu codziennosci.
Projektowane eskapady erotyczne staja sie po prostu
jedna z form niezgody hohatera na siehie przez siebie zbyt
okreslonego”. | jeszcze: ,,Mozna takze gtéwne walory Dzie-
ciofa widzie¢ w warstwie jego podpatrzer obyczajowych,
[wtedy] i stosunki w pracy i stosunki domowe, prywatki

i rozrdbki personalne beda barwnymi i zywymi kamyczkami
w kalejdoskopie dokonujacych sie przemian, wyrastania
nowych form stosunkéw miedzyludzkich”. Recenzent ubole-
wat tylko, ze ,sami twércy nie maja jednej, zdecydowanej
koncepcji”. Zygmunt Lichniak Superkomedia czy supersam
filmowy, ,Stowo Powszechne” z 27 maja 1971.

64

2.

Mimo blahej fabuly Dzigciot otwiera
sie na rozne interpretacje; nie trzeba na
przyklad teoretyka kultury wizualnej,
by zauwazy¢, ze jest to film o spojrze-
niu. Stefan Waldek, z wyksztalcenia
socjolog, z pasji ornitolog, z zawodu
kontroler w Supersamie, na poziomie
libidalnym jest voyeurem i audiofilem,
a cale dzieto Gruzy tematyzuje spojrze-
nie, ale i styszenie, z zastanawiajacym
uporem.

Frapujaca, awangardowa czoléwka,
do ktdrej nawigzanie powrdci pdz-
niej w finale, przedstawia widok okna
z wnetrza pokoju. Na jego tle widzimy
ptaka (golebia ozdobnej rasy) w zwol-
nionym poklatkowym trzepocie, potem
kamera objezdza w zblizeniu nagroma-
dzone bibeloty: kolekcje mozdzierzy,
trofea sportowe, tarcze strzelnicza,
zdjecie kobiety mierzacej do celu, bu-
kiet suszonych kwiatéw. Gotebie — jest
ich wiecej — szamoca sie na pierwszym
planie, ale pozwalaja dostrzec rame
z linii parapetu i zaston, a za firankami
$ciang przeciwlegltego bloku z prosto-
katami okien. Potem widzimy ptaka
usitujacego wyfruna¢ z wanny - ma
zlepione wodg pidra, zeslizguje sie po
emalii, ale walczy. Na tym tle plyna
w zmiennych ukladach typograficznych
napisy poczatkowe, natomiast $ciezka
dzwiekowa to dziwaczna skladanka
dodekafonicznych zgrzytéw, terkotu,
raggtimeowych przebitek, przewijania
tasmy i motywow, ktore powrdca poz-
niej: $piewu Villas, choréw z Borysa
Godunowa oraz arii z Halki. Na samym
wstepie zostajemy jako widzowie wy-
traceni ze strefy komfortu.

Prawdopodobnie wytracony z niej
zostal Jan Jozef Szczepanski, ktory tak
potem ironizowal w ,Tygodniku Po-
wszechnym”™: ,,Realizatorzy na pewno
widzieli duzo dobrych filméw. [...]
Dobrze by im jednak zrobito, gdyby

28
29

potrafili o tym zapomnie¢. [...] Jest
bowiem Dzigciol rodzajem antologii
smaczkow zbieranych po réznych luk-
susowych kuchniach $wiatowej kine-
matografii. Kolekcja wcale efektowna.
Nie brak nawet poetycko-metaforycz-
nej klamry z roztrzepanymi ptakami,
tylko nie wiadomo, co to oznacza i do
czego to przypiac®®”. I rzeczywiscie, po
pierwszej sekwencji mogliby$émy po-
mysle¢, ze ogladamy trzy filmy Hitch-
cocka naraz. Ptaki (1963) to oczywiste
skojarzenie, tym bardziej ze golebie
trzepoca niepokojaco blisko obiekty-
wu. Ujecie tazienkowe (klaustrofobicz-
na $ciana nad wanng, biale kafelki, pta-
sia panika) przywodzi na mysl slynna
scene morderstwa z Psychozy (1960).
Przywolajmy teraz pierwsza sekwencje
Okna na podwoérze (1954): znéw widok
okna z wnetrza pokoju, na tle unosza-
cych sie¢ rolet wyswietlajg si¢ napisy
poczatkowe. Nastepnie kamera omiata
fasade przeciwleglej oficyny, potem na-
jezdza na twarz §pigcego bohatera, gips
na jego nodze i skladajace si¢ w spojna
opowie$¢ detale wokot.?” Stychaé watek
jazzowy, audycje radiows, glos budzika,
dziecigce $miechy. I tu, i tam ekspozy-
cja zdradza, do kogo nalezy mieszkanie
(do mistrzyni w strzelaniu; do fotogra-
fa), i tu, i tam kolaz dzwigkowy stanowi
zapowiedZ wydarzen, tu i tam wreszcie
okno, a $cidlej patrzenie przez okno,
bedzie znaczaco okresla¢ kondycje me-
skiego bohatera.

Okno na podwdrze bylo juz wte-
dy dzielem klasycznym i jesli nawet
nie Gruza, to z pewnoscig jego ope-

1IS Dzieciof, ,Tygodnik Powszechny” nr 23/1971.

Kazdy obraz w swoim kadrze, dzieki swojemu
kadrowaniu ma [u Hitchcocka] stanowic ekspozycje
relacji mentalnej. [...] To kamera, a nie dialog, wyjasnia,
dlaczego bohater Okna na podwdrze ma ztamana noge
(fotografie samochodu wyScigowego, w pokoju rozhity
aparat fotograficzny)”, pisze Gilles Deleuze, w: tegoz,
Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, przetozyt Janusz
Marganski, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2008, str. 213.
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rator Zygmunt Samosiuk musial do
tego typu narracji filmowej nawig-
zywaé $wiadomie. Hitchcock wydaje
sie tu waznym punktem odniesienia,
bo zdaniem Deleuze’a to wlasnie on
wprowadzil do kina obraz mentalny,
a wiec w miejsce dominujacych dotad
obrazéw-dziatan konstruowatl obra-
zy-mysli, obrazy-relacje, co podjeto
potem i przetworzyto twdrczo kino
nowofalowe.” Inspiracja ta ttumaczy
do pewnego stopnia klopoty krytyki
z Dzigciolem: tradycyjnie zywiotem
komedii bylo kino oparte na ruchu, na
(jeszcze wedle definicji Irzykowskie-
go) zmaganiach czlowieka z materia,
a wiec z gruntu slapstickowe. Kamera
Samosiuka natomiast nieustannie sie
zagapia, podazajac zresztg za nieprzy-
tomnym wzrokiem Golasa, co daje
efekt skrajnie subiektywny, momenta-
mi bliski halucynacji, jak u Hitchcocka
raczej dziwny niz komiczny.

Przy wszystkich analogiach formal-
nych Dzigciol nie jest oczywiscie pol-
skim Oknem na podwérze. Chocby dla-
tego, Ze unieruchomiony po wypadku
Jeff, grany przez Jamesa Stewarta, az
do konca filmu nie opuszcza mieszka-
nia i jako obserwator odgradza si¢ od
$wiata, podczas gdy Stefan Waldek sie-
dzi i patrzy zawodowo, jako kontroler
w Supersamie, a po pracy niczym ptak
z klatki wyrywa si¢ na swoje niefor-
tunne wyprawy’’. Obaj majg jednak
na parapetach lunety. Jeft podglada zy-
cie sgsiadéw i snuje detektywistyczne
domysly na ich temat, tracac niejako
z pola widzenia odwiedzajaca go narze-
czong i popadajac w bierno$¢ na gra-

30 Tamie, s. 209-217.
31 Pamietajmy jednak, ze akcja toczy sie podczas kilku dni

nieobecnosci zony. Na co dzien hohater zyje zapewne
miedzy domem a praca, a wiec przelatuje tylko z klatki
do klatki i prawdopodobnie duzo patrzy w okno. Rama
narracyjna filmu, w ktérej ptaki ttuka sie po mieszkaniu
i wreszcie, w finale, wyfruwaja wolne, symbolizuje jego
kondycje dos¢ natretnie.
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nicy transu. Nie mamy przy tym wca-
le pewnosci, co dostrzega naprawde,
a co podsuwa mu jego wyobraznia®>.
Stefan spedza przy parapecie znacznie
mniej czasu, ale uparcie kieruje wzrok
na prywatke trwajaca nieprzerwanie
w bloku naprzeciwko - ilekro¢ najez-
dza na podswietlone czerwienig okno,
w kadrze migajg mu na wpdt rozebrane
dziewczyny a w tle wybucha ognista
samba. Bohater przewraca z wraze-
nia nieuzbrojonym okiem i znéw nie
wiadomo, jak to, co widzi, ma si¢ do
rzeczywisto$ci. Nastawia ogniskowa
na zblizenie, a wtedy muzyka od razu
sie wzmaga, rozbrzmiewajac gtéwnie
w jego glowie jako podklad fantazji.

Dodajmy, Zze luneta pojawia sie¢
w domu Waldkéw jako prezent dla
ich syna, mniej wigcej dziesigciolatka,
ktéry nie zdradza typowo chlopie-
cych zainteresowan i zamiast ,plu¢
przez rurke, strzela¢ z procy” oddaje
si¢ haftowaniu, jak jego ojciec w dzie-
cinstwie. Zaniepokojona tym matka,
grana przez Aline Janowska dziarska
mistrzyni strzelecka, sprawia chiopcu
teleskop, by przynajmniej ,,gimnasty-
kowal oko” Luneta staje sie wiec nie
tylko freudowskim, ale i praktycznym
atrybutem meskoséci — przejmuje jg na-
tychmiast ojciec dla swoich rozrywek.
Co znamienne, wezwany do domu le-
karz tez przez nig zerka, namierza od
razu w przeciwleglym oknie dziew-
czyne zdejmujaca bluzke i komentuje
dwuznacznie, Ze jego ,$ciaga lepiej”
Stefan Waldek nie jest wiec odosobnio-
ny w swojej ,,ornitologicznej” pasji.

W naszej pdzniejszej kinematogra-
fii znalazto si¢ wigcej fabul z watkiem
mezczyzny, ktory patrzy, by przywolaé
Krotki film o mitosci (1988) Kieslow-

Por. Iwona Kolasinska-Pasterczyk Koszmar(y) Jeffa -

Swiat widziany czy projektowany? 0kno na podwdrze
A. Hitchcocka, w: Kino amerykariskie. Dziefa, red.
Elzbieta Durys i Konrad Klejsa, Rabid, Krakéw 2006.
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skiego czy Cztery noce z Anng (2008)
Skolimowskiego. Tam réwniez obraz
podlegal fokalizacji ze stacjonarnego
punktu widzenia - kamera patrzyla
wraz z meskim podgladaczem w kadr
przeciwlegtego okna, gdzie w niecia-
glych sekwencjach pojawial si¢ i zni-
kat kobiecy obiekt. Z tg roznicg, ze byl
to jeden wybrany obiekt, a nie cate s3-
siedzkie theatrum, jak w Dzigciole czy
w przewrotnym thrillerze Hitchcocka.
Portretujac obsesyjng, romantyczng
fiksacje na obiekcie, Kieslowski ze Sko-
limowskim siegneli po figure meskiego
obserwatora niejako ci¢zsza reka, by
nakreci¢ przygnebiajace w swojej dia-
gnozie obrazy o daremnym pozadaniu
i braku porozumienia. Dlatego zaryzy-
kujmy teze, ze to wlasnie bohater grany
przez Wieslawa Golasa, rozproszony
mitosnik ptakéw i erotoman, ktérego
spojrzenie raczej w roztargnieniu lu-
struje powierzchnie niz szuka konkret-
nego celu, bylby blizszy granej przez
Jamesa Stewarta postaci modelowego
widza.

Okno na podworze odczytywano
bowiem czesto jako metafore mecha-
nizmu kina: okno miato by¢ ekranem,
a Jeff, pozbawiony mozliwo$ci dziatania
niczym kto$ wbity w fotel na widowni,
przepuszczal przez siebie projekcje,
ulegal identyfikacjom, $nit na jawie,
stowem reagowal zgodnie z klasycz-
nym modelem odbioru Edgara Mo-
rina.”> Dynamika Dzigciola jest inna,
a przeciez pozornie aktywny, wrecz
goraczkowy w swoich poszukiwaniach
szcze$cia Stefan tez nie przekracza zna-
czaco kondycji obserwatora. Nie moze
lub nie potrafi dziala¢ skutecznie, wiec

Cho¢ poprzedzit ten model: ksiazka Le cinéma ou I'hom-

me imaginaire, ttumaczaca mechanizm widza kinowego,
wyszta w 1958 roku, cztery lata po premierze Okna na
podwdrze. Por. Edgar Morin Kino i wyobraZnia, przetozyt
Konrad Eberhardt, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975.
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patrzy. Im mocniej peta go konwencja,
onie$mielenie, niedogodna sytuacja,
im bardziej wymykaja mu si¢ upatrzo-
ne zdobycze, tym natretniej kamera,
przejmujaca role meskiego spojrzenia®,
zatrzymuje si¢ na kolejnych dekoltach
i minispodniczkach. Bohater podpa-
truje kobiety katem oka, czgsto w za-
posredniczeniu: nie tylko przez lunete,
bo takze na monitorach w Supersamie,
w pozostawionym przez kolezanke na
stole lusterku otwartej puderniczki,
przez lustro wsuniete pod drzwi w la-
zience, przez szybe budki telefonicznej.
Gdy juz zostaje wyswatany z piekna
nieznajoma, to takze przelotnie i na
niby - przed kamera i jednocze$nie na
monitorze podgladu, na potrzeby ulicz-
nej sondy telewizyjnej. Zaproszony do
domu przez mecenasowa Tylska przy-
glada sie w ostupieniu jej tanicowi z ma-
gazynierem i wychodzi. Niespelnienie
uruchamia kolejne fantasmagorie, na-
rasta poczucie nierzeczywistosci.
Ostatnia diuzsza sekwencja filmu,
w ktorej bohater wraca do mieszka-
nia w towarzystwie zony i w kazdym
z pomieszczen ku swojemu przeraze-
niu znajduje inny obiekt swojej wcze-
$niejszej fantazji, ma sens moralitetu:
koniczy sie wizjg kary za niepopelnione
zdrady. Wszystkie watki zbiegaja si¢
w jednym punkcie i jest to centrum
tarczy strzelniczej, na tle ktorej zosta-
je ustawiony stomiany wdowiec. Pada
strzal, znéw widzimy ptasig szamotani-
ne, golebie wyfruwaja z okna bloku Za
Zelazng Brama. Ale putapka pragnienia

Prawie jak w klasycznym rozpoznaniu Laury Mulvey

na temat wtadzy meskiego spojrzenia w kinie, ale

nie do korica. Do hohatera (i widza) nalezy tytutowa
przyjemno$¢ wzrokowa, natomiast trudno ja nazwac
uprzedmiotowiajaca, bo bohater nie ma zadnej wtadzy
nad kobietami, ktorym sie przypatruje. To raczej obrazy
kobiet, pozostajac niedostepne, prowokujq i upokarzaja
obserwatora. Por. Laura Mulvey Przyjemnos¢ wzrokowa
a kino narracyjne, w: tejze Do utraty wzroku, przetozyta
Jolanta Mach, Halart, Krakow 2010, s. 33-47.
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pozostaje zatrzasnieta. W retrospek-
tywnym ujeciu finatowym kamera ni-
czym w transie sunie w bliskiej odleglo-
$ci za kusg spddniczka, a w tle stycha¢
w zapetleniu stukot obcaséw i powra-
cajace dzieciece pytanie: ,Dlaczego my
tak pedzimy, tatku?”*.

Stukot obcasdw jest o tyle istotny, ze
wiele scen subiektywnych, oddajacych
wyobrazenia bohatera, wykorzystuje
subtelne sprzezenie dzwieku i obrazu.
Hymnem niespetnionego pozadania sa
tu rzecz jasna Oczy czarne w ekstatycz-
nym wykonaniu mecenasowej Tylskiej,
ale takze zaskakujgco erotyczne synko-
py Mszy beatowej Katarzyny Géertner,
puszczane z adapteru kolezance, ktdra
zatrzaskuje przed Stefanem drzwi ta-
zienki, wreszcie brazylijski zew pod-
gladanej przez lunete prywatki. We
wszystkich momentach libidalnego
napiecia, ktére wyznaczaja rytm filmu,
bohater zdaje si¢ nie tylko widzie¢, ale
i styszec wigcej.

Od czasu do czasu styszy tez odgto-
sy stukania, co rzuca nieco $wiatta na
tytul filmu. Stefan Waldek interesuje
sie ptakami, jako chlopiec wyhafto-
wal pieknego dzigciola a jako dorosly
stucha dzieciolego terkotu nagranego
na plyte. Wreszcie sam, by¢ moze na
granicy szalenstwa, zaczyna sie z tym
ptakiem utozsamiaé. ,Ja poszukam!
Ja wypukam!”, rzuca w podnieceniu,
gdy kolezanka przed kapielg prosi go
o spinke do wloséw. W chwilach zde-
nerwowania potrzasa ramionami, jak-
by to byly skrzydta. Gdy styszy potem
o drapieznych ptakach pilnujacych
lotnisk, zaraz pyta o dziecioly i dowia-
duje sie, ze nie s3 nigdy niebezpiecz-
ne, chyba ze w stadzie. On jest jednak
dzigciolem samotnikiem, nikomu wiec

Sam Jerzy Gruza, bronigc swojego filmu podczas kolau-

dacji, twierdzit, ze wtasnie to ostatnie pytanie chtopca
zawiera przestanie Dzieciofa, a film ma jak najbardziej
wymowe moralna.
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nie zagraza. Jedynie puka, czyli tepo,
monotonnie i daremnie (pominmy
tu konotacje seksualne) dobija sie do
rzeczywistoéci, ktora pozostaje dla nie-
go zamknieta.

Kiedy w 1955 roku Billy Wilder na-
krecit Stomianego wdowca, komedie
o ttumionym meskim pozadaniu, bar-
dziej moze oczywisty niz Okno na po-
dworze punkt odniesienia dla Dzigciota,
zarysowal to napiecie inaczej. Tytulowy
maz podczas wyjazdu zony tracil glo-
we dla sgsiadki granej przez Marilyn
Monroe, ale jego fantazje pozostawiano
domystowi widza, bo granice tego, co
pokazywalne, wyznaczal Kodeks Haysa
(stynna scena z MM w podwianej su-
kience nad kratka wentylatora takze
zostala ocenzurowana)®®. Byl to wiec
film o komizmie pragnienia ukierun-
kowanego, oczywistego dla wszystkich
i zarazem niemozliwego do skonsumo-
wania w pruderyjnych realiach éwcze-
snej Ameryki, nawet jesli konstrukeja
ta razila juz wéwczas hipokryzja. Tym-
czasem Wiestaw Gotas w Polsce wcze-
snych lat siedemdziesiatych nie grat
stomianego wdowca spetanego przez
restrykcyjng obyczajowos¢, tylko fajt-
fape, ktory jako jedyny nie potrafi ko-
rzystac z zycia. Zdawac by sie moglo, ze
dookota panuje radosny permisywizm,
kobiety sa wyzwolone, mezczyzni sku-
teczni i tylko Stefan Waldek uparcie nie
znajduje szczescia, bo jest niedostrze-
gany, karcony, oszukiwany, traktowany
lekcewazgco, bo nieustannie co$§ mu
sie wymyka. Mecenasowa Tylska woli
magazyniera; podrywana niezdarnie
kolezanka z pracy naprawde romansu-
je z szefem, ale to Waldka $ciga jej brat
Zdzich, typ spod ciemnej gwiazdy, kto-
ry ostatecznie odbiera mu posade. Gra-

Symbolike i mitotwdrcza moc tej sceny szczegétowo

analizuje Agata tuksza, w: Glamour, kobiecos¢
widowisko, Instytut Teatralny, WUW, Warszawa 2016,
5. 25-41.
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ny przez Edwarda Dziewonskiego kum-
pel pozuje na Casanove; luneta lekarza
»Sciaga lepiej”; w oknie niedostepnej
prywatki miga Sodoma i Gomora.
Mozna by pomysle¢, ze dwczesna Pol-
ska jest libertynskim rajem, do ktorego
rozkoszy wstep maja wszyscy oprocz
naszego bohatera, cho¢ to on najmoc-
niej si¢ do nich dobija. Nie zapominaj-
my jednak, Ze narracja jest prowadzona
z jego ,,stabego” punktu widzenia, jest
wiec idiosynkratyczna, resentymental-
na i z tej wlasnie perspektywy moze-
my czyta¢ Dzigciola jako film o braku,
o0 odcieciu od rzeczywistosci.

3

Stefan Waldek znajduje ujscie dla
swojej skopofilii takze w zyciu zawodo-
wym, pracujac w warszawskim Super-
samie jako zawodowy podgladacz, kto$
miedzy kontrolerem a konferansjerem.
Ukryty w pomieszczeniu na antresoli
obserwuje hale sklepowa na kilku réw-
noleglych monitorach, a réwnoczesnie
wyglasza przez mikrofon slogany re-
klamowe w stylu: ,Witamy rzodkiewki,
pierwsze witaminy wiosny!”. Pierwsza
czarno-biata sekwencja filmu zaraz
po »ptasiej” czotéwce pokazuje kolej-
no: widok hali sklepowej, przenikliwy
wzrok granego przez Adama Pawlikow-
skiego zlodzieja czekoladek, najazd na
obiektyw kamery pod sufitem, odjazd
do hali ujetej z gory w planie totalnym
i wreszcie obraz tej samej hali na mo-
nitorze kontrolnym. Znowu widzimy
czujny obiektyw i styszymy komuni-
kat ,Uwaga, pan w jasnym plaszczu
przy stelazu ze stodyczami. Daje¢ panu
szanse. Dzigkuje panu” Tu wraca ko-
lor, dostrzegamy Waldka w dyzurce za
mikrofonem, a calg czarno-biala, zapo-
$redniczong przez sklepowa kamere se-
kwencje czyta¢ mozemy jako wariacje
na temat wladzy spojrzenia.
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Supersam przy placu Unii Lubelskiej,
dzi$ juz nieistniejacy, otwierat dla takiej
wladzy pole jako najwigkszy samoob-
stugowy sklep w Warszawie. Zbudowa-
ny w 1962 roku, zachwycatl przeszkle-
niami i oryginalna konstrukeja dachu
(o ,perle modernizmu” zaczeto pisaé
gltéwnie przy okazji jego rozbiorki
w 2006) i przezyl prawdziwy szturm
w dniu swojego otwarcia, a pigc lat poz-
niej obstugiwat trzy razy wiecej klien-
téw niz to przewidzieli jego projektan-
ci. ,Ludzie przyjezdzali do niego z calej
Warszawy, wiedzac, ze prestizowy sklep
jest specjalnie zaopatrywany”’, pisal
Btlazej Brzostek. Na fotografiach z epo-
ki wida¢ $wigtynie sockonsumpgji:
dlugie rzedy zastawionych polek i pi-
ramidy puszek, przy czym efekt obfi-
tosci budowato nagromadzenie, a nie
roznorodno$¢ towardw, bo catymi cig-
gami eksponowano te same produkty.
Ozdobne azurowe konstrukcje, groza-
ce zawaleniem przy usunieciu jednego
elementu, byly atrapg zaopatrzenia ,,jak
na Zachodzie”, zachodniego sznytu do-
dawaly tez dopiero wprowadzane woz-
ki na kétkach, po ktore ustawialy sie
kolejki. Film Gruzy dokumentuje ten
wystawienniczy rozmach, ale pokazuje
tez duzy sklep jako przestrzen inzynie-
rii spolecznej oraz tagodnej inwigila-
¢ji, gdzie mozna klientéw nadzorowa¢
i kara¢ albo uprzedzac¢ ich pragnienia,
reklamujac przez mikrofon to, przy
czym akurat stoja. W zorganizowanej,
kontrolowanej odgérnie enklawie kon-
sumpgji nietrudno sie dopatrzy¢ mode-
lu gospodarki centralnie planowane;j.

Grany przez Golasa kontroler obser-
wuje na monitorach przekroj spoteczny
klientéw nie bez pewnej melancholii.
Polecanie przez mikrofon twarozkéw,
przecieréw czy ,filetoéw z dorsza, rost-

Btazej Brzostek PRL na widelcu, Baobab, Warszawa 2010,

5. 226.
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befu z halibuta™* jest zapewne poni-
zej jego socjologicznych kompetencji,
na dodatek jego oparta na spojrzeniu
wladza-wiedza straznika systemu (by
luzno przywola¢ Foucaulta) nie daje
mu wcale godnej pozazdroszczenia po-
zycji. Jako straznik sam pozostaje ob-
serwowany, zamkniety w klatce pod su-
fitem, oddzielony szyba, coraz bardziej
znudzony trywialng ludzka krzataning
na dole. Méglby stuzy¢ za modelowy
przyklad ofiary alienacji, typ wlasciwe-
go cztowieka na niewla$ciwym miejscu.
Jak zauwazyl Rafat Marszalek:

Funkcja zawodowa wigze go z codzien-
nym zyciem, ale z drugiej strony izoluje,
tak jak kazdego biurokrate. Sam status po-
sady gorujacej nad ttumem, ale wyzbytej
atrybutow kapitanskiego mostku tez jest
do$¢ watpliwy. Dobrze wyksztalcony piew-
ca zbytu jarzyn to przeciez typowy wytwor
pseudonowoczesnej ekonomiki. W sumie
wigc Dzieciol $ciagal z artystowskich wy-
zyn na plac targowy ostatniego piekno-
ducha, przedstawiciela ,umyslowych?, tej
klasy prozniaczej. Pograzyl go we wspolnej
niedoli, pozwalajac na zachowanie resz-
tek godnosci i ztudzen, ze jest si¢ u steru.
Prawda przedmiotowa zostata w ten sposéb
nienaruszona, a dyskretnie zarysowany wa-
tek pauperyzacji inteligenta legitymizowat

trywialng sytuacje.*

Mozna te diagnoze jeszcze wzmocnic,
bo pauperyzacji inteligenta towarzyszy-
ta jawna z niego drwina. Stefan Waldek

W tym dowcipie stychac kpine z panistwowej propagan-

dy rybnej, nasilanej zwtaszcza w okresach problemow
7 miesem. Mieso zdrozato drastycznie w grudniu

1970 roku, co doprowadzito do krwawo sttumionych
protestow na Wybrzezu, ale przez cate lata szescdzie-
siate byto kwestia newralgiczna (afera miesna to 1965
rok). Dzieciof na wszelki wypadek nie pokazuje dziatu
migsnego.

Rafat Marszatek Tematy i wzory kultury masowej,

w: Historia Filmu Polskiego tom VI1968-1972, Wydaw-
nictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1994, s. 149.



nie tylko niewiele zarabia i gania za au-
tobusami, ale tez drzy przed zong i sze-
fem, oddaje sie subtelnym dziwactwom,
przez swoja delikatno$¢ i nadmiar re-
fleksji nie ma wiekszych szans u pan,
wreszcie pod koniec filmu przegrywa
z prostym, lecz sprytnym szantazysta
Zdzichem. Traci prace i okazuje si¢
wtedy, ze jako ,umystowy” wcale si¢
nie sprawdzal, a jego inteligenckie
(dzieciole!) ,,dziamganie i klaskanie” do
mikrofonu bylo irytujace dla kierow-
nictwa. Ogladamy film przyrodniczy
o0 ginacym gatunku.

Nawet jedyna scena przebudzenia
etosu inteligenckiego zostaje na ekra-
nie rozbrojona jako zalamanie nerwo-
we. Tuz po podpisaniu wymdwienia
bohater postanawia w orwellowskim
duchu obnazy¢ kltamstwo, ktéremu
tak dlugo stuzyt, i wygtasza ze swojej
dyzurki spektakularng przemowe po-
zegnalna: ,,Klienci! Nadszedl moment
prawdy. Witaminy nie istnieja! Na tej
sali znajduja sie tysiace oséb, nie liczac
personelu, ktory jest skorumpowany.
Czy kto$ z panstwa widzial witamine?”.
Ruch w hali Supersamu zamiera, ttum
staje prawie na bacznos¢ w ciszy, za-
dzierajac gtowy do kamery. Wychodzi
z tego scena dos¢ infantylna, bo na sali
znajduje si¢ grany przez Kazimierza
Rudzkiego lekarz, ktéry w oburzeniu
podejmuje polemike, ale sam moment
wsadzenia kija w szprychy, przerwania
konsumpcyjnego transu jest jednym
z ciekawszych pomystow w filmie Gru-
zy. Buntowniczy konferansjer zostaje
zreszta szybko obezwladniony, a na
jego miejscu natychmiast sadzaja jego
nastepce Zdzicha (w tej roli ponury
Zdzistaw Maklakiewicz), ktéry intonuje
knajacko: ,Witamy rzodkiewki, pierw-
sze witaminy wiosny. Wiosny. Dobrze
mowie, nie?”.

Wida¢ tu echa niedawnej kampa-
nii antyinteligenckiej i okazuje sie,

72

ze Dzigciot jest filmem pomarcowym
w wiekszej mierze, niz mogla to wow-
czas zauwazy¢ krytyka. Zartéw z in-
teligentdéw (czy raczej pigtrowo — ze
stosunku do inteligentéw) jest w nim
zreszta wiecej. Notorycznego zlodzie-
ja czekoladek jeden z kontrolerow
podsumowuje z niesmakiem: ,Inte-
ligent, stodycze. Juz trzeci raz w tym
tygodniu. Zgnitek!” (co brzmi mato
wiarygodnie w ustach Edwarda Dzie-
wonskiego), ale napigcia klasowe bo-
daj najzabawniej ujawniajg si¢ w sce-
nie z meskiej szatni, gdzie zastraszony
przez Zdzicha Waldek szuka osobiste-
go ochroniarza wsérdd przebierajacych
si¢ robotnikow. ,A pan w t¢ sama
strone?”, pyta zdziwiony magazynier.
»Niewazna strona, po prostu pracowa-
lismy razem i wychodzimy razem”, od-
powiada Waldek, biorac go pod reke
i jest w tym rzecz jasna podtekst ho-
moerotyczny (sugestia ,,stabosci”), ale
tez kpina z utopijnego sojuszu robot-
niczo inteligenckiego, mocno skom-
promitowanego po 1968 roku.

Jest wiec Stefan Waldek bohaterem sta-
bym - jako mezczyzna i jako inteligent,
a takze jako straznik konsumpcyjnego
raju. Sprzega sie to jako$ z jego kondy-
cja voyeura. By znoéw przytoczy¢ Rafa-
fa Marszalka: ,Przecietny Polak doby
gierkowskiej z urokéw natury korzysta
ukradkiem. Obudzono w nim ciekawos¢
$wiata, ale to nie znaczy, ze go wyzwolo-
no"* Stowa te odnosily sie do ttumionej
pruderia erotyki, cho¢ réwnie dobrze
mozna je odnie$¢ do ostroznego i obar-
czonego poczuciem winy przyzwolenia
na dobra materialne. Nie byliby$my wow-
czas jeszcze spoleczenstwem konsumen-
tow, raczej podpatrywaczy. Zarazem jed-
nak, zdaniem krytyka, wasnie takie filmy
jak Dzigciol, jak na swoja epoke dosy¢
wyzwolone, ,,mialy by¢ wizytéwka kraju

40 Rafat Marszatek Kino rzeczy znalezionych, stowo/obraz

terytoria, Gdarisk 2006, s.162.

41
42
43

beztroskiego, spotecznosci otwartej, swo-
bodnie dysponujacej pieniedzmi i wol-
nym czasem’"" Jesli tak, to nieudacznik
grany przez Golasa sabotowal ten obraz.

»Z komedii Gruzy wieje niezamierzo-
nym smutkiem. Smutkiem za kinem
nowoczesnym, blyskotliwym i pelnym
rozmachu™?, wzdychal Jan Jozef Szcze-
panski. Dzi§ mozna odnies¢ wrazenie,
ze to niespelnienie bylo najzupetniej za-
mierzone, wiecej nawet — ze to po pro-
stu film o porazce. Kiedy Stefan Waldek
wpada wreszcie na prywatke, ktdrej tak
dtugo sie przygladal, a wiec niejako do
wnetrza swojej fantazji, okazuje sie, ze
wladnie tam trafiajg kradzione z Super-
samu czekoladki; uprzedzajaco uprzejmy
zlodziej wklada mu jedng wprost ,do
dzioba” Leje si¢ tez skladkowy alkohol
pod nieobecno$¢ gospodarza (w tej prze-
strzeni bez kontroli nikt juz nie pamieta
solenizanta, imieniny trwaja od wielu
dni), o inne rozkosze jednak trudniej.
Wiecej tu podpitych panéw niz wyzwo-
lonych pan, te wygladaja na znudzone,
a jedyna zainteresowana znajomoscig
bywalczyni grana przez Kaline Jedrusik
pragnie by¢ porwana na odludzie®. Sa-

Rafat Marszatek Tematy i wzory..., op.cit., s. 151.

1IS Dzieciof, op.cit.

Jak zauwaza Iwona Kurz, w tej roli Kalina Jedrusik
[podobnie jak wczesniej Violetta Villas] parodiuje sama
siehie. W tym takze swéj status przebrzmiatej ikony:
JDzieciof otwiera juz nowa dekade; film zaludniaja
kobiety w hardzo krétkich spédnicach, to nowy wzor,
bardziej swobodny, kolorowy, wizualnie mniej prude-
ryjny i zamkniety, czarno-biate monidto seksu bytoby
przy nich obrazem anachronicznym”. Iwona Kurz Twarze
w thumie, Swiat Literacki, Warszawa 2005, . 186.
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mym sednem fantazji okazuje sie wiec
sztampowe romantyczne pragnienie, by
swyjecha¢ gdzie$ daleko’, znalez¢ jakie$
»gdzie indziej. Tu tytulowy Dzieciol,
ktory tez by tego pewnie pragnat, okazu-
je sie bezradny - zostaje o$mieszony jako
typowy polski mezczyzna, ktory zyciowo
niewiele moze zaproponowaé. W bezpo-
$redniej konfrontacji z tak bezdennym
marzeniem co$ w nim peka, wiec budzi
w sobie znowu kontrolera i wybucha:
»Ja was wszystkich znam. Ja was widze
stamtad przez lunete... Luneta ja was...
Tak, ja was widze jak pod mikroskopem!
Nastgpito tu daleko posuniete zachwianie
norm moralnych!”

Frustracja erotyczna i ekonomicz-
na zbiegajg sie tu w jednym punkcie.
Krytycy nie mogli dzieta Gruzy przy-
ja¢ z entuzjazmem, bo musieliby mu
przyznac spory potencjal demaskacji
ztudzen, i to na kilku poziomach,
skoro zza warstwy obyczajowej wy-
taniat sie tu (a jednak!) orwellowski
z ducha obraz systemu opartego na
wladzy spojrzenia. Niespdjna no-
wofalowa forma dobrze oddawala
napiecie miedzy fantazja a rzeczy-
wistoscia; sam Gruza niezbyt moze
jasno tlumaczyl sie na kolaudacji,
ze chodzilo mu o efekt ,przesunietej
tasmy”. Na taka metarefleksje mogto
by¢ wtedy jednak za wczeénie. Film
o stabym voyeurze dostal zatem na-
grode Skistego Grona, za to przetarl
droge innym ,stabym obrazom”,
w ktérych fantazje zaczng sie wymy-
ka¢ spod kontroli.

JUSTYNA JAWORSKA + ,DZIECIOL” ALBO VOYEUR
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JACEK SIERADZK]I -

Po co w ogole
wystawiac
Wyspianskiego?

e KINGA DUNIN -

Klgtwa w rezyserii Frljicia zaczyna
sie od pytania: jak dzisiaj wystawiac¢
Wyspianskiego? Ale przeciez kryje
sie za nim inne, juz niewypowiedzia-
ne pytanie: po co w ogdle dzisiaj wy-
stawia¢ Wyspianskiego? Odpowiedz
znajdziemy zapewne w Skrzypku na
dachu, gdy Tewje Mleczarz $piewa:
tradyszyn, tradyszyn, tradyszyn... I jak
pamietamy, wynikaja z tego same kto-
poty. Czy mozemy jednak bez niej sie
oby¢? W koncu Wyspianski to nasz
wieszcz, lub przynajmniej pét wiesz-
cza, jego dramaty nalezg do kanonu,
o ile kanon jeszcze istnieje, mamy tez
dlugg tradycje scenicznych realizacji,
odpowiadajacych na wyzwania swoich
czasow, interpretujacych lub po pro-
stu celebrujacych tradycje. Czy mozna
kontynuacje, odczytywanie w nowych
kontekstach, uwspdlczesnianie, spiera-
nie si¢ z tradycja lub nawet celebracje
naszego teatru w naszym teatrze w 0go-
le kwestionowac, czyz ciagtos¢ kultury

nie jest oczywisto$cia? Naszo$¢ nie
wymaga przeciez zadnych usprawie-
dliwien i jest tez obojetna na zaklecia
o koncu paradygmatu romantycznego.

Autorka jest socjolozka, publicystka,
pisarka, krytyczka literacka. Nalezy
do srodowiska Krytyki Politycznej.

Tak wiec Dziady, Wesele, Nie-Boska ko-
media, Wyzwolenie, Trylogia i co tam
jeszcze, na powaznie, na dzi$, na klecz-
kach lub obrazoburczo, wciaz goszcza
w polskich teatrach. I pytanie: a po co,
moze wydawa¢ si¢ tanig prowokacja.
Podobnie jak twierdzenie, ze napraw-
de mogtabym si¢ bez tego oby¢, i nadal
teatr polski pozostalby polskim. Jestem
uczestniczka i, nie ukrywajmy, konsu-
mentka - czyli kim§ nastawionym na
przyjemnos¢ — tutejszej kultury, i cho-
ciaz co prawda zyje w polszczyznie, bez
ktérej powietrza nie moglabym oddy-
cha¢, ale wypelniaja je tresci zgola inne.




Jest w nim miedzy innymi wszyst-
ko, co daje sie wchiona¢ ze $wiata, nie
zdradzajac polszczyzny. Moj ksiego-
zbidr to pewno w dziewieédziesieciu
procentach thumaczenia, a na playliscie
muzyki, ktoérej na co dzien stucham,
nie ma ani jednego polskiego utwo-
ru (tu jednak polszczyzne zdradzam).
Jako przecig¢tna odbiorczyni i specja-
listka od niczego biore to, co daja, i nie
chtone po nocach poezji Norwida, bo
jednak wole Emily Dickinson. I nie
w tym rzecz, ze to, co si¢ dzieje w kra-
ju, w jego kulturze, mnie nie obchodzi.
Po prostu nie ciekawi mnie juz ani nie
inspiruje obracanie w kotko tych sa-
mych tematéw, a nawet szturchanie
tym, co oczywiscie rezonuje, bo jestem
stad. COz z tego, ze ,,Kto ty jestes? Po-
lak maty” wywoluje we mnie automa-
tyczng reakeje: ,,Jaki znak twoj?” itede.
Prawdopodobnie nie jestem w tym
odosobniona. Bytoby to jednym z wy-
tlumaczen, czemu twércy w Polsce, na-
wet jesli s3 Chorwatem, beda na tych
naszych odruchach i emocjonalnym
automatyzmie Zzerowali. Nie wyklu-
czam tez, ze tatwiej jest dosta¢ dotacje
na klasyke, a klasyka polska jest, jaka
jest. Czasem jednak mysle, ze najlepiej
by byto, abysmy na jakies dwadziescia
lat w ogdle o tej czesci naszej tradycji
zapomnieli, o tych wszystkich ,wielkich
polskich pytaniach’, bez wzgledu na od-
powiedzi, ktérych zamierzamy udzieli¢.
Pozostawmy caly ten bagaz rekonstruk-
torom bitwy pod Grunwaldem.

Kto wie, czy nie przemawia prze-
ze mnie przekora i chyba zrozumialy
dzisiaj bunt, niesmak i znudzenie. Na-
cjonalistyczno-ksenofobiczny dyskurs
prawicy i dosy¢ przewidywalny kontr-
-dyskurs krytyczny oraz préby odwo-
jowania symboliki narodowej przez
centrum to magma, od ktdrej prawdo-
podobnie nie ma ucieczki. A pytanie:
»po co wystawia¢ dzi§ Wyspianskie-
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go?” w jakims$ sensie staje sie¢ magmy
tej czescia.

Postawmy je wiec konkretnym
realizacjom.

Po co Frljiciowi byt Wyspianski? Czy
Klgtwa nie spetnialaby swojej roli i nie
wybrzmiewataby réwnie mocno bez
tego? A moze to wlasnie odwotanie do
tradycji ostabia jej przestanie? Coz ta-
kiego ubytoby tej sztuce, gdyby po pro-
stu byta jasng wypowiedzia przeciwko
klerykalizmowi, naduzyciom ksiezy
i koscielnej hierarchii, oskarzeniem ka-
tolickiej ideologii o odpowiedzialno$¢
za opresje kobiet, mowe nienawisci
i ksenofobie? Czy ktdras z poczatko-
wych scen, ta przywolujgca oryginalny
tekst dramatu, naprawde co$ tu wnosi
poza przypomnieniem - to juz bylo.
Wiemy, ze byto. A doceniajac wszystkie
cudzystowy, ktére sie potem pojawiaja,
metanarracyjng dekonspiracje uwiklan
instytucjonalnych, postawienie pytan
o autentyzm, relacje miedzy rolg i akto-
rem, czyz nie jeste$my $wiadkami two-
rzenia artystycznej przyzwoitki, ktéra
przypomina nam mimo wszystko, ze
teatr to teatr, a nie miejsce na prosty
polityczny pamflet? Bo na to jeste$my
przeciez zbyt wyrafinowani.

Ostatecznie spektakl taki jak Klgtwa
moze stac si¢ interwencja w przestrzen
publiczng jedynie mocg jego przeciw-
nikéw, a nie sitg wlasnego przestania,
ktére w koncu niewiele wnosi do tego,
co i tak wiedzg ci, ktérzy swiadomie
na niego sie wybrali. To nie znaczy, ze
przedstawienie mi si¢ nie podobalo,
przeciwnie, doceniam koncepty, gre
aktorska oraz przyjemnos¢, jaka daje
nam potwierdzenie wlasnych pogladéw
i kulturalnego obycia, pozwalajacego
dostrzec gre z teatrem i jego konwen-
cjami oraz urefleksyjni¢ zwigzane z tym
paradoksy.

Skad jednak bierze si¢ katharsis, kto-
re oferuje spektakl? Upada krzyz, a zza

niego wytania si¢ orzet poprawiony —
mniej $wietlisty i pozbawiony szpondw.
Nasza kochana lepsza Polska, bez ktdrej
nie ma prawdziwych wzruszen. Gdyby-
$my na chwile wrdcili do Klgtwy Wy-
spianskiego, mogliby$my znalez¢ tam
inny trop - krytyke wiejskiego, tutej-
szego zabobonu. Chcemy przenies¢ ten
problem w dzisiejsze realia, do czaséw,
kiedy nie kamienuje si¢ juz na wsiach
panien z dzieckiem? Voila! Uderzmy
w zabobon religijny, a skoro obalony
zostaje krzyz, niech to bedzie zabobon
chrze$cijanski. No nie, przeciez kultu-
ralni ludzie szanujg wiare, albo przy-
najmniej zachowuja wobec niej rodzaj
pelnego tolerancji respektu, problem
mamy tylko z religia zinstytucjonali-
zowang, i to na modle konserwatywna,
i moze jeszcze z papieska idolatria. Ale
to wciaz nie dotyka istoty religii.

Uwolniona od demondéw klerykali-
zmu Polska jest dla nas wciaz oczywi-
stym punktem odniesienia. Trzeba jg
tylko wyzwoli¢. Wybierzmy sie zatem
na Wyzwolenie w rezyserii Krzysztofa
Garbaczewskiego.

Ten spektakl juz nie mogtby si¢ oby¢
bez oryginalnego dramatu. Positku-
jac sie nim, rezyser stworzyl groteske,
w ktorej nie§mieszny komizm Iaczy sie
z nieprzekonujacym patosem. I moze
to jest wlasciwa odpowiedz na pytanie,
jak dzisiaj wystawia¢ Wyspianskiego,
chociaz nadal nie wiadomo po co.

Wyzwolenie podaza za pierwotnym
przestaniem dramatu - nie da sie wy-
zwoli¢ od pytan o Polske. Gdy pracow-
nicy techniczni - godno$¢ czlowieka
pracy! — buduja Polske, zostaje ona
przestonieta murem z tekturowych
pudet. Kiedy mur zostanie zburzony,
okazuje sie, ze aktorzy sa zamknieci
w takich samych pudtach i nie moga
sie ich pozby¢, za to wystawiaja z nich
tapki, w ktérych dzierza jakie§ warzy-
wa. Czyzby pudla, z ktérych nie moze-
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my sie wyzwoli¢, zamieszkiwane byly
przez buractwo i cebulakéw? (Czyli
to na pewno nie jest o nas!) Na koniec
styszymy podniosly religijny utwor
Goreckiego (podobno, nie jestem me-
lomankg) i jeszcze dostajemy kolorowe
dymy-gazy. Jak twierdzi Michal Lu-
czewski, dyrektor Centrum mysli Jana
Pawla II, organizatora festiwalu wiel-
kopostnego ,,Nowe Epifanie. Gorzkie
zale 2017. Oto matka twoja’, w ramach
ktérego ogladamy Wyzwolenie, chodzi
o to, ze jedyne wyzwolenie moze odby¢
sie w wymiarze metafizycznym i przy
boskiej pomocy. A poza tym ,umart
Konrad, narodzit si¢ Jan Pawet II” -
to cytat z programu festiwalu.

Moze rzeczywiscie o to chodzito Garba-
czewskiemu. A moze nie. Najwazniejsza
bowiem cze$¢ spektaklu stanowi trwaja-
cy okoto godziny, morderczy monolog
wyglaszany przed kartonowym murem
przez Anne¢ Paruszynska. Kobiete, ale
moéwigcg w rodzaju meskim. Moze nie
calkiem jeszcze kobiete, bo w zasadzie
raczej hipsterska dziewczynke w koloro-
wych podkolanéwkach i za duzej koszuli.
Dziewczyna na uszach ma stuchawki,
a przed soba laptop na pudle z mono-
gramem JP2. Troche nie wiadomo, czy
to JP2 jest za, czy przeciw, a moze po
prostu jest to logo organizatora festiwalu.
Aktorka wygtasza kwestie Konrada z aktu
drugiego, wypelniajac je emocjami, ale
nie sensem. Niech bedzie — Wyspianski
dzis$ to betkot, ale wciaz nas porusza.

Zalézmy, ze obsadzenie w tej roli ko-
biety to nie jest efekciarski chwyt, po-
dobnie jak komunikacja z laptopem. I ze
nie chodzi o to, ze dziewczynki nie ro-
zumieja Wyspianskiego. Zreszta, kto go
rozumie? Péjdzmy wiec droga stusznego
feminizmu - kobiety byly wykluczone
z patriarchalnego dyskursu narodowych
dramatéw, wiec nie mogga sie w nich od-
nalez¢, chociaz bardzo si¢ starajg. Zza
muru z kartonéw - tak mi si¢ wydawa-
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o - stycha¢ bylo okrzyki z Czarnego
protestu, ale moze to bylo zludzenie.
Pojawia si¢ pytanie: co Konrad/aktorka
widzi w laptopie i slyszy w stuchawkach?
Partie Masek, z ktorymi rozmawia przez
Skype’a? Inny domyst okazat si¢ stuszny
- oglada rejestracje spektaklu Swinar-
skiego i stucha Jerzego Treli, i razem
z nim moéwi. W kazdym razie potwier-
dzili to pracownicy teatru.

Z akcentow wspolczesnych byt jeszcze
San Escobar, jako jedna z proponowa-
nych drég wyzwolenia - co pozwolilo na
chwile rozrywki po godzinnym monolo-
gu. A jako jedna z mozliwych odpowie-
dzi na pytanie, gdzie szuka¢ wyzwolenia
od odwiecznych polskich dylematéw —
w liberalnej, uniwersalistycznej utopii -
dawaloby to szanse na jakies rozwiniecie
i poglebienie wspotczesnych odniesien,
ale skonczylo si¢ na hipsterach z placu
Zbawiciela i Planu B. Planéw C, D, E...
najwyrazniej nie mamy, nawet jako eks-
perymentéw myslowych. Wyspianski
ponad sto lat temu mial ich mnéstwo.
Nie wiem, czy warto wystawia¢ Wyzwo-
lenie tylko po to, zeby powiedzie¢, ze nie
mamy nic do powiedzenia. Moze jednak
nie o powiedzenie tutaj chodzi.
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Spektakl wsréd widzéw wzbudzil
dos¢ zréznicowane reakcje — od nie-
chetnych po entuzjastyczne. Jednak
na pytanie, co wlasciwie wzbudza ten
entuzjazm, najczesciej padajaca od-
powiedzia bylo, ze spektakl ten na-
lezy oglada¢ sercem, a nie rozumem.
I przyjmijmy to za dobra monete. Dla
mnie byla to taka plama Rorschacha,
ktéra pokazywal nam szalony psychia-
tra — moze podobny do tego z Lyn-
cha, z Miasteczka Twin Peaks. Kazdy
interpretowat ja zgodnie z wlasnymi
predyspozycjami. Czasem wydaje
mi sie, ze wszyscy, ktorzy kolejny raz
daja sie wciagna¢ w te gre z polskim
romantyzmem, postromantyzmem
czy antyromantyzmem, sg jak pacjent
uzalezniony od zbyt dlugo trwajacej
psychoanalizy, ktéry wciaz nie wie,
czy matka karmita go czesciej prawa
piersig czy lewa, i co z tego wynika.
Ja zobaczylam w tym rorschachu ko-
munikat, ze dzi$ nie ma juz po co wy-
stawia¢ Wyspianskiego, przynajmniej
w ten sposob, a jesli kto$ chcial powie-
dzie¢, ze JP2 ukrywal przypadki pedo-
filii, to mogt to zrobi¢ bez mieszania
w to Czwartego Wieszcza.




Porozmawiajmy
0 religii

- PAWEL DOBROWOLSKI -

Od poczatku bylo wiadomo, ze be-
dzie z tego awantura. Ze bedzie moc-
no, radykalnie i po bandzie. A mimo
to kazda kolejna scena tego spektaklu
wbijala mnie w fotel. Czulem, jak do-
staje wypiekow na twarzy i robi mi sie
duszno. Zupelnie jakbym mimowol-
nie wdal sie w jaka$ uliczng pyskowke
i nie wiedzial, jak si¢ z niej wyplatac.
Nerwowy $miech, ktérego chwilami
nie bylem w stanie powstrzyma¢, nie
przynosil roztadowania. A wlasciwie
to jeszcze bardziej irytowat, bo zarazal
innych widzéw. Boze, dlaczego oni si¢
znowu $miejg? Idiotyzm! Czulem tez
narastajace napiecie: a jesli to oni maja
racje...? Ze spektaklu wyszedtem led-
wie zywy. Klgtwe Oliviera Frljicia ogla-
datem podczas premiery - zanim wiec
jeszcze rozpoczal sie ten festiwal gestow
i stéw oburzenia. Potoku stow. Wciaz
jednak szukam tych, ktoére pomogty-
by mi opisac to przezycie. Jedno z sil-
niejszych, jakich doznalem w teatrze.

Osiagniete najczystszym ze $rodkow:
bezposrednioécig przekazu. Klgtwa
Frljicia to komunikat wprost, wydobyty
i dostrzezony. Bez zadnych aluzji zro-

Autor jest teatrologiem

i dramaturgiem. Wspodttworca
kampanii ,Przekazmy sobie znak
pokoju”. Dyrektor festiwalu Nowe
Epifanie / Gorzkie Zale. Byt

kierownikiem literackim i menedzerem

w kilku warszawskich teatrach.

zumiatych dla bardziej wprawionych
widzow i bez glupich podtekstow. Spek-
takl Frljicia budowany jest sekwencjami
o ostrych kantach, twardo zderzanymi
ze sobg i przetasowanymi monologami.
Montaz tych scen wydaje si¢ mecha-
niczny, ale to w nim buduje si¢ i narasta
dramaturgia przedstawienia. Monologi
nieoszczedzajace nikogo, wykrzyczane
sa frontalnie do publicznosci. Po kaz-
dym z nich czulem, jak staje si¢ zaklad-



nikiem przedstawianej w nim wizji,
jak dociskaja mnie do $ciany, skad nie
ma ucieczki. Frlji¢ trafia w zywy nerw
wspolczesnosci, bez pudta. Ogladalem
poruszony. Dziewie¢dziesigt minut zy-
wego teatru. Teatru, ktory uznaje tylko
czas terazniejszy, tu i teraz, hic et nunc.
Opisuje te swoja subiektywna reakcje
nie po to, by wzbudzi¢ w kimkolwiek
poczucie winy, ani tym bardziej wspot-
czucie, ale by raz jeszcze przestrzec
przed wypowiadaniem si¢ na temat
spektaklu, zwlaszcza tego spektaklu,
bez dania sobie szansy przezycia go
osobiscie i emocjonalnie. Tak, emo-
cjonalnie. Sztuka w ogole, a Kigtwa
w szczegdlnosci, dziala na emocje i wy-
zwala je tylko w osobistym kontakcie.
Tego nie da si¢ niczym zastapic. Frlji¢
tak wymyslil swoj spektakl, zeby grac¢
na emocjach, zeby zaczepiaé, porusza¢,
drazni¢ i prowokowac¢ interakeje. Klg-
twa jest jak jaki§ dziwny obrzed, kto-
rego nie sposéb zrozumie¢, nie prze-
chodzac go indywidualnie, krok po
kroku, sekwencja po sekwencji. A zeby
go zrozumie¢, trzeba do$wiadczy¢ oso-
biscie klopotliwej przyjemnosci z wy-
$miewania si¢ z innych i zadawania im
bdlu, ale i tez — niemal jednoczesnie
- poczucia bycia wy$mianym. Trzeba
doswiadczy¢ zazenowania $miechem
wlasnym i siedzacych obok widzow.
Satysfakcji z gnebienia przeciwnika,
smutku z szargania wlasnych $wietosci,
wecale niekoniecznie uznanych i kano-
nizowanych przez Ko$cioét katolicki.
Widzowie, rezyser, aktorzy, drama-
turdzy - wszyscy na przemian staja
sie w przedstawieniu Frljicia przed-
miotem prowokacyjnego ataku. Bez-
czelnie testuje si¢ na nich granice tego,
do czego mozna sie w teatrze posuna¢.
A okazuje sig, ze mozna daleko. Dalej
sie chyba juz nie da. Moze przesadzam,
nie wiem, ale dla mnie Klgtwa to akt
teatralnego terroru albo genialnie wy-
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rezyserowany obrzed wudu. Nie, Frlji¢
nie obrazil moich uczu¢ religijnych.
Raczej uruchomil we mnie atawi-
styczng potrzebe agresji wymierzona
nie tylko w uznanych $wietych, ale tez
w samego rezysera, w dyrektora festi-
walu Malta, w prezesa rzadzacej partii,
w premierowg publicznos¢é, w lewico-
wych publicystéw i w wielu, wielu in-
nych, ktérych nazwiska wprost padaja
ze sceny. Uruchamia, ale nie zaspoka-
ja. Porzuca w niespelnieniu. Podczas
spektaklu wszyscy predzej czy pozniej
stajg sie laleczkami wudu, zbiorowo
nakluwanymi przez innych widzow, by
da¢ upust nagromadzonym emocjom.
Dostajemy tez natychmiast szanse na
rewanz, z ktorej w odwecie korzystamy
albo i nie, ale i to nie daje poczucia pel-
nej satysfakcji. Przez dziewiecdziesiat
minut szamoczemy si¢ w ludzkiej paje-
czynie. Jak w jakims transie.

Tak, jestem katolikiem. Jan Pawel II
byt i jest dla mnie autorytetem w wielu
kwestiach. Ciesze sie, ze zostal uznany
przez Koscioét za $wigtego. Moze nawet
jestem przedstawicielem pokolenia JP2
- kto wie? A jednak uwazam Kigtwe
za spektakl pod wieloma wzgledami
wybitny. Pisze to z nieukrywang mie-
szanka zalu i zlosci, ale réwniez zawsty-
dzenia. Trudno cieszy¢ sie ze spektaklu,
ktéry wypowiada wojne na wiasciwie
wszystkich frontach, ktére sg dla mnie
osobiscie wazne. Gdyby chociaz moz-
na si¢ bylo do niego przyczepi¢ od
strony formalnej, warsztatu, rzemiosta
aktorskiego, sprawa bylaby prostsza,
a mechanizmy obronne sprawdzone.
Jednak pod kazdym z tych wzgledéw
spektakl wydaje si¢ by¢ doskona-
ty. Spektakl Frljicia jest drobiazgowo
przemyslany nie tylko w swej struktu-
rze i dramaturgii, ale rowniez — a moze
przede wszystkim — w sposobach nan
reagowania. Tego nie wiedzialem jesz-
cze podczas premiery, ale juz kolejne

dni dostarczaly licznych dowodow,
jak precyzyjnie Frlji¢ przewidzial i do
pewnego stopnia wyrezyserowal spek-
takl wokol swojego przedstawienia.
W spektaklu wokot Kigtwy swoje role
rozpisane przez Frljicia popisowo ode-
grali biskupi, politycy, prezesi a nawet
prokurator, nie§wiadomie realizujac
marzenie rezysera o wyzwoleniu teatru
z przekletych kajdan fikeji.

Klgtwy nie odebratem jako spektaklu
o pedofilii w Kosciele. Owszem, poja-
wia si¢ w nim ten watek, jednak na tle
caloéci wydaje mi sie on w sumie dru-
gorzedny. Nie jest to dla mnie rowniez
spektakl antyreligijny czy - jak zarzu-
cili mu biskupi - noszacy znamiona
bluznierstwa. Klgtwe ogladalem jak
parareligijny obrzed, gdyz to, co wyda-
o mi si¢ w nim najciekawsze i jedno-
cze$nie najbardziej radykalne, to proba
podwazenia fikcyjnoéci ram samego
teatru i che¢ wkroczenia w przestrzen
realnego Zycia. W tym marzeniu re-
zysera o przelamaniu iluzji, doskona-
le widocznym w Klgtwie, dostrzegam
wyrazng probe nawigzania do religij-
nego wymiaru sztuki, ktorej gtéwnym
wyznacznikiem jest akt transgresji.
W Kigtwie znika sztafaz teatru, a ener-
gia Frljicia nie skupia si¢ na tworzeniu
scenicznej iluzji, ale stara si¢ doprowa-
dzi¢ do realnej przemiany. Tym samym
umiejscawia si¢ w przestrzeni religijnej
i metafizycznej, w ktérej wiara w moc
realnosci teatralnego gestu — w duzej
mierze irracjonalna - jest tak mocna,
ze az wzbudza dreszcz $wietej grozy
i oburzenia.

Kiedy religia na przestrzeni wiekéw
starata sie oddzieli¢ od teatru, to wta-
$nie po to, by zaznaczy¢ swa roznice
i pozby¢ sie chocby najmniejszych
podejrzen o tworzenie uludy i fik-
cji. Chrzescijanska liturgia, czerpiac
wzorce ze $wiata widowisk, na wszel-
kie sposoby podkresla swa istotowa,
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ontologiczng odmienno$¢ od dziatan
teatralnych. Mieszanie realnosci i fik-
cji, porzadkéw usilnie rozdzielanych
i strzezonych przez religie, nieuchron-
nie prowadzi do konfliktu. Jedli teatr
to tylko pozor i forma, czy jak sam
Frlji¢ przewrotnie podkresla - fikcja,
to juz fundamentem liturgii chrzesci-
janskiej jest zasada realnej obecnosci
wyrazanych tresci w misterium. Nie jest
to obecnos¢ formalna ani nawet sym-
boliczna, tylko realna - jak dla katolika
cialo Chrystusa podczas eucharystii.
Gorliwe starania, aby liturgia nie prze-
mienita sie w spektakl, czyli celebracje
czystej formy, domagaja si¢ jednak wia-
ry w rzeczywistg skuteczno$¢ wykony-
wanych znakow i gestow. Bez tej wiary
obrzed zamienia si¢ w parodystyczne
dzialanie bluzniercze. Odwrotnie jest
u Frljicia, tu wiara w skuteczno$¢ wy-
konywanych znakéw i gestow na scenie
dopiero czyni ten spektakl parodig lub
bluznierstwem. Jesli wiec — jak chca
niektérzy widzowie - spektakl Frljicia
obnaza wszechobecng wladze Koscio-
fa, to glownie w aspekcie jego mono-
polu na interpretowanie i rozumienie
znakéw i symboli. Wiara, zwlaszcza
w Kosciele katolickim, wyraza si¢ gtow-
nie w nich. Maja one swoja hierarchie
i przypisane, okreslone znaczenia. Two-
rzg uporzadkowany system, ktdrego ro-
zumienie podpowiada wlasnie religia.
Impet, z jakim biskupi i wierni ruszyli
do obrony $wietoéci przed rzekomym
bluznierstwem, pokazuje najdobitniej,
jak silna jest wiara ludzi spoza teatru
w realng skuteczno$¢ gestow znanych
z liturgii, a wykonywanych na scenie.
Tymczasem teatr sam z siebie two-
rzy bezpieczne ramy, w ktorych kazde
dzialanie sceniczne w jakim$ sensie
samo si¢ neutralizuje, bierze w cudzy-
stéw, rozmywa, podwaza i przemienia
w fikcje. Kazdy gest wykonany na sce-
nie nabiera zrazu innej wagi. Jakiej?
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Trudno powiedzie¢. Jest po prostu
umowny, zalezy wiec, na co si¢ uma-
wiali$my z rezyserem. Nawet spalenie
kukly Zyda - przyktad czesto przywo-
tywany przez oponentéw dowolnego
wykorzystywania symboliki religijnej
w sztuce — bedzie mialo na teatralnej
scenie zupelnie inng wage niz ten sam
gest wykonany na ulicznej manifestacji.
Frlji¢, mimo stosowania wielu zabiegow
odzierania spektaklu z kltamstwa i fikcji
(prawdziwe imiona i wiek aktoréw, wy-
chodzenie z roli, bezposrednie zwroty
do widzéw), nie przemienia jednak
swojego spektaklu w performans, a je-
dynie $mialo porusza si¢ po jego grani-
cy. Bawi sie teatralng konwencja, gdzie
krzyz to nie krzyz, tylko rekwizyt czy,
jak w Klgtwie, dominujacy element
scenografii, a Jan Pawel II to nie Jan Pa-
wet II, tylko gipsowy pomnik ze ster-
czacym fallusem.

To, co wydarza si¢ na scenie, jest
umowne, metaforyczne lub symbolicz-
ne. To przeklenstwo teatru, utrudnia-
jace mu lub nawet uniemozliwiajace
zdzialanie czego$ naprawde, sprawia
jednocze$nie, ze teatr staje sie dosko-
natym miejscem do przeprowadzania
laboratoryjnych eksperymentéw na
percepcji widza. Ale i profanacji. Frlji¢
ma tego $wiadomos¢ i jak nikt inny
wykorzystuje to w swojej twdrczosci.
Jest to tym bardziej dotkliwe, gdyz te-
atr jako sztuka odbywajaca si¢ zawsze
W czasie rzeczywistym i w tym sensie
najlepiej skomunikowana z terazniej-
szoscig, czgsto naduzywa bezpieczni-
ka w postaci konwencji wlasnie po to,
by si¢ od terazniejszosci odseparowac.
Staje sie wowczas muzeum, do ktdrego
zwyklismy wklada¢ wszystko to, czego
nie uznajemy juz za prawdziwe. Kiedy
wigc u Frljicia teatr ozywa i wyrywa sig
ze sztywnych ram muzealnych, bez-
wstydnie nawigzujac bezposredni kon-
takt z widzem, natychmiast zaczyna
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doskwiera¢. W bolesny sposéb okazuje
sie, ze porusza fundamentalne kwestie
i ze nie jest tylko rozrywka, ale ma tez
zdolnos¢ poruszania i realnego oddzia-
tywania na ludzi i rzeczywisto$¢. Staje
sie grozny. Do tego stopnia, Ze trzeba
na niego nasta¢ prokuratora.

»Straszny jest teatr odarty z utudy” -
mozna powtorzy¢ za Tuwimem'. Frlji¢
wierzy gleboko w teatr i w sile teatral-
nego gestu. Na rézne sposoby prébuje
rozwigza¢ napiecie miedzy teatralng
fikcja, ktora operuje, i dazeniem do jej
przetamania. Ma jednak $wiadomos¢,
ze ukryta sprezyna zaréwno religii, jak
i teatru jest akt transgresji, ktéry usu-
wa fikcje, ale nie obala jej. Przesuwa
jedynie granice dalej, ale sama granica,
sam zakaz znikna¢ nie moze, poniewaz
stanowi integralng czes¢ ruchu prze-
kroczenia. Frlji¢ zaciera, niedbale prze-
kracza, nieuwaznie przesuwa i podwaza
wyznaczone przez teatr i religie grani-
ce oraz podzialy. Jesli uzna¢, ze religia
to przede wszystkim separacja, oddzie-
lenie tego, co $wiete, od tego, co nie-
$wiete, prawdy od falszu, dobrego od
zlego, to Klgtwa jest tego wszystkiego
zmieszaniem.

Jest jeszcze jeden powdd, ktory kaze
mi patrze¢ na Klgtwe jak na spektakl
religijny. Frlji¢ w tym desperackim ak-
cie odzierania teatru z iluzji jednocze-
$nie odziera nas — widzéw i twdrcow
przedstawienia - z fikcji, ktamstwa,
pozoréw réwniez na swoj wlasny temat.
Prébuje przez to uczyni¢ nasze zycie
prawdziwszym i mniej zaklamanym.
W tym sensie Klgtwa jest przedsta-
wieniem religijnym, nie tylko dlatego,
Ze na nowo negocjuje granice miedzy
realnosécig a fikcja, dobrem a zlem,
prawda i falszem, ale takze dlatego, ze
w konsekwencji ma przynie$¢ oczysz-
czenie. Spektakl Frljicia nie krytykuje

Julian Tuwim Zdarzenie na prébie z tomu Tres¢ gorejaca

(1936).

chrzescijanistwa ani religii jako takiej,
lecz jedynie obnaza jej hipokryzje, falsz
oraz sktonno$¢ do idolatrii. Klgtwa
to teatr ikonoklastyczny, ktory radykal-
nie sprzeciwia si¢ oddawaniu religijnej
czci obrazom, figurom i przedstawie-
niom, ale tez takim siedliskom spotecz-
nie utrwalonych bozkéw, jak potoczne
mniemania i przesady. W tym sensie
Frlji¢ jest obrazoburca par excellence.
Ma $wiadomos$¢, ze ,,ztote cielce”, kto-
re z tatwodcia mnozymy, ograniczajg
nasz horyzont i skupiajg spojrzenie na
tym, co przedstawione wprost i bezpo-
$rednio. Jednoczesnie przystaniaja to,
ku czemu moglby poszybowa¢ nasz
wzrok, gdyby nie absorbujaca obec-
no$é¢ rozlicznych bozkéw, pysznigcych
sie w $wietle naszych spojrzen. I nie do-
tyczy to tylko religii, ale wlasciwie kaz-
dej sfery naszego zycia. Takim ,,zlotym
cielcem” wedlug Frlijcia dla Polakéw
jest oczywiscie Jan Pawel II, ale réwniez
i sam Frlji¢, jako tworca przedstawien
i skandalista. Obaj wigc w sposéb sym-
boliczny zostaja wlaczeni w przestrzen
spektaklu, zabawy i sprofanowani. Pro-
fanacja neutralizuje swoj przedmiot.
To, co bylo niedostepne i oddzielone
przez religie lub sztuke, wskutek pro-
fanacji traci swg aure i staje sie przed-
miotem uzytkowym. Zaréwno pomnik
$wietego Jana Pawla II, jak i portret
Oliviera Frljicia stajg si¢ wiec w Klgtwie
sekszabawkami, dzigki ktérym oni sami
zostajg przywrdceni wspodlnocie.
Klgtwa Wyspianskiego wychodzi
od reportazu, od notatek prasowych
o zbrodni w Greboszowie koto Tarno-
wa. Wyspianski realistycznie ukazujac
zdarzenie, stara sie dzwigna¢ temat do
wymiaru tragedii na wzor grecki. Wy-
daje si¢, ze podobna intencja przyswie-
cala Frljicowi. Ten réwniez wychodzi
od dziennikarskiego tematu pedofilii
w Kosciele, jednak dos¢ szybko po-
rzuca go, by wznie$¢ sie na bardziej
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uniwersalny poziom i pokazac sie¢
powiazan i zaleznosci, w ktére wikla
czlowieka osobliwie przezywana reli-
gia. Wyspianskiemu zamiar napisania
tragedii na wzor grecki w pelni jednak
udat si¢ dopiero w Sedziach. Dostrzegl
to Konrad Swinarski i wystawil oba
dramaty w 1968 roku w Starym Teatrze
w ramach jednego przedstawienia,
jako wzajemne dopelnienie. Zreszta
przeblysk tamtej inscenizacji znalez¢
tez mozna u Frljicia, w — zastanawiaja-
co czesto pomijanej przez krytykow —
scenie z psem bokserem, ktdrego Jacek
Beler przywiazuje smycza do wielkiego
krzyza.

U Wyspianskiego spotecznoscig rzadzi
Bog: grozny, karzacy, bezwzgledny i eg-
zekwujacy normy narzucone ludziom.
Wszyscy przejeci strachem realizujg
wiec ten sam kodeks moralny, a Bog
moze milczeé. Moze by¢ jak przywia-
zany — w spektaklu Frljicia — do krzyza
pies, ktory czuwa, obserwuje i wzbudza
strach. Jesli kto oczekuje od niego prze-
baczenia, rozczaruje sie. W Klgtwie Frl-
ji¢ stawia jednak pytanie nie tyle o sa-
mego Boga, ale o to, kim On dla nas
jest i jak sie nam objawia? Jakie formy
i ksztalty przybiera? I nie jest to dla re-
zysera kwestia wiary, tylko raczej nie-
$wiadomosci zbiorowej lub antropologii
spolecznej. Jesli Bog u Frljicia przema-
wia, to przede wszystkim glosem Jana
Pawta II. Wtadza Kosciota, uobecniona
w Kligtwie w gipsowym pomniku Jana
Pawta II i wcielana w zycie opresyjnym
jezykiem norm moralnych, wyznawa-
na jest przez wieksza cze$¢ spoleczen-
stwa $wiadomie (calowanie pierscienia
i oddawanie hotdu) Iub nie (robienie
fellatio). Sam Bég w Klgtwie Frljicia
jest wladciwie nieobecny. Ostata si¢ tyl-
ko religia, w postaci balwochwalczego
kultu i norm moralnych, ktérych nikt
juz w zasadzie nie traktuje powaznie,
bo nie ma tego, ktéry je ustanowil.



Religia pozbawiona Boga staje sie ob-
skurancka, fanatyczna, $lepa i okrutna.
Staje sie klatwa, zabobonem, przesg-
dem, ktéry Frlji¢ w swoim przedsta-
wieniu obnaza i kieruje w niego ostrze
swojej zjadliwej krytyki.

Nieobecnos$¢ Boga jest dla cztowieka
trudna do zniesienia. Klopot ten defi-
nitywnie rozwigza¢ mogg dwie skrajne
postawy: balwochwalczy kult albo ra-
dykalna negacja (na przyklad ateizm),
ktérych przejawami jest zaréwno po-
trzeba przedstawiania Boga w postaci
réznych figur i posagéw, jak i potrzeba
ich obalania. Frljiciowi, ktéry w kon-
cowej scenie Klgtwy wycina pilg elek-
tryczng wielki drewniany krzyz, nie-
watpliwie zdecydowanie blizej do tej
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drugiej postawy. Obie one jednak maja
wspdlny rdzen w postaci konieczno-
$ci definitywnego rozstrzygniecia tego
dylematu. Inna, mniej definitywna, bo
podszyta niepewnoscia, odpowiedzig
moze by¢ wiara, ktora godzi sie z tym,
ze jej przedmiot nie daje si¢ uobecnic¢
ani na scenie ludzkiej swiadomosci, ani
w scenicznym polu widzenia. Klgtwe
Oliviera Frljicia ogladalem z ta wia-
ra, poddajac si¢ pokornie bolesnemu
procesowi porzadkowania sceny mojej
$wiadomosci z zasmiecajacych ja prze-
sadow, falszywych wyobrazen i bozkow.
A ze byly to porzadki robione pila,
to juz inna sprawa. Juz sam jej dzwiek
musiat wzbudza¢ w widzach catkowicie
zrozumialy lek i trwoge.




Klatwa” albo
czy hyliSmy kiedyS
demokratyczni?

- EWA MAJEWSKA -

Polskie zmagania z teatrem sg analo- politycznego gestu. Tymczasem gest
giczne do polskich zmagan ze wszyst- polityczny, aby faktycznie wybrzmial,
kim innym - heroiczne, pelne afek- potrzebuje praktyki, potrzebuje proé-

towanych, dramatycznych gestow, by - jak teatr — zeby nie byto pomytek
Rejtanéw i rejterady, po kazdej stronie jezykowych, bledéw kategorialnych
barykady. Nie mamy, jako spofeczen- i scenicznych, a przede wszystkim - by

zagral jako calo$¢, nawet jedli bedzie

Autorka jest filozofka feministyczna zwiastowal tej calo$ci niemozliwos¢.!

i aktywistka. Od 2003 roku Po wyjsciu z Klgtwy Frljicia miatam
wyktadata na Gender Studies UW, przede wszystkim wrazenie, ze Adorno
byta stypendystka ICI Berlin, IWM mial racje — calo$¢ to ktamstwo. Jakie
w Wiedniu, prowadzita badania czasy jednak - takie klamstwo, wiec
w UC Berkeley w USA. Opublikowata o ile niegdy$ za problematyczne teo-

ksiazki Feminizm jako filozofia ria estetyczna uznawala faszyzm czy

i 5r?
spofeczna oraz Sztuka jako pozdr?. 1 Kategorie ,préby”, w sensie whasciwym temu stowu
Jest wspdtredaktorka tomow: w kontekscie teatru i choreografii, opracowata Sibylle

Peters w tekscie Being Many. Siegam do niego czesto,
poniewaz stusznie, w moim przekonaniu, gani przekona-
nie o tym, ze ,wielos¢ w rewolcie” nie da sie probowac/
Futuryzm miast przemystowych. Cwiczy¢ wezesniej, ze zawsze jest bezwzglednie
spontaniczna, dystans dzielacy to, co reprezentowa-

ne, od tego, co reprezentujace, ulega zas jakiemus

Rowna szkota, Zniewolony umyst 2.
Neoliberalizm i jego krytycy oraz

Pracuje na Wydziale Artes Liberales

Uniwersytetu Warszawskiego. magicznemu zawieszeniu. Autorka stusznie twierdzi, ze
nie ulega watpliwosci, ze anihilacja reprezentacji jest
stwo, ale tez bardziej systemowo - jako niedoscignionym ideatem znacznie na ogot hardziej pro-
kultura - poczucia sprawczosci, stad blematycznej rzeczywistosci, w ktérej spoteczna zmiana
sprawiamy sobie i innym rozmaite - zeby mogta sie faktycznie wydarzy¢ - potrzebuje

niezliczonej ilosci prob. Zob. Sibylle Peters Being Many,
w: Truth is Concrete, pod redakcjq Floriana Malzachera
iin., Sternberg Press, Berlin, 2014.

niespodziewane zamachy, upatrujac
w spontanicznosci i niedbalstwie sity



domniemany totalizm filozofii Hegla,
o tyle dzi$ w roli ktamliwej cato$ci wy-
stepuje teatr, ktory celebrujac wlasna
wyjatkowos¢, interpeluje réwniez wi-
dza i widzke do niezakldconej niczym
kontemplacji status quo. My jestesmy
fajni - bo skandalizujemy, i wy jestescie
fajni, bo nie tylko tolerujecie mozolnie
wylaniajaca sie przed wami na scenie
pochwale waszej wyjatkowosci, toleran-
cji i otwartosci, ale tez upewniacie si¢
podczas trwania przedstawienia w tym,
ze widzieliScie swojego Pollescha, czy-
taliScie Brechta, a niektorzy moze na-
wet kiedy$ zmierzyli si¢ z Wyspianiskim
czy Judith Butler®

Przedstawienie Klgtwa jest wiec dla
mnie przede wszystkim przedluzeniem
Spoleczenstwa spektaklu Guy Deborda,
w ktérym, nie po raz pierwszy zreszta,
sproblematyzowano relacje miedzy-
ludzkie jako w catosci zapo$redniczo-
ne przez obrazy. Niedlugo przed De-
bordem, bo w 1965 roku, zagadnienie
to jakze zgrabnie podjal inny autor,
Georges Perec, ktorego powies¢ Rze-
czy ustanowila, przynajmniej dla mnie,
drugi biegun estetyki radykalnej — bie-
gun minimalistyczny. Nie stanowi on
bynajmniej idealu, ma swoje rozliczne
minusy, niemniej przybliza dwie obfi-
cie dyskutowane dzisiaj kwestie niedo-
stepne dla paradygmatu wyznaczanego
przez sytuacjonistow, ktérym chciata-
bym si¢ w kontekscie Klgtwy przyjrzeé

Pisanie krytyczne recenzji spektaklu, w sprawie ktérego

prokuratura na wtasna reke podejmuje dochodzenie,
ktory jest wycofywany z repertuaru festiwali, ktore
wczesniej go zaprosity oraz w momencie, gdy waznym
wydarzeniom teatralnym odbierane jest dofinansowane,
a dyrektorzy teatréw sa zmieniani przez wiadze, jest
zadaniem trudnym i pod wieloma wzgledami przykrym.
Moje opinie o Klatwie nie maja Zadnego zwiazku z trwa-
jacym dzis zamachem na wolnos¢ tworczo$ci i wolna
kulture, stanowi¢ maja raczej dowdd na to, ze pomimo
tych instytucjonalnych zamachdéw na srodowiska teatral-
ne, moze sie w nim toczy¢ powazna, rowniez krytyczna
debata.
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- autonomie¢ publicznosci oraz mozli-
wos¢ jej emancypacji, brutalnie nam
moim zdaniem odebrang przez samo-
zadowolenie Frljicia z jego wlasnej, rze-
komo pionierskiej postawy.

O publicznoéci wyemancypowanej
obficie, cho¢ nie do konca moim zda-
niem trafnie, pisal Jacques Ranciere
w tomie The Emancipated Spectator”.
Od sztuki wymagal odejscia od ty-
powych dla teorii i praktyki krytycz-
nej paternalizmu - niemitego i jemu,
i chyba znacznej czg$ci nas wszyst-
kich - dydaktyzmu, uporczywego na-
prowadzania i jednoznaczno$ci. Taka
wyemancypowana publicznos¢ jednak
nie moze - jak zdaje si¢ za Theodo-
rem Adorno powtarza¢ Judith Butler
w Zapiskach o performatywnej teorii
zgromadzen* — pojawi¢ si¢ w zlej sferze
publicznej. Innymi stowy - dobre zycie
nie moze odbywa¢ si¢ w zlym zyciu.
A takg obietnice sktada nam wlasnie,
mam wrazenie, przedstawienie Frlji-
cia - $wiat si¢ moze wali¢ czy zmierza¢
w strone faszyzmu albo wojny nuklear-
nej, niemniej — pobrzmiewa tu co$ na
ksztalt teatralnej wersji ,wsi spokojna
wsi wesola” — my mozemy dosta¢ na-
sze siedemdziesiat pie¢ minut petnego
komfortu, podczas ktorych, niczym
rozpieszczone kociaki, bedziemy racze-
ni i raczone wszystkimi znanymi nam
juz wezedniej trickami teatru zbunto-
wanego, zestawionymi w taki sposéb,
by przypadkiem nie naruszy¢ naszego
dobrego samopoczucia. Mozemy si¢
poczu¢ nieco dziwnie, gdy zostaniemy
wyzwani badz wyzwane od ,,Zydéw”
czy ,,lewakow”, niemniej szybkie spoj-
rzenie na innych widzéw upewni nas
w tym, ze ,jest OK’, ze to tylko sztuka,

Zob. Jacques Ranciére The Emancipated Spectator,

Verso, London and New York 2009.

Judith Butler Zapiski o performatywnej teorii zgro-
madzer, przetozyta Joanna Bednarek, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2016.

i Ze jesteSmy super, bo o tym wiemy,
i nie bedziemy sie obraza¢, cho¢ moze
chcieliby$my, ale przeciez to jest perfor-
matywne dzialanie stowami, opisane na
przyktad przez Judith Butler w Walczg-
cych stowach, ktérych co prawda nie
czytali$émy, ale wiemy przynajmniej, ze
to juz jest po polsku. Wszystko, z czym
stykamy sie w Klgtwie, pogtebia nasza
wiedze czy $wiadomos¢ tylko po to,
bys$my potwierdzily i potwierdzili nasze
uciele$nione kompetencje doswiadcza-
nia kultury - to, co Pierre Bourdieu na-
zywat habitusem.

Jest niezla analiza tego typu spraw-
czo$ci w kulturze - ksigzka Superman
w literaturze masowej Umberto Eco.
Jak czytamy w rozdziale poswieconym
strukturom narracyjnym serii opowie-
$ci o Jamesie Bondzie: ,W istocie (jak
juz méwilismy) dla powiesci krymi-
nalnej opartej zaréwno na $ledztwie,
jak i na akgeji, typowa jest nie tyle roz-
maito$¢ faktéw, ile wykorzystywanie
wcigz tego samego schematu, w ktérym
czytelnik moze rozpozna¢ to, co juz
zdazyt poznad i polubi¢. Pod pozorem
mechanizmu wytwarzajacego informa-
cje kryje sie mechanizm wytwarzajacy
redundancje™. Czy po przeczytaniu
Wartosci mosigdzu Brechta, po kilku
seminariach o teatrze, po paru spekta-
klach Pollescha, kilku sztukach opar-
tych na zapiskach Sarah Kane mozemy
jeszcze czu¢ cho¢by minimalny ,efekt
obcosci”, ktéry najwyrazniej réwniez
probuje nam weciskaé rezyser tanim
chwytem z telefonem do Brechta? Nie
bede chyba jaka$ quasi-spekulatywna
matka Courage, jesli powiem, Ze to juz
byto.

Jeszcze kilka lat temu wydawalo sie,
ze powrot faszystowskich Niemiec na
ziemie polskie jest juz wykluczony.

Umberto Eco Superman w literaturze masowej, przetozy-

fa Joanna Ugniewska, Wydawnictwo Znak, Krakow 2008,
5. 221,
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Dzi$ nie mozemy by¢ tego takie pewne
i pewni, bo nasze wlasne wladze, cza-
sem podpierajac sie powstaniem war-
szawskim i innymi heroicznymi dzia-
taniami polskiego antyfaszystowskiego
Podziemia, instaluja nam na powrdt
groze dyktatury, jak dotad gtéwnie
symbolicznymi metodami, ale jednak.
Groza ta powraca niestety nie tylko za
sprawa neonazistowskich bojoéwkarzy
i religijnych fundamentalistéw prote-
stujacych przed Teatrem Powszechnym,
nie tylko w dziataniach prokuratury re-
jonowej w Warszawie, ktéra ochoczo
zabiera sie do $cigania (!) Teatru (!!!)

do zabdjstwa (skonczyly mi sie wy-
krzykniki) i za (domniemang) obraze
uczu¢ religijnych (wykrzyknikéw nie
wystarczy, dos¢ wskazad, ze przedsta-
wiciele prokuratury nie widzieli spek-
taklu), ale réwniez przez przymusowe
instalowanie nam Berlina w Warszawie
na deskach teatréw. Nie tylko w Po-
wszechnym niestety. Oczywiscie rozu-
miem, Ze niektorzy nadal probuja ,,go-
ni¢ Zachod’, ale czy nie napisali nam
juz wystarczajaco wiele Sowa, Wielgosz
czy Wallerstein o tym, Ze specyfika pot-
peryferii polega miedzy innymi na tym,
ze tkwig one w niewygodnym rozdarciu
miedzy krajami globalnego centrum,
mamigcymi je mozliwoscig dolaczenia
do $wiatowej elity, a peryferiami, ktore
nalezy przede wszystkim skolonizo-
wa¢, nastepnie wykorzystac i ponizy¢,
by réwniez na poziomie okrucienstwa
zlaczy¢ sie z wymarzonymi elitami?®

Zob: Jan Sowa Fantomowe ciato krdla, Wydawnictwo

Universitas, Krakow, 2012; Przemystaw Wielgosz 0d
zacofania i z powrotem. Wprowadzenie do ekonomii
politycznej peryferyjnego miasta przemystowego,

W: Futuryzm miast przemystowych, pod redakcja Ewy
Majewskiej i in., Korporacja Halart, Krakéw 2007 oraz
Immanuel Wallerstein Semi-peripheral Countries and
the Contemporary World Crisis, w: ,Theory and Society
nr 3-4/1976.
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KLATWA NA MOTYWACH STANISEAWA WYSPIANSKIEGO, TEATR POWSZECHNY, WARSZAWA 2017, REZ
FRLJIC, FOT. MAGDA HUECKEL




Generujagc nam Berlin na scenach
Warszawy, postepowe teatry gwaran-
tuja nam nie tylko jaka$ symptomowa
ciaglo$¢ niechcianej przeciez okupacji,
ale tez - 1 to ma znacznie gorsze skut-
ki - potwierdzaja zaleznos¢, podleglos¢
i brak samodzielnoéci wobec czasem
uwielbianego, czasem pogardzane-
go centrum. Przez te systematyczng
rekonstrukcje podleglosci na scenie
uzyskujemy lustrzane odbicie innej —
grozniejszej, politycznej podleglosci,
wymownie wyrazonej hastem ,wstan-
my z kolan”, ktérego realizacje polska
polityka, a juz szczegdlnie jej skrzydto
zagraniczne i obronne, rozumie chyba
przede wszystkim jako padanie plac-
kiem. W teatrze dziata — w innej skali,
z mniejszym hukiem - postawa analo-
gicznej zaleznodci, rozkladajaca nogi
aktorek do scen gwaltu w sposéb moze
interesujacy artystycznie na Zachodzie,
gdzie przynajmniej w debacie publicz-
nej nikt nie kontestuje praw kobiet, ale
razacy w Polsce, ktéra z przemoca do-
mowg ma problem nie tylko praktycz-
ny, ale réwniez polityczny.

Wstawanie z kolan, gléwny slogan
aktualnych polskich wtadz, ma w Klg-
twie wymiar szczegélny — na kolana
padaja tu bowiem przede wszystkim
kobiety, na ogot po to, by dokonywac
czynnosci seksualnych (legendarne juz
fellatio na posagu ,,przypominajacym
Jana Pawta II”), albo by btagac o litos¢
(Dziewucha wobec ksiedza). Aktorki
oczywiscie skwapliwie podsumowuja
te rezyserskie naduzycia, opowiadajac
nam o tym, jakby$my tego wszystkiego
wlasnie przed chwila nie widzialy i nie
mialy mézgow.

Wydaje mi si¢, Ze Antoniemu Stonim-
skiemu bardzo podobataby sie ta sztu-
ka. Napisalby na jej podstawie caty tom
trzeci Gwattu na Melpomenie. Wstawa-
nie z kolan oznacza tu przede wszyst-
kim zakoniczenie ponizajacej i brutalnej
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- inaczej niz opisywana neutralnym
jezykiem interpelacja w teorii Louisa
Althussera’ - jest powotaniem do zycia
podmiotu na zawsze juz straumatyzo-
wanego, podmiotu, ktory nie przemo-
wi racjonalnie, ktéorym bedg targaly
wspomnienia, ktory zawsze juz bedzie
zaburzony. W jaki$§ sposob rodzajem
terapii bedzie odbywajaca si¢ w dru-
giej czedci spektaklu seria wyznan,
w ktorych wszyscy grajacy w spektaklu
aktorzy i aktorki wyglaszaja kwestie
stylizowane na wyznania o seksualnym
molestowaniu ich w dziecinstwie przez
ksiezy Kosciota katolickiego. By¢ moze
moment katharsis mial tez mie¢ miej-
sce, gdy aktorka poprosita o podniesie-
nie rak przez wszystkie kobiety na wi-
downi. Efekt skasowania tego katharsis
przez kolejne pytanie - ,,A ktoéra z was
miafa aborcje?” zostal w moim przy-
padku zle pomyslany, poniewaz akurat
nie mam problemu z wyznawaniem, ze
przerwatam cigze. Co wiecej, w spote-
czenstwie, ktdre tego typu zachowania
stygmatyzuje i czg¢$ciowo kryminali-
zuje, mozliwo$¢ publicznej deklaracji,
ze sie taki zabieg przeszlo, jest chwilo-
wym wytchnieniem, co chyba przega-
pili krytycy nagminnie piszacy o tym,
ze to jest tak zwana ,,trudna chwila’, bo
mniej kobiet podnosi wtedy reke. Ale
moze po to, zeby czyta¢ ten moment
sztuki bardziej precyzyjnie, nalezatoby
przywola¢ stary slogan Luce Irigaray
o tym, ze ,jedna nie ruszy bez dru-
giej”, powtorzony przez Bonnie Honig,
ktora w ksigzce Antigone interrupted®
podkresla konieczno$¢ zaniechania ge-

Zob. Louis Althusser /deologia i aparaty ideologiczne

paristwa, przetozyt Andrzej Staron, czasopismo ,Nowa
Krytyka”, przedruk przez Studenckie Koto Filozofii
Marksistowskiej (Uniwersytet Warszawski), 2006. Dostep
on-line: http://www.filozofia.uw.edu.pl/skfm/publika-
cje/althusser05.pdf

Bonnie Honig Antigone interrupted, Cambridge Univer-
sity Press, 2013.

stu separacji wobec sidstr — Antygony
i Ismeny oraz potrzebe uznania ich za
sojuszniczki. Zgodnie z taka logika,
jesli ja, w nieco antygonicznym pory-
wie, podniose reke na pytanie: ,,A ktd-
ra z was usunela cigze?”, to pozostate
kobiety, ktére tez by¢ moze wykonaty
ten zabieg, ale na przyktad krepuja sie
to wyzna¢ aktualnemu partnerowi czy
partnerce, z ktérymi przyszly do te-
atru, moga poczuc rodzaj wyzwolenia
w mys$l zasady: jesteSmy tu razem, ona
méwi w moim imieniu, i akurat teraz
ta forma reprezentacji jest dla mnie
dobra, przyjmuje ja i korzystam z niej
jako wsparcia i siostrzanej solidarno-
$ci. Moze sama kiedys tez podniose
reke w sytuacji, gdy innym z jakiego$
powodu nie bedzie to przychodzito
tatwo. Naprawde uzyteczny bylby ten
siostrzanski model katharsis i zamiana
jednolitej, homogenicznej wizji party-
cypacji, w mysl ktérej kazda ma party-
cypowac tak samo, na model bardziej
heterogeniczny, w ktérym uczestniczy-
my tak, jak umiemy i mozemy, zwlasz-
cza w teatrze, ktory rzekomo jest poste-
powy, i ,rozumie”

Zastanawiam sie, czy moze Klgtwa
faktycznie jest sensowng i wybudzajaca
z marazmu sztuka? Moze nagromadze-
nie w niej mocnych i brutalnych scen,
pofaczone z konfesyjnym potraktowa-
niem sytuacji rezysera i aktoréw oraz
aktorek, polaczone z notorycznym,
i wyznam - nieco niezno$nym i dy-
daktycznym - wstawianiem wszystkie-
go w nawias, faktycznie kogos z cze-
go$ wybudza? Moze racje ma Jakub
Majmurek®, ktéry w swojej recenzji
podkresla, ze s$rodki wykorzystane
w spektaklu Frljicia sa doktadnie pro-
porcjonalne do tych, ktérych uzyt Wy-

Jakub Majmurek w rozmowie z ,SE” 0 spektaklu

JKlatwa” w Teatrze Powszechnym, Krytyka Polityczna,
22 luty 2017, http://krytykapolityczna.pl/kultura/teatr/
klatwa-kp-w-mediach/ (dostep 14 marca 2017).
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spianski, zeby wstrzasnaé wspdlczesna
mu publiczno$cig? Najprawdopodob-
niej wlasnie to zrobil, niemniej musimy
sobie postawi¢ pytanie, czy dosieganie
wyzyn wyznaczonych przez teatr Wy-
spianskiego — klasyczny, ale nierewo-
lucyjny, i przede wszystkim nieprzeto-
mowy, albo przefomowy lokalnie - jest
jedyna miarg, jakg mierzy¢ mozemy
pokazywane w Polsce spektakle? Czy
brutalne zaprzeczanie efektowi obco-
$ci przez ciaggle ,wyznawanie” widzom
tego, co i tak dzieje si¢ na scenie, jest
udang probg wpisania sie w estetyke
krytyczna? Czy nie jest moze tak, ze
skoro silimy si¢ pokazywac ten Berlin
w Warszawie, to moze warto by bylo
faktycznie zaryzykowac¢ i sprobowac
réwniez pokaza¢ Warszawe w Berlinie?
Albo przynajmniej Warszawe w War-
szawie, a nie remiks Krakowa sprzed
wieku i wspoélczesnego Berlina ze skan-
dalem w tle?

Frlji¢, jak pamietamy z historii jego
wczesniejszego projektu'® w Polsce,
o czym skutecznie przypominajg nam
aktorki ze sceny Powszechnego, zna
i rozumie logike okreélang przez Zyg-
munta Baumana jako postepowanie
»nieobecnych dziedzicow”, a przez
Kube Szredera punktowang jako ,cy-
niczny networking”’. Postawa taka,
typowa dla czaséow prekariatu i pro-
jektowego systemu produkcji w kultu-
rze, wymusza na jej wytworcach ciagte
przemieszczanie si¢ od projektu do
projektu, co czesto oznacza réwniez
zmienianie miejsca pobytu. Konse-
kwencje dzialan w jednym miejscu
spadaja wiec na barki koordynatoréw

Chodzi o spektak| Nie-Boska komedia. Szczatki przygo-

towywany w Starym Teatrze w Krakowie, ktdry ostatecz-
nie nie zostat wystawiony, wskutek protestéw Srodowisk
tradycjonalistycznych i moca decyzji dyrektora teatru,
Jana Klaty.

Zob. Zygmunt Bauman Globalizacja, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2000 oraz Kuba Szreder ABC
Projektariatu, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016.
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pozostawionych bezpansko projektow,
w tym przypadku - na dyrekcje te-
atrow i festiwali, ktdre, czasem lepiej,
czasem gorzej, radzg sobie z reperku-
sjami dzialan tworczych. Wyrazista
teza Pierrea Bourdieu'? o tym, ze sady
smaku zawsze ,,s3 interesowne’, zyskuje
tutaj nowy wymiar — jest bowiem co-
raz cze$ciej w interesie artysty, by jego
dzialaniom towarzyszyl skandal, a zara-
zem interes ten wchodzi¢ moze w kon-
flikt z interesem placéwek/instytucji
produkujacych dzieto. Konflikt ten za$
moze by¢ rozegrany albo za pomoca
autocenzury, jak stalo sie ze spektaklem
Golgota Picnic Rodriga Garcii, ktérego
wystawieniu na Festiwalu Malta w Po-
znaniu w 2014 roku zapobiegly prote-
sty $rodowisk religijnych oraz wiladze
miasta i dyrektor Festiwalu, Michat
Merczynski'®. Albo przez jej zniesienie
za sprawg sojuszu rezysera i instytucji,
jak stato sie w przypadku Kilgtwy Oli-
vera Frljicia, gdzie Teatr Powszechny
stangl murem za rezyserem, aktorami
i przedstawieniem, i nie tylko nie pro-
bowal dokonywa¢ (auto)cenzury, ale
tez wszem i wobec glosit swoje zaanga-
zowanie w wolnos¢ teatralnej ekspresji
- bardzo stusznie zreszta.

Wolno$é¢ stowa, gwarantowana w pol-
skiej konstytucji w artykule 54, oraz
wolno$¢ tworzenia i upowszechniania
kultury, a takze dostep do jej wytwo-
réw, gwarantowane artykulem 73 tejze,
to wartosci konieczne dla rozwoju nie
tylko sztuki, ale i spoteczenstwa. Stawa-

Pierre Bourdieu Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy

sadzenia, przetozyt Piotr Bitos, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2005.

Szczeg6ty ocenzurowania spektaklu Golgota Picnic

oraz tego, co dziato sie péZniej w zwiazku z oddolnymi
inicjatywami wystawiania tej sztuki w catej Polsce,
omawiaja autorki i autorzy tekstow zebranych w tomie:
Piknik Golgota Polska. Sztuka, religia, demokracja,

pod redakcja Agaty Adamieckiej-Sitek i lwony Kurz,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej i Instytut Teatralny im.
Ibigniewa Raszewskiego, Warszawa 2015.
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nie w ich obronie, jak uczynity wladze
Teatru Powszechnego, ale tez — w gescie
solidarnosci - srodowiska artystyczne
(listy otwarte w obronie Teatru oraz
wystepujacych w Klgtwie aktorek i ak-
torow wystosowaly miedzy innymi
przedstawicielki i przedstawiciele $ro-
dowiska teatralnego oraz Obywatelskie
Forum Sztuki Wspoélczesnej'), stano-
wi podstawe demokratycznej praktyki
obywatelskiej. Wydaje si¢ to réwniez
oczywisto$cia, ze instytucja, ktéra za-
mawia spektakl, zobowigzuje si¢ go
broni¢ (inaczej niz uczynil Jan Klata
w przypadku spektaklu Nie-Boska ko-
media. Szczgtki. Z tej perspektywy dzia-
tanie wtadz Teatru Powszechnego, ktére
w skrocie mozna by nazwa¢ ,,murem za
spektaklem”, wobec protestow przeciw
Klgtwie, a potem réwniez wszczecia
przez prokurature warszawska sledztwa
z urzedu, oceni¢ nalezy jako doskona-
13 realizacje ochrony konstytucyjnych
wolnosci, jak tez nienaganne dgzenie do
zabezpieczenia ewentualnych naruszen
praw i dobr pracownikéw i pracownic
Teatru, czyli tu przede wszystkim akto-
rek i aktoréw biorgcych udzial w przed-
stawieniu. W czasach, gdy akty cenzury
i autocenzury zdarzajg si¢ w polskich
teatrach niestety dos¢ czesto, mozna
to stawia¢ za wzor rzadkiego w Polsce
zaangazowania pracodawcow w prawa
pracownicze oraz w obywatelska obrone
konstytucyjnych wolnosci.

Pozostaje jednak otwarte pytanie o to,
jak dziata samo przedstawienie Klgtwa?
Czy w ogole mozna je oderwa’ od ota-
czajacego je skandalu, $ledztwa i ata-
kow? Czy przypadkiem nie jest tak, ze
spektakl ten, zrecznie balansujac na
granicy tego, co artystyczne, i tego, co
post-artystyczne, zgodnie z definicja

Listy dostepne sq odpowiednio: http://www.e-teatr.pl/

pl/artykuly/237120.html oraz https://forumsztukiwspol-
czesnej.hlogspot.com/2017/02/oswiadczenie-obywatel-
skiego-forum.htmI?m=1 (dostep 14 marca 2017).
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zaproponowang przez Kube Szredera
i Sebastiana Cichockiego'®, winien by¢
rozpatrywany jako performatywna, wi-
rujgca i sprzeczna calo$é, na ktorg skta-
dajg si¢ dzialania na scenie, artykuly
w ,Naszym Dzienniku” i ,,Tygodniku
Powszechnym” oraz innych mediach,
protesty pod Teatrem Powszechnym,
nawolywanie do modléw z rozmaitych
ambon w polskich kosciotach, nieobec-
no$¢ rezysera, listy poparcia i protestu,
$ledztwo warszawskiej prokuratury,
a nawet to, co robi¢ teraz prébujac
o tym przedstawieniu pisac?

W takiej sytuacji sam spektakl wyda-
je sie pretendowa¢ do roli nieslubnego
dziecka - tego bekarta polskiego kato-
licyzmu i wolnej kultury od poczatku
bronig najbardziej skwapliwie rozmaite
instancje praw czltowieka i wolnosci
tworczych. Czy w takim razie spektakl
ten jednak wyszedl poza rame sceny
teatralnej? Wydaje mi si¢, ze mimo
wszystko nie. Czy poza rame teatralng
jakikolwiek spektakl wyjs¢ moze? Tak
- obserwowalismy to przeciez po od-
wolaniu Golgoty Picnic na poznanskiej
Malcie. Czy oznacza to, ze aby spektakl
faktycznie mogl dzi$ rozwing¢ skrzydta
i oprocz artystycznego uzytku gene-
rowal réwniez postartystyczny, bez-
posrednio ingerujac w warunki Zycia

Kuba Szreder i Sebastian Cichocki wyjasniaja kategorie

Lpostartystycznego” przez odwotanie do krytyka sztuki
Jerzego Ludwiriskiego, ktory pisat w 1972 roku w eseju
Sztuka w epoce postartystycznej: ,Bardzo prawdo-
podobne, ze dzisiaj nie zajmujemy sie juz sztuka. Po
prostu przegapilismy moment, kiedy przeksztatcita sie
ona w cos zupetnie innego, cos$ czego nie potrafimy
juz nazwac. Jest jednak rzecza pewna, ze to, czym
zajmujemy sie dzisiaj, posiada wieksze mozliwosci”.

(Z informacji o wystawie Robigc uzytek, kuratorzy: Kuba
Szreder, Sebastian Cichocki, MSN Warszawa, 19 lutego
- 1 maja 2016, dostep on-line: http://artmuseum.pl/pl/
wystawy/robiac-uzytek/2).
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spolecznego, nalezy po prostu zakaza¢
jego wystawiania? A nastepnie insceni-
zowaé w roznych miejscach kraju jego
mniej lub bardziej oddolne czytania?
Nie przypuszczam.

Wydaje mi sig, ze pewna porcja emo-
cjonalnodci, ten nieszczesny pseudoau-
tentyzm sztuki konfesyjnej, czerpiacej
raczej z beatnikéw niz z Deborda, ja-
kim postuzyl si¢ Garcia, znacznie lepiej
sprawdza sie w $rodowisku, ktdre jego
najbardziej wytrwata badaczka, Maria
Janion, nazwata niedawno krajem he-
roicznego mesjanizmu. Mesjanizmu,
ktory nalezatoby wreszcie porzucié.'s
W kraju, gdzie tylko jedna piata oby-
watelek i obywateli uprawia seks, jak
dowiodly niedawno przeprowadzone
badania i gdzie poczytny dziennik obok
reklamy Zywno$ci zamieszcza infor-
macje o ksiedzu, ktéry porwal, i przez
wiele miesiecy gwalcil nastolatke, ale
nadal odprawia msze $wiete, - w tym
kraju potrzebujemy stowa, ktére ukta-
da sie niczym brzytwa na szyi sprawcy
przemocy. Potrzebujemy obrazu, kto-
rego implikacje rozsadzajg rame, oraz
publicznodci, ktora wyzej niz zadowo-
lenie z potwierdzenia klasowej przyna-
leznosci, ceni sobie kunszt dramatur-
gow. Potrzebujemy pigkna ciata, ktore
odmawiajac fetyszyzacji, jest zarazem
zdolne ja perfekcyjnie odtworzyc,
oraz — przede wszystkim — potrzebu-
jemy publiczno$ci wyemancypowanej.
Whbrew, jak sadze, pomystowi Frljicia,
te ostatnig juz mamy, chodziloby wiec
raczej o realizacje pozostatych potrzeb.
Sztuka, nawet przeznaczona dla teatru,
moze rozsadzi¢ ramy.

Polskiej w Warszawie, 2016, dostepnym na stronie
internetowej www.kongreskultury2016.pl.
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Teatrokracja

e PIOTR MORAWSKI -

Oliver Frlji¢ zrobil spektakl o nie-
moznosci robienia teatru politycznego.
A jednoczesnie pokazal jego niezwykta
skutecznos¢.

O radykalnosci teatru politycznego
nie moze by¢ mowy, skoro jest on cze-
$cig istniejacego systemu teatralnego:
udany spektakl gwarantuje zaprosze-
nia do innych krajéw, innych miast.
W gre wchodzg niemale sumy. Ryzyko
przedsiewzigcia bierze za$ na siebie nie
radykalny rezyser, ktory chwile po pre-
mierze jedzie dalej, lecz aktorzy, ktérzy
zostajg na miejscu i grajg spektakl.

»Jebany objazdowy prowokator” -
wyrzuca Barbara Wysocka w swoim
monologu w Klgtwie. Rezyser korzy-
sta na skandalu - dla niego to czes¢
wizerunku; skandal napedza kariere
i wprowadza tworce w obieg teatralno-
-festiwalowy. Prowokacja i teatr osten-
tacyjnie polityczny staly sie marka i Frl-
ji¢ doskonale sobie z tego zdaje sprawe.
Jako rezyser na tym korzysta, w spek-

taklu to krytykuje. Kaze Barbarze
Wysockiej szydzi¢: ,Odwazny tworca.
Przyjezdza na miesigc, robi spektakl,
w ktorym rucha sie Chrystuska i cia-
gnie druta Wojtyle, po czym spierdala
do Monachium albo innego Mariboru
robi¢ za tysigce euraskow kolejny spek-
takl” Tak jest i tak dziala Frlji¢. Teraz
bedzie kuratorem poznanskiej Malty.
Oliver Frlji¢ - méwi Wysocka - nie ma
problemu z tym, ze Michal Merczynski
ocenzurowal dwa lata temu na Malcie
spektakl Rodriga Garcii. Po prostu te-
raz jemu zaplaci kilkadziesiat tysiecy.
»Bo on nie jest zadnym twodrcg anty-
systemowym, tylko pierdolonym hipo-
kryta i tchorzem” — puentuje postawe
rezysera aktorka Powszechnego. Nawet
jesli przesada byloby uznanie, ze zaan-
gazowany teatr robig wlasnie pierdoleni
hipokryci i tchorze, znéw jest to ujaw-
nienie pewnego mechanizmu dziafania
systemu teatralnego, w ktérym coraz
mniej miejsca jest na antysystemo-

wos¢, a radykalizm wypowiedzi nieko-
niecznie idzie w parze z radykalizmem
postaw.

Z drugiej strony Klgtwa Frljicia —
czego sie zreszta wszyscy spodziewa-
li - pokazatla, jak skuteczne moga by¢
teatralne strategie w tworzeniu rzeczy-
wistosci poza spektaklem. Bo przeciez
rezyser i cata ekipa twércow doskona-
le zdawali sobie sprawe z efektu, jaki
wywola chociazby fellatio, jakie Julia
Wyszynska wykonuje na figurze Jana
Pawtla II. To oni rozdali tu role, a za-
réwno grupy rozancowe i protestujacy
narodowcy, jak recenzenci po prostu
je odegrali.

1.

Frlji¢ wyrezyserowat nie tylko Klgtwe,
lecz calg rzeczywistos¢ wokot niej. Nie
sposob oprzec sie wrazeniu, ze do kon-
ca doskonale panowatl nad przekazem,
jaki szedt poza teatr.

»Papiez na szubienicy. Naturalnej
wielko$ci pomnik Jana Pawta IT zawi-
sa nad sceng, na stryczku. Z tabliczka
«obronca pedofilow». Wczesniej dlugie
i namietne fellatio wykona na figurze
(z doczepionym dildo) aktorka Ju-
lia Wyszynska™' - pisal po premierze
Witold Mrozek. Te scene zauwazyli
oczywiscie wszyscy. Mike Urbaniak
wnioskowal, ze ,,nie chodzi tu o zadne
obrazanie tak zwanych uczu¢ religij-
nych, ale zaklamang do szpiku insty-
tucje Kosciota katolickiego, na czele
ktorej przez wiele lat stal najswietszy
z najéwietszych Jan Pawet II"%. ,,Ostro?
Czytajcie dalej” - zachecal Mrozek.
I byto ostro: Jakub Majmurek wprost
pisal o tym, ze spektakl jest koszmarem

Witold Mrozek Chcecie skandalu? No to macie, ,Gazeta

Wyborcza” z 20 lutego 2017.

Mike Urbaniak Powszechny wymiata, ,Pan od kultury”,
https://mikeurbaniak.wordpress.com/2017/02/20/po-
wszechny-wymiata/ (dostep 22 kwietnia 2017).
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dziennikarzy dobrej zmiany, wyliczajac
strategie, ktore miaty doprowadzi¢ pra-
wicowych i konserwatywnych recen-
zentéw do szatu:

- Postdramatyczno$¢? Jest, tekst jest
tylko bardzo odleglym pretekstem, spek-
takl to w zasadzie seria monologow
i performanséw.

- Instrumentalne wykorzystywanie lite-
rackiej klasyki? A jakze.

- Wulgaryzmy, nagos¢, seks, momenty?
Prosze bardzo, do woli.

- Biezgca publicystyka? Pelno jej.

- Autoreferencyjno$¢, aktorzy wychodza-
cy z roli? Niejednokrotnie.

- Szarganie religijnych i narodowych
symboli? W calej pelni i rozciagtosci.?

I oczywidcie nie mylit sie. ,W jednej
z pierwszych scen jedna z aktorek dra-
pie sie krzyzem miedzy nogami. Potem
na scene wjezdza rzezba Jana Pawta II
z odstonietym dlugim penisem (przy-
kro mi, ze muszg¢ co$ takiego opisywac,
ale zada sie od nas dowoddow). Aktorka
Julia Wyszynska podchodzi i dlugo ssie
tego penisa™* — ubolewal Piotr Zarem-
ba, a Przemystaw Skrzydelski retorycz-
nie pytat: ,,Czy ten popis obraza uczucia
religijne? A co wiecej ponad wykony-
wanie seksu oralnego na figurze Woj-
tylty w rytm jego kazania mialoby sie¢
zdarzy¢, by stwierdzi¢, ze prawo jest fa-
mane?”®. Magdalena Jakoniuk z ,Gaze-
ty Polskiej Codziennie” w artykule pod
tytulem Plugawy happening pod sztan-
darem wspominala jeszcze, ze spektakl
»nie tylko szarga uczucia religijne, ale
réwniez podzega do zabdjstwa”®.

Jakub Majmurek ,Klatwa” - ta sztuka to koszmar dobrej

zmiany, ,Dziennik opinii”, http://krytykapolityczna.pl/
kultura/teatr/klatwa-frljic-teatr-powszechny/ (dostep
22 kwietnia 2017).

Piotr Zaremba Amok, ,wSieci” nr 9/2017.

Przemystaw Skrzydelski Tchdrze, ,wSieci” nr 9/2017.
Magdalena Jakoniuk Plugawy happening pod sztanda-
rem, ,Gazeta Polska Codziennie” z 22 lutego 2017.



Role zostaly rozdane i odegrane do-
ktadnie tak, jak chcial tego rezyser. Re-
cenzje odtwarzaja Klgtwe jako spektakl
o Kosciele i o pedofilii, ktorej gléwna
figura pozostaje Jan Pawel II - papiez,
ktéry na temat pedofilii milczal i nie
zrobil w tej sprawie nic, cho¢ mogt. By¢
moze - cho¢ temat pedofilii w Koscie-
le bywal tematem spektakli, zwlaszcza
poznanskich - nigdy nie zostalo to po-
wiedziane na scenie w tak bezposredni
sposob. Nigdy na polskiej scenie nie
padto tak bezposrednie oskarzenie pod
adresem Jana Pawta II. Nic wiec w tym
pewnie dziwnego, ze scena fellatio zdo-
minowala wyobraznie recenzentow.
Tego rzeczywiscie jeszcze w polskim
teatrze nie bylo i nagle okazalo sie, ze
mozna to powiedzie¢ - Ze rozpeta si¢
wokot teatru ogromna awantura, ale
tej sceny nie da sie¢ juz odzobaczy¢.
Nie da sie uniewazni¢ tego, co zostato
powiedziane.

Jest wigc zastuga Frljicia, ze ten temat
otworzyl. Cho¢ otworzyl go bardziej
w obiegu medialnym - wiedzial prze-
ciez doskonale, ze o takiej scenie napi-
sza wszyscy. Sila rzeczy wiec w obiegu
recenzenckim Klgtwa stala sie spekta-
klem o papieskim fellatio. Tymczasem
wcale o tym nie jest. Albo nie tylko
o tym.

Jest — owszem — o pedofilii. I wow-
czas, kiedy oskarza si¢ polskiego papie-
za, i wtedy, gdy siedzacy na proscenium
aktorzy opowiadajg o tym, jak byli mo-
lestowani przez ksiezy. Na przyklad
Arkadiusz Brykalski: ,,Urodzilem si¢
9 lipca 1971 roku w Szczecinie. Bytem
molestowany podczas prywatnych ka-
techez, na plebanii. Ksiadz Ignac ciagle
dotykal moich dloni. Staralem si¢ na
niego nie patrze¢. Ktorego$ dnia pod-
niostem glowe i zobaczytem, Ze siedzi
po drugiej stronie stotu i jest nagi. Pa-
trzyl na mnie i si¢ u§miechal. W tym
spektaklu gram role Ksiedza” Potem
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dolgcza reszta — méwia pod wlasnymi
nazwiskami: Barbara Wysocka, Michat
Czachor, Julia Wyszyniska, Maria Ro-
baszkiewicz, Jacek Beler i Klara Bielaw-
ka, wystepujacy w Klgtwie odpowied-
nio w rolach: Mlodej, Ksiedza, Mlodej,
Matki, Ksiedza i Dziewki.

Jest o hipokryzji Kosciota i o nad-
uzyciach ksiezy. Temat daje tu zreszta
sam Wyspianski — jego Klgtwe aktorki
i aktorzy Powszechnego streszczajg po-
krétce w rozmowie telefonicznej z Ber-
toltem Brechtem na samym poczatku
spektaklu:

Jest ksiadz, ktéry ma dziecko. Dwoje dzie-
ci. Z dziewczyna ze wsi, tak zwang Mloda.
Wie$ jest dotknieta suszg i wie$niacy my-
§la, ze to jest klatwa rzucona przez Boga za
grzechy ksiedza, za te jego dzieci. Potem
pojawia sie matka ksiedza i zajmuje jakie$
sze§¢dziesigt procent sztuki i nikt juz nie
ma co grac.

Matka sie orientuje, ze jej syn posuwa
tamtg dziewczyne. Nie widziala go od pie-
ciu lat, ale jak juz to odkrywa, to opuszcza
wioske. Wczesniej pojawia sie¢ problem in-
nych pozamalzenskich dzieci, ale te inne
dzieci s3 niewazne. Wazna jest ta susza jako
boza klatwa.

Mtoda chce odkupi¢ swoje grzechy na sto-
sie. Dostownie — chce spali¢ siebie i swoje
nie$lubne dzieci. A ten ksiagdz nie robi nic,
zeby jej pomdc. Koniec koncéw Mioda
wrzuca te dzieci do ognia, a sama wraca do

wsi, palgc sie.

Frlji¢ z aktorami ida wiec w gre z Wy-
spianskim, bioragc od niego nie tylko
tytul, lecz takze temat ponizenia i wy-
korzystania przez Koscidl. Zaraz po
opisanej przez bodaj wszystkich re-
cenzentdw scenie z papiezem mowi sie
Wyspianskim:

MLODA [...] jeno mam si¢ strzec czyjego
przeklinania, bo staloby si¢ prawda,

co ze snu wiem. [...] Ludzie skorzy do
stowa, c6z ta ludziom obmowa, céz im
kogo na gebie mle¢? A to si¢ patrze,
leda $mie¢ na mnie rzuca! — A ja bez
to mam drze¢, zeby nie zaklal!?’
CHOR [...] Zwiedta$ ludzi do zlego!

Grzesznico - Bog ci¢ skaze.®

Opowiada sie historie dziewczyny
wykorzystanej przez ksiedza, i odgry-
wa si¢ jej upokorzenie — szarpie sie ja
i kopie. Obie sceny sa ze sobg w $cistym
splocie, a tekst Wyspianskiego komen-
tuje scene fellatio, w ktdrej padaja sto-
wa homilii wygloszonej w Koszalinie
1 czerwca 1991 roku w czasie papie-
skiej pielgrzymki. Homilii o mitosci,
kiedy Jan Pawet II méwit: ,\W kazdym
swoim wymiarze przykazanie milosci
jest odniesione do ludzkiej woli, kto-
ra jest wolna. [...] Przykazanie mito-
$ci jest skierowane do wolnej woli, od
niej bowiem zalezy, czy czlowiek nada
swym uczynkom, swemu postepowa-
niu, ksztalt milosci lub tez inny ksztalt,
milosci przeciwny”. Obie sceny sie wza-
jemnie oswietlaja i wzmacniajg oskar-
zenie o hipokryzje.

Jest to wielki temat, ktory Frlji¢ wy-
prowadzil z Klgtwy Wyspianskiego.
I to wiasnie ten temat - jak sadze - zo-
stat catkowicie swiadomie wprowadzo-
ny do obiegu medialnego. Co ciekawe,
o nastepnej w kolejnosci scenie zneca-
nia si¢ nad Mlodg nie napisat juz chyba
nikt. Nie chce przez to powiedzied, ze
rezyserowi chodzito jedynie o skandal
— wprost przeciwnie - dla uczestnikow
medialnego obiegu opinii to mial by¢
gltéwny temat przedstawienia i miaf on
wywolaé poruszenie. Z performatyw-
na skutecznoscig mial wejs¢ do deba-

Stanistaw Wyspiariski Klatwa, w: tegoz Dramaty

wybrane, opracowata Teresa Podolska, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1972, 1. 1: Warszawianka; Klatwa;
Wesele; Wyzwolenie, s. 51.

Tamze, s. 50.
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ty publicznej — nawet chyba nie po to,
by dyskutowa¢ — dyskutowac si¢ rzecz
jasna nie dalo - lecz raczej po to, by
przetamac niepisany zakaz méwienia
o wspolodpowiedzialnoséci Jana Paw-
ta IT za pedofili¢ w Kosciele. Owszem,
glosy takie pojawialy sie i wcze$niej,
jednak ich zasieg byl nieporéwnywal-
nie mniejszy od tego, jaki osiagnal
Frlji¢, wywolujac skandal w teatrze na
warszawskim Kamionku.

No tak, w recenzjach pojawiata si¢
jeszcze Karolina Adamczyk. Jako ta,
ktora w finale $cina krzyz, ale tez jako
ta, ktora zapewnia w monologu, ze wia-
$nie jedzie do Holandii, zeby usuna¢
cigze. Ptod jest zdrowy, sytuacja eko-
nomiczna aktorki tez nie jest najgorsza,
ale to jej cialo i nie chce, by ktokolwiek
za nig o nim decydowal. Ten temat —
i idgca za nim narracja — tez musial
wywola¢ zamieszanie, cho¢ przeciez
dokladnie takie glosy pojawiaja sie nie-
ustannie w debacie publiczne;.

Poszto tez w Polske, ze w czasie spek-
taklu zbierane sg pienigdze na zlecenie
zabojstwa Jarostawa Kaczynskiego.

2.

Duzo wigcej rezyser mial jednak do
zaproponowania tym, ktorzy na spek-
takl przyszli. Okazalo sie bowiem, ze
owszem, i znana z przekazow scena
fellatio, i wyznania aktoréw robiag pio-
runujgce wrazenie, jednak punkt ciez-
kosci Klgtwy sie zmienia.

W zasadzie jest to spektakl o prze-
mocy. Nase nasilje i vase nasilje (Na-
sza przemoc i wasza przemoc) — tytut
poprzedniego spektaklu Frljicia po-
kazywanego na Festiwalu Prapremier
w Bydgoszczy moze by¢ tu jakims
kluczem. Bo przemoc Ko$ciota wobec
dzieci (a takze kobiet) to tylko jeden
z tematow tego spektaklu. Zaraz bo-
wiem po scenie, w ktorej padaja frazy



z Klgtwy Wyspianskiego i w ktorej bita
i kopana jest Klara Bielawka, aktorka
zaczyna przejmujacy monolog:

Podobato si¢? Taka Klgtwa Wyspianskie-
go? Cata gromada na scenie upokarza jedna
aktorke i zmusza ja do odegrania zenujacej
roli? Tarzam si¢ na scenie, jestem malowana
jak krowa, a koledzy sie pod$miechujg. Per-

formowanie, kurwa, tozsamosci.

I trafia w samo sedno: ,, Tylko jakim$
trafem to kobieta zawsze laduje na
kolanach, ciagnie pale i jest gwalcona
w tym, kurwa, nowoczesnym autore-
ferencyjnym teatrze”. A wiec wcale nie
tylko Koséciol. Te sprawe trzeba byto
wpusci¢ w obieg ogdlnopolski, jednak
dla tych, ktdérzy do teatru przyszli, Kla-
ra Bielawka serwuje powazne oskarze-
nie pod adresem teatru krytycznego.
Oskarza go o przemoc wobec kobiet.
Teatr, ktory z zasady ma wystepowac
w interesie nieuprzywilejowanych,
takze kobiet, wykorzystuje aktorki, by
osiagna¢ zamierzony efekt. To Klara
Bielawka, pod wlasnym nazwiskiem,
ma by¢ upokarzana, bita (co z tego, ze
nie z pelng sita) i zmuszana do robie-
nia czego$, na co nie ma najmniejszej
ochoty. Teatr, ktéry ma stuzy¢ eman-
cypacji, sam jest oskarzany o dzialania
przemocowe. Podobnie widzowie.

O, widze, ze panu si¢ nie podobato. Ale
by sobie pan jeszcze popatrzyl, prawda? No,
nie wiadomo, co si¢ jeszcze do konca wyda-
rzy. [...] Katoliccy, kurwa, bigoci, mozecie
sobie potem wro6ci¢ do domu i brandzlo-
wac si¢ do rana. Co w Zyciu nie pouzywasz,

to sobie w teatrze odbijesz.

Wrhasciwie jaki jest status widza w te-
atrze, ktéry upokarza aktorki? Czy
nie jest to bliskie jakiej$ niezdrowej
fantazji? Frlji¢ ujawnia zasade dziala-
nia teatru podobnag do tej, jaka rysuje
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Grzegorz Niziotek w odniesieniu do
trojkata Raula Hilberga: sprawca — ofia-
ra — $wiadek. U Hilberga sprawca prze-
mocy pozostaje w ukryciu, podobnie
jak $wiadek; na widoku zostaja ofiary.
U Niziotka ofiarami sg aktorzy, sprawcg
przemocy jest rezyser, a widzowi przy-
pada rola gapia.” W Klgtwie rezyser
sam siebie demaskuje jako opresora,
a widz zostaje gapiem, ktory w teatrze
moze da¢ upust swoim sklonnosciom.

Dostaje sie tez i interpretatorom, kto-
rym upokorzone na scenie ciato ak-
torki daje asumpt do snucia uczonych
dywagacji: ,Nie wiem, kogo bardziej
nienawidze — moéwi dalej Bielawka do
katolickich bigotow - was, czy tych le-
wackich ateistow. Co sobie pozniej cig-
gniecie druta w dyskursy poprzerabiaja
i sprawa z glowy”. Przemoc - réwniez
interpretacyjna — jest wpisana w dzia-
fanie teatru i realizatorzy Kigtwy te sy-
tuacje z cala moca ujawniaja.

Do tematu kobiet w teatrze wra-
ca jeszcze pdzniej Barbara Wysocka
w swoim monologu:

Oliver Frlji¢. Feminista, dla ktorego waz-
nym tematem s prawa kobiet. Ale jest za-
interesowany wylacznie tymi aktorkami,
ktére wsadza sobie chuja w gardlo albo
palec w dupe, albo odwrotnie. Wtedy jest
wielkie wow.

Feminista, ktoremu si¢ wydaje, Ze sponie-
wieranie i zeszmacenie kobiety w spektaklu
jest walka o prawa kobiet.

Feminista, kurwa, ktory kazal mi napisac
monolog o Malcie — wiecie dlaczego? Bo
moéj maz moze mie¢ ciekawe informacje na
ten temat. No zesz kurwa jego chorwacka

mac.

No wigc znowu: jak to jest? Bo prze-
ciez niezaprzeczalnie skuteczne dzia-

Zob. Grzegorz Niziotek Polski teatr Zagfady, Instytut

Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 38.

KLATWA NA MOTYWACH STANISLAWA WYSPIANSKIEGO, TEATR POWSZECHNY, WARSZAWA 2017, REZ. OLIVER
FRLJIC, FOT. MAGDA HUECKEL




fanie sztuki polega réwniez na poka-
zywaniu sytuacji drastycznych. Tak
dzialali brutalisci i to dzieki nim tematy
takie jak uzaleznienia, depresje, trans-
plciowo$¢ czy niedopasowanie do wia-
snego ciala znalazly sie w polu refleksji
teatru, a potem — intensywnie eksplo-
atowane przez teatr — weszly w inne
obiegi kultury o szerszym niz teatr
zasiegu, wplywajac na ksztalt debaty
publicznej. Ale tez, aby sugestywnie
moéwié o ponizaniu kobiet, na scenie
poniza sie aktorki. Czy tak ma wygla-
da¢ teatr krytyczny, ktory mowi o waz-
nych spolecznie problemach? Czy Oli-
ver Frlji¢ naprawde jest feminista? Bo
ze to interesowny, ,jebany objazdowy
prowokator”, Wysocka juz powiedzia-
fa. Pézniej odwet na rezyserze wezmie
Michat Czachor w brawurowej scenie,
w ktorej w usta na wydrukowanym
zdjeciu Frljicia wlozy swojego penisa,
symulujac seks oralny.

Gdzie§ w polowie spektakl przej-
muje Arkadiusz Brykalski. Gladko
wchodzi w role konferansjera i zwra-
cajac sie do publicznodci, precyzyjnie
relacjonuje dotychczasowy przebieg
przedstawienia.

Szanowne Panie, Szanowni Panowie, Na-
sza Droga Publicznosci,

obejrzeli$cie juz ponad polowe nasze-
go spektaklu. Wasze zdanie na temat tego
przedstawienia jest juz w polowie uformo-
wane. Czyz to nie wspaniate?

Na samym poczatku obejrzeliscie roz-
mowe telefoniczng z...? z...? z Bertoltem
Brechtem! Potem mieli$my fellatio wyko-
nane na papiezu przez aktorke z oddaniem
odgrywajacag posta¢ Mlodej. Nastepnie
powiesiliSmy tego papieza, na ktérego szyi
znalazla sie tabliczka z napisem ,Patron pe-
dofili”. Ta scena zostala brutalnie przerwana
przez fragment pochodzacy z Klgtwy Stani-
stawa Wyspianskiego - scene ktotni miedzy
Mtlodg a Chérem Wie$niakdw. [...]
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Po tym mieliSmy scen¢ z Ksiedzem
i Dziewka, ktora chce ochrzci¢ swoje nie-
$lubne dziecko. Te scene zakonczyl mo-
nolog aktorki Klary Bielawki, adresowany
bezposrednio do widowni, czyli do Was,
w ktéorym opowiadala o pozycji kobiet
w tym spektaklu - ktére sg caly czas rucha-
ne albo rzucane na kolana.

Nastepnie mieliémy dwie minuty przerwy,
ktérych w ogdle nie bylo, bo lizalismy szafe
klasyce. Scene pieprzenia Polski. Aktorzy
powtarzali stowo ,Polska” i wykonywali
ruchy frykcyjne. Potem aktorka Karolina
Adamczyk przedstawita monolog o tym, ze
zrobi aborcje w...? Holandii, poniewaz jej
cialo nalezy do niej. Nastepnie wystucha-
liScie spowiedzi aktoréw przebranych za
ksigzy o tym, jak byli molestowani przez
ksigzy. Potem wszyscy wyciagneli krzyze
w réznych rozmiarach i ztozyli z nich bron,
z ktérej celowali do publicznosci. Potem
puscilismy gtosng muzyke i aktorzy tanczy-
li, a od czasu do czasu strzelali do publicz-
nosci. Potem aktorka Barbara Wysocka,
moja kolezanka, miata monolog oskarzajg-
cy rezysera spektaklu o to, ze jest hipokryta
i przyjal posade kuratora festiwalu Malta,
chociaz organizatorzy tego festiwalu dopu-
$cili sie aktu cenzury na spektaklu Rodrigo
Garcii Golgota Picnic!

Kochana Publicznosci, Panie i Panowie,
Osoby Transplciowe, to nie wszystko. Naj-
lepsze pozostawili$émy na druga czes¢ wie-
czoru. Wiemy, Ze wasz teatralny smak jest
wysoce wyrafinowany i dlatego nie spusz-
czamy z tonu. Pozwdlcie mi przedstawi¢
mojego kolege Jacka Belera, ktory do tej

pory nie mial szansy zaistnie¢.

To naprawde zadziwiajgce, ze tyle
bylto awantur o fellatio, a nie o te sce-
ne. Beler wchodzi z psem. Przywia-
zuje go do krzyza i zaczyna monolog
0 nienawisci wobec muzulmanéw.
»Jestem Polakiem, katolikiem i bede
bronil tych wartosci. Widzimy, ze cu-
dzoziemcy, przede wszystkim muzul-

manie, rozprzestrzeniaja sie¢ po naszym
kraju jak choroba” Zaczyna, a dalej
jest tylko bardziej brutalnie. Beler
wchodzi w prawicows i ksenofobiczna
narracje. Mowi o braku miejsc pracy
dla Polakow i o zabieraniu tych, ktdre
pozostaly, przez uchodzcéw. ,,Szatniarz
u nas w teatrze to muzutmanin, dwéch
technicznych to muzulmanie, juz
nie wspomne co si¢ dzieje w bufecie.
Ja znam tych ludzi, ja ich lubie, szanu-
je, ale za kazdym razem, jak podaj¢ im
reke zadaje sobie pytanie: skad mozemy
wiedzie¢, ze nie sg terrorystami?”. Na-
stepnie aktor przystepuje do dzialania
i wyszukuje muzulmanéw wéréd wi-
dzow. Robi sie agresywny. Przechodzi
miedzy rzedami, szarpie si¢ z widzami:
»W Elku tez mysleli, Ze to nic nie szko-
dzi, ze muzulmanin sprzedaje kebaby,
poki nie zabit Polaka za to, ze ten zabral
puszke coli. Powiedzmy sobie jasno, nie
wszyscy muzulmanie to terrorysci, ale
wszyscy terrorysci to muzutmanie”.

Argumenty nie sag nowe. Beler wcho-
dzi z prawdziwym jezykiem nienawisci
i pogardy. Przemoc, jaka stosuje wobec
widzow, jest i tak przeciez niczym wo-
bec przemocy wywolywanej przez ta-
kie same stowa na ulicy. I nic. Nikomu
nawet nie przyszto do glowy, by zglosi¢
spektakl do prokuratury ze wzgledu na
monolog Belera. A to jedyna w calym
spektaklu wypowiedz, ktora bez wat-
pienia by na to zastugiwala.

Bo na pewno nie zastuguje na to sce-
na, o ktérej Magdalena Jakoniuk pisata,
ze jest ,nawolywaniem do zabdjstwa’
Otéz Julia Wyszynska méwi mono-
log o tym, dlaczego nie jest w spek-
taklu mozliwa scena, w ktorej zbiera
sie pienigdze na zabicie Jarostawa
Kaczynskiego. Pomysl wziat sie z glo-
$niej akcji Christopha Schlingensiefa
w czasie Documenta w Kassel w 1997
roku, kiedy na wystawie pojawit si¢ na-
pis ,Kill Helmut Kohl”. Schlingensiefa
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aresztowano. Artysta, ktory nieustannie
testowal granice $wiata sztuki, stat sie
inspiracja dla testujacego granice fikeji
Olivera Frljicia. Dlatego Julia Wyszyn-
ska zaczyna od ¢wiczenia z publiczno-
$cig: ,,Zanim bedziemy kontynuowaé
spektakl, chcialabym, zebys$cie wszy-
scy powiedzieli ze mng: «Wszystko,
co robimy albo méwimy w teatrze, jest
fikcja!» Ok? Swietnie. Jeszcze raz, wszy-
scy razem: «Wszystko, co robimy albo
mowimy w teatrze, jest fikcja!» I jeszcze
raz: «Wszystko, co robimy albo méwi-
my w teatrze, jest fikcjal» I jeszcze:
«Wszystko, co robimy albo méwimy
w teatrze, jest fikcjg!»”.

I zaczyna rozwazania na temat kon-
wengcji teatralnych: ,Bardzo czesto,
kiedy gratam w realistycznych spek-
taklach, zastanawiatam si¢, dlaczego
robimy wszystko jak w prawdziwym
zyciu, ale nie sikamy i nie robimy kupy
na scenie, nie moéwiac juz o uprawianiu
seksu. Albo kiedy méwie monolog po-
staci, ktéra sie boi linczu i wykluczenia
ze $rodowiska, to kto sie boi, postac,
czy aktorka, ktéra méwi monolog?”

W zasadzie caly spektakl jest zbudo-
wany z napie¢ miedzy fikcja a rzeczy-
wistoécig. Aktorzy sg na scenie pod
wlasnymi nazwiskami, ale nie wiado-
mo juz, kiedy przechodzg na strone
fikcji. ,,Nazywam si¢ Maria Robasz-
kiewicz, urodzitam si¢ 28 maja 1952
roku w Kwidzynie” - to si¢ akurat da
sprawdzi¢ i mozna obstawiaé, ze nie
jest to fikcja, jednak co si¢ wydarzylo
podczas spowiedzi w ko$ciele parafial-
nym - tego juz widz nie moze wiedzie¢.
A czy wierzy¢ Karolinie Adamczyk, ze
jest w ciazy i jedzie ja usunaé, obiecu-
jac, ze na nastepny set Kigtwy przywie-
zie martwy ptdéd? A czy wierzy¢ kobie-
tom z widowni, ktére podnosza reke
zapytane o to, czy usunely cigze? Czy
fikcja dotyczy tylko sceny, czy tez calej
sytuacji teatralnej? Cho¢ wiec Julia Wy-



szynska caly czas zastrzega, ze wszystko
tu jest fikcjg, tak naprawde stawia pyta-
nie o relacje miedzy fikcja a nie fikcja.

W jej scenie chodzi o konsekwencje
prawne. Mowi sie caly czas o fikeji, by
unikna¢ zarzutéw karnych. Wcale nie
zbiera si¢ pieniedzy na snajpera, ktory
zabilby prezesa Prawa i Sprawiedliwo-
$ci. I mowi sie dlaczego.

Wiec tutaj powinna by¢ teraz ta scena.
Powinnam zej$¢ z woreczkiem i ptakad, ze
zarty sie skonczyly, ze boje si¢ o nasz kraj
i prosi¢ was o jakie$ wsparcie finansowe
naszej kwesty. Zaznaczajac, jakie sa prawne
konsekwencje tego czynu.

S3 one nastepujace:

»Zgodnie z artykutem 255 § 2 kodeksu
karnego kto publicznie nawotuje do popel-
nienia zbrodni, podlega karze pozbawienia
wolnoséci do lat 3. Ponadto zgodnie z § 3
tego artykutu kto publicznie pochwala po-
pelnienie przestepstwa, podlega grzywnie
do 180 stawek dziennych, karze ogranicze-
nia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do
roku”.

I wlasnie dlatego nie moge przeprowadzic¢
mojego eksperymentu, a moja jedyna nor-
malna méwiona scena zostala z tego spek-

taklu brutalnie wykreélona.

Nie ma wiec sceny zbierania pienie-
dzy na zabojce, nie ma namawiania do
zabdjstwa. Jest teatr, w ktéorym wszyst-
ko jest na niby. Tak przynajmniej
twierdzi aktorka, odwotlujac sie przy
tym do awantury po pokazie na byd-
goskim Festiwalu Prapremier spekta-
klu Frljicia Nase nasilje i vase nasilje.

Do obiegu medialnego przedstawie-
nie weszlo gtéwnie za sprawg gestu ak-
torki wyjmujacej z waginy polska flage.
Byl to oczywisty cytat performansu
Carolee Schneemann Interior Scroll
z 1975 roku. (W Kligtwie Czachor dla
odmiany w swojej scenie bawi sie¢ flaga
bialo-z6tt.)
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Przeszlo czterdziesci lat pozniej gest
amerykanskiej performerki przenie-
siony na scene teatru wywotlal oburze-
nie. Samo w sobie nie jest ono warte ani
odrobiny zainteresowania; ciekawsze s
powstale wowczas strategie obronne —
gloéwnie zresztg przed zarzutami proku-
ratorskimi, jak ma to miejsce w scenie
Julii Wyszynskiej w Kigtwie.

Gdy wybuchta burza, Stanistaw Go-
dlewski cierpliwie ttumaczyl, ze ,To,
co si¢ dzieje na scenie, jest okreslonym
systemem znakdw, nie rzeczywistoscia
w skali 1:17'°. Rzecz skadinad oczy-
wista. Jednak nie w spoteczenstwie,
ktére woli zasade nierozrdznialno$ci
od systemu znakéw. O zasadzie nieroz-
réznialnosci pisala swego czasu Joanna
Tokarska-Bakir - jest ona domeng my-
$lenia religijnego i polega na sklejeniu
sie signifiant z signifié, czyli znaczacego
ze znaczonym.'' I tak od aktora wyste-
pujacego w misteriach kalwaryjskich
oczekiwano dobrego zycia i dobrych
rad. W latach piec¢dziesigtych skandal
na Wyspach Brytyjskich wywotala ak-
torka grajaca w ulicznych misteriach
Matke Boska, kiedy zaczela reklamo-
wac prezerwatywy. Wystarczy zreszta
przypomnie¢ przygody Piotra Adam-
czyka po jego papieskich rolach...

Zaczeto sie wiec thumaczenie, ze nie
flaga, lecz kawatek materiatu, ze wyj-
mowany byt on nie z waginy, lecz zza
plecéw — w teatralnosci, w umownosci
i konwencjonalnosci szukajgc ttuma-
czen — najpewniej przed organami $led-
czymi. Ale tez argumentacja ta przeszla
do obiegu recenzenckiego, co w dos¢
znaczacy sposob zmienia myslenie o
teatrze. Przeszto czterdziesci lat po per-

Stanistaw Godlewski Po raz drugi - co widzimy?, -

-teatr.pl”, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/230113.html
(dostep 22 kwietnia 2017).

Zob. Joanna Tokarska-Bakir Obraz osobliwy: herme-
neutyczna lektura Zrdet etnograficznych. Wielkie
opowiesci, Universitas, Krakéw 2000.

formansie Carolee Schneemann, ktéra
do takich wyja$nien siega¢ nie musiata,
performans uchodzacy za najbardziej
radykalne dzianie si¢ musial zosta¢
wlozony w ramy teatralnego udawania.
Taka narracja, stworzona na potrzeby
ochrony prawnej, w gruncie rzeczy do-
wodzi jednak nieskutecznosci teatru,
wskazuje, ze jest on miejscem, w kto-
rym wszystko jest na niby; ze to me-
dium, ktére nie ma sily spolecznego
oddzialywania, jakg ma performans.
W Klgtwie tez wiec powtarza sie, ze
wszystko, co widzimy, to fikcja. Ale im
czedciej sie to powtarza, tym bardziej
wiadomo, ze wcale tak do konca nie
jest i to takze jest tematem tego przed-
stawienia. Ale tez nie warto chyba tego
napiecia rozmontowywac. Nawet jesli
uznad, ze wszystko, co si¢ dzieje w te-
atrze, jest fikcja, to trzeba tez uznac
subwersywna i polityczna site fikeji.
Naprawde nie warto kldci¢ sieg, czy
Karolina Adamczyk w finale $cina
prawdziwy krzyz czy teatralng deko-
racje. Kiedy zdjecie krzyza ze $ciany
szkoly czy urzedu z miejsca uchodzi za
akt heroizmu, za ktory groza jesli nie
konsekwencje dyscyplinarne, to $rodo-
wiskowy ostracyzm, walacy si¢ pod pila
mechaniczng krzyz jest wyzwalajaca
fantazja. Dla ludzi marzacych o $wiec-
kim panstwie to prawie katharsis. Do-
kfadnie to, ktérego szukaja w teatrze
konserwatywni recenzenci.

3

Spektakl Frljicia dziata w kilku reje-
strach jednocze$nie. Wprawia w ruch
inne media, zmuszajac je — po pierw-
sze — do nieustannego odtwarzania
spektaklu i reprodukowania wysyta-
nego komunikatu (papieskie fellatio,
$cinanie krzyza, zbiérka na zabdjstwo
Kaczynskiego) nawet w znieksztalco-
nej (znieksztalcenia te s zreszta raczej
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zamierzone) i uproszczonej postaci. Po
drugie - do zajecia stanowiska. Na tym
polu spektakl pokazuje swoja ogromna
skuteczno$¢.

Klgtwa uruchamia tez mechanizmy
metateatralne. Te s3 przez media glow-
nego nurtu raczej pomijane, niepod-
dajace sie tak tatwo remediacji dzialaja
jednak przez swa bezposrednios¢. O ile
bowiem sceny uchodzace za skandali-
zujace moga by¢ i sg z fatwoscig zapo-
$redniczane, o tyle aktorskie monologi
- demaskujace teatralno$¢ przedsta-
wienia, ujawniajace napiecia powstate
w czasie jego produkgji czy odwotujace
sie do biografii aktorek i aktoréw — wy-
magaja kontaktu. Oparte w duzej mie-
rze na improwizacjach, musza dziata¢
z publicznos$cia na zywo, prowokujac ja
i angazujac. I te strategie takze sg sku-
teczne. Ujawnienie opresyjnej sytuacji
teatralnej czy rezyserskiej przemocy tez
jest gestem politycznym. Pytanie o pra-
wo do wykorzystywania kobiecego cia-
ta (przez mezczyzne) w sprawie walki
o prawa kobiet jest ujawnieniem istnie-
jacego konfliktu, a przynajmniej aporii.

Ujawnienie istniejacego w teatrze
konfliktu intereséw miedzy rezyse-
rem a zespolem aktorskim tez stuzy
budowaniu transparentno$ci. Wysoc-
ka w swoim monologu méwi zresztg
jeszcze O pracy z rezyserem: ,,pro-
blem bedzie, jak mi zamkng zaklad
pracy i wypierdola dyrektora na zbity
ryj. Czy wtedy Oliver Frlji¢ zaplaci za
przedszkole, szkole i zarcie dla tréjki
moich dzieci? Czy zapewni mi ochro-
ne policji, jak pod Teatrem stanie
banda karkéw, ktérzy beda chcieli nas
zabi¢?”. No wlasnie. Ochrona przed
teatrem z pewno$cia by sie przydala —
aktorkom, aktorom i ich bliskim; oraz
by chroni¢ personel teatru i widzow
przed wpadajacymi do wnetrza raca-
mi. To aktorki i aktorzy biorg na siebie
bezposrednie ryzyko, to oni placy kosz-



12

ta (jak Julia Wyszyniska, ktorej wstrzy-
mano premiere Teatru Telewizji, gdzie
grala gtéwna role). Oliver Frlji¢ raczej
nie straci finansowo, nawet jesli Festi-
wal Malta nie dostanie dofinansowania
z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Pytanie o relacje miedzy rezyserem
a zespolem jest w gruncie rzeczy takze
pytaniem o ksztalt teatru politycznego.
To nie jest jedynie sprawa relacji mie-
dzy twoércami, lecz kwestia wiarygod-
noéci i spolecznego funkcjonowania
medium.

Klgtwa wreszcie buduje teatrokra-
cje. Pojecie to wprowadzit w swoich
Prawach Platon, piszac o tym, Ze roz-
panoszyly sie ,podle rzady teatralnej
publicznoéci”®. Platon nie lubil ani te-
atru, ani demokracji, rzady teatralnej
publicznosci uznawat wiec za najgorsza
z mozliwoéci. O teatrokracji — powo-
tujac sie na Platona — przypomniat juz
jaki$ czas temu Samuel Weber w swo-
jej Teatralnosci jako medium. Autor od
pierwszych zdan nie kryje, Ze teatr inte-
resuje go w powigzaniu z polityka. ,Teatr
przyznaje si¢ do sztucznosci i sztuczki,
podczas gdy wspolnoty polityczne poj-
muje si¢ czesto w kategoriach pewnej
naturalnosci’; ,,zaklada sie, ze polityka
odwoluje si¢ do rozsadku, tymczasem
teatr czesto bez zazenowania odwoluje
sie do emocji i pragnien”; ,,Polityka [...]

Platon Prawa, przetozyta Maria Maykowska, wstep

Tomasz Koztowski, Alfa-Wero, Warszawa 1997, 5. 124.

109

13

14
15

utrzymuje, ze jest najskuteczniejszym
$rodkiem regulowania, a przynajmniej
kontrolowania konfliktu, podczas gdy
teatr zakwita przez jego zaostrzanie™".
Wydawa¢ by sie wiec mogto, ze teatr
i polityka to przeciwstawne zywioly,
a jednak wlaénie rzady publicznosci
Platon uznal za najwigksze zagrozenie
dla polis. Teatrokracja - relacjonuje We-
ber - ,taczy sie z rozpadem uniwersalnie
waznych praw, a co za tym idzie, z de-
stabilizacjg przestrzeni spotecznej, kto-
rej prawa te wymagaja i ktérg zarazem
muszg podtrzymywac™'. Jedli uznaé -
zgodnie ze zrodlostowem - Ze teatr jest
miejscem, z ktorego sie patrzy, nastanie
teatrokracji wymusza wielo$¢ takich po-
zycji. Powstanie teatrokracji polega wiec
na wyjéciu z teatru, na wejéciu w $wiat
wielu mediow, ktore zaktocaja jednoli-
ty odbiér. Zrédtem teatrokracji jest tez
eksperyment - ,,brzemienny w skutki
precedens, polegajacy na podkopywaniu
autorytetu ustalonych regul i praw”".
Sceny z papieskim fellatio, jako brutalnej
metafory, mimo rozpaczy konserwatyw-
nych recenzentéw nie da sie juz odzoba-
czy¢. Ten obraz zostal juz ustanowiony.

Dlatego wtaénie Oliver Frlji¢, cho¢
zrobit spektakl o niemozliwosci robie-
nia teatru politycznego, pokazal jego
niezwykla skutecznosc.

Samuel Weber Teatralnosc jako medium, przetozyt Jan

Burzyriski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2009, s. 3.

Tamze, s. 9.

Tamze, s. 11.
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Do hymnu

* JACEK SIERADZKI -

Marcin Januszkiewicz, warszawski ak-
tor ze stajni Agnieszki Glinskiej, wiec
pewnie chwilowo bez etatu, przeszedt
z drugiego etapu do finatu Konkursu
Aktorskiej Interpretacji Piosenki 38.
Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wro-
clawiu, wykonujac dwa utwory. Dru-
gim byla stara i cudowna ballada Ko-
medy i Osieckiej z filmu Prawo i pigs¢,
$piewana w oryginale przez Edmunda
Fettinga powsciagliwie i skromnie,
a mlodemu aktorowi stuzgca do zapre-
zentowania fantastycznych mozliwosci
glosowych i wyrazowych. A pierwszy
wystep zapowiedziany zostal jako Piest
legionow polskich. Januszkiewicz, pa-
trzagc martwym wzrokiem w publicz-
nos¢, $piewat na bialo, bez interpretacji
»Jeszcze Polska nie zginela, poki my...”,
wszystkie cztery zwrotki. Janusz Kica
gral mu na fortepianie geste drobne
nuty tanczace wokot glownej melodii;
faktura tego akompaniamentu byla
niezwykla, $piew — celowo i wyzywa-

jaco zwykly. Aktor skonczyt, spojrzat,
mruknat co$ w rodzaju ,ech, nikt nie
wstal” - i poszedl.

No ale wlasciwie dlaczego kto§ miat
wstac?

Przyjecie postawy wyprostowane;j,
gdy graja hymn, jest oczywidcie kultu-
rowym abecadtem, powinno by¢ odru-
chem. Ale nie odruchem psa Pawlowa
przeciez. Hymn towarzyszy zazwyczaj
uroczystosciom. Niekoniecznie pan-
stwowotworczym, podniostym i pre-
tensjonalnym, czasami takze bardzo
intymnym, kompletnie nie na pokaz.
Hymn bywa, rzecz jasna, naduzywany
w celebrach, ale stuzy tez, bywa, zwy-
kiej potrzebie dania upustu wlasnemu
wzruszeniu czy poczuciu, ze $wiadku-
je sie czemus$ elementarnie waznemu.
Glupio przyznawac sie do egzaltacji,
ale zdarzylo mi si¢ pewnie ze dwa albo
trzy razy w zyciu wstac na dzwigki Ma-
zurka z wlasnej kanapy przed telewizo-
rem. Wsta¢ dla samego siebie, nikogo

w pokoju nie bylo. Jest wiele okolicz-
noéci, w ktorych szacunek dla melodii
opatrzonej stowami Jozefa Wybickiego
uruchamia si¢ sam, odruchowo i ma-
chinalnie. Ale w teatrze? Na konkursie
piosenki aktorskiej? Gdzie przeciez
aktor nie $piewa hymnu po to, zeby
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zaszantazowaé juroréw obywatelskim
wzmozeniem. Spiewa, zeby zrobié jaki$
numer, jaka$ zmytke, jaka$ prowokacje,
jakie$ nieoczekiwane wykrecenie kota
ogonem. I co, pomaga¢ mu w tym, zry-
wajgc sie na bacznoé¢, niczym na aka-
demii? Niedoczekanie!

MARCIN JANUSZKIEWICZ, FINAt 38. PRZEGLADU PIOSENKI AKTORSKIEJ,
WROCEAW 2017, FOT. tUKASZ GIZA
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Przed niewielu laty koncept mogt
jeszcze zadzialaé calkiem skutecznie.
Klub polski, widowisko Pawla Miskie-
wicza i Doroty Sajewskiej, zrealizo-
wane w warszawskim Dramatycznym
niespelna siedem lat temu, zaczynato
sie takg wlasnie - ale o ilez subtelniej-
sza — prowokacjg. Wchodzit sam Mis-
kiewicz, dawal komende ,,Do hymnu”,
publicznoé¢ z szacunkiem wstawala.
Chor rozrzucony po sali intonowat
»Jeszcze Polska. ., ale po chwili $piewa-
cy rozjezdzali si¢ w swoich piesniach,
byta Pierwsza Brygada, Warszawianka,
Boze, cos Polske..., Barka, Oka i co tam
jeszcze. Widzowie z wolna siadali, kaz-
dy w innym tempie, wielu zmieszanych
i wécieklych. ,Jedli miat to by¢ spek-
takl o zbytniej tatwosci patetycznych
gestow — pisalem wowczas — to takie
akurat nabieranie gosci byloby catkiem
na miejscu.”’

Ale spektakl nie byl o patetycznych
gestach, skadinad wtedy o wiele rzad-
szych i mniej natretnych niz dzis. Ge-
sty sie w kolejnych latach rozmnozyly
i zdeprecjonowaly, kpina z nich takze.
A odbiorca zrobil sie asertywny. Ak-
torzy warszawskiego Powszechnego
w spektaklu Krzyczcie Chiny sprzed
dwoch lat mocno musieli si¢ naprzymi-
la¢ i narozdawac¢ kieliszkéw szampana,
zeby zmusi¢ widzow - nie wszystkich
- do uroczystego powstania z miejsc,
a wtedy robili z nich balona toastem
ku czci bialej rasy. Pare miesiecy temu
za§ w poznanskim Nowym Piotr
Kruszczynski musial wrecz nastaé¢ na
widzéw pachole. Chlopczyk podszedt
do mikrofonu, poprosil wszystkich
o powstanie, mato skutecznie, ale mial
najwyrazniej polecenie powtarzania
wezwania do skutku, osiem, dziesiec,
pietnascie razy, poki wszyscy z mani-
festacyjnym ocigganiem nie podniosa

Por. Klik, klik, ,,0dra” nr 1/2011.
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sie z miejsc. A gdy sie to wreszcie stalo,
zabrzmial hymn... Lecha Poznan, bo
to o kibicach miala by¢ sztuka Woj-
ciecha Kuczoka, cho¢ naprawde byla
o czym innym. Dezaprobata dla sytu-
acji, w ktora zostali wpuszczeni, wrecz
z widz6éw buchata.

Oto dwa $miertelne wirusy dla sztu-
ki, ktéra chce oddziatywaé poprzez
prowokacyjne burzenie dobrego samo-
poczucia odbiorcéw: dewaluacja i kon-
wencjonalizacja. A wlasciwie to jedna
zaraza: dewaluacja przez konwencjo-
nalizacje. Prowokacja dziala, kiedy jest
ekscesem. Kiedy wdziera si¢ na te-
ren oswojony, bezpieczny, na ktérym
wszystko z gory wiadomo - i zaczyna
ten spokdj psu¢, rozwalac. Jesli do tego
szybko staje si¢ jasne, po co to robi -
nie dla rozréby li-tylko — moze by¢ sku-
teczna piorunujaco. Ale teatr, a przed-
tem sztuki wizualne uczynily ostatnimi
laty bardzo wiele, zeby odebrac site ge-
nerowanym przez siebie wstrzagsom —
przez to wlasnie, ze przyuczyly odbior-
cow, iz eksces ma by¢ codzienno$cia.
Co wiecej, ze jest catkowicie dozwolony
a nawet mile witany, a nie ma przeciez
wigkszej trucizny dla wszelkiego buntu
niz jego legitymizacja i wpisanie w po-
czet szeroko wyznawanych wartosci.
Swiadomy widz doskonale dzi$ wie: te-
raz beda burzy¢ decorum. No to pokaz-
cie, chlopcy i dziewczeta, jakiego mlota
uzyjecie, w co tym razem bedziecie wa-
li¢. Tylko nie kazcie nam wyglupiac sie
razem z wami, na przyklad wstawa¢ do
jakiego$ hymnu. Za starzy jeste$my, za
obficie do$wiadczeni, zeby tadowac sie
w takie numery.

Tym bardziej ze wiele sposrod tych
zdewaluowanych, naduzytych prowo-
kacji ma w sobie jeszcze dodatkowa,
szczegllnie irytujaca wlasciwo$é: na-
saczone s3 swoistym paternalizmem.
Artysta nas, widzow, testuje. Podda-
je eksperymentowi i sprawdza, czy

jeszcze nadajemy si¢ do przerobienia
w anioléw, czy na zawsze zostaniemy
juz tylko zjadaczami chleba. Oczywi-
$cie pasuje to do wiekowego schematu
wywyzszania si¢ peleryniarzy (arty-
stow) nad mydlarzy (filistrow). Tyle
ze mydlarze od dawna uczeszczajg
do zupelnie innych Jam Michaliko-
wych, prymitywniejszych i glupszych,
ale bezpieczniejszych: nikt tam ich -
w koncu chlebodawcéw - nawet nie
sprobuje obrazi¢. Natomiast ci, ktorzy
zostali, nie majg ochoty by¢ lojeni za
nie swoje winy. Ani tyka¢ wyzszoscio-
wej krytyki. Omijam spektakle jednej
z najbardziej wzietych wspotczesnych
rezyserek, poniewaz tkwi mi w pamieci
jej dawny wywiad, gdy powiedziala, ze
robi wielogodzinne spektakle bez prze-
rwy, albowiem testuje wytrzymatosé
widza. Ot6z ja si¢ nie wynajmowalem
do teatru na krolika doswiadczalnego.
Ani do badania wytrzymalosci mojej
sempiterny, ani do testu, czy si¢ umiem
dobrze zachowa¢, gdy mnie prowokuja
- mowg, gestem czy $piewem.

Piszemy w tym numerze duzo o Klg-
twie, widowisku warszawskiego Teatru
Powszechnego w rezyserii Olivera Frlji-
cia, z pewnoscig najgltoéniejszym (co si¢
nie réwna: najwazniejszym) zdarzeniu
scenicznym ostatnich lat. Nie wchodze
tu w imponujaco wieloglosowa dysku-
sje o tym przedstawieniu na rozmaitych
famach, zrobilem to w innym miejscu’.
Alidci jedno w kontekscie dotychcza-
sowego wywodu chciatbym zauwazy¢:
Frlji¢, prowokujac skrajne, emocjo-
nalnie szalone reakcje swoich odbior-
céw, ani na chwile nie pozwala sobie
na wyzszo$ciowy ton. Nie poucza. Nie
stawia si¢ w roli weryfikatora cudzych
postaw, niepodobna mu zarzuci¢ jakiejs
kaznodziejskiej (badz badawczej, co na
jedno wychodzi) pychy wobec ,testo-

(afa Polska w ,Klatwie” gra, ,0dra” nr 4/2017.
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wanych” spektatoréw. Tym sie odréznia
jego prowokacja: nie robi jej mentor,
tylko chemik. Kto$, kto miesza odpo-
wiednie ingrediencje zapalne, tworzac
mieszanki wybuchowe i uruchamiajac
reakcje tancuchows. Ludzie chcg go
bi¢, wtraca¢ do lochéw, zamykad przed
nim graniczne szlabany, poniewaz
z nieprawdopodobng skutecznosciag
katalizuje emocje w nich samych. A nie
dlatego, ze im co$ pogardliwie przyga-
da albo wynio$le napomni. Bo niby co
to miatoby by¢? Frlji¢ w Kigtwie sam si¢
madrze i chytrze pomniejsza, chowa,
taduje do widowiska mndstwo, moze
nawet nazbyt wiele autodemaskacji,
wrecz autokompromitacji. Po to, zeby
sprowokowany, ten, ktérego ogarnela
fala uderzeniowa po zaplanowanym
wybuchu, bil si¢ tak naprawde z wia-
snymi myslami - takze wtedy, gdy mu
bedzie si¢ zdawalo, ze oklada rezyse-
ra. A wybuch jest tak solidny, ze mato
kto te naparzanke z watpliwo$ciami
wygrywa, za$ pojedynki sa naprawde
w wielkim stylu. Dariusz Kosinski juz
drugi felieton na e-teatrze po$wieca
ttumaczeniom, dlaczego tak, a nie ina-
czej zachowal sie po spektaklu — wstal
z fotela, ale nie klaskat - czyli zamienia
sie w sprawozdawce z meczu bokser-
skiego stoczonego z samym sobg. Do
przecietnych prowokacji scenicznych
pewnie by mu, z jego doswiadczeniem,
nawet przez mysl nie przeszto zaklada¢
rekawice.

Alisci Klgtwa, ta niezwykle zmysélnie
zmajstrowana emocjonalna bomba,
moze by¢ na diuzsza mete wirusem
rozkladowym teatru réwnie niebez-
piecznym, jak wspomniane juz dewalu-
acja i konwencjonalizacja. Przez sama
swoja site erupcji, po ktorej scenie
codziennej dlugo nie bedzie si¢ fatwo
pozbierac.

Albowiem nie moze pozostaé bez
konsekwencji zdarzenie, w wyniku



ktérego sztuka sceniczna, ta ambitna,
niszowa i konsumowana przez niewiel-
ki odsetek spoleczenstwa, przez kilka
tygodni nie schodzi z czerwonych pa-
skow telewizji informacyjnych, z serwi-
sOw internetowych i z pierwszych stron
tradycyjnych gazet. W zwiazku z czym
krewni-i-znajomi artystow dramatycz-
nych, ktérzy do tej pory mieli niejasna
$wiadomos¢, ze kuzyn/kumpel zajmuje
sie czyms$ niezrozumialym i marginal-
nym, zaczynaja zagadywac na obiad-
kach rodzinnych i konwektyklach przy
piwie: to tam u was w teatrze gwalcg pa-
pieza? I co, przyjezdza policja, by usu-
wac¢ blokady sprzed wejscia? Nagle tego
typu podniecenie staje si¢ kwintesencja
- juz nie pewnego typu teatru. Teatru
en bloc! A przynajmniej teatru, o kto-
rym sie w ogdle moéwi, ktory raz w zyciu
rezonuje w duzo szerszej, niz zazwyczaj,
spolecznej przestrzeni. To musi dziatac.
Dwojako. Badz budzi¢ tesknoty: a moze
my sobie sami sprokurujemy taka
awanturke (wtedy opisywane tu wirusy
rozmnoza si¢ euforycznie i blyskawicz-
nie). Albo owocowa¢ smutkiem: zeby-
$my najuczciwiej robili swoje, nie zrobia
o nas reportazu w TVN24 i nie zagrzmi
o nas arcybiskup z ambony (a tak przy-
databy sie reklama).

Ale po co sie czepia¢ artystow? Sam
wtracam sie tym tekstem do dysputy
o Klgtwie, i jest to kolejna wypowiedz,
bo saznisty, przywolywany juz felieton,
opublikowatem wczesniej. A przeciez
pilnie $ledze inne przedsiewziecia, caly
dzien codzienny polskiego teatru. I nie
moge przegoni¢ wrazenia, Ze jawi on
mi sie teraz jako$ szaro, bezbarwnie,
niekiedy przyzwoicie, ale nie tak, zeby
chcialo si¢ o nim pisaé. Dobrze, wiem,
ze to po trosze przypadek; akurat wio-
sna przyniosta sporo rozczarowan
zwigzanych z nowymi premierami,
tym przykrzejszych, im wigksze miato
sie apetyty. Ale nie da sie ukry¢, ze fala
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uderzeniowa Klgtwy z Powszechnego
i mnie jako$ przygtuszyta, uniewrazli-
wila (chwilowo, mam nadzieje) na tre-
$ci skromniejsze, subtelniejsze, nieaspi-
rujace do hecy na czternascie fajerek.
A skoro sam nie umiem pozby¢ sie tego
wplywu - a bylem dotad niewzruszenie
przekonany, ze Frljiciowa bomba mnie
raczej nie rusza — to moge si¢ tylko
z niepokojem domyslag, jak gleboko jej
odlamki siedzg w glowach tych, ktorzy
byli sktonni publicznie bra¢ to widowi-
sko wrecz za najwazniejsze zdarzenie
sceniczne w Polsce niepodlegtej.

Przed pietnastoma laty, gdy ogtasza-
no Sarah Kane Shakespeareem nowych
czaséw, a Oczyszczonych realizowal
w formie wielkiego, niewidzianego do-
tad widowiska Krzysztof Warlikowski,
Jerzy Pilch napisal byl w ,,Polityce” fe-
lieton zatytutowany Sto aspiryn®. Tytul
nawigzywal do jednej z nieudanych
préb samobdjczych brytyjskiej autor-
ki, ale tak naprawde okreslat teatr, jak
sie¢ wtedy mowilo, totalny, oddziatu-
jacy z ogromnym rozmachem przede
wszystkim na emocje, na wrazenia, na
podswiadomos¢, nasladujacy w swojej
wladczosci nieomal halucynacyjny se-
ans narkotyczny. Pilch z trzezwym dy-
stansem konstatowal kontrast miedzy
natarczywa intensywnoscia owej szar-
zy na zmysty a stosunkowo niewielkim
fadunkiem myslowym, w jaki zosta-
fa wyposazona (sceptycy mowig dzis
to samo o Klgtwie). Nade wszystko jed-
nak zwracal uwage, ze z przekazu grza-
nego lyknieciem stu aspiryn trudno
bez upiornej i bardzo kosztownej trau-
my wréci¢ do rzeczywistosci, w ktorej
bierze si¢ dwie aspiryny na noc i w ten
sposéb leczy rozmaite codzienne bdle.
O tym, ze stale na haju zbyt daleko sie
nie zajedzie, publicysta ,,Polityki” aku-
rat to i owo wiedzial.

,Polityka” z 20 lutego 2002.

Teatr w gruncie rzeczy tez to wie -
ten teatr, ktéry mozolnie, tydzien po
tygodniu zbiera widzow i walczy o ich
zaufanie na co dzien, a nie o uczestnic-
two w wielkiej awanturze. Ma z tym
teraz wiecej trudnodci niz dawniej
i niekoniecznie blogostawi Olivera
Frljicia za jego zamaszyste warszawskie
przedsiewzigcie. Bodaj pierwszy o tych
konsekwencjach moéwit na naszych ta-
mach Maciej Podstawny, dyrektor wat-
brzyskiego Teatru im. Szaniawskiego,
sceny, ktérej z pewnoscig nie mozna
uzna¢ za potulng i beztresciowa®. Ali-
$ci podobne opinie styszalem nie raz
i nie dwa podczas wldczegi po teatral-
nej Polsce. Widzow - jak i ludzi teatru
bez watpliwosci oszolamia caly ten
bezprecedensowy rozgtos, jaki zyskata
prowokacja wpisana w Klgtwe. Ale by-
walcy teatralnych krzesel prowokacyj-
ne zapedy swoich scen (realizowane na
mniejsza oczywiscie skale), zdazyli juz
dawno, jako si¢ rzeklo, oswoi, zbanali-
zowad, skonwencjonalizowaé. Owszem,
czasami dajg sie wciggnaé w teatralng
akcje, czyniac sobie z tego zabawe, ale
czesciej reaguja z ewidentna niechecia,
gdy natretni aktorzy kazg im wstawac
do jakiego$ hymnu. Watpie, by gremial-
nie szukali na co dzien wiekszej dawki
aspiryn do napedzenia wrazen.

Wigc gdy stysza — a trabig im o tym
wszystkie media - Ze teatr prawdziwy,
glos$ny sukces, moze osiggnaé w grun-

,Duza szkodliwos¢ ogdinopolskich «afer» teatralnych

dla nastawienia pobieznie tylko zorientowanej lokalnej
widowni (afera w Polskim, Powszechnym, Klgtwa,
Malta z Golgotq Picnic).” Por. Dyrektorzy teatréw o swej
publicznosci, ,Dialog” nr 4/2017.
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cie rzeczy jedynie przez intensyfikowa-
nie awantur, po prostu przestaja si¢ tam
wybieraé. I potem trzeba mozolnie szu-
ka¢ i z trudem znajdowa¢ argumenty,
ktore moglyby sktoni¢ ich do powrotu.
Tak jak ja bylem bezradny w rozmowie
z pewnym milym ortopeda, ktory, lekko
sie znudziwszy obmacywaniem mego
kregostupa, zmienit temat na teatral-
ny i zalatwil mnie jednym pytaniem:
panie, po co mam i$¢ do teatru, skoro
majg mnie tam obrazac. Perswazja, zeby
moze sprawdzil sens tego obrazania,
byta skazana na porazke, zanim jeszcze
argumenty wydobyly sie z gardta. Pod
tym wzgledem Klgtwa odniosta sukces,
dalibog, niebotyczny: skutecznie usta-
wila (czytaj: zmanipulowata) $wiado-
mos¢ wiegkszosci potencjalnych klien-
tow sceny. Pewnie nie na chwile, moze
nawet na niebezpiecznie dlugo.

A Marcin Januszkiewicz, ktéry tym
swoim numerem z hymnem wszedt do
finalu konkursu aktorskiej interpretacji
piosenki, na koniec caly ten konkurs
wygral. Finalowych zmagan nie ogla-
datem i z niejaka trudnosciag wyciska-
fem potem z festiwalowych $wiadkow
informacje o tym, czy i jak zmienila si¢
jego interpretacja. Musiala si¢ zmienic,
poniewaz, jak sie dowiedzialem, na
pierwsze stowa Mazurka podnidst sie
z fotela siedzacy w pierwszym rzedzie
Bogdan Zdrojewski. Cze$¢ widzow po-
szta za nim, cze$¢ nie, obydwie grupy
spogladaty na siebie w pomieszaniu.
Moi rozméwcy nie potrafili mi jednak
opisac, co z tej ewidentnej konfrontacji
postaw wynikato.

Bo i co miato wynika¢?

JACEK SIERADZKI « DO HYMNU
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Jedna Polske widze, idac Karmelickg w kierunku Krolewskiej, wchodzac do baru
na golabki, siedzac na tawce w parku i czytajac felieton Vargi, podlewajac dracene
w moim gabinecie w teatrze, jadac samochodem przez Jure Krakowsko-Czgstochow-
ska, rozmawiajac z Jackiem W. o wyzszo$ci bialego sera od pani Hani z Kleparza nad
innymi serami w §rodmiesciu. Nikt tego kraju nie postrzega jako czegos godnego
uwagi, cho¢ go widzi i czuje. Nie sprzecza si¢ z nim, nie grozi mu ani nad inne nie
wywyzsza. Ot, jest po prostu i nikogo specjalnie nie obchodzi, bo co kogo obchodzi
wrona siadajaca na balkonie czy gwizd tramwaju na zakrecie.

Jest to kraj zwyczajny, codzienny, swojski i w miare sympatyczny, czasem nawet za-
chwycajacy, w ktérym da si¢ normalnie zy¢ bez pytan o sens tego zycia. Bywa, oczy-
wiscie, ucigzliwy i w codziennych drobiazgach upierdliwy. Pociag znéw si¢ spdznit,
powddz nawiedzita Kielecczyzne i podtopita kilkanascie wsi, a kupione na kolacje
wino okazato si¢ kwasne. Dla kogo$ to tragedia, dla innego niedogodnos¢, ale wszyst-
ko predzej czy pdzniej minie. Jutro kupi si¢ lepsze wino, a pogoda, wiadomo, dzis
jest taka, jutro inna.

Druga Polske widze, kiedy méwia mi o niej gazety i telewizja, kiedy rozmawiam
z przyjaciotmi albo kiedy z tej Polski na jaki$ czas wyjezdzam. Przypomina mi wiel-
kie stado bizonéw z amerykanskich westernéw mojej mtodosci, pedzace raz w jedna,
raz w drugg strone, stysze gtuchy tupot setek racic bijacych o suchg ziemie, szum
siersci ocierajacej si¢ o siebie w tym dzikim pedzie, fukanie i posapywanie, na zbli-
zeniach widze réwno pochylone tby, a w nich blyszczace oczy wpatrzone w zad byka
biegnacego przodem. Chyba tak musial to stado widzie¢ swego czasu Jarostaw Ma-
rek Rymkiewicz marzacy o Polsce jako zubrze ugryzionym w dupe przez Jarostawa
Kaczynskiego.

Stado pedzi, ale cho¢ pedzi przez terazniejszos¢, pogania je jego wlasna historia, kto-
ra kaze mu biec wcigz naprzdd, bo przeciez wcigz jesteSmy w tyle, zapdznieni. Inni
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nam uciekli albo uciekaja, trzeba koniecznie ich dogoni¢, od tego zalezy nasza dobra
przysztoéé, bo przeciez terazniejszo$¢ to tylko pogon za czyms albo kims lepszym,
szybszym, bogatszym. Moze kiedy$ dogonimy, ale na razie biegnijmy, dokadkolwiek,
przed siebie, moze troche w lewo, moze na skos, a za tym wzgdrzem prosto w strone
lasu, za lasem skre¢my w prawo, bo tam na horyzoncie co$ $wieci, jutrzenka lepsze-
go jutra, nasze zbawienie, ziemia obiecana.

Kiedy ten bieg sie zaczal? Wtedy, gdy odebrano nam wolnos¢, pod koniec osiemna-
stego wieku, i rozparcelowano miedzy trzech wrogéw, ktérym do dzisiaj nie mozemy
tego wybaczy¢, cho¢ z dwoma zdolali$émy sie lepiej czy gorzej pogodzi¢, a z trzecim
chyba nigdy? Niewatpliwie. Ale biegliSmy nadal i dwa wieki p6zniej, w kolejnych
snach o kolejnej wolnosci, w spiskach knutych w kuchniach przyjaciét Moskali,
i w naszych wlasnych kuchniach, gdzie rodzily si¢ gniewne wiersze i przenikliwe
eseje polityczne. Marzac o tej traconej i na chwile odzyskiwanej wolnosci, hodo-
walismy w sobie ukochanego upiora romantyzmu, od ktérego do dzi$ nie umiemy
sie uwolni¢. Romantyzm stal si¢ naszym sztandarem i symbolem, gtéwnym mitem
historii i kultury, ale i naszym przeklenstwem. Zbiorowy upior czterech wieszczow,
zlozony z jednego poety pol-Litwina, drugiego pot-Ukrainca, trzeciego narodowca
i potfrancuskiego pianisty, wpedzil nas w obsesje rozdetej wielkosci, z Polski zrobit
Winkelrieda Narodéw, umiescit pod bosymi stopami Maryi Zawsze Dziewicy i wy-
roil widmo przyszlego Czynu zrodzonego ze Stowa. Odtad wcigz go szukamy, tego
Czynu, ktory przekulby Polske z kraju pokrzywdzonych gadutéw w kraine herosow
spefnienia.

Mrzonki, mrzonki... Taka nasza przeszto$¢ i jak dotad terazniejszos¢. Polska wcigz
niespetniona, jasniejaca gdzie$ przed nami, w cudownej przysztosci. Dazymy do
niej jak podroézni zaczytani w Ksiegach Pielgrzymstwa, ciagle nie mogac, albo i nie
chcac uwierzy¢, ze moze jednak dokad$ mimo wszystko doszlismy. Ze jest jakas
kraina dzisiejszosci, ktorg mozemy uznac za swoja, osiedli¢ sie wreszcie na niej jak
starzy amerykanscy traperzy, ktérzy roztadowali wozy, wyprzegli konie i zmienili
sie w osadnikow, pozaktadali farmy i miasta, dzieci postali do szkot i wzieli sie do
uprawy cywilizacji.

Nasi wielcy pisarze, ktérych romantyzm wylansowal na przewodnikéw dusz, wypa-
trywali przysztosci, bo tam bylta wolnos¢, nasza narodowa obsesja, i w tej przysztosci
widzieli upragniony fad i domowy spokdj, marzac o czyms, co by od nas zalezalo,
skoro tak wiele nie zalezy od nikogo. Ale ta przyszto$¢ byla przewaznie tylko lepsza
powtdrka z przeszlosci. Mickiewicz $nil na jawie swoje Soplicowo, ,kraj lat dzie-
cinnych’, bynajmniej nie sielskie, ale przynajmniej swojskie. Fredro usifowal namo-
wi¢ swoich bohaterdéw, zeby porzucili zemste i wreszcie si¢ pogodzili. Sienkiewicz
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oszukiwat histori¢ i przebaczal nawet fajdakom, byle$my nie tracili ducha. Wyspian-
ski zapraszal wszystkich na wspolne wesele: moze ten prosty symbol starczy za na-
dzieje pojednania. Potem $lubu w misji ratunkowej szukali Gombrowicz z Mrozkiem.
Tyle ze wszystko nadal si¢ rozlatywalo, z r6z wylazity chochoty, sluby konczyty sie
ponurym fiaskiem, bo Polacy i tak robili swoje, czyli zarli si¢ miedzy soba i wypa-
trywali Innej, Lepszej Polski, ktora wciaz jest gdzie$ tam hen. I na ktdra trzeba sobie
zastuzy¢. Czym? A diabli wiedzg. Modlitwa? Wiara? Pracg bodaj na koncu, cho¢
przeciez umieliémy i umiemy pracowa¢, tylko Zze nie bardzo t¢ prace szanujemy i nie
jestesmy przekonani, czy to, co robimy, jest wtasnie tym, co chcieliby$my czy powin-
ni$my robic.

Dzisiejsze powroty PiSu do symboli i regut przesztosci pokazuja, jak bardzo boimy
si¢ przyznad, ze co$ juz naprawde osiagneliSmy i teraz pora raczej rozbudowywac
niz budowad, raczej poglebiac niz zaczyna¢ od nowa. Jakby$my sie przestraszyli, ze
ostatnie dwadziescia kilka lat to moze by¢ Soplicowo, a nie cela bazylianska wespot
z Salonem Warszawskim. I mamy znéw wroci¢, zeby zaczac jeszcze raz. A moze wro-
ci¢, zeby zyskac na czasie? Nie musie¢ podejmowac decyzji, ktore potwierdzilyby, ze
jestesmy juz normalnymi obywatelami §wiata, ktorzy nie rozdrapuja ran tylko po to,
zeby nie zagineta heroiczna przeszto§¢, fundament naszej wielko$ci. Zeby wciaz na
co$ czeka¢, nadal o czym$ marzy¢, bo to przeciez przyjemniejsze, niz przyznanie si¢
przed soba, ze zycie to co prawda sen idioty peten wscieklosci i wrzasku, ale innego
nie mamy i trzeba si¢ wzia¢ do roboty, zamiast zy¢ w fikcji.

TADEUSZ NYCZEK » DWIE POLSKI
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Kobiety z rodziny
Cervantesa
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Szes¢ lat temu czytajac Don Kichota,
poczutam potrzebe lepszego poznania
autora tej najwybitniejszej powiesci
w historii literatury, a przede wszyst-
kim dowiedzenia sie czego$ o otoczeniu
rodzinnym Cervantesa. Tak zrodzit sie
projekt, ktory coraz bardziej mnie po-
chlanial, gdy tylko praca aktorska po-
zostawiala mi troche przestrzeni i czasu,
zeby pos$wieci¢ si¢ badaniom. Zaczetam
od zbierania informacji na temat jego
biografii i w pierwszych tekstach, ja-
kie przeczytalam, napotkalam termin,
ktérego nigdy przedtem nie styszatam,
a ktory, jak potem sprawdzitam, powta-
rzal sie w wielu studiach nad pisarzem
- termin, ktdrego interpretacja wydala
mi sie obcigzona maczyzmem. Mam na
mysli okredlenie ,,kobiety od Cervante-
sa” (Cervantas), przypisywane spokrew-
nionym z Cervantesem i mieszkajacym
w jego domu kobietom. Zostaly one
bardzo zle potraktowane przez historie
jako utrzymanki, tatwe, o moralnosci

i prowadzeniu, ktére daleko odbiegaty
od kanonéw i zachowan kobiet w tamtej

epoce.
Po tej podrozy bibliograficznej, nakie-
rowanej na zycie Cervantesa, zdalam
sobie sprawe, ze kobiety z jego rodziny
Autorka jest hiszpanska aktorka
filmowa, telewizyjng i teatralna.
Rozpoczynata kariere aktorska we
wtasnym zespole teatralnym ,Las
Veneno”. Ostatnio, po sukcesach
telewizyjnych, coraz czesciej wraca
na scene, miedzy innymi w rolach

z klasyki dramatu europejskiego.

zawsze obarczone byly negatywna opi-
nig, po czesci dlatego, ze kilkakrotnie
zadaly rekompensaty ekonomicznej od
szlachcicow, ktorzy obiecywali im mal-
zenstwo, a potem, po rozkochaniu ich
w sobie, zrywali zareczyny.

Odkrylam takze, ze kobiece postaci,
raczej nieznane wigkszosci czytelnikow




Cervantesa, potrafily czyta¢ i pisac,
byly ekonomicznie niezalezne, wol-
ne, odwaznie wysuwaly zadania i byly
sprytne. Znaly swoje prawa i potrafily
je egzekwowad. I postanowitam prze-
kierowa¢ moje badania wlasnie w ich
strone.

Atmosfera, w jakiej zyly ,,kobiety od
Cervantesa’, okreslenie pogardliwe, pod
ktérym byly znane w Valladolid, przy-
wiodla mi na mysl inny kobiecy $wiat,
przedstawiony przez Garci¢ Lorke
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w Domu Bernardy Alba. Jednakze, o ile
dzielo Lorki przedstawia opresyjnos¢
i pragnienie wolnosci kobiet zamknie-
tych i podporzadkowanych uwarunko-
waniom spolecznym, zyjacych w atmos-
ferze posgpnej i dusznej, o tyle w $wiecie
kobiet od Cervantesa hymn do wolnosci
wydal mi si¢ radosnym i pelnym nadziei
okrzykiem, w ktérym przewaza humor,
ironia, etyka, sprawiedliwo$¢ i poszuki-
wanie rownosci. Wartosci, ktére domi-
nujg w dziele Cervantesa.

INMA CHACON, JOSE RAMON FERNANDEZ KOBIETY OD CERVANTESA,
DD COMPANY PRODUCCIONES/ESCENATE, MADRYT 2016, REZ. FERNANDO SOTO

Stopniowo zaczetam odkrywaé, ze
kobiety, ktére mieszkaly z autorem
Don Kichota, mialy wiele wspdlnego
z jego genialno$cia, sposobem wyra-
zania si¢ i zalozeniami, jakich bronit.
I pomyslalam, ze musze lepiej je po-
znaé. Widziatam, jak moéwia, bronig sie
przed oszczercami, $mieja, szyjac na
zamoOwienie lub rozkochujac w sobie
wysoko urodzonych hultajow, ktorzy
nie mogli potem ozeni¢ si¢ z kobieta-
mi nienalezacymi do ich klasy. Wydato
mi sie to aktualne w wieku dwudzie-
stym pierwszym, gdy wciaz Zyje wiele
~Cervantas” — kobiet, ktore cierpig dys-
kryminacje z powodu jednego faktu, ze
sa kobietami, i pragna, by ich glos byt
styszany, jasny i mocny, naglo$niony
i rozpoznawalny. Widzialam je jako
mieszkanki domu Bernardy Alba, wy-
krzykujace swa rozpacz glosami in-
nych. Widzialam je stojace na scenie
i zadajace prawa do wlasnego sposobu
na zycie. Juz nie jako utrzymanki, ko-
biety lekkomyslne, lekkiego prowadze-
nia, lub podejrzewane o interesownos¢
w relacjach z mezczyznami, ale kobiety,
ktore chea zaja¢ wlasne miejsce w $wie-
cie i zada¢ uznania.

Zeby zrealizowaé to marzenie, za-
wsze myslatam o dwdch osobach, ktdre
faczy wspdlna wrazliwos¢ o réznych
odcieniach, ale wzajemnie si¢ uzupet-
niajacych. Dwoje pisarzy, ktérzy mo-
gliby odkupi¢ swoim piérem kobiety
od Cervantesa i da¢ im zycie w dziele
dramatycznym. Mezczyzna i kobieta,
ktérzy od razu przyszli mi na mysl,
to Inma Chacén i José Ramén Fer-
nandez. Podziwiam ich, szanuje z ra-
cji dokonan zawodowych, ale przede
wszystkim osobistych. Osoby wrazliwe,
prawdziwi przyjaciele, ktérym moglam
powierzy¢ swoje marzenie, bo bylam
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pewna, ze bedg potrafili przekazac to,
co czuly owe kobiety, jakie byly ich
rozterki, radosci, leki i nadzieje. I rze-
czywiscie, spisali si¢ znakomicie, jestem
im bardzo wdzigczna i petna podziwu.
Napisali tekst na cztery rece, na dwa
glosy i jedng dusze, z syntonia, w ktdrej
trudno rozréznié, ktére stowo wyszto
spod czyjego piora.

Jak juz wspomniatam, mineto szes¢
lat, od kiedy zaczetam sie interesowac
kobietami, ktére mieszkaly z autorem
Don Kichota, i marzy¢ o tekécie dra-
matycznym, ktéry pozwolitby nada¢
godnos¢ okreleniu, pod jakim wie-
lu je znalo i lekcewazylo. Ale dopie-
ro w czterechsetng rocznice $mierci
Cervantesa okazalo sie, ze moje marze-
nie moze sta¢ sie rzeczywistoécia. Bi-
blioteca Nacional de Espana, aby uczci¢
te rocznice, postanowita zamowic tekst
u José Ramona Fernandeza, a on na-
tychmiast przypomniat sobie projekt,
o ktérym moéwitam mu tyle razy. Wraz
z Inmg Chacén zabrali si¢ do pracy
i napisali Kobiety od Cervantesa.

Wychodzac od prawdziwego zdarze-
nia — pojawienia si¢ $miertelnie ran-
nego rycerza w domu, gdzie mieszka
Cervantes z dwiema ze swoich siostr,
corka z nieprawego loza, siostrzenica,
tez nie$lubng, i malzonka - autorzy
zdotali skonstruowa¢ dramat, zdolny
przyciagnaé uwage, prosty, zreczny
i atrakcyjny, uzywajac do tego wszel-
kich $rodkéw, poczynajac od intrygi
w stylu thrillera przez ironie po kome-
die. Pofagczenie, ktére odzwierciedla
zycie takim, jakie jest: czasami tatwe,
innym razem niekoniecznie, ekspan-
sywne lub ograniczone, czasem wyma-
gajace wspolpracy, innym razem rodza-
ce pretensje, tchdrzliwe lub odwazne,
ale zawsze, zawsze tragikomiczne.

GRACIA OLAYO + KOBIETY Z RODZINY CERVANTESA
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OSOBY:

» ANDREA de Cervantes, okolo sze$¢dziesigcioletnia. Siostra Miguela de
Cervantesa. Ma corke z nieprawego foza z Nicolasem de Ovando

* MAGDALENA de Cervantes, okolo pieé¢dziesiecioletnia. Siostra Miguela
de Cervantesa. Ztozyta §luby zakonne i nosi habit

o KaTarzyNA de Salazar, blisko czterdziestoletnia. Zona Cervantesa.
Pochodzi z miejscowo$ci Esquivias

» KonsTaNcja de Ovando, migdzy dwadziescia piec a trzydziesci lat.
Corka z nieprawego toza Andrei de Cervantes i Nicolasa de Ovando

« IzABELA de Cervantes, dwadzie$cia lat. Cérka z nieprawego foza Migu-
ela de Cervantesa i Any de Villafranca, oberzystki z Madrytu

» M1GUEL de Cervantes, posta¢ nieobecna. Pozostaje w sasiednim pokoju

o Gaspar de Ezpeleta, postaé nieobecna. Rycerz Zakonu Swietego Jaku-
ba. Pojawia si¢ w domu ciezko ranny; bierze go pod opieke sasiadka
rodziny Cervantesow

Akcja rozgrywa sie w skromnym pokoju. Dwoje drzwi, z ktérych jedne
prowadzg do kuchni oraz na podest schodow i stuzg jako drzwi wej-
Sciowe do mieszkania naprzeciwko otwartych drzwi mieszkania sgsiadki
vis a vis. Drugie drzwi prowadzq do pokojow sypialnych i do gabinetu
Cervantesa. Kobiety znajdujqg si¢ w tym pokoju, najwiekszym w catym
domu. Jest on takze miejscem do pracy, dlatego jest tu stot z materiatami
krawieckimi. Kilka krzesel, moze takze komoda. By¢ moze, jesli prze-
strzer na to pozwala, maly podest i vihuela, instrument strunowy szar-
pany przypominajgcy gitare. Okna wychodzqgce na ulicg sq na czwartej
Scianie.

Valladolid, lato 1605 roku.
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RANY OD NOZA

27 czerwca 1605 roku. Wieczor.

Niedawno zapadta noc. Jest okolo jedenastej, zalewie kilka dni po Swig-

tym Janie. Gorgco. Przy $wietle swiecy Andrea probuje nawlec igle. Kon-

stancja i Izabela siedzg obok siebie, czytajgc ksigzke; mlodsza wodzi pal-
cem po linijkach tekstu. Druga swieca daje wystarczajgco duzo Swiatla
do czytania. Magdalena wyglgda przez okno, ktére zostawita uchylone

z nadziejg, ze wpadnie trochg powietrza.

ANDREA (nie odrywajgc oczu od robotki, glosno) Miguel!

KoNSTANCJA Juz sie polozyt.

ANDREA Postarzal sie. Toz nie ma jeszcze jedenastej.

KoNSTANCJA Mowi, Ze przy tym $wietle nie moze czytac.

ANDREA A potem wstanie przed pianiem koguta i powie, ze malo $pi.
Przynie$ mi, corko, okulary, ktdre leza na jego biurku.

Konstancja wchodzi do pokoju, ktory jest gabinetem Miguela.
MAGDALENA Jesli spadna i sie zbija, przez miesigc bedzie gadanie.
ANDREA Nie mam takich niezdarnych rak jak ty.

MaGDALENA To prawda. Ale wzrok ci niedomaga, jak to u starych kobiet.
Mogtabys postara¢ sie o okulary.

ANDREA Tego by tylko brakowato, kobieta w okularach. Zreszta nie s3 mi
potrzebne.

Konstancja, ktéra wchodzita wlasnie z okularami w rece, idzie z powro-

tem do gabinetu.

ANDREA Nie, daj je tutaj. Potrzebuje tylko, zeby nawlec igle. Przy tej swie-
cy prawie nic nie widze.

Konstancja wraca z Izabelg, ale jest postuszna matce. Andrea bezskutecz-

nie probuje nawlec igle.

MAGDALENA Jak nie widzisz, to nie widzisz.

ANDREA A ty, co widzisz o tej porze?

MaGDALENA Ulice. Ojciec Gonzalo przechadza sig z jakim$ mezczyzna.
Moze na zewnatrz jest chlodniej.

IzABELA Moglybys$my zejsc.

ANDREA O tej porze?

IzABELA Skoro jest ojciec Gonzalo...

ANDREA Ojciec Gonzalo jest mezczyzng. (zwraca sig do siostry) A ty mo-
glabys juz odej$¢ od okna. Potem powiedza, ze siejemy zgorszenie, wy-
gladajac przez okno.

KONSTANCJA (ponownie wstaje i bierze od Andrei nitke i igle) Pozwol, matko.

ANDREA Zostaw, sama potrafie. (ale pozwala, zeby cérka jej pomogta)

MAGDALENA (przestaje wyglgdac przez okno, odwraca sig i patrzy na sio-
stre) Oczywiscie, ze nie mozesz wyj$¢ na ulice w okularach. Przestra-
szyltaby$ dzieci.

Stycha¢ meski glos na zewngtrz: ,,Ranion od noza! Ranion od noza!”.
ANDREA Co si¢ dzieje?

MAGDALENA Jaki$ czlowiek biegnie do naszego domu i krzyczy.

ANDREA Izabela, zawolaj ojca. Konstancja, zobacz, czy dzieci sasiadki sg
w domu.
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Obie dziewczyny wychodzqg. Andrea podchodzi do okna.

ANDREA Co to bylo?

MAGDALENA Jakie$ nieszczgscie. Co$ sie musiato staé. W tej rodzinie
szczesliwy los nie lubi goscié.

Halas na schodach domu. Sgsiedzi biegajg w gore i w dot. Izabela i Kon-
stancja wehodzg do pokoju. Izabela jest bardzo zdenerwowana.

ANDREA No, wejdzcie juz.

IzaBELA O Boze, Boze Wszechmogacy!

ANDREA Nie wiem, co mi przyszto do gtowy postac cie, zebys zobaczyla.

MAGDALENA Kim jest ranny?

KonsTaNcjA Jaki$ rycerz z Zakonu Swietego Jakuba. Polozyli go w miesz-
kaniu sasiadki, na $rodku salonu. Podobno ma dwie rany od noza.

IzaBELA O Boze, o Boze!

ANDREA To po co si¢ przygladatas? Sama wiesz, co sie z toba dzieje, jak
sie uklujesz w palec.

IzABELA Nie trzeba bylo si¢ przyglada¢. Wszedzie byla krew. O Boze!
Boze! Brak mi powietrza! Nie moge oddychac!

MAGDALENA Chodz tu, usiagdz. Nie réb wiekszego skandalu niz to, co juz jest!
Izabela siada okrakiem na krzele, nie przestajgc mowié ,O Boze,
o0 Boze!”, i oglgda swojg spodnice. Andrea wychodzi. Wraca z mokrg
Scierkg i by¢ moze z kieliszkiem wina.

MAGDALENA (do Konstancji) Znasz tego rycerza?

KonsTtancja Chyba widzialam go kiedy$ na schodach. Ale byl taki
zakrwawiony...

MacGpAaLENA Ciiii, zamilcz. Niech ci wiecej nie przyjdzie do glowy méwic,
ze go znasz. Nic nie wiesz i nic nie widzialas. A twojej matce ani stowa.
Rozumiesz?

Konstancya Dlaczego zostawili go posrodku salonu?

IzaBELA Skapanego we krwi jak Ecce Homo! O Boze, o Boze!

ANDREA (wracajgc z drugiego pokoju) Czyzby nikt si¢ nigdy nie skaleczyt
w oberzy twojej matki? Nie moge w to uwierzy¢! Z powodu odrobiny
krwi...!

IzAaBELA Odrobiny? Waszmos¢, pani ciociu, go nie widziala. Krew lata
sie z niego strumieniami! Spojrz! Spéjrz, jak wyglada moja spodnica!

ANDREA A jak niby ma wygladac! I usigdz jak nalezy, nie jedziesz na osle!

KoNsTANCJA (patrzgc na spédnice swojej kuzynki) No pokaz. Ja nic nie
widze...

IzAaBELA Nie widzisz? A co to jest? Bo jak nie krew, to niech Bdg zstapi
i powie, co to jest!

ANDREA Twoja wyobraznia! Wdalas si¢ w ojca. Z tej samej gliny!

IzABELA (rozprostowujgc spodnice) Nic sobie nie wyobrazam!

MAGDALENA (do Andrei) Zostaw jg. Strach ma tysiac oczu, a ona widzi
to, co widzi.

ANDREA Ale to nienormalne, Zeby tak sie zachowywaé. (wskazujgc na
spodnice) Przeciez jest czysta jak patena. Mowie, ze sg jak dwie krople
wody! Kiedy tylko sie na chwile zapomni, wychodzi z niej caty ojciec.
Jego krew, bez watpienia!
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MAaGDALENA Chyba nie w tym, Ze boi sie widoku krwi, bo jej ojciec sporo
sie napatrzyl, kiedy byl mlody. I przestanmy juz méwic¢ o krwi, bo nam
sie w glowach zakreci. (szukajgc plam na spédnicy) A co do sktonnosci
do imaginacji, to nie méwie, Ze nie...

IzABELA (mocniej rozciggajgc spddnice, siedzgc okrakiem) Te plamy nie
wyjda nawet zimng woda. Ale upal! Powietrze nie przechodzi mi przez
usta! Dtawi jak kula suchego migsa. Otworzcie okno! Dusze sie!

ANDREA Dosy¢! Skompromitujemy sie tymi krzykami! I usigdz
przyzwoicie!

MAGDALENA Zostaw dziewczyne, Andrea!

KoNsTANCJA (do Andrei) Dlaczego nie zaniesli go do alkowy? Na tézko,
jak Pan Bog przykazal. Umrze, lezac na podlodze.

MAGDALENA Péjde zobaczyc.

ANDREA Co zobaczy¢?

MAGDALENA Moze bede mogta w czyms pomoc.

ANDREA A w czym ty mozesz pomdc? Nie mieszaj si¢ do nie swoich
spraw.

MAGDALENA Sluby zakonne nakazujg mi §pieszy¢ na ratunek rannemu
i udzieli¢ mu chrze$cijaiiskiego pocieszenia.

KonsTaNcjA Postali juz po chirurga, przyszedt tez ojciec Gonzalo.

IzaBELA Nie chodz, ciociu, méj ojciec jeszcze tam jest. Juz on to zrobi za
ciocie.

MAGDALENA Nie, moje serce, kazdy musi zrobi¢ to, co ma do zrobienia,
a ja wypelnie, co do mnie nalezy.

ANDREA Nie trudzcie sie, i tak zrobi, co zechce, jak zawsze.

MAGDALENA A niby od kogo sie tego nauczytam?

SWIT

28 czerwca. Wezesna godzina poranna.
Dom byt przez calg noc na nogach. Z pierwszym swiattem dnia Konstan-
cja i Izabela czytajg monolog Marceli z ,Don Kichota”.

KoNsTANCJA ,,Na szczycie skaly, u ktérej stop kopano gréb, ukazala sie
pasterka Marcela, tak piekna, ze jej pigkno$¢ nawet stawe pigkno-
$ci przewyzszata” (jako Marcela) ,,Przybywam, aby wszyscy, ktérzy
mnie o $mier¢ Chryzostoma obwiniaja, poznali, zZe s3 w bledzie. Nie-
bo przydato mi urody. Iz nie mozna na mnie spojrzeé, aby nie by¢
przynaglonym do milosci. Ja za$ winna jestem pokocha¢ was za to, ze
mi mito$¢ swojg o$wiadczacie; nie pojmuje jednak, dlaczego ten, co
jest kochany, musi zaraz wzajemno$cia odplaca¢ temu, ktory kocha.
Czy stusznie moglabym sie zali¢ na brak waszej mitosci, gdyby niebo
miast piekng, brzydka mnie uczynilo? Zaliz sama sobie wybieratam
urode, czy tez odebralam jg tylko z niebios taskawosci? Uroda ko-
biety, co swej przystojnosci strzeze, jest jak ogient ptonacy w oddali
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albo jak ostrze szpady. Ogien parzy, za$ szpada rani dopiero wéwczas,
kiedy sie do niej kto$ przyblizy. Urodzitam si¢ wolna. Jestem dalekim
ogniem i szpada, ktora ciosu nie zada. Nie okazawszy przychylnosci
Chryzostomowi, powiedzie¢ mozna, iz to raczej updr go zabil anizeli
moje okrucienstwo. W tym samym miejscu, gdzie teraz grob grzebia,
odkryt mi swojg wole, ja mu odparlam, ze postanowitam zy¢ w wiecz-
nej samotnosci; lecz on trwat przy swoim i chcial sie¢ na te nawalnos¢
puszczac bez nadziei. Ci, ktdrzy zowia mnie bazyliszkiem i dzika be-
stig, niech uciekajg ode mnie; kto mnie za niewdzigcznice poczytuje,
niechaj mi nie stuzy; kto za dziwaczke, niechaj mnie nie zna, kto za
okrutnice, niech w moja droge nie wchodzi, gdyz ta dzika bestia, ten
bazyliszek, ta okrutnica i niewdzigcznica nie chce nikogo zna¢, ni-
komu stuzy¢, ani w niczyje tropy wchodzi¢. Stan mdj jest wolny, nie
chce i$¢ pod jarzmo*

IzaBELA To o tobie. Piekna pasterka, ktora chce by¢ wolna i musi si¢ bro-
ni¢ przed meskimi spojrzeniami.

Konstancya Albo o tobie.

IzaBELA To o tobie, Konstancjo. Ojciec mnie nie kocha. (do siebie)
Choc¢bym krwawila, nie zwrdci uwagi! Nie wiem nawet, dlaczego
dal mi swoje nazwisko, ani po co wzial do domu. Nawet nie spoj-
rzy w moja strone! Co ja méwie spojrzy, nie widzi mnie! Nie czuje!
Nigdy nie zawola mnie po imieniu. Tylko nazwisko, samo nazwi-
sko i to z ,,de” na poczatku..., a moje imie nie przechodzi mu przez
usta. Zeby bron Boze sie nie przyzwyczail! Raz tylko wyrwato mu
sig, chyba ze sze$¢ lat temu! Dzien dobry, Izabelo! Poptynety mi tzy
jak groch, wielkie i stone. Bo wypowiedzial je z czulo$cig, ale zaraz
potem poprosit o kieliszek wina, jakbysmy byli w karczmie i mial mi
za nie zaplaci¢. Moja matka chyba przewrdcila si¢ w grobie... a jesz-
cze dobrze nie ostygta... Gdyby sie dowiedziata, Ze sprowadzili mnie
do tego domu na posade stuzgcej... Ale nie mojego ojca, tylko cioci
Magdaleny, ktora jest lepsza niz kromka chleba... Za to wida¢, ze
miluje moja cioteczna siostre... Czym to si¢ skoniczy! Prawi jej czute
stowka... Gdyby tak zostawili mnie w Madrycie... I nie musiatabym
uczy¢ sie czytad... ani mozoli¢ przy haftowaniu, a za kazdym razem
kiedy wbijam igle, wyciagam ja przez srodek palca... ani udawac, ze
jestem kim§ innym... A brak im czasu, zeby przypomnie¢ mi, skad
pochodze, jakby to plamifo ich honor. Co jest ztego w byciu obe-
rzystka? Tak czy inaczej, kto§ musi napelnia¢ szklanki, zeby kto$ inny
mogl ugasi¢ pragnienie. A poza tym, tam nigdy nie batam sie krwi,
ale nawet gdyby, to czy kogos krzywdze?

KonsTtancya Oczywiscie, ze cie miluje. I to nie ja jestem pasterka Mar-
cela. Raczej moja matka. Byla wielkiej pieknos$ci. Ale wpadla na
nieszczesny pomysl, zeby okaza¢ wdzigcznosé, gdy pewien rycerz ja
sobie wybral. Obsypal prezentami i podarowat cérke. A potem sobie

*

Fragment Don Kichota w przektadzie Edwarda Boyé. Muza, Warszawa 1995. (Przyp. tum.)
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poszedl, bo przeciez my nie mamy dobrego nazwiska ani szlachetnej
krwi, ani pieniedzy na posag. A to jedyne, co warte jest w kobiecie:
posag.

IzABELA Ale miala ciebie.

KonsTancya I zmarnowal jej przyszlosé. Twoj ojciec spedzit cate zycie,
patrzac, jak jego starsza siostra wiednie, niszczy sobie rece, szyjac stroje
dla innych. Udaje, ze jest wdowg, zebym ja nie byta corka z nieprawego
Yoza; méwi, ze nie chciata pokocha¢ zadnego mezczyzny, bo to byla
jedyna droga, zeby by¢ wolna: nie kocha¢. I nie pozwoli¢, zeby kto$ ja
pokochal.

IzaBELA Céz, nie grzeszyla opinig kobiety niekochanej.

KonsTtaNcja Opinie wyrabiajg inni. A ty, z iloma mezczyznami igratas?

IzABELA Ja? Nawet w myslach!

KonsTaNcja Czemu nie, jestes przeciez catkiem piekna?

IzABELA I co z tego? A gdybym byta brzydka, nie mogtabym igra¢? Wy-
glada, Ze nic nie zrozumiata$ z tego, co przed chwila czytaly$my.

Konstancya Tak, tak, na brzydkie tez przychodzi pora, ale pigkne maja
wiecej mozliwosci wyboru.

IzABELA Wybierac, ktéry lajdak cie usidli, to zaden wybér! Ja nie zamie-
rzam wyj$¢ za maz ani igra¢ z mezczyzng, ani lec w jego tozu.

KonsTancja Ale i tak uchodzisz za najwigksza nierzadnice ze wszyst-
kich w tym domu, bo jestes najmlodsza i nie chowasz si¢ w czterech
$cianach.

IzABELA Bo wychodze, zeby zrobi¢ zakupy. To jest cale moje wyjscie na
ulice.

Konstancja Ale wystarczy, zeby$ uchodzita za kobiete rozwigzla
w oczach zlych ludzi. Bo rozmawiasz, $miejesz si¢ i wygladasz przez
okno. I nie umierasz ze wstydu, kiedy mezczyZni co$ do ciebie méwia.

IzABELA Alez ja nic nie zrobitam. I twoja matka, i ciotka Magdalena za-
dawaly si¢ z mezczyznami, nawet same to przyznaja.

KonsTaNcja One kochaly jakich$ mezczyzn, ale jak mowig, nie mialy
posagu. I ci kawalerowie, po tym, jak naobiecywali Bog wie co, odeszli
do dam ze swojego swiata. Ale moja matka i ciocia Magdalena byly
dzielne, postawily sie i przynajmniej wyciagnely niezte pieniadze.

IzABELA Bardzo mi si¢ to podoba.

KonsTaNcja Ale tego si¢ nie wybacza. Kobiety takie jak my nie moga
wdawac¢ si¢ w awantury. Obys sie prawowal i wygral, méwi przeklen-
stwo. Kobiety bez meza, nierzadnice. Pasterka Marcela to moja matka.
To wszystkie wyplakane przez nig tzy, ktére widziat twoj ojciec.

IzABELA Jeste$ do niej podobna. Co do odwagi. I hardosci wobec
MEZCZyzZNn.

KonsTaNcya I na pewno odziedzicze to samo nieszczescie. Pewnego dnia
nie zauwaze, ze mezczyzna, ktory na mnie patrzy, jest mezczyzna, ta-
kim samym jak inni. I zostane z rang w piersi na cale zycie.

IZABELA A ja zamierzam igra¢ z nimi i wyciagna¢, co tylko mozna. I jesli
ostatecznie skoncze u boku jakiegos parobka, ktory nic nie ma, to nie
bede miala nic, tak jak nic nie miatam. Mysle, Ze problem w tym, ze my
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chcemy czytac i by¢ tym, kim nie mozemy by¢. Byloby dla nas lepiej,
gdybys$my zeglowaly pod banderg idiotek.

KonstaNcya Nie wiem, skad ci przychodzi do glowy to, co méwisz.

IzaBELA Nie z ksigzek, bo oczy mi sie robia ciezkie od tych wszystkich
stéw i tego calego Chryzostoma i nierzadnicy, ktéra wydata go na $wiat.
Wchodzg Magdalena i Andrea.

MAGDALENA Juz wychodza.

ANDREA Blogostawiony, kto ma dom, do ktorego moze pojsé spac.

KONSTANCJA A nas nie bedg przestuchiwac?

MAaGDALENA Wyglada na to, ze nie. W kazdym razie, wszystko jest juz
jasne, z tego co slyszalam.

ANDREA Lubisz podstuchiwac.

MAGDALENA Lepiej wiedzie¢, jak sie sprawy maja, zeby uprzedzic to, co
na nas przyjdzie. Poza tym, burmistrz wtargnat do naszego domu, zeby
zrobi¢ swoje dochodzenie, wiec nie bedzie chcial, Zebysmy zatkaly so-
bie uszy. Jak Miguel wstanie i zobaczy, jaki zrobit mu batagan z papie-
rami na stole...

IzABELA Ruszal papiery mojego ojca?

ANDREA To nic strasznego.

IzaBELA Alez tak! Przeciez nawet nie pozwala sprzatna¢ stotu. Mowi, ze
kartki sg pouktadane wedle kurzu, jaki na nich osiadt...

ANDREA Burmistrz usiadt tam, bo w tym domu jest jeden stét z przybo-
rami do pisania. I dlatego, ze pierwszym przestuchanym $wiadkiem byt
twoj ojciec, ktory jest najstarszym mezczyzna w calej kamienicy.

KonstaNcja I co mu powiedzial wuj?

MAGDALENA A co mial powiedzie¢? Ze styszeliémy glosy i ze pomédgt
wnie$¢ go z synami sasiadki z naprzeciwka. A jest ona jedyna kobieta,
ktéra burmistrz przestuchal. A takze stuzacych, synéw sasiadki, sio-
strzefica ksiedza. Co najmniej pietnascie osob. I juz wszystko jest jasne.

IzABELA Wiedza, kto to zrobit?

MAGDALENA Stuzgcy powiedzieli. Z tego, co opowiadali, bylo zielone
iz uszami.

KonsTtancja Naczynie na wode.

MAGDALENA Ano wiasnie. Ten don Gaspar jadt kolacje w domu swojego
przyjaciela i potem rozkazat stuzacym, zeby przyniesli mu krotka szpade
i malg tarcze, bo nie bedzie spacerowat bez szpady, bez tarczy i bez stug.

ANDREA Jaki don Gaspar?

MAGDALENA Ten ranny.

KonsTtaNcyja Don Gaspar de Ezpeleta.

ANDREA A ty skad wiesz, jak sie nazywa?

KonstaNcja Styszalam na schodach.

ANDREA Cof$ duzo styszysz!

IZABELA A co to za naczynie?

KonstaNcya Jakby zielony dzban.

MAGDALENA I stuzacy powiedzial burmistrzowi na ucho cos o jakiej$ ko-
biecie, ale od drzwi nie moglam ustysze¢, co méowi.

ANDREA Nie doslyszalas, ale my jeszcze ustyszymy.
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MAGDALENA My?

ANDREA Jeste$ jedyng osoba, ktorg styszalam, jak mowita, ze juz po
wszystkim. I styszatam, jak burmistrz rozkazat §ledczym przeszukacd
koscioly w calym Valladolid, zeby sprawdzi¢, czy nikt sie tam nie
ukryt. Bo jesli byt ranny, mégl nie dotrze¢ do swojego domu.

KonsTtancja Wiec jak go znajda, bedzie wiadomo kto to, albowiem ten,
kto szuka schronienia w $wietym miejscu, sam przyznaje si¢ do winy.

ANDREA Zobaczymy. Izabelo, obudz swojego ojca, ktory jako jedyny
w domu moze spa¢ przy catym tym zgietku.

Magdalena wychodzi. Zaopiekuje si¢ rannym, jak nakazujq jej sluby.

PLOTKI

28 czerwca. Poranek.
Magdalena wraca z domu sgsiadki. W rekach ma zakrwawione ubrania,
ktére daje Konstancji.

MAGDALENA Masz! Zabierz je i schowaj! Zeby Izabela ich nie zobaczyta!

ANDREA To ubrania rycerza? Dlaczego sasiadka ich nie schowala?

MAGDALENA Sledczy dat je Miguelowi. Nie pytaj mnie dlaczego.

ANDREA Dlaczego?

MAGDALENA Jak méwie, zebys nie pytala, to nie pytaj.

ANDREA Skoro pytam, to dlatego, ze chce zapytac.

MAGDALENA A jesli nie odpowiadam, to dlatego, ze nie wiem.

ANDREA A nie wiesz, bo nie spytatas.

MAGDALENA Oj, Andreo, nie gmatwaj. Dali je Miguelowi i juz.

ANDREA Zakrwawione ubrania w naszym domu? To nie ja gmatwam. Zo-
baczysz, jak nas poplami ta krew.

MAGDALENA Czyzby$ cos wiedziala? Znasz rannego?

ANDREA Niby skad mialabym go zna¢! Ale im mniej beda nas wigzali z ta
sprawa, tym lepiej.

MAGDALENA Za p6zno!

ANDREA Jak to za p6zno?

MAGDALENA Jedna sgsiadka juz wspomniata nasze imiona.

ANDREA Ta od Ayali, nie musisz mi nawet méwic.

MAGDALENA Ale ci méwie.

ANDREA Przeciez wiadomo, ze licho nie lubi spa¢. Podobnie jak inne ga-
dziny o jadowitych jezykach!

MacGDALENA Postali §ledczych, zeby zapytali chirurgéw, czy ktos$ nie prosit
o pomoc tej nocy. Bo Ezpeleta nie chce wyjawi¢ imienia tego, ktory go
zaatakowal.

ANDREA A nasze imiona wymienili?

MAGDALENA Nie. On nie. Ale jest co$, co mnie niepokoi. Burmistrz zna-
lazt jaka$ kartke w jego kieszeni i schowal, nikomu nie pokazujac. Do-
myslam sie, ze w gre wchodza spddniczki, bo znalezli tez dwa damskie
pierscionki.

ANDREA Spodniczki? Wigc tu jest pies pogrzebany! I to ogromny!
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MAGDALENA I tak mi si¢ wydaje, ze chca nas wmieszac w calg te awanture.

ANDREA Mow ciszej! Zeby dziewczeta sie nie dowiedziaty. Nie mozemy

ich wystraszy¢!
Andrea wychodzi z pokoju. Wchodzi Katarzyna z torbg podrézng, ktorg
stawia na podlodze. Zdejmuje czepek. Spedzita kilka dni w Esquivias, ale
oczekiwano, ze wrici dzier wczesniej. Chodzi z trudem. Jest obolata, bo
nie przywykta jechaé na mule. Magdalena szykuje sig do wyjscia.

KaTARZYNA Gdzie méj matzonek?

MAGDALENA Co$ p6zno zjawia si¢ wasza mito$¢ w tych progach. (zwraca
sig do niej ,,wasza mitos¢” w sposob sprytny, aby dodac jej waznosci, ale
zaraz przechodzi na forme ,,ty”) Powiedzieli mi na stacji, Ze to nie bylo
nic powaznego. Tylko ze zamiast trzech nocy, byly cztery.

KaTarzyNA Nie dla nich, bo sg przyzwyczajeni do drogi i nie boja sie
wilkow. Pekt jaki§ drewniany drag, ktory faczy kota, nie wiem, jak go
tam nazwali. I musieliémy dojecha¢ do San Miguel na mufach i tam
spedziliSmy noc. Przynajmniej czego$ sie nauczytam. Jak masz jecha¢
cztery godziny na mule, jedZ dwie na mule, a dwie idZ piechota. Miguel
bedzie si¢ ze mnie $miat.

MAGDALENA Nie my$l, ze w domu jest do §miechu.

KatarzyNA To prawda, co mi powiedziala zona Ayali?

MAGDALENA Na pewno nie. Z tego, co méwi zona Ayali, polowa jest
wymystem. Na przyklad rozgaduje, ze to, co si¢ dzieje lub nie dzieje
w czterech $cianach naszego domu, wywoluje zgorszenie i szemrania.
I po czesci to prawda, bo dla niej wszystko jest zgorszeniem, a sama
plotkuje o wszystkich. Wymysty to jej druga natura! Moj brat mogtby
poprosi¢ panig de Ayala o pomoc i na pewno napisalby drugiego ,,Don
Kichota” w dwa tygodnie, nie tak jak tego, nad ktérym trudzil sie cztery
lata. Co tam stycha¢ w Esquivias? Jak ci poszlo?

KaTtarzYNA Lepiej, niz myslalam. Mojemu kuzynowi Gabrielowi wydato
sie zabawne, ze dal swoje nazwisko temu szaleicowi z powiesci. No
i pytaja, czy ten to ten, a tamten to tamten i wszyscy szukaja podo-
bienstw do sgsiadéw z wioski.

MAGDALENA Twdj kuzyn nazywa sie Kichot?

KatarzyNa Kichot nie, Kichada. M6j kuzyn Gabriel to ten, ktéry nam ku-
pit troche ziemi trzy lata temu. Kupit, Zeby$my jakos przezyli rok, a Mi-
guel odwdzigcza mu sie tym zartem. Pot biedy, ze dobrze to przyjal.

MAGDALENA Teraz stanie si¢ najstawniejszy ze wsi, jeli ksigzka spodobata
sie tak, jak tutaj.

KATARZYNA Jasne, ze si¢ spodobala. Wszedzie si¢ podoba z tego, co méwi
Miguel. Ale to jest z korzyscia dla innych, jak wszystko co robi, bo uro-
dzit sie, zeby dogadza¢ innym. O ile mi wiadomo, zrobili kopie ksigzki
w Walencji i w Lizbonie, bez niczyjej zgody, nie polecajac si¢ ani Bogu,
ani diabtu. Tak ze z potowy ksigzek, ktdre si¢ sprzedadza, Miguel nie
dostanie ani grosza.

MAGDALENA Ale z tego, co juz mu zaplacili, bedzie mdgl zy¢ jaki$ czas
spokojnie i pisa¢ inne rzeczy, ktdre tez moga si¢ optaci¢. Miguel jest
wiele wart. Zawsze mial pecha, ale wart jest duzo.
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KATARZYNA Nie dostal tez tyle pieniedzy, zeby przesta¢ o nich myslec.
Wszystko razem nie przekracza stu czterdziestu ducados.

MAGDALENA A mnie niedawno dali sto reali za jedng robote, ktora
oddatam.

KATARZYNA Juz mu méwitam, zeby wykorzystal to, ze ludziom spodobata
sie opowie$¢ i napisal wigcej historii o tym szalenicu. Na pewno tez
beda mialy powodzenie. Ale twierdzi, ze nie, ze musi co$ zmieni¢, bo
jak nie, to si¢ nudzi.

MAGDALENA Pisze, stale pisze, caly stéf ma juz pelen papieréw, ze nie
zmiesci si¢ ani jeden wigcej. Myslalam, ze spodziewasz si¢ dziecka.

KaTARZYNA Nie. Chyba ze za przyczyng cudu od Matki Bozej Nadziei.
Wygladam grubo?

MAGDALENA Nie. Chodzi o to, co teraz pisze Miguel.

KartarzyNA Chyba waszmos¢ nie ruszala tego, co ma na stole.

MaGDALENA Niczego nie ruszalam. Tylko przechodzitam i widzialam jed-
ng strone, ktora lezata na wierzchu calej sterty.

Cisza. Wyrazna ciekawos¢ Katarzyny.

MAGDALENA Co$ jakby opowiadanie dla dzieci, jak ze starych bajek.
O dwoch psach, ktdre rozmawiaja tu, na dole, na rogu obok jatki. Po-
myslatam, ze skoro pisze dla dzieci, to z nadziejg, ze jakie$ jest w drodze.

KATARZYNA Nie z tego fona. Moze za pare lat zjawi si¢ w drzwiach na-
stepna corka jakiej$ oberzystki i znowu mi przypomni, ze nie datam
mu potomstwa.

MAGDALENA Wybacz. Nie chcialam, zeby$ myslata o rzeczach, ktére pro-
wadzg donikad. Stale tylko chodze i gadam, az w koncu wpadnie mi
stado much, bo geba mi si¢ nie zamyka. Wlasnie sie szykowatam, zeby
i$¢ na msze. Pdjdziesz ze mna?

KaTarRzYNA Lepiej powiedz, ze ty pojdziesz ze mng, bo jesli ktos nie poda
mi ramienia, to nie zejde po tych schodach.

Magdalena bierze jg pod reke.

KATARZYNA Wigc to prawda, ze juz wiedzg, kto to byt? Wiesz co$ o tym?

MAGDALENA Az dziw, Zze mnie o to pytasz, szwagierko. Ja znam nawet
nazwe tego miejsca w Manczy. Jedli ja sie czego$ nie dowiem...
Wychodzg.

PODEJRZENIA

28 czerwca. godzing pozniej.
Konstancja i Izabela siedzg same w pokoju, szyjgc, sSpiewajgc romance
i gestykulujgc, jakby graly w przedstawieniu. Magdalena jest w domu
sgsiadki.

IzABELA Stala Kasia na balkonie / Stala Kasia na balkonie / Dotem prze-
chodzit zolnierz / I te stowa rzek! do niej.

KonsTaNcja Ach, piekna Katarzyno / Ach, pigkna Katarzyno / U twego
boku spocza¢ chce.

IzAaBELA Wejdzze na gore, kawalerze / Przespisz u mnie noc lub dwie.
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KonsTANCJA A jesli maz twoj wroci / A jesli maz twoj wroci / I zdrade
naszg odkryje?

IzABELA Malzonek mdj poza domem / Matzonek méj w podrozy.

KonsTANCJA Ledwie te stowa powiedziata...

Przerywa im Katarzyna, ktora wchodzi do pokoju drzwiami od podestu
schodow.

KatarzyNa Oszalalyscie? Wiasnie spotkalam burmistrza. Musial was
slysze¢! Spiewad, kiedy wszystko sie wali!

KonsTtancyja Wali? Co sie wali?

IzABELA A wigc to burmistrz. Stale taki sam. Nie raz przyprawil mnie
o rumience.

Konstancja Ciebie?

IzABELA (nasladujgc meski glos i agresywny chéd) 1zabelo, slicznotko!
(Spiewa te samgq piosenke, co wczesniej)

Konstancja (nasladujge kuzynke) U twego boku spocza¢ chce...

IzABELA Precz stad, fajdaku, ani jednej nocy, ani dwoch!

KaTaRrRZYNA Miejcie szacunek dla wladzy, bezczelne dziewczeta.

IzaBELA Gdybym mu powiedziata, co mi §lina przynosi na jezyk...
Wehodzi Andrea.

ANDREA Co tu si¢ dzieje? Skad ten caly zamet?

KatarZYNA No wlasnie! W jaki to skandal zescie si¢ wdaty?

ANDREA Chcesz powiedzie¢ ,,nas wdali”.

KaTarRZzYNA Chodzi o to, Ze jasnie panienki s3 znowu na ustach wszyst-
kich. Co za wstyd, Swieta Patronko Esquivias! Niech Matka Boza Nie-
ustajacej Pomocy wezmie nas pod opieke w tych trudnych chwilach!

IzABELA (do Konstancji szeptem) Nieustajacej, bo ta od ustajacej pomocy
Zawsze ja ma w opiece.

KATARZYNA A mdj malzonek? Jego tez przestuchano?

IzABELA MJj ojciec pomogl wnie$¢ rannego.

KaTAarRzYNA MJ4j pan ojciec!

IzABELA (z duzg dozg ironii) Jak waszmo$¢ sobie zyczy. M6j pan ojciec
pomogl wnies¢ rannego.

ANDREA Ale nie trzeba o tym méwié. Zeby go nie obwiniali. Juz sie dos¢
nacierpial. Nie musz¢ wam wyjasnia¢, bo wszystkie styszalyscie, jak
krzyczy przez sen w jezyku Mauréw. Nigdy o tym nie rozmawialy-
$my, ale same wiecie, o czym moéwie. Mial juz dosy¢ wiezien i sadow,
i rozpraw w swoim zyciu. Ale mozecie by¢ pewne, Ze tak jak wtedy go
wyciagnely$my, tak i z tej opresji go wyciggniemy. Co ja mowie, wycia-
gniemy? Nie pozwolimy, zeby si¢ w niej znalazl.

IzaBELA (do Konstancji, z dala od rozmowy Andrei z Katarzyng) Dlaczego
moj ojciec nie jest don Miguel? Tak jak dofa Isabel... albo twoja matka.

KonsTaNcja Bo nie jest szlachcicem.

IzABELA A twoja matka jest ze szlacheckiego rodu?

KonsTaNcjA Nie, ale jej malzonek...

IzABELA Znalas swojego ojca?

KonsTaNcjA Nie.
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IzABELA No tak. W tym domu jest duzo wdéw i duzo wdowich cérek, ale
zadnego malzonka i Zadnego ojca. A jedyny ojciec, ktory jest, czyli moj,
sprawia wrazenie, jakby nim nie byt.

Ponownie stycha¢ rozmowe Andrei i Katarzyny.

KATARZYNA Juz w tym siedzi po uszy.

ANDREA A skad to wiesz, skoro dopiero wrocitas?

KatarzyNa O niczym innym nie méwi sie w Valladolid. Caty dom jest
w tym po uszy! Co za wstyd!

Konstancja My?

IzaBELA Dlaczego?

KATARZYNA Wy wszystkie!

ANDREA Ty tez by$ byta, gdyby nie to, ze przez cztery dni zalatwiatas Bog
wie, jakie sprawy!

KaTArRzYNA Bog wie i m6j malzonek wie, czyli ci, ktorzy musza wiedziec.
A ja nie jestem jedna z tych kobiet, ktore Zyja w cieniu swoich mezow,
i wy dobrze o tym wiecie. (uzywaj formy ,wy” jak Don Kichot, kiedy si¢
gniewa, zeby zaznaczy¢ dystans) Musiatam zaja¢ si¢ paroma sprawami
W wiosce.

ANDREA Ale miata$ wrdci¢ wczoraj.

KATARZYNA A waszmos¢ pani nigdy si¢ nie zdarzylo opdznienie w podro-
zy? Czy to moja wina, ze zepsul sie woz?

ANDREA Bedziesz to musiala wyjasni¢ burmistrzowi, kiedy ci¢ zapytaja.

Konstancyja Wszystkie bedziemy przestuchane, matko?

ANDREA Masz co$ do ukrycia?

KonsTtaNcya Nie!

ANDREA Wiec nie ma powodu do niepokoju!

Cisza.

ANDREA Przestanicie gadac, kto$ idzie!
Wehodzi Magdalena.

MAGDALENA (do Andrei) Nie uwierzysz!

ANDREA Ranny przemowit?

MAGDALENA Ani troche! Nie puszcza pary z ust.

ANDREA Znalezli tego, ktdry go napadl?

MAGDALENA Tez nie.

ANDREA Burmistrz wie, kto to i nakazat go uwigzi¢?

MAGDALENA Zimno!

ANDREA Aj, Magdaleno. Zostaw te zgadywanki. Wielkie nieba, nie jeste-
$my w nastroju do zagadek!

MAGDALENA Burmistrz podejrzewa, Ze napastnik wyszed! z tego domu
i ze bojka byta z powodu jednej z kobiet, ktore tu mieszkaja.

ANDREA Podejrzewa, czy chce podejrzewac?

MAGDALENA COz...

ANDREA Bo to nie to samo! Podejrzewa? Chce podejrzewacé? Chce, zeby
ludzie mysleli, Ze podejrzewa?

MAGDALENA Nie méwilas, ze nie jestesmy w nastroju do zgadywanek?

KaTARZYNA W kazdym razie, jeste$cie naznaczone. I... Nie chciatabym
urazi¢, ale... poprzedza was opinia... i te plotki...
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IzABELA Bedg nas przestuchiwa¢?

Konstancja Nie cheg, zeby mnie przestuchiwali.

ANDREA Zadna opinia ani zadne plotki! (do Katarzyny) Teraz to ty zamie-
rzasz nas naznaczy¢?

KatarzyNA Niech Bog broni... Ale...

ANDREA Ale co! Jedziesz na tym samym wozie, co my. Tez tutaj mieszkasz.
A jak bedziesz mi dokuczac. .. jeste$ jedyng kobieta zamezng... i... nie
spatas w domu wczorajszej nocy...

KartarzyNa Co waszmos$¢ chee powiedziec?

ANDREA Znasz niejakiego Ezpelete? Bo twoja rodaczka z drugiego pietra,
owszem, zna go. Znasz go z wioski czy z kwatery twojej przyjaciotki?

KATARZYNA Nie wiem, o czym do mnie méwi.

ANDREA Ja tez nie wiem, o czym moéwi burmistrz. JesteSmy czy nie jeste-
$my naznaczone? Latwiej zwina¢ klebek niz go rozplatac.

KATARZYNA Czy waszmo$¢ mnie o co$ oskarza?

ANDREA Ja? To ty mowitas o opinii i plotkach, oczywiscie nie chcac
obrazi¢.

KATARZYNA Ja tylko powtdrzylam to, co si¢ mowi na dworze, i Ze was
poprzedza...

MAGDALENA Dobrze, dobrze, dajmy spokdj! To zty los nas poprzedza.

ANDREA Zly los czy zfa intencja?

IzABELA (do Konstancji) Kolejna zagadka? Nie moge juz dluzej. Wykon-
czg mnie!

SMIERC

29 czerwca. Siédma rano.
Mija godzina, od kiedy nie zyje Ezpeleta. Andrea i Katarzyna sq w po-
koju kobiet od Cervantesa, przygotowujgc zupe chlebowg na sniadanie.
Wehodzi zaptakana Magdalena.

MAGDALENA Zgast z nadejsciem $witu. Pomogtam mu w dobrej smierci,
ale...

KATARZYNA A mdj malzonek?

ANDREA Twoj matzonek siedzi w pokoju od wczorajszego wieczoru. Za-
tem dzisiaj tez nie spata$ w swoim tozu?

KaTarzyNA Oczywidcie, ze tak! Ale od godziny szykuje chlebowa zupe,
a miala to zrobi¢ moja pasierbica.

MAGDALENA Ma na imie Izabela.

KaTarRzYNA Leniwa dziewucha, powinna wstawa¢ wczesniej niz ty czy ja.
Wyglada, jakby sie urodzila, zeby spac.
Wchodzg Konstancja i Izabela.

1zABELA (do Magdaleny) Co ci jest, ciociu?

KATARZYNA Szanowna ciociu! Jak mam ci to wyttumaczy¢? Czy mowie
po aramejsku?

KonsTaNcja Czy rycerz przeszedt do lepszego zycia?
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IzABELA (do Magdaleny) Niech szanowna ciocia nie cierpi, zrobita ciocia
wiecej, niz byto mozna. (stodkim tonem) Jesli nie ma ciocia wiecej mi-
tosierdzia w duszy, to tylko dlatego, ze nie ma tam juz miejsca!

KonsTaNcja Posrodku salonu...! Na podlodze...!

KatarzyNa Nie lezal na podiodze. Podtozyli mu materac. Krew tatwo
zetrze¢ z podtogi, ale w koncu wsigka w drewno i na koniec gnije.

KonsTaNcja Materac polozony na podtodze, przeciez widziatam na wia-
sne oczy! Rycerz Zakonu Swietego Jakuba, najbardziej urodziwy, jakie-
go kiedykolwiek widzialam, rozciagniety na podlodze.

IzaBELA W kaluzy krwi!

ANDREA Nie zaczynajmy od poczatku! Boje si¢ ciebie jak czarnej chmury!

MAGDALENA Moglam go przekona¢, zeby zaczal mowi¢ i pogodzil sie
z Bogiem, ale...

ANDREA Ale jest tchérzem i klamca.

MAGDALENA Zeby kfamal, to nie powiem, nie ktamat.

ANDREA Czyz nie jest klamstwem zasia¢ watpliwos¢ i nie przystac na jej
rozwianie?

MAGDALENA Patrzac z tej strony...

KatarzyNA Oczywiscie! Watpliwos¢ zostala zasiana! I zakorzeniona!

ANDREA A czy nie wiedzial, ze inne osoby ucierpia z jego winy? Moim
zdaniem, nie bedzie mu to odpuszczone na sadzie Ojca, Syna i Ducha
Swietego.

Weszystkie trzy robig znak krzyza.

ANDREA I jeszcze jedno ci powiem, ze przez milosierdzie wchodzi zaraza.

IzZABELA Znowu jeste$my przy przystowiach i zagadkach!

MAGDALENA Blagalam go wiele razy, zeby oczyscil swoje sumienie. I wy-
spowiadal si¢ in articulo mortis.

ANDREA Jasne, tylko ze ksiadz nie bedzie mogt pisna¢ ani stowka! Tchorz.
Oszukaniec. Chocby nie wiem jak martwy, tchérz!

MAGDALENA A jakiego nam przyniost pecha! Dlaczego musial szukaé po-
mocy w bramie naszego domu? Nie bylo innej pod reka? Teraz, kiedy
zaczynalo nam dobrze is¢. Kiedy w koncu Miguel zarabia jakie$ pienia-
dze. Mowig, ze w tej rodzinie szczeécie nie lubi mieszkaé, zupelnie nas
nie ceni, musnie i zaraz odchodzi. Nie méwiac o Bozej Opatrznosci,
ktéra musiata si¢ juz nami znudzi¢. Po co tak si¢ staram, zeby spel-
nia¢ chrzescijanskie milosierdzie? Dlaczego nasz los jest taki czarny?
Dlaczego chce nas naznaczy¢ tym krzyzem? Co takiego zrobily$smy?
W czym obrazity$my? Ile rzeczy wyszto nam dobrze w zyciu? Policz-
cie! No i co, ile? Ale takich naprawde dobrych! Bo méwi sie tak: dzisiaj
dobre, jutro do niczego, a najgorsze dopiero przyjdzie!

Obie patrzg w milczeniu, Magdalena mocniej obejmuje swojg siostre.

MAGDALENA Burmistrz bedzie mnie przestuchiwat, bo zmarly sporzadzit
testament przed $miercig i zostawil mi w spadku jedwabng suknie.
Wybucha placzem, a Andrea jg obejmuje.

ANDREA Jedwabng suknie! W jakim celu?

KATARZYNA Jakby matlo nas obgadywali, to jeszcze jedwabna suknia dla
kogos, kto nosi habit!
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IzAaBELA To niech bedzie dla mnie!

KonstaNcja Albo dla mnie!

ANDREA Poskromcie swoje zapedy! (do Konstancji i Izabeli) 1dzcie po-
sta¢ 16zka. (do Katarzyny) Spytaj swojego malzonka, czy ma ochote na
chlebowg zupe. (do Magdaleny) A ty, boza duszyczko, przestan cierpie¢,
jako$ wytlumaczymy ten zatruty spadek.

MAGDALENA Patrzyt na mnie szeroko otwartymi oczyma... jakby chciat
powiedzie¢, ze nie chce odchodzi¢... taki blady... bez jednej kropli
krwi w ciele, ktéra by go zarézowila...

ANDREA No juz, nie my$l o tym!

MAGDALENA Andrea!

ANDREA Powiedz, najmilsza.

MAGDALENA Nie umieraj przede mna.

ANDREA Przeciez jestem o dziesig¢¢ lat od ciebie starsza. Z racji prawa,
to ty mnie pochowasz.

MAGDALENA Obiecaj mi to!

ANDREA To co, nie chcesz, zebym umarta! W porzadku, nie réb takiej
miny! Obiecuje!

MAGDALENA I obiecaj, ze odzyskasz wszystko to, co sg mi dtuzni.

ANDREA (przytakujgc) Wszystko to, co s3 mi dluzni.

MAGDALENA I trzysta ducados, ktore zapisal mi Juan Perez Bladolicy.

ANDREA Bladolicy! Wciaz o nim pamigtasz? Toz to szmat czasu!

MAGDALENA Zlamana obietnica nie naprawi si¢ sama, cho¢by nie wiem
ile czasu uptynelo.

ANDREA Wyobrazam sobie jego ming, kiedy zmusili go do ozenku z ta
dama wysokiego rodu. Co ja méwie, wyobrazam sobie? Po prostu
wiem, jak wygladal: bledszy niz biel!

MAGDALENA Pobladly na twarzy?

ANDREA A niby jaki? Zielony, tak samo jak zzielenieje, gdy si¢ dowie, ze
musi zaplaci¢ trzysta ducados po dwudziestu pieciu latach.

MAGDALENA Wigc poprosisz?

ANDREA Ty go poprosisz, siostro, bo nie zgodze sie, zeby$ umarta przede
mng.

Katarzyna wchodzi z drugiego pokoju.

KatarzyNa To si¢ dobrze nie skonczy, méwie wam. Ta suknia...

ANDREA Co ty méwisz? Gdyby chodzito tylko o to...

KATARZYNA Waszmo$¢ obiecala, Ze nie dopusci, zZeby uwiezili mego
malzonka.

ANDREA Podtrzymuje to.

KATARZYNA Zobaczymy, jak tego uniknie. Bo wedle tego, jak si¢ maja
sprawy, nie tylko on jest juz jedng noga w srodku.

ANDREA Oj, Katarzyno, nie badz czarownica. (wskazujgc na pokéj Cervan-
tesa) 1dz, zobacz, czy moj brat napisat cos, co cie rozerwie.

Katarzyna niechetnie wychodzi z pokoju, bardzo dumna.

Konstancja Co sie dzieje, matko?

ANDREA Na tym dworze majg bardzo dlugie rece i bardzo krotka przy-
zwoito$¢. To sie dzieje!
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Konstancyja Uwazasz, ze wszystkie nas przestuchaja?

ANDREA Nie martw sie. Skoniczy sie na o$wiadczeniu, jakie zlozyli prawie
wszyscy sasiedzi.

IzABELA I co powiemy?

ANDREA Nic nie wiecie, nic nie widzialy$cie, nic nie styszatyscie. Jasne?
Nie znamy zmarlego.

IzaBELA Nie zdziwi sie, ze wszystkie zeznajemy to samo?

ANDREA To niech sie dziwig. Ale od tego nie odstepujemy. Zgoda?

KonsTtaNcja Wiec beda nas przestuchiwaé? Powiedz, ze nie, matko.

ANDREA Uspokéj sie. Nic sie nie stanie, jesli bedziecie mnie stuchaly.
Zgoda? Zjawil si¢ okolo jedenastej wieczorem, krzyczac i pytajac, czy
jest ktos, kto udzieli pomocy rycerzowi. Styszaly$my, jak méwiono, ze
kiedy$ odwiedzit sasiadke z gory i ze slyszenia znamy jego imie. Ale
do tego domu nie wszedt nigdy. Ani nie wszedl, ani jego noga nigdy
tu nie postala.

SPADEK

29 czerwca. Rano.
Scena pozostaje w catkowitych ciemnosciach, nagle zapala sie reflektor
oswietlajgcy jedwabng suknig na manekinie bez glowy stuzgcym za wie-
szak, lub splywajgcg na dwdch krzestach w sposéb jakby grzeszny. Suk-
nia jest bogato haftowana, musiata by¢ dostepna tylko dla wielkich dam.
Stychac niepokojgcg muzyke. Zapalajq si¢ reflektory oswietlajgce kazdg
z 0s6b, ktére zaczynajg mowié, kierujgc sig ku sukni.

KoNsTANCJA Jest cudownal!!!

1zABELA Jaka delikatna!!!

KaTAaRZYNA W zig godzing! Niech Bog ma nas w swej opiece!

MAGDALENA Musiala kosztowaé fortune!

ANDREA Niech nikt jej nie dotyka!
Ale juz za pozno, Izabela wziela suknie i przylozyla jg do siebie. Andrea
podchodzi do niej i zabiera jej z rgk, zeby zostawic porzucong na podto-
dze. Kobiety od Cervantesa patrzg na suknig jakby to bylo ciato Ezpelety
i méwig kazda do siebie.

ANDREA Przeklety Ezpeleta!

MAGDALENA Smier¢ go wzywala, kiedy dyktowal testament... Zaémita
mu wzrok i nie zauwazyl mojego habitu.

KaTARZYNA Skompromituje nas!

IzaBELA To tylko suknia!

KonsTtaNcya Najpiekniejsza, jakg widziatam!
Andrea zbiera si¢ w sobie, bardzo zdecydowana i podnosi suknig
z podlogi.

ANDREA Trzeba ja zwrdcié. (do Magdaleny) Napiszemy pismo o rezygna-
cji ze spadku.

KaTarzyYNA Nie sadze, zeby to sie na cos zdalo. Zto zostato juz uczynione.
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ANDREA (do Konstancji) Przynie$ papier i pidro, i okulary twego wuja.
Siada przy stole i macza piéro w katamarzu, jednak zatrzymuje sig za-
nim zacznie; zeby da¢ piéro Magdalenie.

ANDREA Nie, lepiej twoim charakterem pisma.

Magdalena siada i Andrea zaczyna dyktowad jej tekst, stojgc za nig.

ANDREA Niech wiedzg wszyscy, ktorzy beda czytac to pismo, ze ja, Mag-
dalena de Pimentel y de Sotomayor, corka Rodryga Cervantesa i Le-
onory de Cortinas, zamieszkata w...

MAGDALENA Poczekaj, poczekaj, nie tak szybko.

ANDREA ...zamieszkala w tym miescie Valladolid, ktdre jest siedziba
dworu, dnia dwudziestego dziewigtego miesigca czerwca roku tysiac
szedcset piatego...

MAGDALENA (przestaje pisac) Nie sadze, zeby to byt dobry pomyst!

ANDREA Dlaczego nie?

MaGDALENA Taka suknia kazdego wyciagnetaby z biedy. Jesli ja zwrdce,
wszyscy beda uwazali, ze chce oddali¢ od siebie podejrzenia. Spalimy
)3

ANDREA Nie pamigtasz juz, co si¢ zdarzyto w Sewilli, kiedy przyjetam
podobny spadek?

KATARZYNA Moge to sobie wyobrazi¢! Czy nikt tutaj nie wie, co to jest
przyzwoitos¢? Czy waszmos¢ takze przyjeta suknig...?

ANDREA Uwazaj, co méwisz! Ja tez dbatam o rannego! Skad mialam wie-
dzie¢? Bylam bardzo mloda, zeby zrozumie¢, ze...!

KATARZYNA Przestan. Nie chce wiedzie¢ nic wiecej!

Wychodzi z pokoju, podnoszgc rece do glowy.

IzaBELA Ciociu... ja...

ANDREA A ty co?

[ZABELA Ze... czy... zna ciocia tego przyjaciela mojego ojca, ktory czasa-
mi do nas przychodzi? Tego Portugalczyka?

ANDREA O co chodzi z tym Portugalczykiem?

IzABELA Bo...

ANDREA Bo co?

IzABELA Bo...

ANDREA No juz, mow!

IzABELA Bo... podarowal mi spddnice... i...

ANDREA Co takiego? I przyjetas?

MAGDALENA Tak jak méwitam. Zty los naznaczyt nas czarnym krzyzem!

IzAaBELA No bo... ja nie wiedzialam...

ANDREA Nie wiedzialas! Nie wiedzialas! A gdzie jest ta spddnica?

IzaBELA Wlozytam do mojej skrzyni i nigdy jej nie wyjetam, nawet zeby
przymierzy¢.

ANDREA Nie wierze ci!

IzAaBELA No dobrze, tylko troche przymierzylam.

ANDREA A na jakiego $wigtego patrona podarowat ci Portugalczyk te
spodnice?

KonNsTaNcja Mysle, ze spodobala mu si¢ od pierwszego dnia, kiedy ja
ujrzal.
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IzABELA Sama nie wiem dlaczego. Nie datam mu zadnej okazji.

KoNSTANCJA Bo jeste$ zgrabna i powabna i w wieku do zamazpéjscia?

IzABELA On juz jest Zonaty. Poza tym, nie zamierzam wyj$¢ za maz. Sama
wiesz. Wybratam...

ANDREA Nie kre¢! Mowimy o spddnicy od Portugalczyka. Kto$ widziat,
jak ci ja dawal?

IzABELA Przystal mi przez stuzacego.
Katarzyna ponownie wchodzi do pokoju.

KATARZYNA Jeszcze raz przestuchali wszystkich $wiadkow! Ktos co$§ mo-
wit o jakiej$ spddnicy.

ANDREA Podstuchiwalas nas?

KaTtarzyNa Oczywiscie, Ze nie.

ANDREA Na pewno! A co styszala$ o spodnicy?

KATARZYNA Ze musiata kosztowaé co najmniej dwiescie ducados.

MAGDALENA A padly jakie$ imiona?

KartarzyNa Oczywiscie, ze tak!

POKUSA

29 czerwca. Ranek.
Starsze wyszly z pokoju, a mlode zostaly, przygladajgc sie jedwabnej suk-
ni, ktéra lezy na podtodze. Konstancja podnosi jq i przyktada do siebie.

Konstancya Nie szkoda, zeby strawily ja plomienie, zanim poznata dotyk
skory?

IzaBELA Chcesz jg przymierzyc?

KonstaNcja Patrz, czy nikt nie idzie! Ty pierwsza!

Obie zaczynajg zdejmowal ubrania i zostajg w samej bieliznie. Wza-
jemnie pomagajg sobie przy mierzeniu sukni. Smiejq sig, tariczg, a potem
zostawiajg jg tam, gdzie byta. Konstancja patrzy na suknie z podziwem,
jakby patrzyla na Ezpelete. Izabela znika ze sceny.

KonsTancja Dlaczego nie wyjasniles wszystkiego, zanim odszedles$ ze
$wiata? Nie chce i$¢ do wiezienia! Nie chce, zeby mnie pytali, czy cie
znatam! Widzialam cie tamtej nocy, wiesz? Ubranego na czarno. Dla-
czego? Przeciez miate$ pozwolenie krola na noszenie kolorowych szat!
Ale ubrates sie na czarno, zeby szuka¢ $mierci. Nie wiedziales, ze zosta-
wig ci¢ nagiego, lezacego na podtodze? Nie, skad mialbys to wiedzie¢?
Kto mialby ci powiedzie¢, ze tak umrzesz? Byte§ przystojny. Przystojny
i szarmancki. I miate$ opini¢ zdobywcy. Musialo by¢ ci zimno, kie-
dy zycie uchodzilo z ciebie strumieniami. Wiem, wiem, Ze panowat
diabelski upal, ale ty drzale$! Polozytabym ci¢ na t6zku, jak Pan Bég
kaze, cho¢bym pézniej miata je wyrzuci¢; w alkowie z dala od bramy
na ulice. Nie posrodku salonu! Przy wszystkich drzwiach otwartych,
na widoku kazdego, jakby to byl rynek! Wejdzcie, wejdzcie, zobacz-
cie, jak umiera rycerz! Dlatego nie zgodziles sie powiedzie¢, kto cie
zaatakowal? Zeby$my wszyscy zaplacili cene za przedstawienie? Bo nie
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wiem, czy wiesz, ze winny si¢ nie pojawil, i wszystkich nas wpedzites
w tarapaty do stu tysiecy diablow. Tak, diabléw, dobrze slyszate§! Mam
nadzieje i ufam, ze nie jestes teraz w ich przedsionku... Oczywiscie ze
nie, skoro zamoéwile$ pottora tysigca mszy... to przypuszczam, ze nie.
Bo w tym takze jest réznica miedzy biedakami a moznymi. Ale powiem
ci co$ innego, mozesz juz uzy¢ swoich wpltywoéw, zeby wszystko si¢ wy-
jasnilo. Ja na twoim miejscu zjawilabym sie w urzedzie burmistrza jako
pokutujagca dusza, by przekonac tych, ktérzy co$ ukrywaja, Zeby nie
postali nas do wiezienia. Bo jak nas posla, to zapewniam, ze dokona¢
zywota na podtodze to najlepsze, co cie mogto spotkaé, w poréwnaniu
z tym, o co ja wybtagam Niebo jako kare dla ciebie. I wiedz, ze tez mam
kilka reali, zeby zaméwi¢ pare mszy!

Wehodzi Andrea.

ANDREA Musisz mi wybaczy¢, cérko.

Konstancja Wybaczy¢? Dlaczego, matko?

ANDREA Ze wydalam cie na $wiat zbyt pickna, zeby$ byta biedna. My,
biedaczki, powinny$my by¢ wszystkie brzydkie, zeby mezczyzni nie
chcieli nas oszukiwac. Pozniej, jak sie zestarzejemy, juz nas zostawiajg
w $wietym spokoju i nie tracg czasu na batamucenie. Chociaz zawsze
jakis sie znajdzie. Bo oni z uptywem lat wcale nie madrzeja.

KonsTaNCjA Ja jestem kontenta z mojej urody, a jesli jestem pigkna, cho¢
nie tak bardzo, to znaczy, Zem podobna do matki, a kto swoich nasla-
duje, ten na honor zastuguje.

ANDREA Czasami jeste$ bardziej podobna do swojej ciotki i wuja Miguela,
ktorzy uwielbiaja przystowia....

KonsTaNcja Wuj zna je wszystkie.

ANDREA A jak nie zna, to wymysla. Mysle, ze przez te wszystkie lata, kiedy
przemierzal szlaki w stuzbie krola, to tak naprawde uczyt sie przystow.

Konstancyja Wuj uwaza, ze jestem brzydka w poréwnaniu z pieknos$cia
mojej pani matki, o ktdrej mowia, ze porywala serca, kiedy szla ulica.

ANDREA Stary jest, myli mu sie to, co pamigta, z tym, co wymyslil, na
przyklad mnie myli z ksiezniczka Mikomikona.

KonstaNcja Ciocia tez tak mowi.

ANDREA Nastepna. Tak, cos§ méwily moje oczy, kiedy miaty dwadziescia
lat. Dlatego prosze, wybacz mi grzech, ze taka cie urodzitam, bo wiem,
jakie byto moje zycie. Zycie tych, ktérzy nie stojg ani na jednym brze-
gu, ani na drugim. Bo dbalysmy o czystos¢, a nasze oblicza nie zostaly
zranione powietrzem z ulicy. Wygladaty$my na kogo$, kim nie byty$my,
z tym ze kiedy$ mialy$my troche pieniedzy, powiedzmy, trzy grosze
w kieszeni, a matka nauczyla nas czyta¢ i nie méwi¢ podniesionym
glosem. Ale tak naprawde nie sg biedakami ci, ktorzy nigdy nie siedzieli
w wiezieniu za dlugi. A tak bylo z twoim wujem i twoim dziadkiem,
i twoja matka. Ty jeste$ piekng kobiet, ktdra potrafi czytad i pisaé,
gra na vihueli i $piewa jak aniol. To jest czyms$ naturalnym u damy,
ale przeklenstwem dla kobiet takich jak my. Nie jestesmy dos¢ war-
te, by wyj$¢ za maz za rycerza, bo nie chroni nas nasze pochodzenie.
Czasami wyobrazamy sobie, ze bedziemy mogty poslubié rycerza, ale
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to mrzonka. Ani rycerza, ani stuzacego. A skoro nie jesteSmy warte, by
wyj$¢ za maz, jestesmy nierzadnicami. I wszelki znak czyni nas nie-
rzadnicami. Jak ta suknia.

Cisza.

ANDREA Ta suknia jest dla ciebie?

KonsTtaNcyA Dla mnie? Z jakiej racji?

ANDREA Bo dla mnie nie jest. Dla twojej ciotki Magdaleny oczywiscie
tez nie.

KonsTtaNcja To moze dla Izabeli?

ANDREA A czemuz to dla Izabel, a nie dla ciebie?

Konstancja Nie wiem. Oj, matko...

ANDREA Nie, oj matko, nie oj matko. Znalas tego mezczyzne?

KonsTaNCJA Nie.

ANDREA Nie klam matce.

KonsTtancya Nie klamie.

ANDREA Ja juz przez to przesztam.

KONSTANCJA Przez co? Ja nic nie zrobitam.

ANDREA Wiem, kiedy kfamiesz, od dziecka robisz ten sam gest, kiedy
kfamiesz.

Konstancya Jaki gest?

ANDREA Myslisz, Ze jestem taka glupia i powiem, Zeby$ nauczyta si¢ go
ukrywac? Znalas go?

KonsTancja Tak. Nie. Troche.

ANDREA Boze milosierny.

KoNsTANCJA Znatam go ze schodéw. Nigdy z nim nie rozmawiatam. Ale
zwrocitam uwage na jego szaty. Miat bialy kapelusz, wielki, z haftowa-
nym splotem z peretkami, francuski wytworny kotnierz i mankiety,
ostrogi tez byly biate. ..

ANDREA Aha, czyli prawie na niego nie spojrzalas.

KonsTaNCjA Patrzytam na szaty, matko. Szyjemy stroje, wiec zwracam
uwage na stroje.

ANDREA Oczywiscie. A o czym z nim méwitas?

Konsrtancja Alez nie méwiltam, tylko patrzylam na jego szaty. Dobrze, na
niego tez, troche. Byl bardzo przystojny.

ANDREA Ciii! Niech ci nie przyjdzie do glowy o tym méwic!

KonstaNncja Mysle, ze wracal od sgsiadki z drugiego pietra. Przyjaciotki
ciotki Katarzyny.

ANDREA Uwazaj, co méwisz, bo to moze by¢ jak sztylet dla tej kobie-
ty, tym bardziej w naszych czasach. Kobieta wskazana, kobieta
naznaczona.

KonsTaNcja Ale, matko, czyz nie jest w podeszlym wieku, prawie jak
waszmos¢ pani...

ANDREA Sporo mtodsza ode mnie. Odrobing starsza od twojej ciotki Ka-
tarzyny. Ale chocby i byta. Przy naszej kondycji, niewazne, czy jeste-
$my stare, zeby przyciagac zle spojrzenia. Byta dobra dla naszej rodziny
i powinni$my jg chronié.

KoNSTANCJA Przed czym?
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ANDREA To mauretanska przechrzta. A twdj wuj twierdzi, ze obec-
ny krdl nie bedzie taki potezny jak jego ojciec, i ze sa ludzie mozni,
ktorzy chcg odebra¢ im ziemie, na ktorej sie urodzili. Zwrd¢ uwage,
czym sg stowa. Gorsze niz sztylety dla samotnej niewiasty. No, idz si¢
ubra¢.

PRZESLUCHANIA

29 czerwca. Po potudniu.
Swiatlo przedostaje si¢ przez wpdtotwarte okno w domu Cervantesa. An-
drea i Katarzyna sg same w pokoju.

ANDREA A Magdalena?

KATARZYNA Z burmistrzem i dwoma $ledczymi. Niech Bog ja oswieca.

ANDREA Jakby byla taka potrzebal

KaTarzyNA Wigc nie wie waszmo$¢ pani, ze ponownie przestuchali Mi-
guela i wszystkich pozostatych?

ANDREA Wiadomo co$ nowego? Bo slyszalam, ze ktos widzial biegnacego
z twarzg przyslonietg kolnierzem plaszcza i z obnazong szpada. I ze jest
jaka$ dama o zakrytym obliczu, ktora...

KatarzyNa O to nie pytaja. Ciekawe, kiedy nas wezwa!

ANDREA Wyglada, ze bardzo ci na tym zalezy.

KATARZYNA Mnie? Ale to dziwne, ze przestuchujg tylko Magdalene.

ANDREA To szalenstwo. Zobacze, na co ma ochote Miguel na kolacje.

KATARZYNA Nie trzeba, juz mu naszykowatam.

ANDREA Co takiego naszykowalas?

KATARZYNA Jajecznice na stoninie. Stonina i chorizo juz na patelni, bra-
kuje tylko wbic¢ jajka.

ANDREA W ten upat?

KaTARZYNA Tak, w ten upal. Miguelowi smakuje w upat czy nie w upal,
mnie zresztg tez. Jesli macie ochote na co$ innego...

ANDREA Jajecznica na stoninie! Jakby nie do$¢ tej spiekoty i trzeba byto
jeszcze sie rozgrzac!

Wehodzi Magdalena, ocierajqgc tzy.

ANDREA Co sie stato?

MAGDALENA Wciaz tylko o tego Portugalczyka pytaja i kto znal, a kto nie
znal nieboszczyka.

ANDREA A o napastnika?

MAGDALENA Ani troche! Robig liste tych, ktérych beda przestuchiwa¢
w wiezieniu. Sgsiadka z drugiego pietra, jej goscie, stuzacy, ta z trzecie-
go i jej kochanek...

KATARZYNA A my?

MAGDALENA Twoje imie nie padlo.

ANDREA A pozostate?

MAGDALENA Ach, Andreo, w zl3 godzine schronit si¢ zmarty w naszym
domu!
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STRACH

29 czerwca. Zmierzcha sie.
W domu Cervantesa wszystkie kobiety sq zdenerwowane.

Konstancya Nie chee i$¢ do wiezienia.

MacGDALENA Oczywiscie, ze nie, skarbie.

Konstancya Dlaczego go zabili?

MAGDALENA Bo skfonnos¢ do zta pochodzi z naturalnego zniwa. Ludzie
tatwo stajg sie zli i zapominajg o Bogu.

KONSTANCJA Ja w to nie wierze, ciociu.

MAGDALENA Ty chcesz wierzy¢, ze ludzie sa dobrzy i przez to czeka cie
duze rozczarowanie. Pot biedy, Ze jest matka, zeby$ nie musiala sie spa-
rzy¢. A ten cztowiek umarl z powodu, z ktérego umierajg mezczyzni.
»Przejscie!l” ,Kto zada przejscia?” ,Ta szpada” ,,A oto moja szpada’”.
I tyle. I po to cale cierpienie matek, ktore wydaja ich na $wiat, piele-
gnuja i poswigcaja im dusze. Tak, nie $miej sig, ty juz duzo rozumiesz.
Ale ile sie trzeba nacierpie¢ przez ich pomysly, dla jednej chwili, kiedy
nie czynig nikomu zla.

KoNsTANCJA Aj, ciociu, nie chee i$¢ do wiezienia.

Wchodzg Andrea, Katarzyna i Izabela.

ANDREA Nikt stad nie pdjdzie do wiezienia.

1zABELA (do Magdaleny) My tez nie? A ta spddnica i jedwabna suknia...

KATARZYNA (do Izabeli) Co chcesz, zebym ci powiedziala? Méwia, ze je-
ste$ kochanka Portugalczyka.

IzaBELA Klamia! Sukinsyny!

KatarzyNa Takie stowa? (do Magdaleny) A jesli o ciebie chodzi, to zmar-
ty wyrazil jasno, ze zostawia ci spadek z uwagi na wielka mito$¢, jaka
cie darzyt. Nie bardzo to rozumiem. Ze niby palat do ciebie wielka mi-
to$cia? Przeciez prawie ci¢ nie znal.

ANDREA Znowu zaczynamy?

KAaTARZYNA Ja tylko méwie, co uslyszatam.

ANDREA Gdybys$ wiecej milczata, wiecej moglaby$ ustysze¢. Bo mo-
wig tez, ze to dlatego, ze jest dobra stugg Boza i wiedzie porzadne
zycie.

KATARZYNA (patrzgc na Izabele i Konstancje) A moze, zeby data suknie
innej, zeby ta mogla ja nosic.

ANDREA I co jeszcze! Na szczeécie od ciebie nie odebrali zeznan.

KatarzYNA Od waszmos¢ pani tez nie.

ANDREA Na razie!

KaTtarzyNA No wlasnie, na razie, ode mnie tez nie. Ale kiedy juz ztoze ze-
znania, a muszg mnie przestucha¢!, to niech waszmos¢ sie nie martwi,
bo bede wiedziata, co powiedzie¢, a co zmilczed.

KONSTANCJA A po co rycerz miatby suknie?

IzABELA A nie mial w kieszeni jakich$ pier§cionkéw? Z pewnoscig byty
dla wiascicielki klejnotéw. Dla kobiety o zakrytym obliczu.
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MAGDALENA To jej powinien szuka¢ burmistrz i przesta¢ pyta¢ o nas.
Tak mowi przystowie, ze ,,$wiadczy¢ dobro chamom, to wode wlewa¢
w morze”*

ANDREA Co masz na my$li? Ze nie wie, kto to?
Izabela przeszukuje szuflady, w ktorych Konstancja schowata zakrwa-
wione ubranie Ezpelety. Bierze kilka ubrat i zaczyna krzyczel.

IzaBELA Co to jest? O Boze! Co to jest?

ANDREA Znowu?
Magdalena zabiera jej ubrania, zeby da¢ je Konstancji, i pomaga Izabeli
usigsc.

MAaGDALENA Oddychaj gteboko! Oddychaj!
Konstancja ponownie wktada ubrania do szuflady, ale zanim je schowa,
kieruje na nie wzrok, jakby rozmawiata z Ezpeletq.

PRZYSIEGA

29 czerwca. Ciemna noc.

Konstancja haftuje chusteczke przy oknie. Skupiona na swojej ro-
botce. Izabela wchodzi z dwiema butelkami wina. Stawia je na sto-
le. Ustawia pigc¢ krzeset w pélokrgg i w trakcie rozmowy przynosi piec
szklanek.

Konstancja Co si¢ dzieje?

IzaBELA Nie wiem. Gdzie twoja matka?

KonsTancja Wyszta z twoim ojcem.

IzABELA A panie dewotki na mszy.

Konstancya Tak.

IzABELA Mowilta mi ciotka Magdalena, Ze idg na msz¢ o dwunastej, zeby
je zobaczono.

KoNsTANCJA A to wino?

IzABELA Tutejsze. Bardzo dobre. I tanie, bo mniej znane. W oberzy poda-
waty$my wino z Ciudad Real, z Murcji i z San Martin de Valdeiglesias.
Chcesz sprobowac?

KonsTaNcya O tej porze?

1zABELA (nalewa sobie troche i pije. Smakuje z przyjemnoscig) Do diabla,
ale katolickie wino!

KonsTaNcjA Izabela!

IzABELA Wybacz, droga. Korzystam, ze nie ma mojej pani macochy, zeby
sobie na wigcej pozwoli¢. Bo kiedy ona jest, boje si¢ nawet glebiej ode-
tchna, zeby sie panskie koronki nie rozkrochmalily.

KonsTaNcja Nie odpowiedziatas mi.

IzaBELA CoO?

Konstancja Co znaczy to wszystko. Krzesta, wino...

* Fragment Don Kichota w przektadzie Anny Ludwiki Czerny i Zygmunta Czernego, Paristwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1972. (Przyp. tum.)
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IzABELA Aj, nie wiem. Twoja matka tak kazata. Ale jesli chcesz zna¢ moje
zdanie, to z tym winem i ustawionymi krzestami bardziej wyglada na
sabat czarownic niz na dom porzadnych ludzi.

KonsTtaNcja Nie moéw takich rzeczy.

IzZABELA Ani nie méwig, ani nie przestaje mowic¢. Czego$ si¢ nauczytam
od twojej matki, moze to czary, ale zamierzam stosowac je przez cale
zycie, jakby miotle na opak, wiesz...

KonsTANC]A Nie, nie wiem.

IzaBELA Wiec, moja droga, skoro o tym nie styszalas. .. stawia sie¢ miotle
rézgami do gory, podparta o Sciang, Zeby poszli sobie goscie, ktorzy nie
chca wyjs¢, chocby im odstawiono krzesto.

KoNSTANCJA ($mieje sig) To s raczej pomysty ciotki.

IzAaBELA Obydwu, ktére miedzy tym, co wiedzg, a czego nie méwia. ..
Wchodzg Magdalena i Katarzyna.

KATARZYNA (do Izabeli, ktéra nadal trzyma butelke i szklanke w rekach)
No tak, tyk wina za dobre jutro. To nie lezy w zwyczaju naszej rodziny.

IzABELA A w mojej to nie bylo nic zlego. Wida¢, ze wcigz jestem z innej
rodziny.

MaGDALENA Nie zaczynajmy. Tak sobie Zyczyla moja siostra?

IzABELA Tak.

Konstancya Co sie dzieje, ciociu?

MAGDALENA Nic. Gdzie jest?

KonsTaNcja Wyszta z wujem Miguelem.

IzABELA Dobre to wino. Rodzice méwili, ze mam wrazliwe podniebienie
i potrafie rozpozna¢ dobre wino. A to jest dobre i wcale niedrogie.

MaGDALENA Nie musiata$ go probowacd.

Wehodzi Andrea. Sprawdza, ze sq krzesta, taca z winem i szklanki.

ANDREA Pifas?

IzABELA Tak, ciociu, kosztowalo pigédziesigt maravedijes. ..

ANDREA (przerywa jej) Zabierz butelke, z ktorej nalalas, i swoja szklanke.
I przynie$ czysta szklanke. Usigdzcie.

KATARZYNA A Miguel?

ANDREA Prositam, zeby odebrat nalezno$¢ za kubrak, ktora jest nam wi-
nien jego przyjaciel.

KararzyNA O tej porze?

ANDREA To mezczyzna. Bedzie poza domem akurat tyle czasu, ile potrze-
bujemy. (do Izabeli, ktéra wchodzi z czystg szklankg) Siadaj.

Dziwna cisza, pelna oczekiwania.

ANDREA To jasne, ze burmistrz juz wie, kto zabit rycerza Ezpelete. I ze nic
temu komus nie zrobig. Chodzi o innego rycerza, albo kogo$ waznego
z otoczenia krola. Tak ze beda szuka¢ innego. Kogo$, kto nie bedzie
mogl sie broni¢ tytulem szlacheckim ani waznym urzedem na dworze.
A moze nawet bez tytutu czystosci krwi. W tych poszukiwaniach nas
nie bedg chcieli szarpac. Izabelo.

IzABELA Stucham?

ANDREA Wypij.

Izabela, troche speszona, nalewa sobie szklanke wina i pije.

ANDREA Panienka Izabela. Z nieprawego toza, wychowana w oberzy. Za-

brali ja, kiedy zostala sierotg, sze$¢ lat temu i nauczyli tego, co powinna
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umie¢. Mloda i tadna. Utrzymanka pewnego Portugalczyka, ktéry kre-
ci sie po Valladolid, kupujac i sprzedajac rzeczy nie wiadomo za jakie
pieniadze. A dowodem, Ze jest jego utrzymanka, jest catkiem droga
spodnica, ktora jak wiemy, podarowat jej pare dni temu. Kto wie, moze
panienka jest jeszcze wigkszg nierzadnicg i przyjmowata prezenty takze
od pana Ezpelety.

1zABELA (zaskoczona, obrazona) Alez, ciociu, co tez ciocia mowi. ..

ANDREA A dlaczego mialabym ci ufa¢? Dlaczego miatoby by¢ inaczej, niz
moéwie? Nie wiem, kim jestes. Nikt nie wie, kto jest kim. Ale jesli cie
spytaja, powiesz, ze nie znala$ rycerza Ezpelety, nie wiesz nic o jego
$mierci, ani kto to zrobil, ani dlaczego.

IzABELA Bo taka jest prawda.

ANDREA Nie chce wiedzie¢, czy to prawda. Chce, zebys przysiegla, ze tak
powiesz i nie powiesz nic innego, chocby ci grozili meczarniami.

IzABELA Ale... Przysiegam.

ANDREA Wypij.

Izabela pije. Andrea tez pije, jednoczesnie z nig.

ANDREA Panienka Konstancja. Nierzadnica i corka nierzadnicy. Utrzy-
manka pana Ezpelety w tym domu, a nie wiadomo, czy ten pan nie
mial tutaj jeszcze paru innych. Ale w tym domu widziano jg z nim na
schodach. I powiem co$ wigcej, widziano, jak dotykat jej posladkow.

Konsrancja Ale co...

ANDREA Widziano panienke na schodach. Dla swoich schadzek szukali
miejsc bardziej ukrytych, jasne, bo nie jest nierzadnica, ktéra oddaje si¢
na schodach, a w tym domu jest duzo ludzi, ktérzy wchodzg i wycho-
dza. W niecnych celach korzystala z domu swego wuja albo mieszkania
sasiadki, ktéra udostepniala je na tajemne spotkania. A panienka Kon-
stancja jest taka samg nierzadnica jak jej matka. Wiadomo, ze przed
laty wyciagnely tysiac pie¢set ducados od niejakiego Lanuzy, zeby zwol-
ni¢ go z obietnicy, jaka wczesniej ztozyl. W ten sposdb kobiety te staly
sie bogate i zyja jak krolowe. A z calg pewnoscig, tutaj, w Valladolid, ma
tez innych mezczyzn, ktorzy ja odwiedzajg. A moze ktorys nie wytrzy-
mat dluzej i stanal naprzeciwko pana Ezpelety, zeby odebra¢ mu zycie
albo zada¢ pieniedzy za korzystanie z ustug panienki. Ale nic z tego
panienka nie powie. Powie, Ze nic nie wie, nic nie widziata, ani w ogéle
nie zna rycerza.

Konstancja placze. Nie oczekiwata takich stéw po swojej matce.

ANDREA Oddalabym wiasng krew, zeby to byto ktamstwo. Ale teraz nie
chodzi o to, jaka jest prawda. Ale o to, co powiesz sprawiedliwosci. Nie
znala$ pana Ezpelety. Nic nie wiesz na temat jego $mierci. Przysiegnij.
Konstancja nie moze mowic: placze, patrzgc w podloge, podnosi wino do
ust, jej matka robi to samo.

ANDREA Obie panienki majg dwie streczycielki. Matke i ciotke. Dwie sta-
ruchy, ktdre znane sg z tego, ze potrafity wydoby¢ pienigdze od mez-
czyzn, o tym wie cale miasto. Pobozna Magdalena...

MAGDALENA Dobrze, juz dobrze. Przysiegam.

Pije, a siostra jej towarzyszy.
KATARZYNA Mnie o nic nie mozna oskarzy¢.
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ANDREA Alez, pani. Kalumnie i oszczerstwa mogg dotkna¢ wszystkich. Ka-
lumnia jest najtaniszg trucizna, jakg mozna kupi¢, i najszybciej dzialajaca,
poza tym, ze nie ma na nig sposobu ani zadnego remedium. Ale nie ma
potrzeby rzuca¢ oszczerstwa na matzonke, jesli ma podobnego meza. Bo
te cztery nierzadnice i ta inna kobieta, o ktdrej prawie nic nie wiadomo,
mieszkaja z jednym mezczyzna. Dlaczegdzby to nie on zabil rycerza Ez-
pelete? Ten niejaki Cervantes nie jest rycerzem. Nawet nie wiadomo, czy
jest czystej krwi, bo poprosit o stanowisko, zeby stuzy¢ krolowi w Ame-
ryce i nie dali mu. Musial by¢ jaki§ powdd. A nie wiadomo tez, czy ma
czyste rece. Bo sg tacy, ktérzy mowia, ze opuscil Hiszpanie, kiedy miat
dwadziescia lat, poniewaz zabit cztowieka. Potrafi zabi¢, bo byt Zolnie-
rzem. I jeszcze inne rzeczy potrafi, bo byl niewolnikiem u Mauréw. Od
kiedy wrocil tutaj, nie wiadomo, ile razy siedzial w wigzieniach, méwia,
ze za oszustwa na dostawach chleba dla naszych zotnierzy. Nikt by sie
nie zdziwil, ze Cervantes zabil cztowieka. To starzec pie¢dziesieciosied-
mioletni, ale zabi¢ jeszcze potrafi. A noc i zdrada mogly mu sprzyjaé. Ze
dlaczego mialby go zabi¢? Z powodu jakiegos problemu z jedna z jego
nierzadnic. Albo za diugi karciane, a wiadomo, ze ma sklonnos¢ do
trwonienia pieniedzy w ten sposdb. Albo z czystej nienawisci, jakg wza-
jemnie zywili do siebie z Ezpelety. Bo wiadomo, co sie stalo pare lat temu
podczas $wiat, kiedy to rycerz Ezpeleta o§mieszyl sie, spadajac z konia,
i po catym Valladolid zaczely krazy¢ wiersze obrazajace kawalera. M6-
wiono, ze ich autorem byt pan Gongora, ale mogly tez by¢ Cervantesa,
ktory takze uktada wiersze. A kiedy obraza si¢ rycerza, musza przemo-
wic szable. Tak ze motywow nie brakuje. Cervantes bylby calkiem do-
brym barankiem ofiarnym. Bardzo tatwo jest potepi¢ cztowieka, ktory
nie moze si¢ broni¢. (pauza. Patrzy na kobiety. Bierze szklanke i napetnia
jg) Pie¢ lat minelo, jak stracitam mego brata Rodryga. Oddat zycie z dala
od ojczyzny, zeby broni¢ intereséw krola w miejscu, ktérego nazwy nie
potrafi¢ nawet wymowic. Nie zamierzam straci¢ mojego brata Miguela.
Nie mam powodu, zeby wam ufa¢. Nie wiem, czy jestescie niewinne, czy
nie. Nie dbam o to. Macie zezna¢, Ze nic nie wiecie. Ze nic nie wiecie!
Ija tez nie. I przysieggam na dusze mojego brata Rodryga, ze jesli wyrwie
sie wam co$ innego, to bede dla was gorsza niz pieklo. Przysiegam. (pije.
Do Izabeli) Wylej wino, ktoe zostalo w butelce, i sttucz szklanki.

Cisza.
IzABELA Juz idg! Zabiorg nas!
KonsTaNcja Nie cheeg, nie chee i$¢ do wigzienia!

ODOR ZGNILIZNY

1 lipca. Rano.
Katarzyna i Magdalena sq same w domu, pozostate osoby z rodziny sie-
dzg w wigzieniu.

KATARZYNA Cuchnie. Jeszcze nie zabrali ciala?
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MaGDALENA To od rzeki, nurt sie zatrzymal, bo jest mato wody. Zmartego
zabrali wczoraj.

KaTtarzyNaA Dlaczego mnie nie przestuchali?

MAGDALENA Bo jeste$ zamezna. Malzonek mowi za ciebie.

KATARZYNA M6j maz nigdy nie méwit za mnie.

MAGDALENA Ale oni tego nie wiedzg.

KATARZYNA A powinni. Nie czytali jego ksiazek?

MAGDALENA Czytali, ci prostacy? Nie s3 nawet w stanie zrozumie¢, dla-
czego my czytamy. A nawet powiem wiecej, wzbudza to ich nieufnos¢.

KATARZYNA Jestem jedyng osoba, ktorej o nic nie spytali. Ciebie przestu-
chiwano dwa razy.

MAGDALENA Skoro bytas poza domem ...

KATARZYNA I co z tego? Co$ bede musiata powiedzie¢. Chocby przysiac,
ze nie byto mnie tu tamtej nocy.

MAGDALENA Nie moge uwierzy¢, ze ich zabrali. Mojego brata, moja sio-
stre, siostrzenice, bratanice i pot tuzina sasiadek z tego domu... Powin-
ny$my co$ zrobic.

KATARZYNA A co moglyby$my zrobic¢?

MAGDALENA Na razie wzig¢ adwokata, zeby wnidst o uwolnienie...
No wtlasnie, zapomniatam, dziewczeta wziely dwie czarne suknie
Wwaszmosci.

KATARZYNA Po co?

MAGDALENA Zeby wszystkie trzy byly w zatobie po moim bracie Rodry-
gu, a jutro jest drugi lipca i mija pie¢ lat, odkad umar}.

KATARZYNA Minal przeciez rok od konca zaloby.

MAGDALENA Ale moze burmistrz zapyta je, po kim noszg zalobe, i wtedy
beda mogly odpowiedzie¢, ze sg rodzing bohatera wojsk jego krélew-
skiej mosci. Podporucznika Legii Flandryjskiej, ktory stuzyt krolowi
dwadziescia pie¢ lat, zanim oddat ducha. Kazdy powinien si¢ staraé
jak moze. Skoro nie jestesmy szlachetnej krwi, niechaj postuzy nasza
przelana krew. (pauza) I pomyslec, ze siedza w tej samej celi, w ktorej
wigziono mego ojca!

KaTtarzyNa Ojca waszej miloéci takze? Nawet mi nie opowiadaj. Nie chce
wiedzie¢ nic wigcej! Do jakiej ja rodziny weszlam, Chryste Panie!?

MAGDALENA Bacz na stowa, szwagierko, bo jestesmy przyzwoitg rodzing!
Ojca wtracili do wigzienia, bo nie mdég} sptaci¢ pozyczki lichwiarzo-
wi. Wiesz, ile mu zalegal? Sto siedem ducados! Sto siedem! Ale kiedy
biedak ma dlug, wtracaja go do wiezienia, a kiedy zalegaja bogaci...
A zreszta kto$, kogo ojcem jest burmistrz...

KararzyNa Ludzi wplywowych mniej si¢ neka za dtugi. A nie mozna
powiedzie, zeby imi¢ kogo$ z tej rodziny jasnialo jakims szczegolnym
blaskiem. Wasza siostra, samotna matka, cho¢by nie wiem jak udawata
wdowe, obarczona dziwnym spadkiem, nie mowiag, ile razy wykorzy-
stala obietnice zareczyn, Zeby zarobi¢ na zycie. Podobnie jak waszmos¢,
przepraszam za szczero$¢. Wasz brat, tyle wiezien i wyrokow za spory
w calej Andaluzji, o czym doskonale wiem, i z corka z nieprawego loza,
po oberzystce, jak wszystko na to wskazuje. I gorzej jeszcze, nie wiem,
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czy nie mial jej, kiedy si¢ do mnie zalecal. A teraz okazuje sie, ze takze
wasz pan ojciec...

MAGDALENA A jesli ci powiem, ze nasza ciotka Maria z jednym, ktorego
nazywali Cyganem...

KararzyNa Wole nie wiedzie¢ wiecej! Swieta Patronko Esquivias, jak do-
brze mi si¢ Zylo w mojej wiosce i jaka bytam spokojna...! Tam zycie nie
zna niebezpieczenstw. Wszystko jest, jakie jest. Tutaj, z powodu dworu,
ludzie sobie na wszystko pozwalaja i nikt nie wie, po ktérym kawatku
ziemi mozna bezpiecznie stapac.

MAGDALENA Valladolid, oszusci, nierzadnice, awantury, kurz, kamienie,
$winie, psy, pluskwy i pchly...

KAaTARZYNA Magdaleno! Nie poznaje cie! Twoje §luby!

MAGDALENA Tak jest. Co z tym majg wspdlnego moje §luby! Prawda jest
jak oliwa. Zawsze wyplywa.

KatarzyNa Co za blogostawiong manie maja w tym domu!

MAGDALENA Kto moéwi przystowiami, sam jest zrodtem madrosci.
A w tym miescie, jak we wszystkich duzych miastach, mozna spotkac
wszelkie zlo, to jest prawda twarda jak skata. I powiem ci wigcej: kazdy
mogl zleci¢ zabicie tego czlowieka, bo to fatwo i tanio. Widzisz te jatke?
Ci rzeznicy tak samo zabijaja bydlo, jak ludzi.

KAaTARZYNA Boze Przenajswietszy!

MAGDALENA Kazde miasto ma swoje $wiaty, i ci, ktorzy zyja w jednym,
mysla, ze inne sg jak oceany petne potworéw. Dobrze jest je przemie-
rzaé, bo wtedy widac¢, ze w kazdym miejscu zyja ludzie i ze ludzie sg
tylko ludzmi. I dlatego dobrze jest diugo zy¢, bo sie duzo widzi, cho-
ciaz méwig takze, Ze ten, kto zyje dlugo, duzo zta musi przezy¢. Ja nie
znalam naszego domu w Alcala, bo urodzitam si¢ tutaj, ale wiem, ze
byt w dzielnicy, ktéra nazywali zydowska, za Szpitalem Mitosierdzia.
Andrea opowiadala mi, ze ludzie wynosili pieczyste z wieprzowiny na
patio, zeby sgsiedzi wachali i wiedzieli, Zze jedzg wieprzowine. Co za
czasy! A tutaj zamieszkali$my na przedmiesciach, a nie trwalo to dtu-
go, bo ojciec jak zwykle popadl w dlugi. Tu si¢ urodzitam dwudzie-
stego drugiego czerwca, pig¢dziesigt dwa lata temu. A tamtego dnia
mdj biedny ojciec siedzial w wiezieniu, bo byt winien cztery reale, jak
to méwig. Czegodz to ze$my nie widzieli. A to i tak nic w poréwnaniu
z tym, co widzial biedny Miguel. Trzeba wiedzie¢, o czym moéwie, zeby
nie milczec.

KatarzyNA Dokad mnie sprowadzit ten mezczyznal!

MAGDALENA (zmieniajgc ton na ironiczny) Do naszego domu, o pani, kie-
dy wasza mito$¢ szukala schronienia.

Niewygodna cisza.

MAGDALENA Czyzby$my nie przygarneli ci¢ jak jedng z nas?

KATARZYNA (do siebie) Przygarneli? Po co mieli mnie przygarniac?
I moéwi to, jakby zrobili mi taske. Raczej odwrotnie. Gdyby nie cho-
dzito o méj spadek... Glupia bytam, ze nie zajefam naleznego mi miej-
sca, kiedy byla okazja. Zameznej dom sie nalezy. Nie powinnam byla
poddawac¢ sie zyczeniom mojego meza. Ale wtedy bylam catkiem
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zadlepiona. I pomysle¢, ze wuj mnie przestrzegal! Szczesliwa $lepotal
Przywiézt mnie do domu, w ktérym kto$ miat juz klucze do kazdych
drzwi i kazdej komody. I chociaz bardzo si¢ staram zwraca¢ do nich per
»waszmo$ci’, spodziewajac sie, Ze sie¢ odwzajemnia, to one wcigz trak-
tuja mnie jak dziecko. Albo gorzej! Jak stuzaca! 1dz, zobacz, czy twoj
maz chce chlebowa zupe! 1dz, zobacz, czy co$ napisal! Idz zobacz...
1dz, zobacz...! Idz, zobacz...! A ja id¢! Bardziej ze wzgledu na niego niz
kogokolwiek, oczywiscie, zeby byl zadowolony. Ale jeszcze zobaczycie,
jak pokaze swoj charakter i uslyszycie wszystko, co powinniscie ode
mnie uslysze¢. Méwi, Ze mnie przygarneli! A burmistrzowi tez powiem
o paru sprawach. Co to jest, Zzeby mdj maz méwil za mnie? Jakbym nie
miata glosu albo rozumu! Czy nie przestuchali pozostatych? Bo ja tez
chce moéwic. Wszyscy chcg mi odebrac to, o czym moj maz nawet by
nie pomyslal, Zeby mi odebral. Przeciwnie, on wie, Ze jestem madra.
Stwierdzil to na pismie i wobec notariusza, ze moge robi¢, co zechce
w jego procesach, i dysponowa¢ dobrami, jakie ma i jakie bedzie miat.
A z pewno$cig moimi sg te, ktore ma teraz! Bo te, ktore beda, to si¢
dopiero okaze. Na przyktad za czes¢ jego ostatniej ksigzki, ktora chyba
sie sprzedaje jak zadna inna, chociaz tez sg tacy, co go oszukujg. W su-
mie, ilez to kobiet moze powiedzie¢, ze ma taka wladze, jakg ja mam
zapisang. I zeby mimo to burmistrz mnie o nic nie zapytal!

ARESZT DOMOWY

1 lipca. Trzecia po potudniu.
Pokdéj kobiet jest pogrgzony w pétmroku. Okno i okiennica sq zamknie-
te, zeby nie wpadat upat z ulicy. Magdalena i Katarzyna siedzqg szyjqc,
wchodzi Andrea, Konstancja i Izabela.

KATARZYNA Zwolnili was?

ANDREA Za poreczeniem! Areszt domowy! (do Magdaleny) Dajesz wiare?

MAGDALENA Nie, na Boga, nie!

KatarzyNa Co za wstyd, Panienko Najswietsza! Co za wstyd!

ANDREA Czyj wstyd? Chyba burmistrza, ktory wszystko wie, a nas ob-
rzucil blotem?

MAGDALENA Powiedziatas mu, ze widziatam, jak chowat kartke?

ANDREA Co mu bede mowita! Ale wszystko w swoim czasie.

KATARZYNA A mdj malzonek? Tez w areszcie domowym?

ANDREA Wszyscy jednakowo! Zaraz przyjdzie, jest na dole w oberzy.

MAGDALENA (do swojej siostry i kuzynek) Jadtyscie cos? Zjecie troche gaz-
pacho? Mam w piwnicy.

KoNsTANCJA Stracilam apetyt.

IzaBELA Dali nam kromke chleba i cebule, skurwysyny!

KatarzyNa Co to za jezyk!

ANDREA (do Katarzyny) Na pewno twoj maz co$ zje. Idz, przynies gazpa-
cho na jego powrdt.
Katarzyna wychodzi z pokoju.
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ANDREA (do Magdaleny) Gadaja, ze do naszego domu przychodzg mez-
czyzni! Tak zeznala ta, ktdra nas oskarzyla. ,Do domu kobiet od Cer-
vantesa dniami i wieczorami przychodza mezczyzni” A jak maja nie
przychodzi¢? To niby jak bysSmy im mierzyly kolnierzyki i koszule?
Dajesz wiare?

MAGDALENA Nie, na Boga, nie!

ANDREA I ze prowadzimy zbyt swobodne zycie! A moze si¢ nudzimy, bo
na dworze nie ma zadnej rozrywki! Tylko fiesty i fiesty, jakby pieniadze
spadaly z nieba, Zeby za nie placié. Ale, wiesz, co ci powiem? Ze to tak
nie zostanie. I Zze by¢ moze, a nawet na pewno, wszystkich ich pozwe
do sadu!

IzAaBELA Tak, ma ciocia w tym dtugie doswiadczenie!

Katarzyna wrécila z pokoju swego meza, patrzy na nig oskarzycielsko

IzABELA Waszmo$¢ pani, ciocia!

ANDREA Najpierw burmistrza! Ze ukrywa. Potem $ledczego! Bo tez wi-
dzial, jak tamten schowal kartke, i nikomu jej nie pokazal. Na trzecim
miejscu te plotkare, ktora nas oskarzyla, i tylko miele jezykiem po proz-
nicy! A po czwarte, samego nieboszczyka, za tchorzostwo, i ze umart
bez wyjasnienia, co sig stalo.

MAGDALENA To mozna pozwacé nieboszczyka?

ANDREA Uczeni w matactwach...! W tym blogostawionym imperium
mozna wytoczy¢ sprawe nawet przeciwko kamieniom, a zarobig na tym
ci wszyscy medrcy po studiach w Salamance. A Ze trzeba nakarmi¢ kaz-
dego uczonego i medyka, to wszyscy pomrzemy, prawujac si¢. Poza tym,
nieboszczyk jest najbardziej winien, ze to nas oskarzyli, bo burmistrz
chce sprawdzi¢ swobode, w jakiej zyjemy. Dajesz wiare? Wiem, wiem,
na Boga, nie. Ja tez nie wierzylam, ale taki juz jest, uparl sie i tyle, ktamie
tak samo z bezczelnosci, co ze strachu przed prawda, ktéra go obryzga.
Zyjemy zbyt swobodnie, méwi! A czym si¢ mierzy ten nadmiar swobo-
dy? Wedtug czyjego kaprysu? Kto decyduje, jakim narzedziem mierzy¢
obfitos¢ i przeciw ktorej duszy jej uzywac? Na pewno nie przeciw mnie,
chocby nie wiem ile zeznan kazali mi podpisa¢ i zamkneli wérdd tych
czterech cian. Nie! Przeciwko mnie nie! Ani przeciwko moim! Chyba ze
ci, ktdrzy nas oskarzaja, zostang osadzeni! Przysiegam na naj$wietszego
ze $wietych! Urodzitam si¢ wolna, wolna zarabiam na chleb, ktéry biore
do ust, wolna wybratam, jak wejs¢ i jak wyjs¢ z wlasnej sypialni. Nie! Nie
uzyja swojej diabelskiej miary przeciwko mnie! Co ma na celu oskarzanie
nas? O co? O swobode, jaka mamy? Dobrze, Ze$my ja sobie zdobyly. Ale
nie chodzi o to. Nie o to. Odwracaja uwage ku nam, zeby nie rozbtysto
imie winnego. Ale ja ich wszystkich oskarze. Wszystkich!

MAGDALENA Ale furia w ciebie wstapita! A wy z czego sie $miejecie?

IZABELA Z niczego, ciociu, z cudéw sprawiedliwosci. Jak odmlodzity ciot-
ke Andree.

MAGDALENA Twojej ciotce wraca mlodos¢, jak przychodzi do awantury.
Rzadki klejnocik.

KonsTaNcja Moze dlatego, ze spytali ja o wiek i od razu sobie dziesigé
lat odjeta.
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MAGDALENA Juz jg widziatam taka dziarska. Od czasu do czasu trzeba sie
bedzie przespa¢ w wiezieniu.

ANDREA (nie kryjgc usmiechu) Zobaczycie, jak rozkwitne, kiedy wstane
i wezme pasek.

NAZNACZONE

4 lipca. Wezesnym rankiem.
Kobiety od Cervantesa od trzech dni sq zamknigte w domu.

ANDREA Konstancjo, przygotuj kufry i zobacz, jakie ubrania mozemy za-
bra¢. Izabelo, poméz kuzynce.

Konstancja Do czego ci teraz kufry, matko.

ANDREA Bo przyjdzie nam si¢ wyprowadzi¢. Jak tylko zniosg areszt, co
stanie sie predzej niz pdzniej, jesli jest sprawiedliwo$¢ na tym dworze.
Tym razem mieszkatySmy cztery lata w Valladolid. Niewiele rodzin
w Hiszpanii wozilo swoje meble, ubrania i kosci czesciej niz rodzina
Cervantesa.

IzaBELA Wyprowadzamy si¢? Dlaczego?

ANDREA Nie mozemy tu zostac.

MAGDALENA Ani my, ani reszta z domownikow, bo wyglada, jakbysmy sie
tu zebraty dla wygody prézniaczych ludzi o jadowitych jezykach. Ale
chocby nie wiem jak Zle na nas patrzyli, to przeciez dworzanie musza
szy¢ sobie ubrania. Sprobuja to wykorzysta¢ i mniej za nie placi¢. Ale
bedziemy walczyly.

ANDREA Dwor przenosi si¢ do Madrytu. Miguel mi to przed chwila
powiedzial.

KonsTaNcjA A skad on to wie?

ANDREA Ano wie. Powiedzg, ze krolowi szkodzi tutejsze zimno, a zwlasz-
cza opary rzeki zimg. Ze z powodu tych mgiel znad Pisuergi w zesztym
roku wybuchly epidemie odry i ospy. Ale moéwi sie, ze prawdziwym po-
wodem jest to, ze Madryt co cztery lata zaptaci krélowi milion ducados
i szdsta cze$¢ czynszow z calego miasta. I Ze placg za przeprowadzke
dworu. A ksiaze Lerma tez co$ dostanie. Tak wlasnie méwig. Tak mowi
moj brat.

KatarzyNa No prosze, ten Miguel, ktory wyglada, jakby nie mial pojecia
o sprawach...

IzaBELA O niektdrych, inne nawet nie mieszczg si¢ w jego wyobrazni.
A dokad jedziemy?

MAGDALENA Tam, gdzie nam dadza zajecie. Do Madrytu.

1zABELA Do Madrytu!

MAGDALENA Bedziemy zy¢ dalej, jak sie da. Znowu te przeklete czterdzie-
$ci leguas, wynajety woz, szes¢ dni drogi, zapchlone zajazdy, mezczyzni
oceniajacy, czy jestesmy takomym kaskiem, czy wyschnieta ryba. Jak
przez cale nasze zycie.

IzABELA Znowu do Madrytu! Czy jest tam jeszcze oberza mojej matki?
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KATARZYNA Czy twojej matki, to nie wiem. Ale jest tam sporo oberzy.

IzABELA (z ironig) Nowe wiadomosci dla mnie, za przeproszeniem wasz-
mosci! Czy pamieta, ze mieszkalam tam czternascie lat?

KaTAaRrRZYNA Wigcej szacunku, panienko!

IzABELA Mdwig to z szacunkiem, milosciwa Katarzyno!

ANDREA Izabelo!

MAGDALENA Ja pojade gdziekolwiek, ale nie chce jezdzi¢ w te i z powro-
tem przez cale zycie. Przemyslatam to i rozméwitam. Wystapie o habit
Trzeciego Zakonu Swietego Franciszka.

ANDREA Ty?

MAaGDALENA A dlaczego nie?

ANDREA No nie wiem, czy cie przyjma. Wstapi¢ moze pozwola, podobnie
jak pozwolili nosi¢ habit mniszki. Ale zobaczymy, ile wytrwasz w zako-
nie. To nie to samo, co obieca¢ modlitwy i ,,bede pomagata wszystkim
potrzebujacym’, a zamknac sie na cale zycie. Zobaczymy, ile wytrwasz!

MAGDALENA Az do $mierci, a wiele mi nie brakuje.

ANDREA Czyz to nie ja mialam umrze¢ wcze$niej?

MAGDALENA Taka byta umowa.

KaTARZYNA Niech waszmos¢ tak nie moéwi i nie ktdccie sie wiece;.

ANDREA A kto tu sie kldci?

MaGDALENA Tobie nie pozwoliliby nawet wetknaé nosa przez drzwi.

ANDREA Tak samo jednej jak i drugiej.

MAGDALENA Bede milczata.

ANDREA Swietnie. Kiedy milczysz, jeste$ spokojniejsza. (do Konstancji
i Izabeli) Spojrze na te kufry, ale oczekuje, ze wy to zrobicie...!
Katarzyna i Magdalena pozostajg na pierwszym planie, Konstancja i Iza-
bela w glebi.

KATARZYNA A jesli waszmos¢ pojdzie do zakonu, co bedzie z Izabela? Bo
jestescie jej opiekunka.

MAGDALENA Trzeba bedzie to jako$ zatatwi¢, zeby opiekunem zostat jej
ojciec i zeby mieszkala z wami.

KatarzyNA Nie kocha mnie. Miguela tez nie.

MAGDALENA To z ojcem trudno wybaczy¢.

KATARZYNA Ja wybaczytam.

MaGDALENA Ty to co innego. Kochalas Miguela tak, jak nikt go nie ko-
chal. I nie mozna powiedzie¢, zeby to bylo tatwe. Ale tez przezyta$
z nim piekng miloé¢. A ta dziewczyna odkryla, Ze jej zycie byto oszu-
stwem, a jej ojciec jest starcem, ktory ledwo o niej pamieta...

KATARZYNA Ale przy tym wszystkim... tak potrafi co§ powiedzie¢...

MAGDALENA Jak ten, w ktdrego si¢ wdala.

KatarzyNa To prawda, ze Trzeci Zakon moze by¢ dobrym zakonczeniem
drogi. Lepszym niz inne. Tez o tym pomysle. Chyba mezatkom pozwa-
lajg ztozy¢ Sluby.

MAGDALENA I niech cie nie zdziwi, ze moja siostra tez pojdzie z nami.
Z kim bedzie si¢ ktdci¢, jak obie odejdziemy?

Stycha¢ rozmowe miodych.

IzAaBELA Wigc ja nie jade. Ciekawe, czy znowu zostawia mnie w oberzy.

Co miatam tam odstuzy¢, juz odstuzytam. Dziesie¢ lat wystarczy.
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KonsTaNcya Tu nie mozemy zostac.

1ZABELA A co zrobisz? Jak twoja matka zostaniesz stuzaca dwoch staruch,
az zwiedniesz jak one?

Konstancya Ale dlaczego...

IzABELA I pana pisarza, ktdry sto ducados, jakie mu zaplacili za stynna
ksiazke, przepusci w trzy dni w jednej z tych szulerni, ktdre tak uwiel-
bia. I znowu si¢ zadtuzy i bedzie robit nie wiadomo jakie interesy z ta-
kimi jak...

KonsTaNCjA Jak twdj przyjaciel Portugalczyk?

IzaBELA To, co méwig, to ktamstwo.

KonsTaNcjA Ale méwig.

IzABELA Ale to ktamstwo.

KonsTtaNcja Na jedno wychodzi.

IzABELA Skoro na jedno, to nastepnym razem bedzie prawda. W Madry-
cie tez sa panowie, ktorzy daja w prezencie suknie i meble, jesli kobieta
jest dla nich dobra. Zapytam twoja matke, jak to si¢ robi.

Konstancja wymierza policzek Izabeli. Izabela patrzy na nig. Odchodzi.

UWIEZIONE

7 lipca. Pora sjesty.
Gorgco, pokdj pozostaje prawie w mroku, przez Zaluzje w okiennicach
przedostajq sie rozpalone prmienie stotica, ktore padajg na bruk ulicy
i na fasady domoéw. Wszystkie kobiety sg w pokoju, z przygotowanymi
kuframi. Tworzq dwie grupy, starsze: Katarzyna, Andrea i Magdalena,
i mlodsze: Izabela i Konstancja. Wszystkie haftujg oprocz Andrei, ktéra
siedzi nad otwartg ksigzkg, ale widac, ze nie skupia si¢ na lekturze, nie
przestaje sie¢ wachlowad, rozktadajgc i zwijajgc wachlarz, co wywoluje
monotonny, uporczywy dzwigk.

ANDREA (do Magdaleny i Katarzyny) Moglybyscie pdjs¢ do sadu i zoba-
czy¢, czy jest juz wyrok.

KATARZYNA Pytalysmy juz rano. Nie sadze, zeby przez te trzy godziny co$
sie zmienilo.

ANDREA Sze$¢ dni i sze$¢ nocy! To szalenstwo! Jest co$ zimnego do picia?

Konstancja Cheesz, zebym ci przyniosta garnuszek gazpacho?

ANDREA Nie, mam juz dos$¢ gazpacho. Bede wdzigczna za szklanke wody.
Moglybyscie cos kupi¢ na kolacje.

KaTarzYNA Wszystko jest.

ANDREA Chleb tez?

KaTARZYNA Wszystko.

ANDREA A wino?

KATARZYNA Jest.

ANDREA Zanioslyscie portki i kubraki, ktore mialysmy odda¢?

KaTarzyNA Punktualnie.

ANDREA A nie wybieracie si¢ na popotudniowa msze?

MAGDALENA Chcesz sie uspokoi¢ modlitwa?
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ANDREA Nie sadze, abym musiata sie uspokaja¢ akurat modlitwa.

MAGDALENA No to czym tam zechcesz.

ANDREA Niczym, bo w ogéle nie musze sie uspokajac.

W glebi pokoju Izabela i Konstancja rozmawiajg po cichu. Nie mozna
bylo zrozumiel, o czym méwig, ale po chwili wysuwajq si¢ na pierwszy
plan.

KonNsTANCJA Wcigz jeste$ obrazona za ten policzek?

1zABELA Zabolalo, wiesz?

KoNSsTANCJA Mnie tez zabolalo to, co powiedziata$ o mojej matce.

IzaBELA Co za upal!

KoNsTANCJA Przestan juz tak méwic! Od twoich lamentéw nie zrobi sie
chlodniej!

IzABELA Ale samo méwienie mnie uspokaja.

KonsTANCJA A mnie przygnebia! I to bardzo!

IzaBELA Nie przeze mnie! Nie jestem winna ani upalu, ani tego, ze musi-
my go znosi¢ w zamknieciu.

KonsTANCJA A mnie nikt nie podarowat Zadnej spddnicy!

IzZABELA A ja nigdy nie bede mogla powiedzie¢, ze znatam zmarlego tak
jak ty. I przychylnie na niego patrzylas.

KonsTaNCcja I co z tego? Zmarly nic juz nie znaczy. Nie zauwazyla$, ze
sedziemu jest wszystko jedno?

IzaBELA Wiec nie powinien tez bra¢ pod uwage prezentéw, bo ciotki
Magdaleny o nic nie oskarzono.

KonstaNcja Udaja, ze nie rozumiejg. Wiedza, ze Ezpeleta odwiedzal sa-
siadke z przyjazni do jej zmarlego meza, i ze ten, co go zasztyletowal,
ma wazne nazwisko, dlatego go nie szukali. A co twoim zdaniem byto
na kartce, ktdrg miat w kieszeni?

IzABELA Wyzwanie na pojedynek?

Konstancja Tu jest sedno sprawy! O honor, o pozwolenie przejscia albo
o nazwanie kogos, ze jest taki a taki.

IzABELA No wlasdnie, juz nie przyklejajg ogloszen, tylko robia to w tajem-
nicy. Wysylaja karteczke z godzing i miejscem. W Madrycie to byto
za ko$ciotem Swietego Hieronima, nie wiem, jaka tutaj panuje moda.

KonstaNcya Ale to byta gruba ryba, a grubej ryby nie chcg ztapa¢, bo
moze otworzy¢ pysk i ich pozre¢. Chcg takich, co nie majg dos¢ zgbow,
zeby ugryzé.

IzaBELA Dlatego wmieszali Portugalczyka do tej afery?

KonstaNcya Portugalczyka i amanta sgsiadki z trzeciego pietra. Rozu-
miesz? Zmontowali te farse, zeby przesladowaé kochankéw. Zmarly
bardzo im si¢ przydal! Ale zabdjca nie ma dla nich znaczenia. Nie chcg
wykry¢ przestepstwa, tylko grzech.

IZABELA A czymze my grzeszymy?

KonsTaNncya Nie styszata$, co méwita wtedy moja matka? Swoboda, w ja-
kiej zyjemy!

IzAaBELA Ale... mdj ojciec tez jest waznym czlowiekiem... a jego ostatnia
ksigzka...
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KonsTaNcya Twéj ojciec jest nikim, Izabelo. W tym miescie kopniesz
kamien i wyskakuje stu pisarzy, a poza tym, twoj ojciec napisal ksiaz-
ke, w ktorej pasterki odmawiajg pojscia za maz, gdzie moéwi si¢ o roz-
wodzie i o szalencu, ktory teskni za czasami, gdy sprawiedliwo$¢
wymierzano bez forteli i sztuczek, jak teraz. Kiedy prawo wlasnego
»widzimisi¢” nie wrosto w umyst sedziego; kiedy dziewczeta biegaty
same, a ich zguba wowczas sie rodzila, gdy wlasnej ochocie folgowa¢
chcialy, bez strachu przed obmowa.

IzABELA Ale... on mial na mysli. ..

KonsTtaNcya Dla mnie to wszystko jedno. Tak zostato powiedziane! I na-
pisane przez twego pana ojca. Podobnie jak napisal, ze czlowiek nie
jest wart wiecej od innego, jezeli nie czyni wiecej niz inny. I ze ,,nie
jest sprawiedliwym zniewala¢ tych, ktérych Bég i natura stworzyli
wolnymi™.*

IzABELA I uwazasz, Ze wezwano go przed sad, bo tak napisal?

KonstaNncja Coz... moze tak, moze nie. Ale z tego, co rozumiem, nie
chodzi o to, ze napisal tak czarno na bialym, ale ze duzo ludzi to czytato
i bedzie czyta¢. A moim zdaniem, wielu wolaloby, zeby pod Lepanto
stracil prawg reke zamiast lewej.

Ponownie stycha¢ rozmowe grupy starszych.

ANDREA Ubrania zmartego gnija od krwi, ktdra przesiagkl.

KATARZYNA Wczoraj prositam burmistrza, w imieniu Miguela, zeby
je zabrali.

ANDREA Zapach dochodzi az stamtad.

KATARZYNA Wiem, Ze cuchng.

ANDREA Trudno nie czué.

MaGpALENA Udusimy sie w tym smrodzie od rzeki i ubran.

ANDREA I od tego calego procesu, ktory cuchnie bardziej niz rzeka! Po-
winnas iS¢ jeszcze raz zapytac.

KATARZYNA A waszmos¢ powinna bardziej nad sobg panowac¢! Nie jest
jedyna, ktora cierpi!

ANDREA Cierpie? Nie! Ja nie cierpi¢! Ja jestem oburzona! Mam do-
sy¢! Jestem rozgoryczona! Wsciekla! Pelna gniewu! Niecierpliwal
W furii!

KatarzYNA Dosy¢! A niby jak my wszystkie si¢ czujemy?

Ponownie stychac rozmowe miodych.

IzABELA A twoja rodzina byta kiedy$ bogata? Bo tyle czytania i tyle
ksigzek...

KONSTANCJA Z tego, co wiem, nigdy nie bylismy bogaci. Owszem, z jed-
nym wyjatkiem. Dziadek mojej matki, i twojego ojca oczywiscie, byt
panem z Kordowy, ktéry mial dom i niewolnikéw. I byl adwokatem
Inkwizycji, ale zostawil rodzing i wrdcil do Kordowy. Przez pierw-
sze lata nasz dziadek zyl jak bogacz, ale potem juz szfo mu marnie.
Mial szczedcie, ze si¢ ozenit z twojg babka Eleonora, ktéra jak lwica

* Fragment Don Kichota w przekfadzie Anny Ludwiki Czerny i Zygmunta Czernego, Paristwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1972. (Przyp. tum.)
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bronita wszystkich. Ona juz umiata czytac. Jesli teraz patrzg na nas po-
dejrzanie, bo czytamy, to wyobraz sobie, jak patrzyli na babke w tamtych
czasach.

IzABELA Znala$ swojg babke?

Konstancja Czytalas o tych dzielnych kobietach, ktére pojawiaja sie
w ksigzkach twego ojca? Otoz ja mysle, ze one wszystkie sg jak nasza
babka. Raz podata si¢ za wdowe, zeby pozyczy¢ pieniadze i wydostaé
wuja Miguela z niewoli u Mauréw.

IzABELA Tak, znam t¢ opowies¢.

KonsTancja To ona trzymala w garsci cala rodzine. Przez te osiem lat,
od kiedy umarta, czuje si¢ jej brak we wszystkim, co nas dotyczy.
Moja matka jest dzielna jak ona, ale nie jest taka twarda. Babka byla
jak general. Gdziekolwiek si¢ pojawiala, wida¢ bylo, ze to ona roz-
kazuje. Gdyby teraz z nami byla, nie podaliby nas do sadu. Jestem
pewna.

IzABELA A gdyby juz si¢ tam znalazla, zrobitaby to, co ja, nie zgodziltaby
si¢ podpisac.

Ponownie stychac starsze.

ANDREA Nie ucichng ci z oberzy na dole? Wida¢, ze prostacy, a nawet
wiecej, niegodziwcy!

KaTAaRrZYNA Nie powinno si¢ myli¢ prostaka z niegodziwcem.

MAGDALENA Pozwol im sie rozerwaé. Wigkszos¢ z nich nie czyni krzyw-
dy, a caly Bozy dzien haruja dla chleba.

KATARZYNA Nie mowila waszmo$¢, ze jednakowo potrafig zabic¢ $winie,
jak i cztowieka?

MAGDALENA To sprawa wina. Ale jesli pijg, nie zabijajg sie.

ANDREA Bo nie moga wcelowad.

Znowu stychaé miode.

KonsTaNcja Dlaczego powiedzialas, Ze nie umiesz pisac?

IzABELA Bo reszte prosili o podpisanie o§wiadczenia, a nas o wyznanie.

KonsTaNCJA I?

IzaBELA Wigc ja nie musialam nic wyznawaé. Ztozy¢ oswiadczenie tak,
ale wyznanie... Sama méwila$, wyzna¢ mozna grzech, a ja nie popel-
nitam grzechu. Nie zrobitam im tej przyjemnosci!

Znowu stychac starsze.

ANDREA Nie wytrzymam dluzej! Dlaczego nie pojdziecie do sadu zoba-
czy¢, czy sg jakie$ nowiny?

KATARZYNA Basta!

ANDREA Nie basta, nie basta! Dosy¢ to bedzie wtedy, kiedy wszyscy sie
dowiedza, kto zabil Ezpelete i ile kurzu jest pod dywanem burmistrza.

KatarzyNa Tak, wtedy wystarczy, ale zamie¢my i ten, ktdry jest pod na-
szym dywanem!

MAGDALENA Co ty méwisz? Pod naszym dywanem nie ma kurzu. Moze
tak si¢ wydawac, ale zeby byt...

KATARZYNA Przeciez jest tutaj! Chocby$ caly czas moéwila, ze nie ma,
to kto chce widzie¢ brud, ten widzi.
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ANDREA A co nas obchodzi, co inni zobacza czy nie zobacza?
KATARZYNA Zalezy, jak chcesz przejs¢ do historii.
Mtodsze przylgczajg sie do rozmowy.

KoNsTANCJA Przejdziemy do historii?

KaTarzYNA Jesli twdj wuj przejdzie, to my tez. I nie tudzcie sig, be-
dziemy kobietami od Cervantesa i jeéli nie znajdziemy sposobu,
bedziemy znane z powodu tego kurzu, ktéry ponoé¢ chowamy pod
dywanem.

ANDREA A niech tam szwagierko!

IzaBELA Kobiety od Cervantesa!

KaTtarzyNA A kimze s kobiety od Cervantesa? Tymi, ktore zostaly wpla-
tane w interes stuzacy za parawan tajdakom!

MAGDALENA W zlg godzine...

KararzyNa Nie! Ja chce by¢ pasterka Marcela, Cyganeczka, Galates,
sprytna Kamilg i Dulcyneg, ktéra rozkochata Rycerza Posgpnego
Oblicza.

Andrea i Katarzyna patrzg na siebie, po raz pierwszy jak wspélniczki,
i recytujg razem czes¢ monologu pasterki Marceli.

ANDREA Urodzitam sie wolna!

KATARZYNA Stan mdj jest wolny!

ANDREA Ci, ktérzy zowig mnie bazyliszkiem i dzika bestia, niech uciekajg
ode mnie.

KatarzyNA Kto mnie za niewdzigcznice poczytuje, niechaj mi nie stuzy.

ANDREA Kto za nieznajomg, niechaj mnie nie zna.

KATARZYNA Gdyz ta dzika bestia, ten bazyliszek, ta okrutnica i nie-
wdzigcznica nie chce nikogo zna¢, nikomu stuzy¢ ani w niczyje tropy
wchodzic.

POWIADOMIENIE SADOWE: WYROK

8 lipca. Przed potudniem.
Pokdj jest pelen bagazy: kufry, torby, kosze i nagromadzone meble. Iza-
bela i Konstancja siedzq na kufrach, a Katarzyna i Magdalena uktadajg
krzesta, kiedy wchodzi Andrea od drzwi prowadzgcych na podest.

ANDREA Gotowe!

MAGDALENA Wystarczy jeden woz?

ANDREA Zamo6witam dwa. Miguel uméwit dwéch ludzi do zniesienia tego
wszystkiego.

MAGDALENA Pozegnalas sie ze wszystkimi sasiadkami?

ANDREA Ze wszystkimi. (do Magdaleny i Katarzyny) A wy?
Obie potakujg glowami.

MAGDALENA Ta z drugiego pietra poplakala sie. (do Katarzyny) Méwila
mi o jakiej$ ksigzce swego zmarltego meza.

KaTarzyYNA Ezpeleta przyszedt ja odwiedzi¢ z zamiarem pomocy w wy-
daniu ksigzki. Miguel jej w tym pomoze. Moja biedna przyjaciéika!
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ANDREA Ta z trzeciego tez plakata. Ukarali ja grzywna szesciu ducados
i zabronili spotykac sie publicznie czy prywatnie ze swoim kawalerem.
Jako kara za zycie bez §lubu.

MAGDALENA Jak naszej Izabeli i jej Portugalczykowi?

ANDREA Gorzej, jemu nakazali opusci¢ dwor w terminie pietnastu dni.
Co za haniebny wyrok! I pomysle¢, ze wykorzystali $mierc rycerza Za-
konu Swietego Jakuba do takich celow! A winny siedzi sobie spokojnie
w domu pelnym herbow!

KonsTaNCJA A nasz dom spakowany w kufry! Moj dom!

ANDREA Dom to my. A rzeczy to rzeczy.

KonsTaNCJA Nasze rzeczy!

KatarzyNA Nigdy nie sadzitam, ze nas stad wyrzuca!

ANDREA Nikt nas nie wyrzuca. Wyjezdzamy z wlasnej woli.

KATARZYNA Z woli przekupnego burmistrza, ktéry nie ma za grosz przy-
zwoitosci. A na pewno coraz bardziej wypchang kieszen.

Konstancya Ciociu, gdzie szacunek do wladzy, szanowna ciociu?

KaTarzYNA Na szacunek trzeba sobie zastuzy¢.

IzAaBELA Tak wlasnie moéwie! A ten, kto go ma i traci, sam jest zgubiony.

KATARZYNA Méwisz o kims konkretnym?

IzABELA A czy to si¢ odnosi do jednych, a do innych nie?

KaTarzyYNA Wiesz, co powiedzial twoj ojciec?

IzABELA MJj pan ojciec?

KararzyNa Tak, twdj szacowny ojciec.

MAaGDALENA Wlaénie. Czeka na nas w bramie.

KoONSTANCJA Ja nie odejde bez naszych rzeczy.

ANDREA Zaladujg je do wozow, jak tylko zejdziemy i pozwolimy tym lu-
dziom pracowac.

IzaBELA Co powiedzial moj pan ojciec?

KaTARZYNA Ze wyrok nakazuje, Ze noga Portugalczyka nie moze postaé
w tym domu, ale nic nie méwi o innym domu.

1zABELA I co z tego? Zupelnie nie jestem zainteresowana tym panem.

KaTarzyNA Twdj ojciec wie o tym. Portugalczyk przychodzil, zeby méwic¢
z nim o interesach. Ale nikt jak twdj pan ojciec nie potrafi powygina¢
tego, co jest sztywne jak drut. To ty zdecydujesz wedle twojej wolnej
woli. Nie zaden klamliwy sedzia ani burmistrz.

Konstancjya Tak, jak pasterka Marcela.

KAaTARZYNA I jak wszystkie, ktére w jego ksigzkach bronig swej wolnosci
i czci! A jedli historia chce nas zapamigtac jako kobiety od Cervantesa,
to dla niego zawsze bedziemy nieugietymi bohaterkami.

MAGDALENA Miguel! Ach, ten mdj brat...

ANDREA Wolna si¢ urodzitam. Stan méj jest wolny. I ani burmistrz, ani
$§ledczy... ani sama historia... nie zdotajag mnie ujarzmic.

Kobiety patrzq na ogotocone $ciany, otwarte okna.
[ZABELA Zegnaj, Valladolid.
MAGDALENA Oszusci, nierzadnice, awantury, kurz, kamienie, $winie, psy,

pluskwy i pchly...
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ANDREA (przerywa jej ten cigg bez korica) Zamilcz, Magdaleno, bo jeszcze
burmistrz nas zatrzyma.

KonsTaNcja I co teraz zrobimy?

MAGDALENA To, co robig wszyscy bledni rycerze. Pojedziemy konno na
poludnie.

KATARZYNA A jak dojedziemy?

ANDREA Dalej bedziemy galopowac.
Kobiety opuszczajg dom, jedne jakby nie chcialy odejs¢, inne szybko, jak
ktos, kto szybko polyka lekarstwo. Ostatnig, ktéra wychodzi, jest Andrea,
patrzy dookota, jakby o czyms zapomniala.

ANDREA Miguel! Co za czlowiek...

KoNIEC

Na podstawie oryginalnego pomystu Gracii Olayo opartego na zdarze-
niach z zycia Miguela de Cervantesa.
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Tax1 JEDEN Pani Anina boi si¢ §mierci. Przewaznie i od urodzenia. Tym
gorze;j.

TAKA JEDNA Panig Anine poznalam na oddziale. Lezala obok. Obie
zlamaly$my noge. Ja powaznie. A ona ztamala te noge niepowaznie.
Gdzies$ tam biegala. W gruncie rzeczy nic wielkiego. Ale pogadac, nie
pogadaly$my, bo ona tylko w sufit patrzyta. A w telewizji ciekawy pro-
gram byl. Talent show na punkcie umiejetnosci i wygladu twarzy. Mieli
rozstrzygad, kto zje robaka i si¢ skrzywi najmniej. Ja glosowalam i se-
semesy stalam. I zagtosowalam na wygranego. Zawsze tak mam. Jak
s3 wybory do parlamentu, to tez celuje w tego, co wygra, i zawsze mi
sie udaje.

INNA TAKA Panig Anine znatam z balkonu. Ona hodowata pelargonie
w réznych kolorach, a ja zawsze wolatam surfinie. Surfinie to sg bar-
dziej wymagajace kwiaty, ale tez jakie wdzieczne. Na surfinie nie kazdy
moze sobie pozwoli¢. Tylko czlowiek z samozaparciem. Z ambicjg. Pe-
largonie sg dla slabeuszy.

Taka Tam Pani Anina? Prosze.

TakA TaMm Jak dziecko?

ANINA Dobrze.

Taka Tam Nie placze juz tyle w nocy?

ANINA Nie wiem. Nie slysze. Za to plakal dzi§ w ciggu dnia. Styszatam,
ze plakal.

INNA Taka Wszystkie moje dzieci poczely si¢ w dzien. Noc jest od spania.
Zawsze poczynam dzieci w dzien, jak jestem wypoczeta i w nastroju.
One wymagaja bycia wypoczetym i w nastroju. Jak bedziecie mieli
dzieci, to zobaczycie.

Taxa Tam A pani jak sie czuje?

ANINA Nie wiem. Normalnie chyba.
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Taka TaMm Nic pani nie doskwiera?

ANINA Troche... Nie, nic mi nie doskwiera.

Taxa Tam Tabletki pomagaja?

ANINA Nie wiem. Chyba tak.

Taxa Tam Nastrdj si¢ poprawil?

ANINA Jest staly.

Taxa TAM Moze ma pani jakie$ pytania?

ANINA Nie.

Taxa JEDNA Do dzieci trzeba mie¢ podejécie. Trzeba pokaza¢ granice.
A jak nie dociera, to wyrysowac je na podlodze czerwonym flama-
strem. Granica przy 16zku i od pasa w gore, bo nie mozna da¢ dziec-
ku wej$¢ sobie na glowe. Dziecko ma wiedzieé, gdzie sa granice, poki
jeszcze nie wpadnie na pomysl, zeby wyznacza¢ je samodzielnie. Bo
potem, jak si¢ juz wyprowadzi i nie zadzwoni nawet na Boze Narodze-
nie, to bedzie za pdzno na stawianie granic. Dlatego trzeba sie $pieszy¢
ze spefnianiem funkcji rodzica. Granice i funkcje. Tak bym to ujeta.
To jest credo. Pani ma jakie$ macierzynskie credo?

ANINA Stucham?

Taka Tam Na pewno zadnych?

ANINA Chcialam si¢ dowiedzie¢, dlaczego te tabletki sa w kwiatki.
To idiotyczne.

Taxa Tam Czasem podaje si¢ je osobom, ktore nie chcg ich bra¢ z wlasnej
woli.

ANINa I biorg je dlatego, ze sa w kwiatki?

Taka TaMm Jest im fatwiej. Kwiatki nasuwajg przyjemne skojarzenia.

ANINA Na przyklad jakie?

Taxa TaMm Sa jak cukierki. Chory czuje si¢ jak dziecko.

ANINA Ja nie czuje si¢ jak dziecko, to znaczy, ze nie jestem chora?

Taka Tam Do czego pani zmierza?

ANINA Denerwujg mnie te kwiatki. Wiec moze nie sg dla mnie. Nie czuje¢
si¢ po nich lepiej, a upokarza mnie fakt, ze sg rézowe i w kwiatki. Iry-
tuje mnie to.

Taxa Tam Dlaczego?

ANINA Bo jestem w zlym nastroju, a one sg rozowe i w kwiatki, to chyba
jasne.

Taka JEDNA Pytam, czy pani ma jakies credo jako matka. Takie przesta-
nie, ktére mogtaby pani przekaza¢ innym matkom.

ANINA Nie, chyba nie mam.

Taxa JEDNA Tak myslatam. Ale niech sie pani nie martwi. Jest pani jeszcze
mloda.

Taxa Tam Wolalaby pani, zeby byly czarne?

ANINA Wolalabym, Zeby dzialaly.

Taxa Tam To znaczy, ze nie czuje si¢ pani lepiej po tych tabletkach?

ANINA Nie sg takie zle, gdyby nie fakt, ze sa w kwiatki. Ma pani jakie$
normalne tabletki dla dorostych ludzi?

Taxa Tam Moge przepisa¢ na przyklad aspiryne, ale obawiam sie, ze nie
pomoze.

ANINA Wspominalam tez, Ze mam problemy z poczuciem humoru?
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Taka Tam Dam pani inne tabletki. Ale mamy ktopot. Bo one s3 w zielone
groszki.

ANINA Pani si¢ nade mng zneca?

Taxka Tam Nie. Po prostu wyczerpaly$my juz stabsze leki i siegamy po
mocniejsze, a one s3 juz tylko w takie rozne desenie.

ANINA Ma pani moze katalog?

Taka Tam Niestety nie mam.

ANINA No to sprobujmy zielonych groszkow.

Taxa TaM A moze po prostu zostanie pani w szpitalu?

ANINA Nie moge. Musze zrobi¢ kolacje dziecku. I tak troche sie juz
zasiedziatam.

Taka JEDNA I to jest jakie$ credo. ,,Musze zrobi¢ kolacje dziecku” -
to brzmi. Mozna by uznac je za hasto przewodnie jakiejs kampanii na
temat macierzynstwa.

INNA TAKA Bo ja wiem.

TAKA JEDNA Moim zdaniem to bardzo dobre hasto.

INNA TAKA A moim zdaniem z dzie¢mi nie mozna sie tak delikatnie obcho-
dzi¢. Jak sie na dziecko tak bedzie chucha¢ i dmucha, to skonczy jako
ostatnia niedojda. Jak raz nie zje kolacji, to moze nauczy si¢ w koncu
samo kanapki robi¢. Kiedys jedna kobieta mnie pyta, czy moze poda¢
dziecku takg a taka kaszke, bo mata ma dopiero pot roku. Pot roku bobas,
a ona sie kaszke boi podac. Ja jej mowie: kochana, moj Brajanek, jak miat
cztery miesigce, to jadl gofabki. I to jest moja odpowiedz na te matki
cierpigce, te martyrologie przeklete i inne stabat mater dolorosy.

TAKA JEDNA Amen.

ANINA Pewnego razu, dawno dawno temu za listkiem figowym narodzit sie
maly guzek. Malenki jak opuszek palca. Moze za duzo dzwigatas, powie-

dzieli. Teraz musisz nosi¢ gorset i podnosi¢ najwyzej szklanke wody do
ust i z powrotem. Nie dalej. Bo inaczej caly brzuch wyplynie i ucieknie
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do tego guzka, a w $rodku zostanie ci tylko pustka. Dziura. Zy¢ z dziurg
iz guzem to marnotrawstwo przestrzeni. Zakladaj gorset. Zaktadaj gor-
set. Scisneli gorset i plum. Wypadto mate. Jakby podobne, ale takie, ze
plaka¢ sie chce. I tak powstata mitos¢. Powstala dsmego dnia, tak pdzno,
ze o niej nie wspomnieli, i Kain zdazyt zabi¢ Abla, Lajka przepadla w ko-
smosie bez suchej karmy, a trzydziesci trzy miliony ludzi przetarli na pyt
w czasie jednej zawieruchy z jakiej$ blahej przyczyny. Blahe przyczyny -
to one rzadzily $wiatem, zanim powstata mio$¢. A potem byla juz tylko
ona i zawdd z niedomagania, niedostawania do tej mitosci.

Maz Dlaczego on placze? Moze jest chory.

ANINa Wyglada na zdrowego.

Maz Gdyby byl zdrowy, usmiechalby sie. Tak wyglada zdrowe niemowle.
Jest rumiane i usémiechniete. A on placze. Wida¢ czego$ mu potrzeba.

ANINA Nie wiem. Wyglada na zdrowego.

Maz Pytata§ mamy? Ona odchowata tuzin dzieci. Na pewno wiedzialaby,
co mu dolega.

ANINA Nie pytalam.

Maz Powinnas.

ANINA Uwazam, ze jest zdrowy.

Maz Jak mozesz uwazac, ze jest zdrowy, kiedy tak sie drze?

ANINA Moze sie nudzi.

Maz On jest za maly, zeby sie nudzic.

ANINA Ja si¢ nudze.

Maz Ty moze si¢ nudzisz, ale on jest na to za maty.

ANINA Ale za to jest w odpowiednim wieku, zZeby ptaka¢. Potem nie be-
dzie wypadalo. Niech sobie poplacze.

Maz Jak mozesz tak mowic?

ANINA Kochasz mnie jeszcze?

Maz Co to za pytanie?

ANINA Adekwatne do naszej sytuacji. To jest pytanie bardzo na miejscu.
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Maz Oczywiscie, ze cie kocham.
ANINA Dlaczego to jest oczywiste?
Maz Bo to jest oczywiste. Powiedziatem ci przeciez raz, ze ci¢ kocham,
a kocha sie raz na cale zycie.
ANINA Ja juz ze dwa razy kochatam.
Maz To nie byla miloé¢. Zdawalo ci sie. Ja mowie o prawdziwej milosci.
ANINA A czym ona sie rozni od nieprawdziwej?
MAZ Anina, ta rozmowa jest bez sensu. Dziecko placze, a ty zadajesz mi
takie pytania.
ANINA A czy bede mogta ci je zadad, jesli dziecko przestanie plakac?
Maz Mozemy porozmawiaé, kiedy przestanie plakaé, oczywiscie.
Anina zatyka usta dziecka.
Maz Co ty robisz? Oszalatas?
Anina zaczyna plakaé. Tuli dziecko. Placzg razem.

4.

ANINA Zasnelam z glowa opartg o st6l kuchenny. Nic nie robie, a jestem
taka zmeczona. Do czota przykleily mi si¢ ptatki $niadaniowe, odbita
sie struktura obrusu i nie schodzita. Nie mogtam wyj$¢ z domu z obru-
sem na twarzy, wiec nie wyszlam.

Taxa Tam Gdzie pani byta, pani Anino?

ANINA W domu.

Taxa Tam Nie taka byla nasza umowa.

ANINA Wiem.

Taxa Tam Czekatam na panig dwadzie$cia minut zgodnie z umows, a po-
tem niestety poszlam.

ANINA Wiem.

Taxa Tam Skad pani wie?

ANINA Bo przysztam.
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Taka Tam Tak niestety nie mozna funkcjonowa¢. Musimy sie wzajemnie
szanowac.

ANINA Szanuje pania.

Taka Tam Ale ja tego nie czuje.

ANINA Przykro mi.

Taxa Tam Czy wybrata sobie pani tekst, jak prositam?

ANINA Tak.

Taka TaMm I powie mi go pani teraz?

ANINA Raczej nie. Jeszcze nie umiem na pamiec.

Taka Tam I 0 czym my mamy teraz rozmawia¢? Przed nami godzina za-
jeé, a ja nie wiem, co mam z panig robié. Tak pani szanuje swoj czas
i swoje pieniadze?

ANINA To nie s3 moje pieniadze, tylko pienigdze mojego meza. Dal mi,
zebym sie czyms zajela.

Taxa Tam I czym si¢ pani bedzie zajmowac przez te godzineg? Ja nie mam
pomystu.

ANINA Ukrece pani feb.

Taka Tam Stucham?

ANINA Chcialabym, zeby mnie pani nauczyta sta¢, a potem chodzi¢. Tak,
zeby mnie nie potragcano na ulicy. Codziennie mgz mnie pyta: Jak
ty stoisz? Albo: jak ty méwisz? A ja nie wiem, co odpowiedzie¢. Po
prostu: stoje. Wigc kiedy dal mi te pienigdze w prezencie imienino-
wym, zebym si¢ czyms zajela, to postanowilam p6js¢ do kogo$, kto wie,
jak nalezy sta¢ i jak nalezy mowi¢, i znalaztam pania. Ma pani godzine.
To chyba jest co$.

Taka Tam Tak. Oczywidcie. Tak. Dobrze pani trafita. To zacznijmy. Prosze
stang¢ swobodnie i w myslach, a najlepiej na glos, powtarza¢ sobie:
jestem pigkna i jestem krolowa.

ANINA Jestem pigkna i jestem krolowas, jestem pigkna i jestem krolowa,
jestem piekna i jestem krélowa, jestem piekna i jestem krolowa, jestem
piekna i jestem krdélowa, jestem piekna i jestem krolows, jestem piekna
i jestem krolows, jestem piekna i jestem krdlowa...
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ANINA ...jestem piekna i jestem krolows, jestem piekna i jestem krolowa...
Maz Anina, podaj malemu herbaty. Chce herbaty. Herbaty z cukrem.
ANINA Wiem. Zawsze ja podaje mu herbate.

Maz Widzisz przeciez, ze mam zajeta reke.

ANINA Widze. Jest bardzo niewiele rzeczy, ktore mezczyzna potrafi zrobié
jedna reka. A czasem mam wrazenie, Ze jest tylko jedna rzecz, ktora
mezczyzna potrafi zrobi¢ jedng reka. Cukier nie jest zbyt zdrowy.

Maz Daj mu z cukrem, bo bedzie ryczal. Nauczyla$ go pi¢ z cukrem,
to teraz nie wzbudzaj w nim poczucia winy, ze pije z cukrem.

ANINA To twoja mama go nauczyta.

M4z Jak nie mialas czasu dla dziecka, to teraz nie narzekaj. Mama wycho-
wywala, jak mogta najlepiej. Ja tez pilem z cukrem i jakos zyje.

ANINA Prositam jg, zeby nie dawata mu z cukrem.

Maz Nie trzeba bylo prosi¢, tylko trzeba bylo postawi¢ na swoim.
Z mama trzeba ostro. Dobrze wiesz. Zadnego cukru i koniec.

ANINA Moglam sobie darowac te prace i by¢ z dzieckiem.

Maz Moglas sobie darowac¢ te prace i by¢ z dzieckiem. Teraz i tak nie
masz pracy.

ANINA Teraz i tak nie mam pracy. Ale jutro poszukam.

Maz Daj spokgj.

AN1INA Dlaczego juz si¢ nie kochamy?

Maz Co?

ANINA Boisz sie ze mng kochac?

Maz Co to za pomyst?

ANINA Boisz si¢. Czemu?

MazZ Bo wydaje mi sie, Ze ciebie to boli.

7.
Kobieta upada po raz pierwszy pod ci¢zarem

macierzynstwa

Taxa TaM Macierzynstwo, gdy sie zaczyna i jest donoszone, wazy srednio
od dwa i pét kilograma do pieciu kilograméw, ale moze by¢ ciezsze.
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Zreszty juz czterokilowe macierzynstwo bywa zbyt ciezkie i rozrywa
kobiete co najmniej na pol. Tak naprawde zakres wagowy macierzyn-
stwa, ktdre nie rozrywa i nie pozostawia trwalych uszczerbkéw na
zdrowiu jest do$¢ waski, a ponadto nawet odpowiednia waga nie daje
stuprocentowej gwarancji pozostania w jednym kawatku. Zwlaszcza
ze macierzynstwo polega poniekad na powstawaniu drugich i kolej-
nych kawatkéw, na rozkawatkowywaniu kobiety, jej cieciu i siekaniu
na mniejsze kesy. Po zbyt czestym i dlugim macierzynstwie kobieta
nieraz okazuje si¢ kobietg zjedzong, nieinteresujacg i tez niezaintereso-
wang dalszym byciem kobietg. A przynajmniej takie sprawia wrazenie.
Jest to kobieta nadpsuta, nieswieza, kobieta-resztka. Jak przywroci¢
kobiecie-resztce cho¢ troche wypelnienia? Mozna zrobi¢ to oczywi-
$cie silikonem w prywatnej klinice. Mozna tez sprobowac bra¢ glebsze
oddechy, ktére wydma nieco piersi i uniosa wyzej glowe - to recepta
z pogranicza homeopatii i ziotolecznictwa, dlatego efekty czesto nie
sg zadowalajace. Mozna tez wypelni¢ kobiete z zewnatrz i od $rodka
spojrzeniem, ale to nie zawsze si¢ udaje. Potrzebny jest dobry patrzacy
i wyczucie patrzenia, by kobiety nie sploszy¢ i by nie znikneta od nie-
ostroznego zerknigcia na zawsze.

Jan Kiedys jeden mezczyzna, wychodzac z domu, powiedzial w mysli mo-
dlitwe: Spraw Panie Boze, zebym dobrze zyl, i w tym momencie uderzyt
w niego samochdd. Zginat na miejscu. Pan wystuchat jego modlitwy.

9.
INNA TAKA Przepraszam, czy ta szynka jest Swieza?
JaN Oczywiscie, nie bylaby wystawiona, gdyby byta nieswieza.
INNA TAKkA No pewnie, a co pan ma powiedziec.
JAN Zapewniam panig, ze szynka przyjechata do nas dzi$ rano.
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INNA TakA Pewnie po kapieli w wybielaczu.

JaN Kroic?

INNA TakA Nawet §wiatta macie takie specjalne. Widziatam o tym film
dokumentalny i rozpoznaje. Czy ja czuje chlor?

ANINA Przepraszam, czy moze mi pan...

InNA TAKA A moze pan mnie najpierw obstuzy?

ANINA Przepraszam, ale widzg, Ze pani sie zastanawia, a ja juz wiem, co
chce i $piesze sie...

InNA Taka Chwileczke. Mam prawo chyba si¢ chwile zastanowic.

ANINA Oczywicie.

INNA TAKA A ta golonka jest §wieza?

JaN Oczywiscie, mamy tylko $§wieze produkty.

INNA TakA Ale ja pytam powaznie. Zeby mi pan powiedziat czarno na
biatym, co jest $wieze, a co nie. Tego oczekuje od sprzedawcy. Szcze-
roéci. Jesli mam si¢ emocjonalnie zwigzac ze sklepem, to tego wiasnie
oczekuje, prosze pana, a nie jakiego$ stuzalczyka, ktéry powtarza to,
co mu szef kazal méwic. Ja nie pytam, co jest $wieze, ale co jest §wieze.
Rozumie pan réznice?

JaN Nie bardzo. U nas obowigzuje tylko jeden rodzaj $wiezo$ci. Tak zwana
$wiezos¢.

InNA TakA Godne pozalowania...

ANINA Przepraszam, poprosze kilo parowek...

INnNa Taka Na lito$¢ boska, kobieto! Pali sig!? Ile razy mam powtarzac, ze
ten pan obstuguje mnie!?

ANINA Przepraszam, ale ja naprawde si¢ $piesze... Musze...

INNA Taka Ale co mnie to obchodzi, kobieto!?

JaN Osiem pieédziesiat.

ANINA Dziekuje.

Jan A dla pani?

INNA TakA Czy te parowki sa swieze? Albo wie pan co... nie. Stracitam
ochote. Na wszystko.

10.
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INNA Taka W sklepie migsnym jest bardzo duzo golizny. Same obnazone
ciala. Wiele nieokrytych nawet skdérg. Obscena. Do sklepu migsnego
zawsze chodze¢ ze wstydem. Ale tez z pewng szczegdlng przyjemnoscia.
Pokazuj¢ palcem na rézowe kraglosci i mowig: to. Dwadziescia deka
tego, kilo tamtego, czemu tak drogo. W sklepie migsnym wymyslono
nazwe szynka, zeby nie méwi¢ dupa. Albo nazwe golonka, zeby nie
powiedzie¢ tydka. Pierdolona pruderia mordercow.

ANINA Rrrrrr! Pierrrrrrrrdolona prrrrrruderrrrria morrrrrderrrrrrcow!

Taka Tam Rrrrrrrr! Pierrrrrrrrdolona prrrrrruderrrrria morrrrrderr-
rrrrcow!

ANINA Rrrrr!

TaxkA Tam Rrrrrrr!!

ANINA Rrrrrr!

Taxa TaM Anina, ¢wicz 1, a wszystko bedzie dobrze. Wyrzucisz z siebie
agresje, poprawisz oddech i dykcje. R to jest moja recepta. Rrrrreceptal
Powtérz!

ANINA Rrrrrecepta!

Taxk1 JEDEN Do sklepu migsnego chodze co drugi dzien. Wybieram wedli-
ny tansze, bo kto$ kiedys powiedzial, ze co prawda nie ma w nich mie-
sa, ale mozna mie¢ pewnos¢, ze sg $wieze. Moj staly zestaw to poledwi-
ca domowa, mielonka z indyka i baleron. Wszystkiego po trzydziesci
deka. Tylko baleron jest wedling typowo meska, ale jest tez najdrozszy.
Jak dostane zasitek, to bede sobie kupowat tylko meskie wedliny. Bale-
ron, salceson i azbest.

11.

Jan Lydka, udo, stopa, kolano, maly palec, duzy palec, reka, tokieé, pe-
pek, mostek, szyja, brodawka, wlos. Z tego jestem zbudowany. Z tego
powstalem. Z migsnych puzzli. Niektorych drogocennych, innych
przydatnych i paru zbednych. Jak paznokie¢ albo rozdwojona kon-
cowka wlosa. I tak siebie widze, tak widze innych ludzi. Swojej pracy
ani nie lubie, ani mi nie przeszkadza. Mieso $mierdzi, $mier¢ $mier-
dzi, ale to fakt do zaakceptowania, nie mozna mie¢ o niego pretensji.
Dlatego moja prace odbieram neutralnie, podobnie jak §mier¢ w bliz-
szej 1 dalszej rodzinie, choroby i wojny. Nie ma sie¢ co obrazac o to,
ze $mier¢ $mierdzi i ze odrobina tego smrodu przejdzie czasem na

zywych.

12.

JAN Zna pani ten dowcip?

ANINA Jaki?

JaN Ten o Angliku, co przyjezdza do Indii i pyta: Gdzie moja herbata?
ANINA Nie znam.

JAN Ja tez go niestety dobrze nie pamietam. Niewazne. Parowki, jak

zwykle?
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ANINA Tak, kilo. Paréwki sg podobno bardzo niezdrowe. Ale co zrobi¢,
jesli dziecku smakuja.

JaN Pewnie. Wszystkiego sie nie wyeliminuje.

ANINA Prébuje oduczy¢ go cukru. Mama... To znaczy mama meza na-
uczyla go cukru i teraz ciaggle wota: Mamo, chce herbaty z cukrem.

Jan Tak bywa.

ANiNA Tak. Moze by mi pan co$ polecil. Cos innego.

Jan Ale z wedlin?

ANINA Tak. Cos, co by panu smakowato.

JAN Mnie? Ja nie wiem, co pani lubi.

ANINA Cos, co pan lubi.

JAN Ja nie wszystkiego probowatem.

ANINA A jest cos, czego pan probowal i zasmakowato?

JaN Ja lubie paréwki. Tak mam od dziecka.

ANINA Moze si¢ pan poczestowa¢ ode mnie, jesli ma pan ochote.

JaN Nie, dziekuje. Nie trzeba.

ANINA Podobajg si¢ panu moje rajstopy?

Jan Sa tadne.

ANINA Podobajg sie panu? A ja sie wlasnie tak dziwnie czuje. Ciagle kto$
na mnie patrzy.

Jan Nalezy sie pani.

ANINA Co?

JaN Spojrzenie.

ANINA Mnie? Dziekuje. Do widzenia.

13.

ANINA Nie dotrzymalam postu w pigtek. Nie mogltam si¢ po-
wstrzymac i zjadlam. Ale babcia moéwila, ze podroby to nie cal-
kiem jest migso. Krzyczalam na syna. Do$¢ czesto nie radze
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sobie z nerwami. Powiedzialam mu, Ze nie ma Swietego Miko-
taja, bo chciatam, zeby cierpial. Stroilam si¢. W tym ztym sen-
sie. Chciatam wzbudzi¢ pozadanie. Wysztam do sklepu migsnego
w takich kolorowych rajstopach, bo chcialam zwréci¢ na siebie uwa-
ge. Chcialam zwroci¢ na siebie uwage mezczyzny ze sklepu migsne-
go. Mialam nieczyste mysli o tym mezczyznie. Malo sie modle. Zle mi
idzie modlitwa. Nic nie czuje¢. Nie zwracam uwagi na mojego meza.
Wysztam za maz z milosci. Ale nie pamietam, jak to bylo, bo to bylo
dawno. Nie odwiedzam matki. Wiecej grzechdéw nie pamietam, lecz
za wszystkie zaluje i postanawiam sie¢ z nich poprawi¢, a najbardziej
z tego, ze... nie wiem. Nie wiem, z czego chcialabym si¢ najbardziej
poprawi¢. Chcialabym sie ogélnie poprawi¢. Nie wiem, z czego naj-
mocniej. Nie pamietam. Chyba jeszcze opuscitam msze niedzielna. Tak,
na pewno ja opuscitam. Z lenistwa. Bez zadnego powaznego powodu.
A z tym mezczyzng ze sklepu miesnego... Ja sie stroilam wielokrotnie.
To sie powtarzato. To chyba wszystko. Chyba o niczym nie zapomnia-
tam. Ten mezczyzna jest bardzo mily. Zawsze gdy przychodze, opowia-
da mi jaki$ dowcip. M6j maz tez czesto opowiada mi dowcipy, tylko
ja sie z nich ostatnio nie $mieje. To chyba tez jest grzech.

14.

Taka Tam Brawo, Anina. Pigknie powiedzialas wierszyk.

ANINA Podobalo si¢ pani?

Taka Tam Tak, to bylo bardzo przyzwoite.

ANINA Szekspir.

Taka Tam Naprawde? Myslatam, ze kto$ zupetnie inny.

ANINA Szekspir. Sztandarowy utwor.

Taxa Tam Dziwne. Pewnie dawno go styszalam. Tyle czytam innych auto-
réw, ze potem klasycy... To tak, jakbym miata sobie przypomnie¢, o co
chodzito w ,,Krélu Maciusiu Pierwszym’..

ANINA Dziecko zostato krélem.

Taka Tam Wiem, wiem... Méwitam dla przykladu.
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ANINA MOj syn ostatnio zaczal czyta¢. Zna juz wszystkie literki. Niekiedy
tylko przy pisaniu myli £ z E Ale tylko duze.

Taxa Tam Chlopcy miewaja takie problemy. Dziewczynki sa zdolniejsze
od chlopcow.

ANINA Naprawde sie pani podobalo, jak mowie?

Taka Tam Bardzo, bardzo. Oczywiscie jak na amatorke. Luki zawsze sa.
Jestes tylko cztowiekiem, nie politykiem czy aktorem, ale tak... Bardzo
interesujaco.

15.

ANINA Gdybym zrobila co$ na przekér i znienacka, tak, zebym sama nie
zdazyla sie zorientowad, ze juz to zrobitam, to przysztoby otrzezwienie.
Czasem przychodzi mi do glowy myf$l, co by byto, gdybym nagle rzu-
cita kamieniem w jakiego$ przechodnia, albo napluta komus we wtosy,
nie ze zlosliwosci, ale dla eksperymentu. Zeby zobaczy¢ miny ludzi,
moja mine, kiedy to si¢ stanie. Jak bardzo wszyscy beda przerazeni tym
faktem. Moze dzi$ wyrzuce torebke przez okno. Albo wyjde z domu
w samych rajstopach i przedefiluje po paréwki, po cukier i jeszcze raz,
iz powrotem, az wszyscy przywykna i stane sie tylko kolorytem dziel-
nicy. Mysle, Ze na bardzo krétko mozna staé si¢ naprawde widocznym.

16.

JaN Gdybym mial wymieni¢ pie¢ waznych rzeczy w zyciu, pewnie bytyby
to positki. Takie jest moje skojarzenie do pieciu waznych rzeczy w zy-
ciu. A tym bardziej w moim zyciu. Trzeba jes¢ pig¢ positkow, bo tak
jest zdrowiej. A poza tym mozna si¢ czyms zajac i Zycie szybciej mija.
Tu posmarujesz jakas kromke, tu cos posiekasz, pogryziesz i zleci.

17.

TAxA JEDNA Widzisz... Moje romanse do$¢ trudno opisa¢. W trakcie ro-
mansu niewiele si¢ méwi. Ludzie sie caluja. Jezyk zajety, rece zajete.
Mato sobie maja do powiedzenia. A juz na pewno nie na powaznie i nie
na temat. Dlatego nie musimy mam nadzieje rozmawia¢?

Jax Tak nawet wole. Jesli nie oczekuje pani ode mnie, ze bede co§ mowil.

Taka JEDNA Nie oczekuje. Ja tez nawet wole, Zeby$ nic nie méwil. Po co
sie zniecheca¢. Czu¢ cie wedzonka.

JAN Pracuje w miesnym.

Taka JEDNA Wiem. Ale pracujesz tam, a nie mieszkasz. Dlatego w miesz-
kaniu mozesz wzig¢ sobie kapiel. Boczek nie nastraja mnie romantycz-
nie, wiesz?

JaN Nie probuje pani romantycznie nastroic.

TaxA JEDNA Jesli nie romantycznie, to jak w takim razie chciatby$ mnie
nastroic?

JaN Nijak. Nastrdj jest moim zdaniem rzecza zbedna.
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Taxa JEDNA Czyli co, nigdy nie odpalasz $§wieczek, nie parzysz sobie
herbaty?

Jax Uwazam, ze to jest zbedne.

Taka JEDNA To co miato w takim razie znaczy¢: tadne ma pani wlosy?

JaN Byla pani u fryzjera. Chciata pani ustysze¢, ze wyglada tadnie, wigc
to wlasnie powiedziatem.

Taxa JEDNA Powiedziales tak, bo chcialam to ustysze¢? I méwisz mi to te-
raz? Nie boisz sie, ze si¢ obraze i wyjde?

JAN Nie.

TAKA JEDNA A to dlaczego? Smierdzisz wedzonym boczkiem, nie masz mi
nic mitego do powiedzenia i uwazasz, Ze zostane tu nawet bez odrobiny
uwodzenia z twojej strony?

JAN Tak.

TaKA JEDNA Jestes$ bezczelny. A dlaczego myslisz, ze zostane?

JaN Bo inaczej nie przysztaby tu pani tylko dlatego, ze powiedzialem, ze
ma pani fadne wlosy.

TAkA JEDNA Myslisz, ze jestem zdesperowana?

Jan Nie ma to dla mnie znaczenia. Moze pani juz zdja¢ majtki.

Taka JEDNA Tylko tyle?

JAN Je$li ma pani ochote, moze pani tez zdja¢ inne rzeczy. Nie ma to dla
mnie wiekszego znaczenia.

Taka JEDNA Niewazne. Czekaj. To boli. Boli. (placze. Wychodzi)

18.

Kobieta upada po raz drugi pod ciezarem meza

Taxa Tam Kobieta, ktora upadta pod cigzarem meza, nie jest kobieta upa-
dlg. Jest kobietg wrecz przeciwnie. Maz wazy. Trzeba si¢ z tym pogo-
dzi¢. Ale niekiedy maz wazy za duzo, zwlaszcza w pozycji klasycznej.
Meza trzeba odchudzad i ulepsza¢. Nie ma w tym nic dziwnego ani
zawstydzajacego. Gorzej jednak, gdy maz jest 1zejszy od kobiety, wtedy
paradoksalnie wazy najwiecej. Bo kiedy kobieta przestaje by¢ potowa
lepsza, zatraca sie. Traci role, ktéra biologicznie ma do odegrania. Role
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tej, ktora doskonali niedoskonalego, brzydszego, pelnego wad, natogéw
i przywar meza i z naga piersig wiedzie go na barykady dostatniego,
rodzinnego zycia. I stad biorg si¢ zdrady.

19.

MAZ Anina, jak ty stoisz?

ANINA Jak?

Maz Jak ty méwisz?

ANINA Jak?

Maz Jak, jak... Tylko tyle potrafisz powiedzie¢? Spojrz w lustro. Jestes jesz-
cze niestarg kobieta, a wygladasz jak zaschniety badyl. Klatka piersiowa
zapadnieta. Garbisz sie. Nogi jak patyki. Ty co$ jesz?

TAKA JEDNA A moze masz pasozyty? Podobno kazdy ma pasozyty, ale
ty jestes juz jakim$ przypadkiem letalnym.

MazZ Znikasz. Jeszcze tydzien i cie nie bedzie.

ANINA Wszyscy mi to mowia.

Maz Troszczymy si¢ o ciebie. Powiedz jej.

Taxa JEDNA On ma racjg. W ogole nie dbasz o siebie. Dzieci s3 wazne,
ale dzieci to nie wszystko. Patrz, nie masz nawet pracy, a nie mozesz si¢
o siebie zatroszczy¢.

ANINA Jutro poszukam.

TaxA JEDNA Przestan, niejedna by chciata tak jak ty. Dom, maz zarabia,
dziecko i to w dodatku syn. Ja juz na przyklad nie wytrzymuje. Boje
sie kocha¢ z mezem, bo w bloku to wszystko stycha¢. Rurami idzie.
Kaloryfery niosg. Mowie mu ,,przestan, wszyscy nas stysza”. A on ,no
ico” Jak to co? I firanki dalam do prania. Mamy gole okna. I tlumacze
mu ,,przestan, wszyscy nas widzg". A on mi na to ,,no i co”. Jak mam mu
wytlumaczy¢? Taka sie gofa czuje przy tym kochaniu. A czlowiek przy
kochaniu si¢ wlasnie jak najmniej powinien czu¢ goty. Prawda Anina?

ANINA Tak. To chyba najpiekniejsze, co kiedykolwiek ustyszatam z twoich
ust.

Taxka JEDNA Co?
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ANINA Nic. Chcesz herbaty z cukrem?

Taxa JEDNA Nie, odchudzam sie. To juz ta pora. Nie zawsze ma sie piet-
nascie lat, prawda?

ANINA Trudno zaprzeczy¢.

Taka JEDNA Anina i ten jej zty humor. Musisz gdzie$ wyjs¢, to cie od razu
wyleczy z wszystkich twoich rozterek. Swieze powietrze i papierosek,
to moja recepta. Wypuscisz ja na chwile, prawda?

Maz Oczywiscie, powinna$ is¢. Mama zajmie sie dzieckiem.

ANINA Wole sama zajmowac sie dzieckiem.

Taka JEDNA Tylko to dziecko i dziecko. Musisz wyj$¢, nie ma dyskusji.

ANINA Wychodze regularnie. Do potudnia kupuje paréwki, bo sa naj-
$wiezsze, a po poludniu przypominam sobie, Ze cukier znow sie skon-
czyt iide dokupicé.

TAKA JEDNA Anina, nie walcz. Ciagle walczysz.

Anina wybucha smiechem. Smieje sig i klaszcze.

TaxaA JEDNA Anina, uwazaj na obraczke. Moja dobra kolezanka tak ja wia-
$nie stracila. Na koncercie...

ANINA Co!?

Taka JEpNA Uwazaj na obraczke, bo mozna jg szybko straci¢!
ANINA Kradng!?

Taka JEDNA Nie! Moja kolezanka!
ANINA Okradli jg!?

Taka JEDNA Nie! Zgubita obraczke!
ANINA To szkodal!

Taka JEDNA Bo klaskata!

ANINA Bo co!?

TaxA JEDNA Klaskata!

ANINA Czemu!?

Taxa JEDNA Byta na koncercie!
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ANINA Ahal

Taka JEDNA Ona klaszcze, a obraczka sie zsuwa! I stracila ja na zawsze!
Zbytni entuzjazm nie idzie w parze z malzefistwem! Po tym, jak zgubita
te obraczke, maz si¢ z nig rozwiodt!

ANINA Z powodu obraczkil?

Taxa JEDNA Nie! Zdradzal ja od dwoch lat!

ANINA Ahal

TAKA JEDNA Zgubienie obraczki to pech dla malzenstwa! Moze gdyby
jej nie zgubita, to on by jej nie powiedzial, Ze od dwdch lat jg zdradza
i dalej zyliby szczesliwie!

ANINA Ale zdradzal jg tez wtedy, kiedy miata obraczke!?

Taxa JEDNA Kiedy!?

ANINA Jak miata obraczke! Zdradzal!

Taka JEDNA A, tak! Pewnie! To mezczyzna byl! Ale moze by jej nie po-
wiedzial, rozumiesz!? Poza tym moglaby ja przetopi¢ po rozwodzie
i miataby trzy stowki na otarcie tez! A tak dziewczyna zostala z niczym!

ANINA Ile!?

TAKA JEDNA Trzy stowki sg jakos!

ANINA Za rozw6d!?

Taxa JEDNA Co$ ty! Za obraczke!

ANINA A za rozwoéd ile!?

Taxa JEDNA Worek obraczek! Nie optaca sie!

ANINA Nie oplaca sie!?

TAkA JEDNA Nie!

21.
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Tax1 JEDEN Lubie dobre piwo i dobra runde w bilarda. To mi porzadkuje
zycie, wiesz?

JAN W jaki sposéb?

Tax1 JEDEN Normalnie. Nie mam roboty, wiec nie musze wstawac rano,
nie mam rodziny, wiec odpada to prowadzanie dzieci do przedszkoli,

—
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rodzinne zakupy, $wieta i tak dalej, do kosciola nie chodze i w gruncie
rzeczy nie mam szansy na zaden rytm, zaden rytual. Gdyby nie piwko
i bilard, nie wiedziatbym, jaka jest pora dnia i jaka pora roku. Lezalbym
w 16zku i kontemplowat sufit. A piwko i bilard mnie ratujg. To mdj
motor w zyciu, taki rodzaj bodzca do dziatania. Dzieki temu, Ze mam
codziennie piwko i bilard, wiem, ze jest wieczoér. Wiem, bo ide¢ na bi-
larda. W tygodniu pije jedno piwko, a w piatek si¢ niszcze, rozumiesz?
I dzigki temu wiem, ze minal tydzien. I tworzy mi sie regularny tryb
zycia, a regularny tryb zycia jest bardzo zdrowy i wazny. To piwko i bi-
lard mnie ratuja, dlatego ciesze sie, ze zgodziles si¢ dzi$ ze mng spotkac.
Mysle, ze gdyby nie to, wpadtbym w jakie$ zupetne odretwienie. Idzie
jesien, $wiatla malo. Nie mozna wtedy lekcewazy¢ takich rzeczy, jak ry-
tualy. One trzymaja nas przy zyciu. Zeby$my nie ze§wirowali. Ty masz
cos takiego?

JaN Nie wiem. Mam positki, jem je o statych porach, mam prace. Mam
chyba tylko regularny tryb zycia. Sadze, Ze to piwko i bilard nawet zu-
pelnie rozbity regularno$¢ mojego trybu zycia.

TakI JEDEN Musisz czesciej przychodzi¢. Jedli uczynisz z tego rytual,
to nie bedzie cig tak rozbijac.

Jan Rano wstaje do pracy.

Tax1 JEDEN No to moze wez troche wolnego i sprobuj, bo by¢ moze
to praca tak naprawde cie wytraca z rdwnowagi, a nie piwko i bi-
lard. Ja sprawdzilem na sobie i uwazam, ze praca wytracala mnie
z rdwnowagi.

JAN Mnie raczej nic nie wytraca z réwnowagi.

Tax1 JEDEN Nic nie wytraca ci¢ z réwnowagi?

JaN Nie. Nie wydaje mi sie.

Taxk1 JEDEN A jakie$ katastrofy w telewizji albo kobiety?

JAN Nie.

TAKT JEDEN Nie stracite$ nigdy glowy dla jakiej$ kobiety tak, ze nie wie-
dziafes, jak si¢ nazywasz?

JaN Nie.

TaxI JEDEN Niesamowite, stary. Podziwiam ci¢. Zawsze my$latem, ze je-
ste$ taki sobie. To znaczy w porzadku kolega, ale teraz widzg, ze jestes
naprawde silny. Mysle, ze tak jak ty moze méwic tylko prawdziwy mez-
czyzna. Szacunek.

JAN Jaki ze mnie mezczyzna? Nie mam ambicji, nie pokocham kobiety
i nie zostane ojcem, bo nie widz¢ powodu. Nie czuj¢ powodu. To nie
jest meskos¢. To jest defekt.

Taxki JEDEN Jaki defekt? Jeste$ z tym pogodzony.

JAN Nie obchodzi mnie to.

TAKI JEDEN I to podziwiam. To jest twardo$¢, to jest mesko$¢. A ja ciagle
trace glowe z milosci albo z biedy, albo po prostu od piwka. Napij sie
piwka.

Jan Nie, dzigkuje. Nie smakuje mi.

TAKI JEDEN A to jest dziwne. To mi zaburza obraz ciebie jako mezczyzny.
Ale tez podziwiam. To jest jakas, ze tak powiem, niezaleznos¢.
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ANINA Inaczej pan wyglada bez fartucha.

JaN Dzigkuje.

ANINA Dzieci dokuczaja mojemu synowi, bo jest taki kragty, ale mama,
to znaczy mama meza, mowi, Ze z tego wyrosnie. Podobno w ich ro-
dzinie wszystkie dzieci byly kragle, a potem wyrosly z tego. Mnie za
to mowia, ze jestem zbyt chuda. Jak pan mysli?

JAN Znéw ma pani kolorowe rajstopy.

ANINA Mowit pan, ze to fadnie...

JAN Mowitem.

ANINA Méwil pan?

JAN Mowitem.

ANINA To dobrze. Juz myslalam, ze Zle pana zrozumiatam.

JAN Przepraszam cie. Chodzmy.

Tak1 JEDEN Nie no, jasne.

22.

JaN Rozbierz sie. Ubrania mozesz zostawic na krzegle.

ANINA Nie chce sie rozbieraé. Wolalabym, zebys ty to zrobit. Czekaj, zgas
$wiatlo.

JaN Rownie dobrze moge cie nie rozbierac.

ANINA Zga$ tylko na chwile. Az sie schowam.

JaN Czegos ci potrzeba? Herbaty? Jestes moze glodna?

ANINA Nie. Miejmy to za soba.

Jan Jeéli cheesz, to idz.

ANINA Nie chce i$¢. Nie umylam wlosow.

Jan Nie szkodzi. Nie bede ich dotykat.

ANINA A jak to zrobimy?

JaN Normalnie. Zdejmij majtki. Chyba wiesz.

ANINA Wiem. Chociaz nigdy nie mys$latam o tym jak o zdjeciu majtek.
Majtki zdejmuje si¢ na siku. Do milosci trzeba zdja¢ troche wiecej.

JAN Ja nie mam milosci.
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ANINA Nie oczekiwalam jej.

JaN Chcesz, zebym puscit jakas muzyke?

ANINA Nie potrzebuje tego. Nie chce, by byto mito. Po co o mnie dbasz?

JAN Nie wiem.

ANINA Mozesz puscic¢ jaka$ muzyke. Nie bedziemy musieli rozmawiac.

Jan Chyba chcialbym porozmawiaé.

ANINA Po co?

Jan Nie wiem. Moze po to, zeby chociaz raz bylo inaczej.

ANINA Pus$¢ muzyke. Moze o niej porozmawiamy, nie bedziemy musieli
moéwic o sobie.

JaN Lubi¢ radosne utwory.

ANINA Na przyktad?

JaN Ten. Mysle, ze ten jest wesoly.

ANINA Wiesz, co to?

JaN Nie, nie znam.

ANINA Ja tez nie. Chce ci si¢ spac?

JAN Nie. A tobie?

ANINA Nie.

JAN Mnie tez nie.

ANINA Chce ci si¢ kocha¢?

JaN Tak. A tobie?

ANINA Tak. Przysztam do ciebie, bo chcialam zrobi¢ co$ okropnego.
Chciatabym zrobi¢ cos$ okropnego, zeby mnie zabolato.

JaN Nie chce, zeby cie bolato.

ANINA Jeste$ mity.

JaN Nie jestem. Normalnie nie jestem.

ANINA Zakochates sie?

JaN Nie wiem. A jak to jest?

ANINA To chyba co$ w rodzaju bolu brzucha, ale nie pamietam dobrze.
Gdybys sie zakochal, wiedzialbys.

JaN Moge jednak dotkna¢ twoich wlosow?

ANINA Mozesz.

JAN Zawsze uwazalem, ze wlosy sg zbedne, ale tobie pasuja.

ANINA Chcesz, zetne je i ci dam. Bo juz tu wiecej nie przyjde.

Jan Chee.

ANINA Daj nozyczki. Bedziesz musial mi poméc, bo z tytu nie widze.
Masz jakie$ pudetko?

JaN Moze by¢ po kawie?

ANINA Moze.

Jan Nie ide jutro do pracy. Mozesz zosta¢, jesli chcesz. Jedli nie chcesz
wraca¢ do domu, mozesz tu zy¢ przez jeden dzien. Nigdy z nikim nie
zytem.

ANINA W tym sklepie, w tym fartuchu, wydawale$ mi sie zawsze taki do
bélu normalny. A ty chyba jeste$ dziwny.

JAN Chcesz zostac?

ANINA Chce. Wiesz, ostatnio méwili, ze ksiadz powiesil sie¢ w kosciele.
Spowodowal wypadek i ten cztowiek albo zginal, albo zostat kaleka.
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Ksigdz nie wytrzymal i sie powiesil. Szkoda. Zeby ksiadz sie wieszal.
Wiedzac, ze pojdzie do piekla. Wierzysz w pieklo?

Jan Nigdy sie nad tym nie zastanawiatem.

ANINA Naprawde? Ja si¢ zastanawialam. I mysle, ze pieklo nie moze by¢
az tak spektakularnie gorsze od Zycia. Ale troche si¢ boje, ze bedzie.

Jan Chodzmy spad.
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23.

Kobieta upada po raz trzeci pod ciezarem biustu

Taka Tam Kobieta musi mie¢ werwe i wigor. Wazna jest postawa. Nie wy-
suwamy brody do przodu i nie patrzymy w ziemie. Patrzac na wprost,
doskonale jesteSmy w stanie kontrolowa¢ stan chodnika na poéttora
metra naprzod. Nie wdepniemy w psig kupe, nie wejdziemy w katuze
i nie potkniemy sie o nieréwng kostke chodnikows, co réwniez nie jest
wskazane dla kobiety. Kobieta ma biust, biust jest wazny, dlatego ma
pierwszenstwo przed kobieta podczas chodu. Biusty sa wielofunkcyj-
ne i wypelniaja rézne role w zyciu kobiety, dlatego nalezy o nie dba¢,
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napina¢ mieénie, nie stroni¢ od masazu. Prawdziwa kobieta jest nakre-
mowana, ale tylko po dwudziestej i przed szdsta rano. Po szdstej rano
nakremowanie nalezy kamuflowa¢ przez tak zwany makijaz i fryzure.
Kobieta ma ztuszczony naskdrek, rogowacieje tylko miedzy dwudziesta
a sz0sta rano i to tylko przy zalozeniu, ze kobieta jest domatorka i wie-
czory spedza w zaufanym gronie rodzinnym. Kobieta nie czesze si¢ pu-
blicznie, publicznie jest uczesana, nie ubiera si¢ publicznie, publicznie
jest juz ubrana. Kobieta to byt dokonany. Byty niedokonane to kobiety
niespelnione, kobiety muszace nieco popracowac nad sobg. Kobieta
moze mowic. Niekiedy nawet powinna. Zwlaszcza od potowy zesztego
wieku, kiedy moda na méwienie wérdd kobiet wzrosta i utrzymuje sie
do dnia dzisiejszego. Czy o czyms$ zapomnialam? Na pewno. Kobieta
to temat rzeka. Rzeka ma swoje ujécie okolo siedemdziesiatki, kiedy
przestaja jej dotyczy¢ reklamy $rodkéw na menopauze, wyczerpata
juz $rodki na nietrzymanie moczu i osteoporoze i niekobieco dogory-
wa swoich ostatnich dni, kiedy nie jest juz kobieta, a jedynie starcem
z piersiami, o ile piersi udalo jej si¢ do tej pory zachowa¢. Bardzo mi
przykro, ze wspodlczesne media kreujg kobiete jako te, ktdra ma rozste-
py, wzdecia i zaparcia. Kobieta ma duzo wigcej. Cho¢by wspomniany
przeze mnie biust i inne krzyze do dzwigania.

24.

INNA TaxaA Io, io, io!

Taxt Jepen Cicha noc, $wieta noc... To moja ulubiona koleda. Spie-
wam ja bez okazji. Najchetniej przy ognisku. Albo jak sie napierdole
w Miedzyzdrojach.

INNA TaKkA Io, io, io!

Taka JEDNA Wjechata karetka!

InNA Taxa Io, io, io!

Taka JEDNA Ciekawe, kto tym razem nie Zyje. Bo przeciez nie wiaczaliby
koguta, gdyby chodzito tylko o katar.
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Tax1 JEDEN Cicha noc, $wieta noc, wszystko $pi atoli... Atoli to bardzo
glupie stowo, wcale go nie rozumiem, dlatego tym bardziej lubie
je $piewal. Jest tak, jakbym $piewal po angielsku, bo i tak nie wiem, co
$piewam, rozumiecie?

INNA TakA Lubie dzwigk karetki. Wtedy czuje, ze zyje w wielkim mie-
$cie, a nie jak jaka$ wiesniara spod puszczy, gdzie karetka nawet nie
dojezdza.

Taxa JEDNA To na pewno po mnie. Te wszystkie choroby w koficu musza
mnie zabic.

INNA TakaA Io, io, io!

Tax1 JEDEN Czuwa Jozef i Maryja... Nie wiem, po co oboje czuwali, jakby
nie mogli si¢ zmieniac. To jest powdd, dla ktérego nigdy nie bede mie¢
dzieci.

INNA Taka Lubie tez widok karetki, bo jest taka kolorowa na tle miasta.
Mysle, ze powinnam byla zosta¢ lekarzem, ale nie miatam w zyciu do$¢
szczescia i warunkow.

Taka JEDNA To smutne, Ze umieramy. Smutno mi, Boze.

Tax1 JEDEN Niech wiec stodka ich dziecina w btogim spokoju $pi. Tyle
zachodu mieli z tym Jezusem, czuwali, potem to polowanie na nowo-
rodki, a maly gnoj jeszcze sie gubil w swiatyniach i wymadrzal. I po
co to wszystko? Zeby zginat bezdzietnie w wieku trzydziestu paru lat.
Takie niemowleta drzemig w najlepsze, bo jeszcze nie wiedzg, co je cze-
ka. A o tym, ze sraly pod siebie i nie mogty podnie$¢ wlasnej glowy, na
szcze$cie zapomna.

InNA TakA Ludzie tak sie bojg choroby, ze beda leze¢ bezradnie, skazani
na innych, sra¢ pod siebie, zebrzac o jedzenie i nie mogac si¢ z nikim
porozumie¢. A czy nie na tym wlasnie polega dziecinstwo? Najszcze-
$liwszy, beztroski okres w zyciu cztowieka?

TakA JEDNA Mam nadzieje, Ze umre we $nie.

TAKI JEDEN ...w blogim spokoju $pi.

INNA TakaA Io! To! Io!

TaxA JEDNA Dziecko sgsiadéw ucichlo.

25.

JAN Slyszalas karetke?

ANINA Nie.

Jan Spatas?

ANINA Tak.

JaN A moze to telefon? Czy dzwonit telefon?

ANINA Chceesz, zebym poszta? Zebym zostata? Co sie dzieje?

JaN Po prostu styszalem dzwiek. Moze to telefon?

ANINA A jedli, to co?

Jan Nic. Tylko pomyslalem, ze gdy telefon dzwoni w nocy, to znaczy, ze
trzeba go odebrac.
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ANINA Bo co?

JaN Bo ludzie nie dzwonig w nocy, jeéli koniecznie nie musza.

ANINA Do mnie nie ma kto dzwoni¢.

JAN A dziecko?

ANINA Dziecko mnie nie lubi. Dziecko krzyczy, gdy tylko mnie widzi. Nie
jestem dobra matka.

Jan Skad wiesz?

ANINA Drzieci dobrych matek nie placza. Sg u$miechniete, rézowe i nie
placza. A moje placze, gdy tylko mnie widzi.

JAN Moze wie, ze go wystuchasz?

ANINA I nic z tego nie zrozumiem. Chodzmy spacé.

JAN Znéw dzwoni.

Taxa Tam Dzwoni.

TAKA JEDNA Ja tez styszatam. Dzwoni.

INNA Taka Io! To! Io!

Taxki1 JEDEN Cicha noc...

Maz Czy zamierzasz wroci¢ do domu?

ANINA Dokad?

Maz Do domu.

ANINA Od trzech dni mnie nie widziales. Nawet nie zauwazytes, ze od
trzech dni nie ma mnie w domu?

Maz Gdzie jeste$? Wracaj do domu.

ANINA Jestem w domu.

Maz Gdzie $pisz?

ANINA Gdyby$ naprawde chciat wiedzie¢, gdzie $pie, zapytatby$ wcze-
$niej. Zauwazylbys, ze od trzech dni nie byto mnie w domu. Ze posciel
niezmigta, ze chleba nie ubywa, ze rachunki sg o jedng mnie nizsze.
A ty nie zauwazyle$. Nawet na tyle si¢ nie rozejrzales po pokoju, zeby
zauwazy¢, ze mnie w nim nie ma?
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MaAz Wracaj.

AnNiNa Do kogo?

Maz Nie wiem. Tak mi tu pusto. Wracaj. Nie moge przez telefon.

ANINA Sprobuj.

MaAZz Nie chee.

ANINA A ja nie chce wracacd.

Maz Dziecko si¢ zmarnowalo.

ANINA Jakie dziecko?

M4z Nasze.

ANINA Co?

Maz Po prostu. Nagle. Serce przestato bi¢ dziecku. Nie wiem dlaczego.
Wracaj.

26.
Utwodr finalny wielogtosowy inspirowany Sadem Ostatecz-
nym i chérem anielskim o roboczym tytule ,Koszmarek”

TakA JEDNA Drziecko trafia do szpitala. Serce mu przestato bié.

ANINA Méwitam, nie dawaj mu herbaty z cukrem.

INNA Taka Karetka zabrata male dziecko. A matki nawet w domu nie
bylo. Zostawita takie mate dziecko samo. A dziecko przestato oddy-
cha¢. Serce przestato bi¢ dziecku.

ANINA Mowitam, zeby nie dawaé mu herbaty z cukrem. On juz zna literki.

Taka Tam Znal. Czas sie nie zgadza.

ANINA Ale dziecko za mate. Nie zna jeszcze czasow.

Taxa TaM Prosze go uczy¢. O przesziosci méwimy w czasie przesztym.
Znat.

ANINA On juz znal literki.

Taka Tam Bardzo dobrze.

ANINA Tylko czasem myli L...
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Taxa Tam Mylit.

ANINa Mylit £ z E Ale tylko duze.

Taxa Tam Wielkie.

ANINA Wielkie.

Taka Tam Syn byt maly. A litery sa wielkie. Czas przeszly. Czas
terazniejszy.

Taxa JEDNA Co pani robita, gdy syna serce przestato bi¢?

ANINA Nie wiem.

INNA TAKA Jak to pani nie wie? Nie nastuchiwala pani serca? Gdzie pani
byta?

ANINA Poza domem.

INNA TakA Gdzie?

ANINA W waznych sprawach.

INNA TakA Jakiego rodzaju?

ANINA Robitam te rdzne rzeczy z miltosci.

Taka JEDNA Do syna?

ANINA Albo moze nie z mitosci, tylko z glodu.

Taka JEDNA Byla pani glodna? Wyszta pani po butke?

ANINA Nie.

Taxa JEDNA To po co pani wyszta?

ANINA Niepotrzebnie.

Taka Tam Miata$ odwaznego syna. Ci, co bojg si¢ $mierci, nie umieraja
zbyt predko. Tak juz jest. Umieranie jest dla odwaznych. Nie martw
sie, Anina. Strach cie uratuje. A teraz wrdéécie do domu i przyobleczcie
sie w chmurki.

Taka JEDNA Anina zawsze byta zbyt slaba na posiadanie dziecka. Ja to od
poczatku czutam. Staba.

INNA Taka Byt gruby, czemu tu si¢ dziwié. Doprowadzili dziecko i teraz
maja - tragedie. O tragedie cztowiek sam si¢ prosi. Ja nie wierze w zad-
ne fatum i inne fantasmagorie.

Tak1 JEDEN Synek, grzybek, wielka huba, sily zjadl, na koniec umart.

27.

ANINA 1 JAN Obcinam wlosy, chociaz wiele mi juz nie zostato. Moze
centymetr. Obcinam wlosy i ukladam we wzory na dnie umywal-
ki. Czas sprzed straty nie jest czasem straconym. Tylko czas po stra-
cie jest czasem niechcianym. Strach wréci¢ do domu. Nie do$¢, ze
ze wstydem, to jeszcze nikt nie czeka. Nikt naprawde wazny nie
czeka.

INNA Taka Ciach.

Taka Tam Ciach.

Tax1 JEDEN Ciach.

Taka JEpNA Ciach.
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PANI SKURCZONA Kawy?
ANINA Nie.

PaNT SKURCZONA No to moze koniaczku. Zawsze mam go za szyba w wi-
trynie. Czeka sobie cierpliwy i zloty.

ANINA Nie.

PANT SKURCZONA No c6z, a ja si¢ skusze na kieliszeczek. Lubi pani ten ro-
dzaj muzyki? To zupelnie nowa plyta. Nie wiem, czy ktokolwiek styszat
ja przed nami. Mam $ciszy¢? Nie $cisza¢? Moze pani co$ powiedziec?
Nie chce by¢ niegosécinna, za to pani z cala pewnoscia jest niegrzeczna.

ANINA Przepraszam.

PANI SKURCZONA Nieszczere przeprosiny sa gorsze od zadnych. Chociaz
nie. To slogan niemajacy nic wspolnego z prawda. To dobrze, ze pani
przeprosita, nawet nieszczerze. Problem w tym, Ze teraz musi pani
zmieni¢ swoje zachowanie, zeby kfamstwo nie zostato zdemaskowane.

ANINA Prosze, dziekuje, przepraszam.

PANI SKURCZONA Stucham?

ANINA Prosze, dzigkuje, przepraszam. Zapomniatam o czyms?

Pan1 SkurczoNa Tak. Pytalam panig, czy mam $ciszy¢ muzyke, ale plyta
i tak juz sie skonczyta. Nie boi sie pani, ze zanudzimy sig tutaj, jesli nie
bedziemy rozmawiaé?

ANINA Boje si¢, ze zanudzimy sie, jesli zaczniemy rozmawiac.

PANI SKURCZONA Zbieram rézne rzeczy. Zasuszone motyle, kwiaty, wy-
cinki z gazet. Moze pani obejrzec.

AN1INa Dziekuje, to i tak nieaktualne.

PaNI SKURCZONA Jak i pani. Przyniose pled, Zeby nie byto pani zimno.

ANINA Jest mi zimno! Ciagle jest mi zimno! I nie moge si¢ ogrzac!

Pan1 Skurczona Dlatego proponuje: pled, koniaczek i wszystko sie po-
lepszy. Musi pani jakos ochlonaé. Mozemy przejs¢ na ty? Nie placz,
skarbie. Musisz przywykna¢ do zimna. Wieczno$¢ jest bardzo dluga.
Puszcze ci nowa plyte. Nie martw si¢. Ta piosenka tez za chwile si¢
skonczy.
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29.

PANI SKURCZONA (w rytm swingu) Pani Anina bala si¢ $mierci. Prze-
waznie i od urodzenia. Nie wiadomo, czy bardziej wlasnej, czy cudzej.
Smierci w ogéle. A §mier¢ okazata si¢ catkiem mita babka, z dobrym
gustem i poczuciem humoru. Popijajg razem koniaczek, Anina siedzi
zawinieta w koc jak niemowle, a przy pietach czerwony termofor z bo-
zonarodzeniowym wzorem. Czasem mysli o synku grzybku, matym
guzku ze stabym serduszkiem. Czy jemu tez tak zimno i kto go utuli.
No i przeciez nie daja mu koniaczku dla rozluznienia. Moze goraca
herbate z cukrem. Moze tak.

A Jan zniknal. Bo Jan byl z miesnego i w migso tylko wierzyt. A w ludzi
nie wolno wmawia¢ wiary na sile. Pieklo jest tylko dla chetnych, a nie-
bo dla ptaszkéw i chmurek.

Ciach.

CiAcH!
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ROZMOWA Z
MAGDALENA DRAB

Kiedy pranie sie

pietrzy

Do ,,DZIELNYCH CHLOPCOW”, SZTUKI
O KIBICACH, ROBILA PANI BADANIA TE-
RENOWE. Do ,,StABYCH”, MAM WRAZE-
NIE, NIE BYLO TRZEBA — MATERIAL CHYBA
PRZYSZEDE JAKO TAK ZWANE SAMO ZYCIE?

Dzielni chtopcy powstali z zaciekawie-
nia nieznanym. O kibicach wiedziatam
tyle co nic, dlatego badania byty nie-
odzowne. Czesto zdarza mi sie pisac
na temat danego zagadnienia czy oso-
by i wtedy musze zdoby¢ konieczng
wiedze, na czyms sie oprzed, ale réow-
nie czesto, o ile nie czesciej, po prostu
sie bawie. Wpadam na pomyst albo
zdanie i sprawdzam, co z tego wynik-
nie. Tak byto ze Stabymi. Pomyslatam,
ze ciekawie bytoby zastgpi¢ didaskalia
ilustracjami, intrygowato mnie oparcie
dramatu na bardzo banalnej historii,
taki dramat brukowiec, a jak bruko-
wiec, to musi by¢ ilustrowany. Réwno-
czesnie zastanawiatam sie, jak te kon-
wencje przetamac... Tak naprawde nie
pamietam, co byto pierwsze, bo pomyst
chodzit za mna dos¢ dtugo, a prace po-
stepowaty raczej wolno, cho¢ kiedy
juz ruszyty, catos¢ powstata niemalze
ekspresowo. W tym miejscu odniose

sie do sedna pani pytania: rzeczywi-
Scie zbieznos$¢ tematu z tym, co akurat
dziato sie w moim zyciu, jest dla mnie
wrecz zatrwazajgca. Osobiscie jestem
daleka od autobiograficznych wycie-
czek i raczej mnie one zawstydzaja,
zaréwno jako nadawce, jak i odbiorce.
Niemniej kiedy juz dramat powstat,
a bylam wtedy s$wiezo upieczong
mama, troche sie nawet wystraszytam
ilosci zbieznych z moim zyciem uczué
czy tresci. Nawet gtéwna bohaterka
ma na imie bardzo podobnie jak moja
corka, chociaz to imie wymyslitam na
dtugo przed tym, nim zasztam w cig-
ze. Pewnie gdzie$ to we mnie wszystko
kietkowato. Momentami wydawato mi
sie, ze przesadzam, a potem patrzytam
na te abstrakcyjne wczesniej diagno-
zy i stwierdzatam, ze prawie niczym
nie ré6znig sie od tego, co rzeczywiscie
dzieje sie w mojej glowie.

To JUZ NIE BEDE DOPYTYWAC...

Czasem wole nie zauwazaé, ze co$
mnie inspiruje. Nie lubie, gdy co$
przebiega tak bardzo swiadomie i mam
wrazenie, ze to nie stuzy tez teksto-
wi. Gdy chce wszystko kontrolowad,
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Magdalena Drab (ur. 1990) jest aktorka, dramatopisarka i rezyserka, ktorej syl-

wetke prezentowalismy rok temu przy okazji druku sztuki Dzielni chtopcy (,,Dia-

log” nr 4/2016). Obecnie mieszka w Legnicy i wystepuje na senie Teatru im.

Modrzejewskiej, tam prowadzi tez zajecia w terapeutycznej grupie Pogotowie

Teatralne. Wczesdniej byta zwigzana z tédzkim Teatrem Zamiast (ktdry wystawit

jej sztuki Targowisko, czyli dzieje rozktadu pana H., Dramat na dwdch starych

ludzi i kota, ktory popetnit samobdjstwo oraz Trup). Drukowani przez nas w tym
numerze Stabi dostali sie do finatu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej.

wychodzi to jako$ przewidywalnie,
szkolnie. | tak caty czas jestesmy in-
spirowani przez czytane ksigzki, na-
potykanych ludzi, moment w Zyciu,
i sadze, ze dobrze jest to nieustannie
przetwarzac, ¢wiczy¢ umyst, wyobraz-
nie. Czasem urodzi sie z tego co$ wie-
cej, a czasem nie. Bardzo nie chciatam
nigdy ulec epatowaniu prywatnymi
przezyciami w pracy artystycznej, ale
z drugiej strony moja pamieé dtu-
gotrwata to absolutna porazka, po

miesigcu wymazuje imiona ludzi,
a tres$¢ filméw i ksigzek ulatuje jeszcze
szybciej. Kto wie, moze gdzies to gro-
madze i funduje sobie taki podswiado-
my pamietniczek?

ROZBROILY NAS W ,,SLABYCH’’ RYSOWA-
NE DIDASKALIA: TROCHE JAK BUTENKO,
TROCHE JAK KOMIKS WISNIAKA 0 SzAsz-
KIEWICZOWEJ ZE STAREGO ,,PRZEKROJU”,
SA SWIETNE, ALE TAKIE TROCHE... KULFO-
NIASTE, CO ZRESZTA CHWYTA PANI | W JE-
ZYKU. MYSLALA PANI O INNYCH FORMACH



WYPOWIEDZI, NA PRZYKLAD WtASNIE
O KOMIKSIE?

Bardzo lubie rysowac. Kiedys mysla-
fam, ze bedzie to moje gtéwne zajecie.
| czasem do tego wracam bardziej lub
mniej profesjonalnie. Ostatnio tez za-
czetam wiecej o tym mysleé. A co do
kulfoniastosci, to lubie, kiedy co$ jest
niegrzeczne, niesforne, troche jakby
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sie pokazywato jezyk. Lubie niesfornych
ludzi, sama tez lubie czasem taka by¢.
Mysle, ze to wiasnie potrzeba robienia
figli pchneta mnie (a moze ciagle pcha)
do kulfonéw.

WYIASNUUMY TEZ TYTUL. GEOWNA BO-
HATERKA JEST SLABA, BO JEST W KIEPSKIM
MOMENCIE ZYCIOWYM, A POTEM WRECZ NIE
ZYJE = A W JAKIM SENSIE SLABI SA INNI?

PETER BROOK, JEAN-CLAUDE CARRIERE KONFERENCJA PTAKOW, TEATR

IM. MODRZEJEWSKIEJ, LEGNICA 2015, REZ. ONDREJ SPISAK,
FOT. KAROL BUDREWICZ. NA ZDJ. MAGDALENA DRAB

Zewszad jesteSmy bombardowani tad-
nymi fotografiami. Wszystko jest prze-
estetyzowane i zaczynamy mysleé, ze
zycie powinno wyglada¢ jak kartka z zur-
nala. Jednak mnie sie wydaje, ze na ogét
codzienno$¢ przypomina raczej zlewo-
zmywak. Nie zazdroszcze zycia zadnej
z postaci w tym dramacie. A przeciez nie
s3 to zycia wyjatkowe. Sa prozaiczne do
bélu, banalne wtasnie. Zawsze sie batam
takiej rzeczywistosci, kiedy juz nie chce
sie Scieli¢ t6zek, pranie sie pietrzy, w tle
gra telewizor, a wszystko dlatego, ze po
prostu nie ma sie juz sity, zostafa tylko sta-
bos¢ i nie mozna juz walczy¢ z banatem.
Tylko prébuje sie dotrwad, dozy¢ jakos,
przetrzymac. Boje sie tej stabosci. A dla
mnie postaci w tym dramacie sa ogarnie-
te wlasnie tym rodzajem stagnacji, bezsil -
nosci, wieloletniego dogorywania.

BARDZO BYM NIE CHCIALA, BY TEN
TEKST TRAFIL DO SZUFLADKI: ,,0 DEPRESJI
POPORODOWEJ” (TO OSTATNIO MODNE)
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ALBO ,,0 LUDZKIEJ GtUPOCIE” (BAl).
ALE CO TAM, SPROBUJMY: O CZYM ON
W GRUNCIE RZECZY JEST?

Kiedys kolezanka zadata mi to pyta-
nie i odpowiedziatam wtedy, ze ,tak
jakby o depresji”, po czym przeszedt
mnie niemity dreszczyk, ktéry od-
czuwam takze w tej chwili. To wbrew
pozorom bardzo trudne dla mnie py-
tanie. Po czesci odpowiedziatam na
nie wyzej. Dla mnie jest to o unurza-
niu w beznadziei, o brzydocie, o leku,
braku perspektyw, braku walki, ktére
wynikajg z dojmujacej stabosci. O by-
cie banalnym. O tym, co mozna jesz-
cze stracic takze wtedy, gdy pozornie
nie ma juz nic do stracenia. Mozna
oczywiscie te wszystkie stowa zaklei¢
jedna kragta etykietka z napisem ,,de-
presja”, ale ze wzgledu na dreszczyk
wole nie.

Rozmawiata Justyna Jaworska

KIEDY PRANIE SIE PIETRZY



Felieton

Autonomia

« MAREK BEYLIN -

Wiele smutku przebija z ,,Dialogowych” (nr 4/ 2017) rozmow z aktorkami i aktorami
Teatru Polskiego w Podziemiu, sprzeciwiajacymi si¢ niszczeniu wroctawskiej sceny
przez dyrekeje i lokalnych politykow. Wszyscy wiedza, ze dawnej $wietnosci TP nie
da si¢ przywrocié, wiec teatr i zespot beda musieli tworzy¢ si¢ od nowa z niepewnym
rezultatem. Ale sg tez w tych opowiesciach watki pokrzepiajace. Uderzylo mnie, ze
rozméwcy ,Dialogu” cheg sklei¢ podziaty w zespole. Zamiast wydawaloby sie natu-
ralnych resentymentéw wobec kolezanek i kolegdw, ktorzy staneli po stronie dyrek-
¢ji, dominuje postawa rozumiejaca. ,,Niektorzy z naszych kolegdw, ktorzy latami nie
wychodzili na sceng, méwig, ze teraz jest ich pie¢ minut” - ttumaczy Edwin Petrykat.
»10 s3 koledzy, ktorzy nie akceptowali poprzedniej dyrekgji [...], wiec nie dziwi mnie,
ze w nowej sytuacji dostrzegli dla siebie szans¢” — dodaje Anna Ilczuk. Trzeba duzo
sily i wewnetrznej wolnosci, by nie wyklucza¢ z wlasnego $wiata tych, ktorzy sie
na niego zamachuja. Zwlaszcza gdy towarzyszy temu niemalo upokorzen i krzywd,
jakich zbuntowani doswiadczyli.

Wielu dziataczy politycznych i spotecznych mogloby skorzystac z tej lekeji empatii
udzielonej przez aktorki i aktorow TP w Podziemiu, nawet jesli to, co zespot mowi
o pojednaniu, jest bardziej wyidealizowane niz rzeczywista droga do niego. Zreszta,
rzecz nie tylko w empatii, lecz takze w poczuciu autonomii pozwalajacej wyrwac sie
z przymusu tak zwanych faktow, czyli zewnetrznych okolicznosci sklaniajacych do
tego, by zadowoli¢ si¢ wrogoscia i odrzuceniem.

W dodatku zespot TP w Podziemiu trafnie rozpoznal, kto jest prawdziwym przeciw-
nikiem: lokalni politycy i dyrektor, a nie wspierajacy ich aktorzy. Teraz graja, moga
czuc si¢ potrzebni wladzy, ale ulegli ztudnemu realizmowi stabych, ktérzy chca by¢
na fali za sprawg zewnetrznej i przeciez nietrwalej sity potrzebujacej ich jako uzywa-
ne i zuzywane instrumenty, a nie autonomiczne jednostki.
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Po bandzie

Czytajac te rozmowy, myslalem sobie rowniez o szczegdlnej zbieznosci TP w Pod-
ziemiu i ,Parlamentu cial” w Atenach, stanowigcym wazng cz¢$¢ documenta 14.
»Parlament cial” dzialajacy juz od jesieni i majacy trwac po zakonczeniu documenta
to forum spotkan i przedstawien dyskusyjno-artystycznych o tym, jak mierzy¢ sie
z europejskim kryzysem demokracji i jak przywraca¢ normalnemu zyciu wybiednia-
13 i straumatyzowana Grecje. Tematy oczywiste, lecz nieoczywistg cechg tego ,,parla-
mentu” jest to, ze taczy on dyskursy, emocje i ciala po przejsciach i doswiadczeniach.
Przejawia si¢ w tym zamygle bliska teatrowi idea performatywnego drazenia rzeczy-
wistosci, jak si¢ zdaje, skuteczniejsza nie tyle w diagnozach, ile w sile przyciagania
réznych postaw, pogladow, emocji. Ale ,parlament cial” nie tylko ludzi zbiera, lecz
takze pozwala im konfrontowac si¢ z wlasnymi i cudzymi emocjami oraz przezycia-
mi. I ustanawia emocjonalno-intelektualno-cielesng solidarno$¢. Stuza temu nawet
niezyciowe na pierwszy rzut oka dyskusje, co robi¢ z dlugiem Grecji. Czemuz by,
jak zaproponowal w roku 2011 Jean-Luc Godard, nie opodatkowa¢ wywodzacych
sie z kultury greckiej stow, ktorych weigz uzywamy, i z tych podatkéw splacaé za-
dluzenie? Co sktania do namystu nad tym, ze w realnym Zyciu wszyscy jestesmy
dituznikami bez wzgledu na to, co moéwig zapisy ksiegowe. Mamy dtugi takze wobec
stabszych i zmielonych przez wielkie koniunktury spoleczenstw i grup.

Ach, jasne, aktorzy TP dyskutuja bardziej praktycznie, s3 bowiem w bezposrednim
zwarciu. Ale moze to wlasnie doswiadczenie teatru zbliza ich do atenskiego ,,parla-
mentu cial”. Pozwala lepiej odczuwac swiat jako wielo$¢ rozmaitych historii i emo-
cji, wielo§¢ niedokonczona, wigc zawsze niosgcg obietnice. Chocby takiej wlasnej
i wspdlnej autonomii, ktdra nie potrzebuje wrogosci, by manifestowac si¢ w $wiecie.
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WROCLAW, 13 KWIETNIA 2017, FOT. NATALIA KABANOW



PERFORMANS KSZTALTY STAtE, TEATR POLSKI W PODZIEMIU, WROCELAW 2017,
KONCEPCJA: tUKASZ TWARKOWSKI, FOT. NATALIA KABANOW
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Klasyka

+ WANDA SWIATKOWSKA -

Drugi

SEZ0I

e« WANDA SWIATKOWSKA -«

Pierwsza edycja Konkursu ,,Klasyka
Zywa” i poklosie jubileuszowego roku
dwustupieédziesieciolecia teatru pu-
blicznego nastrajaly optymistycznie.
Moze zbyt optymistycznie.

Do drugiej edycji Konkursu zgtoszo-
no piec¢dziesiat inscenizacji dawnych
dziet literatury polskiej, ktorych pre-
miery odbyly si¢ pomiedzy 1 wrzesnia
2015 a 31 grudnia 2016 roku. W szran-
ki staneto 37 teatréw z 23 miast. Duzo
to czy malo? Céz, to sporo mniej niz
poprzednio (83 spektakle konkurso-
we) i na przyklad wielokrotnie mniej
niz w Konkursie na Wystawienie Pol-
skiej Sztuki Wspdlczesnej, ktdry w tym
roku zgromadzil rekordowa liczbe stu
czterdziestu zgtoszen. Wiadomo, ze nie
o liczbe tutaj chodzi, jednak pokazuje
to proporgcje, ktdre odzwierciedlajg stan
faktyczny wyboréw repertuarowych
teatrow w Polsce. Wystawianie klasyki
traktuje si¢ czesto jak odrabianie pansz-
czyzny - haracz dla szkét (lektury!) za-

pewniajacy gwarantowang pule wyku-
pionych biletow.
Coz sie dziwi¢, skoro sami rezyserzy

sie nie garng. Tegoroczna laureatka
Autorka pracuje w Katedrze
Performatyki Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Zajmuje sie spuscizng rekopismienng
Juliusza Osterwy. Byta cztonkinia
Jury w pierwszej edycji i cztonkiniag
Komisji Artystycznej w drugiej edycji
Konkursu na Wystawienie Dawnych
Dziet Literatury Polskiej ,Klasyka
Zywa”.

paszportu ,,Polityki” w dziedzinie te-

atru deklaruje otwarcie:

musze przyznaé, ze nie zafascynowalam
sie polska klasyka. Jak w przypadku wie-
lu klasycznych dziel, nie czujg, zeby rezo-
nowala z rzeczywistoécig, w ktorej zyje.

Widze w niej za wiele anachronizmu i nie




umiatabym dzis, na tym etapie mojej pracy,
znalez¢ klucza interpretacyjnego pozwa-
lajagcego na uniesienie spektaklu ponad te

anachronicznosc'.

Zainaugurowany w 2014 roku mini-
sterialny Konkurs miat zdja¢ z klasyki
to odium, przekonanie o anachronicz-
nosci, zacheci¢ do poszukiwan i odkry-
wania dawnych tekstow, do ich nowych
odczytan i interpretacji. Postawi¢ przed
rezyserami i dramaturgami wyzwanie,
wrecz wymoc na nich, by przyjrzeli sig
klasycznym dramatom, zrobili przeglad
antologii, poczytali, poszukali wlasnego
klucza, wyrazili zainteresowanie i che¢.
Warto przypomnie¢, ze ,,klasyka’, kto-
ra moze stawa¢ do konkursu, to dziela
powstate przed 1980 rokiem - nie sg
to wiec anachroniczne starocie.

Symptomatyczne wydaja si¢ dalsze
stowa Anny Smolar z tego samego
wywiadu:

jak nie zniecheci¢ si¢ tym, jak w literatu-
rze romantyzmu, ale tak samo u Szekspira
czy Moliera, opisane sa relacje mesko-dam-
skie? To $wiat rél bardzo konserwatywnie
rozdanych i jako taki przestaje mnie do-
tyczy¢. 1, ogdlniej mowiac, jak zrozumied
wspolczesno$¢ za pomoca literatury, ktéra
w zaden sposéb nie zapowiada przemian
obyczajowych, gospodarczych i naukowych,
ktérych jeste$my $wiadkami? Dzi$ boryka-
my sie z zupelnie innymi napieciami. Oczy-
wiécie mozna zglebia¢ uniwersalny wymiar
opowiesci o wladzy czy ludzkich namietno-
$ciach bez konca, ale nasza rzeczywisto$c
jest bardzo intensywna, $wiat zmienia sie¢
szybko i domaga sie opisu, nazwania oraz
jezyka, ktory by ostabial pancerze, rozbijat
wyobrazenie na temat drugiego czlowieka
oparte na uprzedzeniach i wrogosci.

Teatr oswaja leki, rozmowa z Anng Smolar, laureatka

Paszportu POLITYKI w kategorii Teatr, ,,Polityka”
nr 5/2017.
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Mam wrazenie, ze takie postawie-
nie sprawy za szybko chce sprowadzi¢
klasyke do roli publicystyki. Mozna
zapytac retorycznie: to po co w ogdle
czytamy ksigzki? Stluchamy muzyki?
Ogladamy dziela sztuki i chodzimy do
teatru?

ZMIANA WARTY

W zestawieniu z pierwsza edycja wi-
da¢ lekkie przesuniecia zaréwno w do-
borze tekstow, jak i w rozlokowaniu in-
stytucji bioracych udzial w Konkursie.
O ile jubileusz prowokowal do siega-
nia po teksty romantyczne (gérowaty
dramaty Stowackiego oraz zrealizowa-
ne pieciokrotnie Dziady), to minio-
na edycje zdominowata dramaturgia
dwudziestowieczna z zaskakujacym
wychyleniem ku tekstom osiemna-
stowiecznym i starszym. Z dawnej
klasyki dramatu dwukrotnie pojawili
si¢ Krakowiacy i gorale (w rezyserii
Michata Kmiecika z Teatru Polskiego
w Poznaniu i Emila Wesolowskiego
w Teatrze im. Aleksandra Sewruka
w Elblagu). Cieszyta madra i porusza-
jaca realizacja Historyi o Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja
z Wilkowiecka Teatru Wierszalin czy
siegniecie do pioniera komedii pol-
skiej — Franciszka Bohomolca (Jaro-
staw Tumidajski potaczyt Matzeristwo
z kalendarza i Cudzoziemczyzne Fre-
dry w spektaklu Uwiedzeni w Teatrze
Wybrzeze). Twércow zainteresowata
tez dawna proza — Rekopis znaleziony
w Saragossie Potockiego zrealizowal
Maciej Wojtyszko w Teatrze Rozryw-
ki w Chorzowie, Nowe Ateny ksiedza
Benedykta Chmielowskiego przygo-
towal ze studentami Wydzialu Teatru
Tanca PWST w Bytomiu Maciej Gor-
czynski. Ciekawym eksperymentem
byto réwniez odkurzenie staropol-
skich tekstow (miedzy innymi Skar-

WANDA SWIATKOWSKA « DRUGI SEZON
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gi umierajgcego, Rozmowy Mistrza
Polikarpa ze $Smiercig, O zachowaniu
sig przy stole) w groteskowym spekta-
klu o ars moriendi Teatru Mumerus.
Wyzwaniem okazalo sie juz mierzenie
si¢ z archaicznym i w duzej mierze
niezrozumialym jezykiem (w spek-
taklu Wiestawa Holdysa padlo nawet
pierwsze zdanie zapisane w jezyku
polskim: ,,Daj, a¢ ja pobruszg, a ty po-
czywaj’, ktére bez przypiséw jest juz
raczej nieczytelne). Kolejnym wyzwa-
niem jest odnalezienie no$nej formy
- i tu rozrzut byl spory: od przepisy-
wania i uwspolczesniania realiow (jak
u Kmiecika czy Tumidajskiego), po
pomystowe stylizacje (na arystokra-
téw-zombie w Stole z powytamywany-
mi nogami Mumerusa) czy ucieczke
w kompletnie odrebny autorski swiat
(jak w roztanczonej, lecz ascetycznej,
absurdalnej encyklopedii Chmielow-
skiego i ludowo-naiwnym, jawnie
autoironicznym misterium Piotra
Tomaszuka). Najmniej udaty sie dos¢
zachowawcze i bazujace na stereoty-
powych wyobrazeniach formy musi-
calowe (Chorzoéw, Elblag). Przyktady
te jednak pokazujg, ze nawet w tak
zwanych zabytkach literatury polskiej
mozna przy odrobinie wysiltku i dobrej
woli znalez¢é wazny, intrygujacy czy
chociazby dowcipny temat, mimo ze
romansowe sytuacje i konserwatyzm
genderowych rol w ujeciu Bohomolca,
Potockiego, Bogustawskiego czy Fre-
dry nie majg juz nic wspoélnego z dzi-
siejsza rzeczywistoscia.

Tym razem nieco w tyle pozostat
repertuar romantyczny (do Konkur-
su zgloszono po trzy inscenizacje
Fredry, Slowackiego i Mickiewicza)
i dziewietnastowieczny (samotng Za-
polska wsparli prozaicy - Sienkiewicz
i Reymont).

Za to do grona najczesciej wysta-
wianych polskich autoréw nalezeli
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w drugiej edycji: Gombrowicz, Wit-
kacy i Rézewicz. Na podium wspina
sie Wyspianski, ktory w 2017 roku ma
spore szanse na pierwszg lokate. Do to-
warzystwa dwudziestowiecznych klasy-
kéw dotaczyli Bruno Schulz, Konstanty
I. Galczynski, Julian Tuwim, Helmut
Kajzar, Stanistaw Grochowiak, Tymo-
teusz Karpowicz, Jerzy Andrzejewski,
Stanistaw Lem, Jerzy Afanasjew, Miron
Bialoszewski, Krystyna Milobedzka.
Konkurs zdecydowanie zdominowa-
li tworcy przed- i powojenni, czyli
nie az tak znéw zamierzchli. Do tego
przetasowania nazwisk z pewnoscia
przyczynita si¢ nowa granica czasowa
przyjmowanych dziel: trzydziesci pie¢
lat, ktére muszg uplynac¢ od napisania
inscenizowanego utworu. Moze docze-
kamy si¢ zatem w Konkursie klasykow
zyjacych?

Drugg zauwazalng tendencja w przy-
padku tej edycji byl ilosciowo i jako-
$ciowo znaczgcy udzial teatréw dziata-
jacych poza gléwnymi o$rodkami oraz
teatrow innych niz instytucjonalne.
Tradycyjnie Warszawa, Krakéw, Wro-
claw i Gdansk byly silnie reprezen-
towane przez kilka scen, ale po pare
inscenizacji zglosily tez Olsztyn, Kato-
wice, Gorzéw Wielkopolski, Szczecin,
Torun, £6dz, Poznan, Lublin, Biatystok
czy Supraél. Z ciekawymi propozycjami
wystapily réwniez na przykiad: Bielsko-
-Biala, Czeski Cieszyn, Kielce, Opole,
Radom, Sopot. Fakt, ze do repertuaru
Opolskich Konfrontacji Teatralnych
»Klasyka Polska” wytypowano insce-
nizacje z Suprasla, Olsztyna, Poznania,
Gdanska, Lodzi, Lublina oraz spektakl
wyprodukowany wspdlnie przez teatry
ze Szczecina i z Opola pokazuje pewne
przesilenie na mapie klasyki. Ogolem
do konkursu wlaczyly sie dwadziescia
trzy miasta, reprezentowane przez rdz-
ne sceny: muzyczne, lalkowe, szkolne,
offowe i prywatne.

Opolskie Konfrontacje Teatralne

,Klasyka Zywa” petnig obecnie takze role
finatu Konkursu na Inscenizacje Dawnych
Dziet Literatury Polskiej ,Klasyka Zywa”.

Komisja Artystyczna Konkursu rekomendowata do
finatu nastepujgce spektakle:

Dziady - noc pierwsza Adama Mickiewicza w rezyserii Piotra Tomaszuka

z Teatru Wierszalin w Supraslu,

Kartoteka Tadeusza Rézewicza w rezyserii Andrzeja Majczaka z Teatru

im. Jaracza w Olsztynie,

Krakowiacy i gérale Wojciecha Bogustawskiego w rezyserii Michata
Kmiecika z Teatru Polskiego w Poznaniu,
Krzyzacy Henryka Sienkiewicza w rezyserii Jakuba Roszkowskiego z Te-

atru Miniatura w Gdansku,

Ksigze Nieztomny Juliusza Stowackiego w rezyserii Pawta Swigtka z Teatru

im. Jaracza w Lodzi,

Slub Witolda Gombrowicza w rezyserii Anny Augustynowicz, kopro-
dukcja Teatru Wspolczesnego w Szczecinie i Teatru im. Kochanowskiego

w Opolu,

Wesele Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Jakuba Roszkowskiego z Te-

atru im. Andersena w Lublinie.

CZY MARIONETKI MARZA
O MONOLOGU HAMLETA?

O tym, ze ,Marionetki marzg da-
remnie o monologu Hamleta” prze-
konywat Stanistaw Jerzy Lec w jednej
ze swoich Mysli nieuczesanych. Parafra-
zujac ten aforyzm (i udajac, ze si¢ nie
dostrzega jego metaforycznego cha-
rakteru), mozna rzec, Ze w tym sezonie
marionetki wcale nie daremnie zabraly
sie do polskiej klasyki. Wérod uczest-
nikéw Konkursu wystapila spora re-
prezentacja scen definiujacych sie¢ jako
»teatry lalki i aktora” czy ,teatry formy”
- badz w inny sposéb uciekajacych
przed etykietka teatrow dla dzieci. Ich
propozycje wyrdznialy sie oryginalno-
$cig i pomystowoscia, byty adresowane
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do réznych grup wiekowych i nie bez
powodu dwa spektakle teatru formy
weszty do opolskiego finalu, a inne
wzbudzity niemate dyskusje komisji.
Na czarnego konia tegorocznej edy-
cji wyrést Jakub Roszkowski, rezyser
i dramaturg dwdch zakwalifikowanych
do Opola spektakli: Krzyzakéw Hen-
ryka Sienkiewicza z Teatru Miniatura
w Gdansku oraz Wesela Stanistawa
Wyspianskiego z Teatru im. Ander-
sena w Lublinie. Oba spektakle za-
chwycily niezwykla forma plastyczna,
sposobem uzycia lalki, materii, formy.
W Krzyzakach postacie z powiesci
Sienkiewicza byly topornymi glinia-
nymi figurkami - wlasciwie bez cech
indywidualnych, jak lepione na warsz-



216

tatach plastycznych (scenografie i lal-
ki zaprojektowal Mirek Kaczmarek).
Krzyzacy réznili sie od Polakéw tylko
kolorem, kobiety od mezczyzn - nie-
udolnie wymodelowanymi piersiami.
To dalo jednak tworcom nieoczekiwa-
ne mozliwosci: metamorfoz, niszcze-
nia figurek — Krzyzacy rozkruszali si¢
o $ciany, Jurand w drastycznej scenie
tortur byt ttuczony mlotkiem, ugnia-
tany, przypalany, rozrywany. Jagienke
od Danuski (obie byly animowane
przez Edyte Janusz-Ehrlich) odréz-
nialy tylko czerwone zadziorne kora-
le. Aktorzy w upackanych kombinezo-
nach roboczych animowali te z pozoru
nieatrakcyjne figurki na stotach - jak
do ugniatania ciasta, czy wlasnie gli-
ny - ktére byly zarazem stanowiskami
archeologicznymi. Nie chowali si¢ za
miniaturowymi kadlubkami, to ich
indywidualnos¢ pozwalala je odrdz-
ni¢. Atutem spektaklu byla tez spraw-
na adaptacja powiesci dokonana przez
Roszkowskiego: ograniczenie epizo-
déw, wydobycie humoru i nacisk na
zawiklania romansowe osobliwego
trojkata. Nie oznaczalo to jednak wca-
le, ze ginie gléwny konflikt. W pamieci
zostaje zwlaszcza final spektaklu - pa-
pierowe wojska polskie i krzyzackie
mielone s pod Grunwaldem przez
niszczarki do papieru, a makaronowe
$cinki zasypujg nieruchomo siedzace-
go ogtupialego Zbyszka.

To, co zaprezentowala Miniatura,
to stanowczo wiecej niz adaptacja obo-
wiazkowej lektury czy spektakl jubile-
uszowy (Rok Sienkiewicza). To madra
rozmowa z klasyka, wydobycie z niej
(o co w przypadku Sienkiewicza nie
tak tatwo) ironii, dystansu oraz humo-
ru, ale i gorzkiego namystu nad kon-
fliktami, ktore wcigz nas napedzaja.
Gdanscy Krzyzacy okazali sie dzietem
przenikliwym w swej prostocie i pacy-
fistycznym, a nie bogoojczyZnianym.
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Podobny pomyst zunifikowanych,
nieodréznialnych lalek towarzyszyt
Roszkowskiemu w lubelskim Wese-
Iu - przedstawieniu zaskakujacym
i skromnym. Klimat byl nieco sma-
rzowski - palarnia w podrzednym
lokalu, w ktorej spotykaja sie¢ podpici
goscie i prowadzg nocne, dlugie, coraz
bardziej pijackie, rozmowy (za sceno-
grafie odpowiadal Maciej Chojnacki).
Znowu rewelacyjnie rozwigzano lalki
— weselni goécie usztywnieni byli pro-
tezami, objuczeni naturalnej wielkosci
kadtubami, ktére przytroczone zostaly
do ich bioder, ndg, rak. Przypominaty
one pasozyty wysysajace sily Zyciowe
weselnikow, zakleszczajace ich w mar-
twej formie, kontrolujace i przeobraza-
jace w pot-ludzi pét-automaty. Twarze
lalek byly identyczne i bez wyrazu, ich
oczy — martwe. Wczepione w swych
zywicieli ograniczaly ich ruchy i po-
wodowaly, ze ludzie poruszali si¢ jak
lalki — uginajac sie pod cigzarem ma-
nekinéw. Pomystowej formie plastycz-
nej towarzyszyla przewrotna adaptacja
dramatu. Funkcje spiritus movens wy-
padkéw petni Chochot (Bartosz Siwek),
ktory zastepuje i wypowiada kwestie
wszystkich Osob Dramatu. Jawi si¢ tym
samym jako sila sprawcza, ktéra ma
pobudzié, zdeterminowa¢ do dziatania
i ozywi¢ weselnikow, a takze nadac im
»ludzka forme¢”, rozkuwajac z pancerzy.
Pod wplywem Chochota aktorzy ,,0d-
pinajg” protezy i zrzucaja z siebie ste-
laze, nabieraja ludzkich cech, zaczynaja
dziata¢ i mowi¢ w swoim imieniu. Cdz
z tego, kiedy uformowany z lodu zto-
ty rog topi si¢ i ludzie nie sa w stanie
temu zapobiec. Chochol przegrywa
swa donkiszotowska walke, a w finale
na widzéw znowu patrza martwe oczy
kukiel. Adaptacja jest przeprowadzona
konsekwentnie i ma w sobie cos demo-
nicznego i groznego. A lodowy ztoty
rog jest kolejnym, po papierowym



Grunwaldzie, btyskotliwym pomystem
Jakuba Roszkowskiego, ktorego dalsze
dziatania warto z pewnoscig $ledzi¢.

Zauwazy¢ tez trzeba debiutanc-
ki spektakl Anny Retoruk Dziady po
Biatoszewskim z Teatru Lalki i Aktora
»-Kubus” w Kielcach, oparty na frag-
mentach dziennika Chamowo i wier-
szach. Powstal madry, kameralny
spektakl na troje aktoréw i ,glowe”
Mirona. Ponownie mieliémy do czy-
nienia z przemyslnie wykorzystanymi
przedmiotami, ktére w pokoju przy Li-
zbonskiej zyskiwaly wlasne zycie i nie
wahaly si¢ robi¢ psot mieszkanicom.
Twoércom udalo si¢ wywota¢ atmosfe-
re niezwykto$ci codzienno$ci, pokaza¢
liryzm i intymno$¢ $wiata zamknigtego
w czterech $cianach, ozywi¢ Mironowe
pamiatki, obrazki, meble, §wiatki, a na-
wet parasol. W spektaklu nie zabrakto
ani cieptego humoru, ani absurdéw zy-
cia w PRLu. Najwazniejsza byla jednak
relacja cztowieka z jego najblizszym
otoczeniem - oswajanie przestrzeni,
obcowanie z przedmiotami, ktdre sta-
ja si¢ powiernikami i towarzyszami
samotnosci, czy przywolywanie dzieki
nim wspomnien o zmartym. To pochy-
lajace si¢ ku poecie $ciany mieszkania
tworzyly jego azyl, budowaly magie
powszedniosci, ktora inspirowata jego
tworczo$¢.

Z podobna czuloscig do przedmiotow
codziennego uzytku podeszli tworcy
onirycznego swiata Chimer Afanasjewa.
Rezyser spektaklu gdanskiego Teatru
Miniatura Tomasz Kaczorowski wraz
z dramaturgiem Mariuszem Babickim
przypomnieli realizm magiczny w pol-
skim wydaniu, czyli opowiadania Jerze-
go Afanasjewa. Groteskowe historyjki
opowiadalo troje wedrujacych Pierro-
tow, ktorzy ozywiali je za pomocg ster-
ty rupieci i szpargaléw znalezionych na
$mietniku. Bohateréw swych opowiesci
tworzyli ze starych butéw, wieszaka,
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balonu, fancuchéw, sznurkéw czy ta-
$§my magnetofonowej.

Popis kreatywnosci dali studenci Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej w Biatymsto-
ku w dyplomowym spektaklu Tarantu-
la na motywach dramatéw Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (za rezyserie
i scenariusz odpowiadat Marcin Bartni-
kowski). Zmontowane fragmenty Kurki
wodnej, Gyubala Wahazara, Szewcow,
Matki, W malym dworku staly sie ko-
mentarzem do roli artysty i sytuacji
wspolczesnej sztuki - gléwnie nurtu
performance art. Dzialania wspolcze-
snych performerdw przejely Witkacow-
skie postaci, na przyktad Kurka Wodna
przemienita si¢ w Maring Abramovic.
W spektaklu mozna tez bylo zobaczy¢
performanse inspirowane sztuka Oska-
ra Dawidzkiego, Banksyego, Oliviera
de Sagazane, Natsuki Mari czy samego
Witkacego. Kiedy wykonywali je Leon
Wegorzewski, Edgar Walpor, Alicja
Nevermore czy Gyubal Wahazar, wi-
da¢ wyraznie, ze to, o czym marzyli
Witkacowscy niespelnieni artyci, sta-
to sie dzi§ w sztuce faktem, a on sam
jawi sie jako prekursor tego typu akeji.
Z drugiej strony szalenstwo, rozmach
i wszechobecnos¢ performance art zy-
skata ironiczny nawias w patosie mani-
festéw, pozach i kabotynstwie Witka-
cowskich improduktywow.

Te dwa $wiaty oé$wietlily sig, lecz nie-
koniecznie wypowiedziaty si¢ o sobie
nawzajem w sposob pochlebny. Final,
w ktérym aktorzy improwizowali ze
stworzonymi przez siebie lalkami i nie-
dookreslonymi formami plastycznymi
(na przyklad rajstopami!), mozna bylo
réwnie dobrze odczytaé jako parodie
wspolczesnych artystycznych dziatan,
jak i wyraz totalnej wolnosci w sztuce,
nieskrepowanej niczym zabawy, braku
granic.

Inspiracji w fakturze, ksztalcie i wta-
$ciwo$ciach przedmiotéw szukal row-

niez Romuald Wicza-Pokojski w zre-
alizowanych w gdanskiej Miniaturze
Bajkach robotéw Stanistawa Lema.
Kosmiczne opowiastki zyskaly po-
mystowa oprawe plastyczng — aktorzy
animowali raczej niedostowng materie
i roboty niz typowe lalki. By przyblizy¢
futurystyczng tematyke, wykorzystano
narzedzia cyfrowe, elektroanimacje
i bezdotykowy instrument theremin.
Ale w uzyciu byla tez na przyktad wata
cukrowa, ktora zmieniala sie w produ-
kowane przez maszyne przedmioty ,,na
litere n” (podpowiadane przez dzieci
z widowni), a potem w zlepionego me-
drca - bohatera bajki. Do animacji stu-
zyly tez: papier, folia, sznurki, koraliki,
kijki, kawatki plastiku, a takze dfonie
aktorow. Kazda z bajek zyskiwata ory-
ginalny, niepowtarzalny ksztalt, inspi-
rujac dziecigcg wyobraznie i zachecajac
do podobnych eksperymentéw.

Na inwencje dzieciecg postawili reali-
zatorzy Ojczyzny Krystyny Milobedz-
kiej z Teatru Polskiego w Poznaniu.
Justyna Sobczyk zaproponowata spek-
takl na piecioro aktorow i kilkadziesigt
kartonowych pudet animowanych przy
wspoludziale publicznosci. Uktadanie
pudet pociagato za sobg skfadanie stow
— uprzestrzenniajagc mowe, 0zywiajac
ja w ciatach aktoréw i konfiguracjach
kartonéw. Genialny w swej prostocie
pomyst wizualizowal moc jezyka, zna-
czenia, ktdre niesie, i sprawczos¢ defi-
niowania naszej tozsamosci, rzeczywi-
stoéci — tworzenia $wiata i relacji, jakie
znamy.

Lalki zblizone do tradycyjnych wy-
obrazen, cho¢ znowu nie tak do kon-
ca klasyczne, bo zaskakujace pewnymi
rozwigzaniami, pojawily sie w trzech
ostatnich spektaklach, ktore chce przy-
wolaé. W Przygodach kota Filemona
w rezyserii Agaty Kucinskiej i sceno-
grafii Anny Chadaj (Teatr Baj, War-
szawa) zachwycaly przede wszystkim
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gigantyczne figury Babci i Dziadka
- widziane cze$ciowo (bez gltow, za
to z wielkimi dlonmi i stopami), bo
z kociej perspektywy. Sluby panieni-
skie w rezyserii Artura Dwulita, ze
scenografia Lucji Grzeszczyk (Biato-
stocki Teatr Lalek) faczyly teatr cieni
z oryginalnymi jawajkami. Co cieka-
we, spektakl byt monochromatyczny
a pary kochankéw odpowiadaly sobie
na zasadzie negatywéw. Swietny byt
pomyst na placzliwego Albina, ktory
tym razem przybral posta¢ ponurego,
egzaltowanego nastolatka w stylu emo.
Natomiast Zielona Ges w rezyserii Paw-
ta Aignera i scenografii Pavla Hubicki
(Teatr Banialuka, Bielsko-Biata) wyko-
rzystata konwencje variétés, wlaczajac
w skecze lalkowe odpowiedniki Piekiel-
nego Piotrusia, Osiotka Porfiriona, Psa
Fafika, Alojzego Gzegzolki, Profesora
Baczynskiego i Hermenegildy Kociu-
binskiej. A gesi wcale nie byty zielone,
tylko zlote i przybraty forme damskich
aktéw o rubensowskich ksztattach. In-
teresujagcym rozwigzaniem byt tez lal-
kowy zbiorowy ,,Chér Polakéw” (tby na
taczce) i ,Spoteczenstwo” — anonimowa
masa lalek z wykrzywionymi ustami.
Lalki wchodzity z aktorami w interak-
cje, a jednoczesnie odrywaly si¢ od
nich i zyly wlasnym zyciem, placzac si¢
pod nogami i dopominajac wlasnych
numerow w $wietle reflektoréw. Niepo-
korna byla nawet pocerowana kurtyna,
ktérej Galczynski przypisal samodziel-
no$¢ i skltonnos¢ do opadania w naj-
mniej odpowiednich badz wstydliwych
momentach.

Atutem powyzszych spektakli, ktore
wcale nie byly wizualnie rozbuchane,
bogate w efekty czy kosztowne, byl
przede wszystkim pomyst - po pierw-
sze na adaptacje, a po drugie na opra-
we plastyczng. Widac byto wielka chec
ucieczki od tradycyjnego inscenizowa-
nia tekstu za pomoca lalek, szukanie



zaskakujacych sposobéw animacji,
mozliwosci zabawy forma, obrazowej
metafory, poetyckiego skrotu, niejed-
noznacznosci stylistycznej. W teatrze
formy nic nie ogranicza wyobrazni.
Marionetki moze nie zinterpretuja
przekonujaco monologu Hamleta, ale
majg wiele innych zdolnosci, ktérym
sprawnos¢ cztowieka nie jest w stanie
doréwnad, a dziesie¢ dobrych i bardzo
dobrych spektakli eksponujacych pla-
styke, materie, przedmiot czy rozmaicie
pojmowane lalki to zwiastun waznej
i obiecujacej tendencji. Nie tylko w ra-
mach konkursu interpretacji klasyki.

ZYWE NURTY ODCZYTAN
KANONU

W werdykcie Komisji zwrécono uwa-
ge na oryginalne i inspirujgce interpre-
tacje utworéw nalezacych do kanonu
polskiej klasyki. Dramaty, zdawatoby
sie dobrze znane i opatrzone, zyskaly
w zakwalifikowanych przedstawie-
niach oryginalny ksztalt sceniczny,
a ich tworcy zaproponowali odkryw-
cze i nowe odczytania. Zestaw opolski
wskazuje, ze nawet teksty wielokrotnie
interpretowane i wystawiane wcigz
moga przynies¢ prawdziwe odkrycia
i niespodzianki. Finalowa siddemka
to przeciez ,klasyka nad klasykami”
- oprécz wspomnianych juz Wese-
la i Krzyzakéw to Dziady, Kartoteka,
Krakowiacy i gérale, Ksigze Nieztomny
i Slub. Hilary Meciszewski, albo blizszy
nam Stanistaw Hebanowski, rzekiby:
zelazny repertuar kazdej sceny drama-
tycznej. Co wyrdznialo najciekawsze
propozycje sposrdd piecdziesieciu zglo-
szonych spektakli?

Lédzki  Ksigze Nieztomny Pawla
Swigtka proponowal klasyke modna,
up to date, popkulturowa, w komikso-
wej stylizacji i w rytmie muzyki elek-
tronicznej, z teledyskowym montazem
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i cytatami z hollywoodzkich blockbu-
sterow. Ten Ksigze Nieztomny? — moz-
na spyta¢ z niedowierzaniem. Z nie-
zno$nie patetycznymi monologami?
Pisany barokowa frazag? W dodatku
wierszem, ze sredniowka? O chrzesci-
janskiej ofierze? Na domiar ztego ,,po
Grotowskim™? Da si¢? Da sig!

Dramat o konflikcie Portugalczykéw
i Maurdéw zostal przeniesiony w od-
legla przysztos¢, swiat po apokalip-
sie czy nawet na inng planete. Akcja
rozgrywa sie¢ na pustyni poznaczonej
wrakami zdezelowanych samochodéw.
Rycerstwo w steampunkowych zbro-
jach przypomina gangi z Mad Maxa,
a konflikt religijny zastapiono walka
o zyciodajng wode. Bohaterowie po-
ruszajg sie jak roboty z archaicznej gry
komputerowej — rytm ich ruchom na-
daje hatasliwa muzyka elektroniczna
wytwarzana na zywo przez Dominika
Strycharskiego. W tym wszystkim na-
iwny Don Fernand (Pawel Paczesny)
wypluwa w amoku swe monologi. Nie
ginie za wiare, nawet nie za Ceute, jego
poswiecenie nie ma nadrzednej instan-
cji. Lodzki Ksigze Nieztomny to predzej
historia niedo$wiadczonego przybysza,
ktory dostal sie do niewoli. W zauto-
matyzowanym $wiecie wojownikow
jest ,inny” — naturalny, staby, infantyl-
ny, jaka sie, nie kontroluje swego ciata
i swych odruchéw. Czyzby w tym $wie-
cie wiara, czy chocby wiernos¢ swym
przekonaniom, byla réwnoznaczna
z chorobg, uposledzeniem? W spekta-
klu nie znajdziemy odpowiedzi na py-
tanie, w imie czego ten mlody chtopak
tak si¢ upiera i decyduje zginaé. Tro-
che to wyglada jak mlodzienczy wy-
bryk, proba sprawdzenia wlasnej wy-
trzymato$ci, kwestia ambicji. Tworcy
zdecydowali si¢ zagra¢ w opozycji do
Stowackiego, ale w opozycji tworczej,
rozsadzajacej mit romantycznej ofiary
i otwarcie stawiajacej pytanie o jej sens.

Réwnie szokujaca strategie wobec
wieszcza zastosowal Swigtek w Beniow-
skim, krélu Madagaskaru w adaptacji
Mateusza Pakuly zrealizowanym w Te-
atrze Imka. Narracje o podrozniku,
awanturniku i uciekinierze oraz dygre-
sje Stowackiego przejmuja tu... lemu-
ry. Duzo w tym zabawy, dowcipu, ironii
i dystansu, ktére mogtyby przypas¢ au-
torowi do gustu. Moze hiphopowe wy-
strzeliwanie Stowackiego jak Mastow-
skiej (Swigtek rezyserowal $wietnego
Pawia krélowej w Starym Teatrze) jest
ryzykownym pomystem, jednak w obu
przypadkach wiersz sie broni i az iskrzy
w tarciu z nieoczekiwanymi konteksta-
mi i fantastyczna stylistyka.
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Podobny lifting zafundowal Michat
Kmiecik Wojciechowi Bogustawskie-
mu. Krakowiacy i gérale z Teatru Pol-
skiego w Poznaniu zmontowani przez
Piotra Morawskiego z Iskaharem, kré-
lem Guaxary wyrastaja na rewolucyjny
manifest i komentarz do walk polsko-
-polskich. Zamiast podkrakowskich
Mogilan Justyna Lagowska zapropo-
nowata pejzaz wielkomiejski - ska-
tepark z tecza i palma. Kostiumy sa
tylko lekko stylizowane ,na ludowo’,
realia obyczajowe s uwspolczesnio-
ne, Basia (Agnieszka Findysz) i Stach
(Mariusz Adamski) sg parg, ktora chce
sie¢ wyrwac z prowingji, moze aspiru-
ja do roli wielkomiejskich ,,stoikow”?

JULIUSZ SLOWACKI KSIAZE NIEZEOMNY, TEATR IM. JARACZA, £tODZ 2015,
REZ. PAWEL SWIATEK, FOT. MAGDA HUECKEL
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Wspolczesna zremiksowana muzyka
daje ariom ironiczny podktad, a cho-
reografia Macka Prusaka dynamizuje
sceny zbiorowe. Publiczno$¢ bawi sie
niemal jak na wspoltczesnej muzycz-
nej farsie. Gdzie§ w tym misz-maszu
przewijaja si¢ francuska Marianna, Ko-
$ciuszko i Poniatowski. Cho¢ niektdre
tezy spektaklu prowokuja do dyskusji,
to jednak transfer historycznej tematy-
ki do wspodtczesnosci mozna uznaé za
udany - osiemnastowieczna $piewogra
o romansowej intrydze znéw zyska-
fa status publicystycznego wodewilu
z wyraznymi aluzjami do aktualnej sy-
tuacji polityczne;j.

Konflikty spoteczne wygrywatl tez
w todzkiej Ziemi obiecanej Remigiusz
Brzyk. Z jednej strony pokazal mit za-
lozycielski miasta, z drugiej cene, jaka
placili za to zwykli ludzie. Inaczej niz
Wajda przedstawit tréjke fabrykantow
jako niebudzgce sympatii, bezwzgled-
ne wilki kapitalizmu. Monumentalne
epickie widowisko, odwotujace sie do
dzisiejszej sytuacji Lodzi, eksponowa-
o walke intereséw decydentéw i pre-
kariuszy, geneze biedy i biedoty oraz
narastajace niezadowolenie spolteczne
i nastroje rewolucyjne. Monotonny
stukot wypelniajgcych scene tkackich
krosien odliczal czas do wybuchu.

To tylko kilka przykladéw udanych
aktualizacji klasyki przez uwspolcze-
$nienie realiéw, kostiumu czy tresci.
Inng strategie proponowaty finalowe
Slub i Dziady - oba spektakle udowod-
nity, ze nie zawsze chodzi o przetozenie
problematyki i znalezienie dzisiejszych
analogii w klasyce, oba zrobity to od-
miennie. Tym, co je faczy, jest poszuka-
nie sposobu na inscenizacje w utworze,
nienarzucanie tekstowi gotowych tez
i interpretacji, a wstuchanie si¢ w jego
rytm, stowa, sensy i w nich - a nie we
wspolczesnosci - znalezienie dominan-
ty spektaklu.
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Wysluchany uwaznie, wrecz wy-
krystalizowany Gombrowicz sprawit,
ze opolsko-szczecinski Slub (kopro-
dukcja Teatru im. Kochanowskiego
i Teatru Wspolczesnego) zawtdrowat
wspolczesnym koncepcjom filozoficz-
nym. Anna Augustynowicz, moéwiac
najprosciej, pokazala performatywy
w akcji. Precyzyjny i wycyzelowany
w kazdym calu spektakl skupia si¢ na
tekscie. Kazde stowo, gest sa wydobyte,
zagrane i znaczg. Ze spektaklu emanu-
je wielka uwaznos¢ na stowa i na to, co
niosg. Tworcy spektaklu wydobywaja
to, co Gombrowicz odkryl na dlugo
przed Austinem - performatywnos¢
stow. To gtéwny temat przedstawienia
Augustynowicz, ktory dzigki ascezie
formy wybrzmiewa doskonale. Rezy-
serka nie musi uzupelnia¢ dramatu
wspolczesnymi teoriami, wystarczy, ze
kaze go aktorom z namystem wypowie-
dzie¢ i rozegra¢. Kazdy z nich tworzy
pelna, wykonczong kreacje, istniejaca
na scenie w kazdym momencie przed-
stawienia - silng i charyzmatyczna.
Grzegorz Falkowski w roli Henryka
jest obecny ,,podwdjnie”, gdy wchodzi
w $wiat swych wspomnien i fantazji
i staje si¢ Synem i Ksieciem, oraz gdy
widzimy go jako rezysera tego spekta-
klu, w pelni $wiadomego, ze to iluzja
- ktory z czerwonym otéwkiem w rece
wykresla zbedne fragmenty scenariusza
czy ,podrezyserowuje” postaci. Wszyst-
kie sytuacje i bohaterowie sa stwarzani
»tu i teraz”, nieokielznang mocg stow
i gestéow. Sita performatywdédw niemal
zaskakuje Henryka, kiedy mimowolnie
wikfa sie on w pulapke wypowiedzia-
nych stéw. Chce powiedzie¢ co$ ,na
probe’, ,na niby’, a za chwile to sie staje
i jest nieodwracalne. Gombrowicz po-
kazal w Slubie, jak jezyk stwarza §wiat
i nasza rzeczywistos¢. Sprawczos¢ sto-
wa zostala przez Anne Augustynowicz
z calg moca i precyzja wydobyta z tek-

stu, na niej rezyserka zbudowata sens
tego przedstawienia i ,wspolczesnos¢é”
Gombrowicza.

Podobny efekt przyniost Kosmos
Krzysztofa Garbaczewskiego ze Sta-
rego Teatru - spektakl skupiony na
obserwacjach i rozwazaniach Wi-
tolda (Jasmina Polak) oraz badaniu
relacyjnosci, ukladéw i wzajemnych
oddziatlywan postaci. W tym samoza-
dreczaniu si¢ (bohatera) i dreczeniu
(widza), w draznigcych dociekaniach
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i wgryzaniu sie w ,zasade $wiata”
spektakl bliski jest literackiemu pier-
wowzorowi. Przeradza si¢ w surre-
alistyczna projekcje umystu parano-
ika, w ktéra mimowolnie zostajemy
wciagnieci. Spektakl jest, tak jak Slub
Augustynowicz, $wietnie zagrany -
aktorzy dystansuja si¢ do postaci, nie
uciekaja przed groteska, karykatura.
Oba spektakle pokazuja, ze Gombro-
wicz to takze dostawca znakomitych
rol.

WITOLD GOMBROWICZ SLUB, TEATR IM. KOCHANOWSKIEGO, OPOLE/TEATR
WSPOLCZESNY, SZCZECIN 2016, REZ. ANNA AUGUSTYNOWICZ, FOT. MICHAL RAMUS
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Jury Konkursu na Inscenizacje
Dawnych Dziet Literatury Polskiej
Klasyka Zywa”

w skladzie:
Janusz Majcherek (przewodniczacy), Malgorzata Leyko, Gabriela Muskata
oraz Piotr Ratajczak

po obejrzeniu 7 przedstawien konkursowych postanowito
jednomyslnie przyznac:

Nagrode Gtéwna im. Wojciecha Bogustawskiego w wysokosci 80 000 zt
Teatrowi Wspdlczesnemu w Szczecinie i Teatrowi im. Jana Kochanow-
skiego w Opolu za koprodukeje spektaklu Slub Witolda Gombrowicza;
Nagrode rezyserska za czystos¢ formy, lojalnos¢ wobec znaczen tekstu
i odkrywczo$é¢ jego interpretacji, a takze za wydobycie wspdlczesnego
sensu utworu bez nachalnej aktualizacji Annie Augustynowicz za spek-
takl Slub - 10 000 zk;

Glowng nagrode aktorska za role Henryka w Slubie Grzegorzowi Falkow-
skiemu - 5000 zl;

Nagrode aktorskg za role Matki w Slubie Joannie Matuszak — 4000 zk;
Nagrode aktorska za role Ojca w Slubie Grzegorzowi Miudzikowi
- 4000 zk

Nagrode aktorskg za role Pijaka w Slubie Arkadiuszowi Buszko - 4000 z;
Nagrode aktorska za debiut w roli Wtadzia w Slubie Jedrzejowi Wielec-
kiemu - 3000 zk

Wyrédznienie za probe poszukiwania formy na pograniczu teatru drama-
tycznego i lalkowego w spektaklach Wesele i Krzyzacy Jakubowi Rosz-
kowskiemu - 2500 zt;

Wyrdznienie za autorstwo i wykonanie muzyki do spektaklu Ksigze Nie-
zlomny dla Dominika Strycharskiego - 2500 zk;

Trzy wyrdznienia aktorskie ex aequo za role Wrony, Wujka i Profesora
w Kartotece Marianowi Czarkowskiemu, Cezaremu Ilczynie i Maciejowi
Mydlakowi - po 2000 zl.

Jury wyrazito zaniepokojenie sposobem interpretowania tekstow klasycz-
nych, jaki obecnie dominuje w wielu teatrach, a zarazem ma nadzieje, ze
Komisja Artystyczna nastepnej edycji Konkursu na Inscenizacje Dawnych
Dziet Literatury Polskiej ,,Klasyka Zywa” bedzie miata bogatsze mozliwosci
wyboru warto$ciowych realizacji scenicznych.
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Jury spoteczne,
sktadajace si¢ z 0s6b zawodowo niezwigzanych z teatrem,
w skladzie:
Agnieszka Bozyczko, Barbara Piskadlo, Kamila Salajczyk,
Wawrzyniec Zigba

po dlugich i burzliwych dyskusjach postanowilo przyzna¢ Nagrode Marszal-
ka Wojewodztwa Opolskiego Andrzeja Buly w wysokosci 5000 zt spektaklo-
wi Krzyzacy w wykonaniu zespotu Miejskiego Teatru Miniatura w Gdansku
w rezyserii Jakuba Roszkowskiego. Jury wyréznito dodatkowo dwa spek-
takle: Slub bedacy wspdlnym dzietem Teatru Wspolczesnego w Szczecinie
i Teatru im. Kochanowskiego w Opolu i Kartoteke w wykonaniu Teatru im.
Jaracza w Olsztynie.

Jury Nagrody Prezydenta Miasta Opola
w skladzie:
Jan Feusette (przewodniczacy), Magdalena Matyjaszek, Kordian Michalak,
Alfred Wolny, Agnieszka Zientarska

postanowito jednogtoénie przyzna¢ te nagrode w wysokosci 10 000 ztotych
spektaklowi Kartoteka Tadeusza Rézewicza w rezyserii Andrzeja Majczaka
z Teatru im. Jaracza w Olsztynie.

Jury dziennikarskie
w sktadzie
Martyna Friedla (,Gazeta Wyborcza” w Opolu), Justyna Przyborowicz
(Polskie Radio, Rozgtosnia w Opolu) i Kalina Zalewska (przewodniczaca,
miesiecznik ,Teatr”)
przyznato:

Wyrdznienie za site i prawde wyrazu Kartotece Tadeusza Rozewicza w in-
terpretacji Andrzeja Majczaka i zespotu aktorskiego Teatru im. Jaracza
w Olsztynie.
Nagrode dla najlepszego aktora Grzegorzowi Falkowskiemu z Teatru
Powszechnego w Warszawie za role Henryka w Slubie.
Nagrode dla najlepszego przedstawienia Opolskich Konfrontacji Te-
atralnych ,,Klasyka Polska” Annie Augustynowicz — rezyserce Slubu - za
oryginalne odczytanie dramatu i konsekwentne przeprowadzenie swego
zamiaru na scenie.
Ponadto jury dziennikarskie wyrazilo uznanie dla inwencji i gry zespoto-
wej twércow i wykonawcow granego poza konkursem Ceskyego dyplomu
w rez. Piotra Ratajczaka, inspirowanego proza Mariusza Szczygla, z PWST
im. Ludwika Solskiego w Krakowie, filia we Wroctawiu.

WANDA SWIATKOWSKA « DRUGI SEZON



Za to zupelnie bez dystansu i w pel-
nej skali emocji rozegrane sg Dziady -
noc pierwsza z Teatru Wierszalin. Piotr
Tomaszuk ograniczyl si¢ do IV czeéci
Dziadéw i pojedynku miedzy Gusta-
wem (Rafal Gasowski) i Ksiedzem
(Dariusz Matys). Intryguje juz mocny
i mroczny poczatek przedstawienia.
Dostojny Guslarz-rezyser (Piotr Toma-
szuk) wchodzi do ciemnej sali, spokoj-
nie rozsuwa zastony i zaczyna przecha-
dza¢ sie po scenie. Obserwuje, mysli,
siada tylem do widowni przy malym
stoliku, bawi si¢ $wieca. Monotonnym
glosem zaczyna: ,Ciemno wszedzie,
glucho wszedzie, / Co to bedzie, co be-
dzie?”. Nie jest to nawet zaklecie maja-
ce wywola¢ widma, ale rodzaj gorzkiej,
smutnej inkantacji. Gus$larz powtarza
te stowa, przechadza si¢ wokot stotu,
bebni wen palcami. Ta ekspozycja trwa
dos¢ dtugo i buduje niestychane na-
piecie. Wszyscy oczekuja, ze za chwile
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wydarzy sie co$ niezwykltego. Guslarz
jednak dlugo ,przetrzymuje” widzow
w oczekiwaniu. Napiecie ro$nie. Ciem-
nos$¢ staje si¢ coraz bardziej grozna,
a czajace si¢ w niej elementy niepoko-
jace. Stopniowo $wiatto wytawia z mro-
ku poszczegdlne detale — dwie nagie
stopy wystajace spod nakrycia, czarng
sylwetke w gtebi, gore szmat, pakul i ja-
kich$ desek na froncie sceny. Guslarz
podchodzi do nich - nagle z dziwna
czuloscig dotyka nagich stép. Stopy
zaczynajg drgaé, szmata unosi si¢ wol-
no, wylania sie sylwetka rostego mez-
czyzny. Trup Pustelnika wstaje z desek
ozywiony dotknigciem Guslarza. Wte-
dy stos szmat zaczyna si¢ poruszad,
wzbudzajac jeszcze wiekszy niepokdj —
objawiaja sie wsrod nich cztery ludzkie
ksztalty. To Dzieci, ktore zawiesza sobie
zaraz na tutowiach okienne ramy. Czar-
ny zarys w glebi okazuje si¢ Ksiedzem.
Guslarz, uruchomiwszy ten $wiat, od-

ADAM MICKIEWICZ DZIADY - NOC PIERWSZA, TEATR WIERSZALIN, SUPRASL 2016,
REZ. PIOTR TOMASZUK, FOT. ARCHIWUM TEATRU

chodzi, zza zastony dobiega dzwigk liry,
a postacie wstaja z martwych. Tak roz-
poczynaja sie supraskie Dziady.
Pierwsze stowa Pustelnika robig pio-
runujace wrazenie. Stychac jek, rzeze-
nie, ledwo zrozumiate dzwigki. Trup jest
jeszcze zesztywnialy, uczy sie na nowo
moéwié. W konicu, na pytanie Ksiedza,
wydobywa z siebie: ,Irup... trupl...
tak jest, moje dzieci¢” Ma na glowie
framuge drzwi - jak granice miedzy
dwoma $wiatami, w koncu decyduje
sie ja przekroczy¢ i rozpoczaé rozmo-
we z Ksiedzem. Ta relacja jest niezwy-
kta - wroga, podszyta strachem i groza,
ktore udzielajg sie widowni. Gustaw jest
grozny i ma jawnie wrogi stosunek do
Ksiedza (wyrzuca mu udzielenie slubu
Maryli, wyciaga z szuflady stotu dukaty,
ktére duchowny gromadzi), jest wobec
niego cyniczny i zlosliwy - niekiedy
nawet stosuje przemoc. Ksiadz jest wy-
straszony, chce wiele przed Gustawem
ukry¢, oszukac go, wie jednak, ze to sie
nie uda. Te dwie kreacje s najmocniej-
szym punktem spektaklu. Gasowski
i Matys nie tylko dZwigaja caly tekst,
ale buduja napiecie i niepokdj, ktory-
mi podminowane sa wszystkie sceny.
Matys jest spokojny, czasami statycz-
ny, cichy, Gasowski — wrecz przeciw-
nie — nadekspresyjny, glosny, ruchliwy,
szybki i szalony. Aktor w roli Gustawa
nie pozwala sobie nawet na chwile od-
poczynku, nie odpuszcza, nie zwalnia.
Przed finatem ma mocny oskarzycielski
monolog, ktéry wykonuje zaplatany
w laficuch. Momentami jest prawie do-
skonaly - to bardziej zranione zwierze,
demon wladajacy nieczystymi sitami
niz romantyczny kochanek. Uderza
wydobycie nowych senséw w tej kre-
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acji, pokazanie na scenie relacji zywego
trupa, po ktérym nie wiadomo, czego
sie spodziewac, z Zywym niepanujacym
nad nim czlowiekiem. Spektakl wywo-
tuje ten Ik, ktory w lekturze czy innych
spektaklach troche umykal. Ten dialog
traktowano czesto jako co$ oczywiste-
go, wrecz normalnego. Tomaszuk z ak-
torami $wietnie pokazujg niezwyklosé
i niebezpieczenstwo tej sytuacji. Prosba
o zachowanie obrzedu Dziadéw brzmi
tu jak ultimatum.

¢

Licze, ze ten wybidrczy i subiektyw-
ny przeglad konkursowych insceniza-
¢ji pokazuje, iz klasyka nie musi by¢
wygodnym i podrecznym chiopcem
do bicia, ze wciaz warto ja poddawaé
nowej lekturze i zderza¢ z publiczno-
$cig. Nie chodzi o to, by patrze¢ na nig
przez pryzmat szkolnych lektur, a da¢
jej szanse nowego, nieoczekiwanego
ksztaltu i przejscia proby sceny. Jak po-
kazuja powyzsze spektakle, mozliwosci
ozywienia klasyki jest multum. Nie
chodzi tylko o wspdlczesny kostium
(czasem moze on rzecz nadmiernie
uprosci¢), raczej o znalezienie tonu,
ktéry rezonuje, zagranie na strunie,
ktora znajdzie oddzwiek we wspolcze-
snosci, o jaki$ wciaz Zywy, interesujacy
problem, ktéry mozna wysuplac z daw-
nych tekstow. Liczba sposobow, pomy-
stoéw, interpretacji jest wlasciwie nie-
ograniczona, a Zzrédlo niewyczerpane.

Trzecia edycja ,,Klasyki Zywej” uply-
nie zapewne pod znakiem Wyspian-
skiego (w 2017 mija 110 lat od jego
$mierci). Bedzie bolato. Czego widzom
i twoércom zycze.
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 Konteksty °

Prefiguracje

« KATARZYNA DUDZINSKA -«

varia

Ola Johansson w artykule Prefigurative Performance in the Age of Political Deception
w ostatnim numerze ,,TDR” zastanawia sie nad skutecznoscig dziatari artystycznych
(wywodzacych sie gtéwnie z nurtu teatru zaangazowanego spotecznie, przeciwdziata-
jacego wykluczeniom czy opresji wtadzy) w obliczu zmian zachodzacych w ostatnich
latach w paradygmacie politycznego buntu. Tak szeroki zasieg nasilajacych sie od po-
czatku tej dekady masowych zrywdw, protestéw i demonstracji przeciw wyalienowanej
ze spoteczeristwa wiadzy - od objetych tak zwang arabska wiosna krajéw Afryki Pétnoc-
nej i Bliskiego Wschodu, przez ruchy oburzonych, ktérych zarzewiem byty wystapienia
®* KONTEKSTY ¢ indignados na Puerta del Sol w Madrycie, az po Occupy Wall Street — nie byt bowiem
* NOWE SZTUKI *® spotykany na arenie $wiatowej od czasu rewolty 1968 roku — momentu wybuchu global-
e 7 AFISZA * nego rozczarowania gtéwnonurtowg polityka, sprzeciwu wobec obtudy obowigzujgcych
ideologii (niezaleznego od podziatéw politycz-
nych), a takze gtebokich niesprawiedliwosci 0la Johansson Prefigurative Performance in the
klasowych, rasowych czy genderowych. Age of Political Deception, ,The Drama Review”
Tak wtedy, jak i dzi$ wspdlnym i podstawo- Spring 2017, vol. 61.
wym postulatem jest zadanie wiekszej demo-
kratyzacji i dogtebnej zmiany modelu politycznej organizacji spoteczenstwa (i znéw
- niezaleznie od przyjetej w danym kraju ogarnietym protestami formy sprawowania
rzadéw). A takze wstuchanie sie w gtos niezauwazanych dotad przez wielka poli-
tyke ,,zwyktych obywateli”, ktérzy nie chca juz dtuzej pozostawaé niemi jak widzo-
wie siedzacy na zaciemnionej sali teatralnej. Johansson, interpretujac to spoteczne
wrzenie, odwotuje sie do zaproponowanego pod koniec lat siedemdziesiatych przez
Carla Boggsa i wypracowanego w oparciu o doswiadczenia Nowej Lewicy pojecia
prefiguratywnosci, czyli takiego sposobu organizacji zycia publicznego, ktéry ,wcie-
la w swoje praktyki polityczne te formy relacji spotecznych, podejmowania decyz;ji,
kultury i ludzkiego do$wiadczenia, ktére sa ich ostatecznym celem”’. Nie chodzi
wiec jedynie o wymyslanie jakiego$ lepszego ksztattu przysztego $wiata, ale przede
wszystkim o wcielanie go w zycie przez codzienng praktyke. Postulat dziatania na

1 Carl Boggs Marxism Prefigurative Communism, and the Problem of Workers’ Control, ,Radical America”,
Winter 1977, vol. 11, 5. 100.
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rzecz zniesienia nieréwnosci nie moze byc¢ zatem traktowany tylko jako zapowiedz
lepszego jutra, ale takze jako dzisiejsze przykazanie.

To, jak sie wydaje, proste rozpoznanie wigze sie jednak z dos¢ kontrowersyjnymi
konsekwencjami. Zgodnie bowiem z tym ujeciem takie oddolne ruchy jak na przyktad
OWS odrzucaja centralizacje wtadzy i hierarchiczny porzadek obowiagzujacy w trady-
cyjnych partiach politycznych na rzecz organizacji horyzontalnej i zbiorowego mo-
delu zarzadzania dobrami wspdlnymi. Jest to - z politologicznego punktu widzenia
- o tyle problematyczne, ze brak sztywnych partyjnych struktur, catosciowych i przyj-
mowanych odgérnie programéw (w przeciwienstwie do dyskutowanych kolektywnie),
a nawet silnego przywédztwa odbierany bywa (i jest to najczestszy zarzut wobec
ruchéw typu Occupy Wall Street) jako stabos¢ i brak konkretnych postulatéw.

Jednak modele polityki prefiguratywnej - jak twierdzi Boggs - chociaz zazwyczaj krét-
kotrwate i oskarzane o wprowadzanie zagrozenia chaosem do sfery publicznej - nie
tylko pojawiaty sie w historii w tak zwanych okresach przejsciowych (nastepujacych po
zatamaniu sie jednego systemu, ale poprzedzajacych wyksztatcenie sie nowych struk-
tur - na przyktad rady robotnicze w Niemczech, rewolty studenckie, zgromadzenia
sasiedzkie w Argentynie), ale takze skutecznie radzity sobie z zarzagdzaniem dobrem
wspdlnym. | wtasnie ten aspekt prefiguratywnosci — przenoszacy akcent z demokracji
przedstawicielskiej na partycypacyjna, z autorytarnego porzadku na otwartosc i poten-
cjat interakcji czy, uzywajac innej terminologii, z biernego widza na aktywnego uczest-
nika - kaze, jak pisze Johansson, szuka¢ inspiracji politycznych w teatrze.

Obok przedstawiam trzy prefiguratywne sceny - dwie wziete z artykutu Johanssona

i jedna z tekstu Maksima Hanukaia, o ktérym jeszcze bedzie mowa.

»Spektakl prefiguratywny w ramach
1 interaktywnego scenariusza obsa-
dza widza w decyzyjnej roli. Jednak
czy mozna wcigz méwic o prefigura-
tywnosci przedstawienia, gdy dzie-
je sie ono wewnatrz teatru, opiera
sie na odtwarzanym przez aktoréw
scenariuszu i skrojone jest pod dany
efekt?”” - pyta Johansson i cho¢ nie
udziela w swoim artykule jednoznacz-
nej odpowiedzi, to zdaje sie skfaniaé
raczej ku przeczacej. Swoje intuicje
podpiera dwoma przyktadami spek-
takli prefiguratywnych. Jednak to ten
drugi (Scena 2) - szwedzkie Politico
- ze wzgledu na interakcje publicz-
nosci, wielo$¢ mozliwych scenariuszy
i otwarcie przebiegu akcji na widzéw,
a takze na stworzenie pola do dysku-

2 0la Johansson Prefigurative Performance in the
Age of Political Deception, ,The Drama Review”
Spring 2017, vol. 61, s. 83.

sji — jest, jego zdaniem, najwierniejszy
owej idei.

Czy jest to wszakze az tak oczywiste?
Aktywizm prefiguratywy zaktada ucie-
lesnienie w agonistycznej przestrzeni
publicznej afirmatywnego scenariu-
sza przysztosci. Na pierwszy rzut oka
wszystko sie zgadza - przeniesienie
szwedzkiego spektaklu do pozimnowo-
jennego hangaru (ktérego sam wyglad
przywodzi na mysl miniona potrzebe
militaryzacji w obliczu wroga), podda-
nie publicznosci serii dos¢ klarownych
ideologicznie testéw, a takze brak moz-
liwosci podwazenia alternatywnosci
wyboru obywatelstwa (na przyktad
wyboru obu) - wzbudza cheé oporu
(zwtaszcza ze, jak przyznaje sam au-
tor, na spektakl przychodzi najczesciej
widownia o $wiatopogladzie liberal-
nym) i wspélnego poszukania innego
wariantu wyjécia z wyrezyserowanej
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Scenal

Miasteczko Likokona w poludniowej Tanzanii. Spektakl wspieranej przez UNICEF grupy

teatralnej podejmujgcej w swojej dziatalnosci artystycznej tematyke szerzenia si¢ AIDS

w lokalnych spotecznosciach.
Zaraz po $mierci meza pewna kobieta decyzj jej brata pozbawiona zostaje rodzinnych
pieniedzy. W czeéci Tanzanii, z ktorej pochodzi, obowiazuje system pokrewienstwa,
zgodnie z ktérym to wuj od strony matki zobowiazany jest w przypadku $émierci meza
siostry zaja¢ si¢ Srodkami finansowymi jej rodziny. Oficjalnie jednak wdowa chroniona
jest obowiazujacym w tym regionie czterdziestodniowym okresem zalobnym. Zatem jej
brat, ktdry skonfiskowal dobytek rodziny, a tym samym uniemozliwit siostrze optacenie
edukacji jej dzieci (uwazal, ze siedmioletnia edukacja siostry nie przyniosta zadnych re-
zultatéw), naruszyl przyjete reguly postepowania. Kobieta pozywa go wiec do sadu. Jed-
nak — poniewaz nie jest zaznajomiona z niepisanym zwyczajem przekupywania s¢dziow
w celu uzyskania korzystnego werdyktu — przegrywa proces.
Rozstrzygniecie sprawy na korzys¢ brata poszkodowanej wzbudzilo wrzawe wérdd ak-
toréw i widzéw Likokony zebranych wokét mangowego drzewa, pod ktérym rozgrywat
sie spektakl. Ludzi rozgniewat niesprawiedliwy wyrok, ktérym zakonczylo sie przedsta-
wienie, wkroczyli wiec w obreb zaaranzowanej na miejskim placu sceny i w mniejszych
grupach wdali si¢ miedzy soba w dyskusje, jednak - co jest dos¢ rzadka praktyka w przy-
padku dziatan teatréw pracujgcych ze spolecznoécig lokalng — spektakl nie zakonczyt sie
wspdlng debatg nad poruszanymi w sztuce tematami.

Scena 2

Spektakl ,, Politico” grupy teatralnej Die Biihne wspélpracujgcej z lokalnymi spoleczno-
Sciami, wyrezyserowany przez Birte Niederhausa i wystawiany w Aeroseum, podziem-
nym hangarze samolotowym pod Goteborgiem, wybudowanym w latach piecdziesigtych,
aby ochrania¢ szwedzkgq flote powietrzng w trakcie zimnej wojny.
Spektakl zaczyna sie od polgodzinnej podrézy autobusem do Aeroseum, podczas ktorej wi-
dzowie informowani sg o przebiegu wydarzenia, w ktérym maja uczestniczy¢. Ma ono pole-
gad na teécie obywatelstwa, a jego gléwnym celem jest odpowiedz na pytanie, czy lepiej pozo-
sta¢ przy szwedzkim obywatelstwie, czy stac sie obywatelem $wiata. Po przyjezdzie na miejsce
i przejéciu dtugg rampa, wzdluz ktorej rozstawione sg samoloty wojskowe z czaséw zimnej
wojny, uczestnicy rejestruja si¢, podajac imie, nazwisko, date urodzenia i numer ubezpiecze-
nia, dzieki ktéremu w Szwecji mozna uzyskaé dostep do wszystkich prywatnych danych oso-
bowych (a takze do informacji o popelnionych przestgpstwach czy wykroczeniach). Kolejnym
etapem jest poddanie widzow serii testow — sprawdzajacych ich wiedzg o szwedzkiej kulturze
i historii, sprawnos¢ fizyczna, a takze odpowiedzialnos¢ moralna i zdolnos¢ do podejmowania
decyzji w etycznie watpliwej sytuacji (w ktorej istotna role odgrywa czesto kontekst etniczny).
Teraz widzowie maja ostatecznie zadecydowac, czy chcg zachowac szwedzkie obywatelstwo,
czy przyja¢ obywatelstwo $wiatowe. Glosowanie jest obowigzkowe, a niewazny glos uznawany
jest za zrzeczenie si¢ narodowej przynaleznosci. Po diuzszej chwili uczestnikom komuniko-
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wane sg rezultaty. Za kazdym razem - niezaleznie od faktycznych wynikéw grupy - poda-
wany jest ten sam rozklad gloséw: dziewiecdziesiat cztery procent na rzecz pozostania przy
szwedzkim obywatelstwie. Po ogloszeniu wyswietlane jest przemoéwienie lidera fikcyjnego
Zwiazku Szwedzkiego o ostro nacjonalistycznej wymowie. W rzeczywistosci jest to dopaso-
wane do szwedzkiego kontekstu politycznego przemdwienie Hitlera z 1933 roku. Po jego
wystuchaniu organizatorzy wyczytuja nazwiska trojki widzéw i informuyjg reszte uczestnikow,
ze osoby te popelnity w przeszlosci wykroczenia lub przestepstwa i w zwiazku z tym zostana
wyrzucone ze spektaklu. Widownia moze jednak uratowa¢ jedng z nich. Wyboér nalezy do
uczestnikow. Wsrdd oskarzonych sa dwie kobiety — o jasnej i ciemnej skorze oraz ciemnosko-
ry mezczyzna (wszyscy sa podstawionymi aktorami).

Zazwyczaj widzowie gtosowali na korzy$¢ jasnoskorej kobiety, a czarnoskdéry mezczy-
zna byl najczesciej wyrzucana osoba. Jednak czesto zdarzaly sie tez przypadki odmowy
udzialu w zaplanowanym scenariuszu, burzliwe dyskusje, a nawet epizody fizycznych
interwencji, ktore mialy uniemozliwi¢ wyrzucenie kogokolwiek ze spektaklu.

Scena 3

»Chamsud. Prodotzenije” — wydarzenie lokujgce si¢ na styku konferencji prasowej, spotka-
nia politycznego, spektaklu i publicznego procesu. Przygotowane przez niezalezng moskiew-
skg grupe Teatr.doc, ktora w pracy nad swoimi spektaklami wykorzystuje metode verbatim.
~Chamsud...” powstal w odpowiedzi na wyrok skazujgcy czlonkinie grupy Pussy Riot na dwa
lata tagru za wykonanie piosenki ,Bogurodzico, przegoti Putina” w soborze Chrystusa Zba-
wiciela w Moskwie.
Na malej przestrzeni sceny na krzestach siedzg uczestniczacy w medialnie naglosnionym
procesie Pussy Riot: obroncy skazanych, dziennikarze i maz jednej z cztonkin. Stojacy
za nimi dyrektor artystyczny teatru, Michail Ugarow, wyjasnia, ze zakoficzony pare dni
wczesniej proces, ktory toczyl si¢ zaréwno na sali sadowej, jak i na rosyjskich ulicach
oraz w internecie, stal si¢ widowiskiem tak rozbuchanym, ze teatrowi trudno bylo znalez¢
odpowiedni do uchwycenia jego istoty jezyk. Dlatego Teatr.doc postanowit chwilowo za-
rzuci¢ jego tradycyjna metode dokumentacyjng polegajaca na zbieraniu zeznan $wiadkow
danego wydarzenia i poddawaniu ich obrdbce artystycznej na rzecz skonfrontowania
$wiadkdéw procesu z publicznoscia, a tym samym stworzenia przestrzeni do dialogu, kt6-
ry pozwoli widzom sta¢ sie wspdtautorami przyszlego przedstawienia. Rezyserka wy-
darzenia, Warwara Faer, prosi widzow, aby spoérdd znanych z przekazéw medialnych
bohateréw procesu (oprocz samych czlonkin grupy) wybrali postaci owego przyszlego
dramatu, po czym zapisuje je kreda na $cianie teatru. Zadaniem §wiadkow procesu jest
odmalowanie jak najwierniejszego portretu wybranych przez widownig osob (czyli m.in.
sedzi, rodzicéw oskarzonych, policjanta, $wiadkoéw), a rola widowni — zadawanie pytan,
dzielenie si¢ wlasnymi przemysleniami i spostrzezeniami.
Pod koniec spotkania na widownie¢ wdarta si¢ grupa ortodoksyjnych aktywistow, ktora
starala si¢ przerwac ,,przedstawienie”. Jej przywddca zawolal: ,,daliémy wam 2 godziny,
teraz my bedziemy moéwi¢”. Ugarow poczatkowo staral sie weiagna¢ intruzéw do dyskusji,
proszac, aby sie przedstawili i wyttumaczyli, czemu przyszli do teatru, jednak widownia
nie zgodzila sie na te interwencje i krzykami oraz szyderstwami rzucanymi pod adresem
aktywistow uniemozliwita im zabranie glosu.

sytuacji. Z kolei tanzanskie przedsta-
wienie (Scena 1) zdaje sie bazowac na
negatywnosci. Zgromadzeni widzowie
doskonale zdaja sobie sprawe z niewy-
powiedzianych dalszych loséw pozba-
wionej srodkéw finansowych kobiety.
Najprawdopodobniej, aby utrzymad
rodzing, bedzie ona musiata zajaé sie
prostytucja, a co za tym idzie - nara-
zi sie na zarazenie wirusem HIV. Nie
przedstawiono takze zadnej alternaty-
wy dla korupcji systemu sadownictwa.
Widzowie pozostawieni sg wiec z po-
czuciem kleski.

Jednak - jak przekonuje Johansson
- o prefiguratywnym aspekcie przed-
stawienia przesadza miejsce, w ktérym
zostato ono zagrane - a mianowicie,
w bezposredniej bliskosci urzedu gmi-
ny. Uczestnicy wydarzenia zdawali so-
bie wiec sprawe z faktu, ze wszystko, co
zrobig i powiedza, moze zostac skru-
pulatnie odnotowane przez urzedni-
kéw. Tym samym bezsilno$¢ bohaterki
przetozona zostata na unieruchomione
spojrzeniem wtadzy ciata widzéw.

Afirmatywnosc¢ tego spektaklu pole-
gata, zdaniem autora, na uwidocznie-
niu centrum nadzoru. Zdaje sie jednak,
ze towarzyszy¢ mu moégt takze dodat-
kowy element. Zgromadzeni wokét za-
aranzowanej sceny uczestnicy musieli
ten niewidzialny wzrok wytrzymac.
Wystawiajac swoje nieanonimowe
przeciez ciata na widok publiczny, od-
grywali niemy opér, a w konsekwencji
wcielali w zycie alternatywny sce-
nariusz majacego nadejs¢ sprzeci-
wu rozgrywajacego sie w przestrzeni
wspolnej.

Podobnego argumentu uzywa Mak-
25im Hanukai, opisujagc w artykule
After the Riot. Teatr.doc and the Perfor-
mance of Witness w tym samym nu-
merze ,,T DR” reakcje widzéw na prébe
przerwania spektaklu przez ortodok-
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syjng grupe aktywistéw (Scena 3).
Jego zdaniem wywotata jg sama forma
przedstawienia, ktéra ,przeksztatcita
widzéw w $wiadkéw, bierng widownie
w aktywnych uczestnikéw”. Decyzja
niedopuszczenia do gtosu ekstremi-
stéw, cho¢ de facto byta zamknieciem
sie na alternatywny scenariusz (ktéry
swoja droga nie byt az tak niespodzie-
wany, poniewaz do podobnych incy-
dentéw dochodzito juz nie raz pod-
czas spektakli Teatr.doc), byta réwniez
zbiorowym aktem sprzeciwu wobec
spotecznego wykluczenia odmiennych
od obowigzujacych w Putinowskim
rezymie pogladéw. Aktem wcielonym
w zycie nie przez dyskusje, ale przez
performatywne dziatanie $miejacych sie
ciat, nie pozwolity naruszy¢ kolektywnie
zarzadzanej autonomii.

Kontekst trzeciego spektaklu po-
3zwala zatem doda¢ do definicji pre-
figuratywnosci element dialektyczny,
a mianowicie pamieé sprzeciwu. Pro-
jektowanie przysztych relacji spotecz-
nych przez ucielesnienie wyobrazenia
ksztattu przysztego $wiata w terazniej-
szosci nie powinno ograniczad sie je-
dynie do czystej afirmacji zbiorowego
decydowania o dobrach wspélnych.
Musi takze rozszerzaé sie na pamiec
ucielesnienia oporu. | tutaj z ogromna
pomoca przychodzi teatr - jako miejsce
testowania materialnych aktéw odmo-
wy. Ten dialektyczny potencjat teatru
$wietnie wida¢ w spektaklu Zony stanu,
dziwki rewolucji, a moze i uczone biatogto-
wy Jolanty Janiczak w rezyserii Wiktora
Rubina z Teatru Polskiego w Bydgosz-
czy (2016)%. Powstate w odpowiedzi
na Strajk Kobiet przedstawienie o wy-
kluczeniu kobiet z podmiotowosci re-

3 Maksim Hanukai After the Riot. Teatr.doc and
the Performance of Witness, ,The Drama Review”
Spring 2017, vol. 61, s. 51.

4 Druk. w ,Dialogu” nr 3/2017. (Red.)



wolucyjnej jest dos¢ klasyczng forma
teatralna, ktérej Johansson pewnie nie
opatrzytby mianem prefiguratywnej.
Jednak ostatnia scena, w ktérej So-
nia Roszczuk jako zapomniana przez
wielka historie rewolucjonistka pory-
wa widzéw, by podniesli rozrzucone
po teatrze transparenty i wyszli przed
teatr zagrac protest wobec patriarchal-
nosci stosunkéw spotecznych, po czym
wrécili na scene uktonié sie do braw,
ujawnia 6w dialektyczny charakter te-
atralnosci. | nie chodzi tu bynajmnie;j
0 powracajace wciaz romantyczne
marzenie o wytworzeniu wspdlnoty,
ktéra wyjdzie na ulice, a najlepiej na
barykady, i w rewolucyjnym zrywie
zmieni rzeczywistos¢. Stawka jest duzo
wieksza - chodzi bowiem o odstoniecie
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konwencjonalnosci takiego dziatania,
sztucznosci tej wyrezyserowanej for-
my reprezentacji. Kluczowe jest nie
wyjscie na ulice, lecz doswiadczenie
powrotu na scene i konfrontacji z au-
torytarnoscia narzuconego scenariu-
sza. Okraszone oklaskami i uktonami
uswiadomienie sobie, ze wtasnie ode-
grato sie spoteczny bunt. Ten, ktérego
kiedys kobietom odméwiono. To z jed-
nej strony wytworzenie historii, ktéra
nigdy nie miata swojej reprezentacji,
zadoscuczynienie niegdysiejszym
rewolucjonistkom. Z drugiej jednak,
doswiadczenie cielesnej niemocy, czy
- jak w tanzanskim spektaklu — braku
alternatywnego scenariusza. Braku,
ktéry mozna odrobi¢ wiasnie w ulicz-
nym buncie.

* Nowe sztuki °

NADIEZDA PTUSZKINA
Mol ZOLOTYJE RYBKI
(MoOJE ZLOTE RYBKI)

Sztuka uzytkowa dla dwojga aktoréw.
On - lat szesc¢dziesiat szesé, ,,moze
jeszcze catkiem, catkiem podobacd sie
kobietom” i Ona - ,,niepodobna sobie
wyobrazi¢, jak wygladata w mtodosci”.
Sa ktétnie, kwiaty, pocatunki, tragiczne
deklaracje i romantyczny finat.

Cho¢ podtytut zapewnia, ze sztuka
jest komedia, to czysto$¢ gatunkowa
bedzie widoczna tylko na poczatku.
Pézniej Nadiezda Ptuszkina wprowadza
bardziej onirycznag atmosfere burzaca
i pogodny realizm z pierwszych scen,
i oczywisty linearyzm. To pewno préba
oddalenia opowiesci od farsowych ma-
nowcow, ale niekoniecznie zakoriczona
odnalezieniem jakiego$ bardziej wysu-
blimowanego stylu.

Ona kocha akwarystyke. On jest kom-
pozytorem. Mieszkaja w jednej kamie-
nicy, spotykaja sie na schodach, zwykle
gdy Ona czysci ustawione na pétpie-
trze akwarium. Juz z pierwszej przed-
stawionej w sztuce rozmowy wiemy,
ze sie w sobie podkochuja, a historia
trzydziestoletniego sasiedztwa skry-
waé musi niejedna tajemnice. Chod

od dawna udaja, Ze sie nie zauwazaja,
to tym razem postanawiaja rozpoczac
rozmowe: banalng, o rybkach, nieréw-
nej walce ze starzeniem i - ten temat
bedzie spoiwem wszystkich scen -
o relacjach damsko-meskich. Dyna-
mika bedzie uzalezniona od stownych
utarczek. On: ,,Duma - ostatnia deska
ratunku niechcianych kobiet”, Ona:
»Ja nic nie wiem o niechcianych ko-
bietach. W przeciwienstwie do pana”.
| gdy ten ping-pong kwestii wyczerpie
sie, w zamieszaniu spadnie na podfo-
ge akwarium - rozbite szkto i rzucanie
przedmiotami konczy¢ bedzie jeszcze
kilka sporéw miedzy sgsiadami, ktérzy
tylez sie nie lubig, ile nie potrafig bez
siebie zy¢.

Z kolejnych scen - gdy beda pili litry
wina, ktérymi On wypetnit akwarium,
gdy beda podziwiaé kwiaty, ktére On
przyniesie, gdy beda stali przy akwa-
rium, w ktérym Ona wyhodowata wia-
sny gatunek ztotej rybki — dowiemy sie,
ze ich wspdlna przesztosé byta wyjatko-
wo burzliwa. Juz wiele lat temu mieli ro-
mans, zakoriczony filmowym wyrzuce-
niem za okno jego ubran przez Nia. On
jest kobieciarzem - w telefonie ma dtu-
ga liste przyjacidtek, z ktérymi roman-
suje od dawna. O jego skokach w bok
wiedziata zmarta niedawno zona, i wie



takze sgsiadka-akwarystka. Nie zmie-
nia to faktu, ze Ona sie w nim kocha.
Co roku, od lat, wysyta mu anonimowo
kosz fuksji na urodziny, cho¢ On jest
przekonany, ze prezent przysyta Zwia-
zek Kompozytoréw. Co sprawiato, ze
Ona, znajac czarng strone jego charak-
teru, tak bardzo sie w nim kochata? Co
sprawiato, ze jego zona, domyslajac sie
niewiernosci meza, nigdy go nie rzucita?

W tym miejscu Ptuszkina gra na stru-
nie hipnotycznego wrecz romantyzmu
i uderza w klawisze opowiesci o wielo-
letnim czekaniu na przejrzenie na oczy
przez ukochanego. Wszystko ubiera
w kostium metafory. Opera, nad ktéra
On pracuje, tworzona jest na podstawie
noweli Stefana Zweiga List od nieznajo-
mej. Jak méwi akwarystka: ,,To o wielkiej
mitosci. Ona go kochata, a on nie potra-
fit jej nawet zapamietac [...]. Posytata
mu biate réze w kazda rocznice uro-
dzin, a On tego nie zauwazat”. | wtasci-
wie od tej rozmowy o operze nie wiemy
juz, czy romans Jej i Jego, w otoczeniu
akwariéw ze ztotymi rybkami, nie jest
scenariuszem pisanej opery. Powtarzaja
sie kwestie, gesty, wspomnienia miesza-
ja sie z realnoscia. Koniec koncéw, gdy
kompozycja zostanie ukoriczona, Ona
ubierze sie w sukienke sprzed trzydzie-
stu lat, On wtozy na siebie trzydziesto-
letni smoking i usiada w rzedach teatru
operowego, by wystucha¢ muzycznej
opowiesci jak z Zweiga, chod przycietej
na potrzeby komediowego widza. Petla
na petli, teatr w teatrze, fzy na usmiech-
nietych ustach.

Rzecz jasna nie ma tu szczegdl-
nej gtebi obserwacji. Autorka chce
stworzy¢ sztuke, ktéra bedzie bawi-
fa i wzruszafa, i jesli kto$ szuka w te-
atrze sztuk, ktére bawiag i wzruszaja,
niczego nie obserwujac, to Ztote ryb-
ki przypadna mu do gustu. Nadiezda
Ptuszkina napisata kilkadziesiat sztuk,
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na ktérych wycwiczyta schemat Ona
- On - mito$¢ - dowcip (kilka z tych
utworéw grano w Polsce), dochodzac
do duzej wprawy. Jesli jednak wyma-
gamy od teatru cho¢ minimalnego
dyskomfortu i jesli chcemy, by poka-
zat nam cho¢ odrobine rzeczywistosci,
to nie liczmy na rozkochanie sie w Mo-
ich ztotych rybkach. Sztuke przetozyta
Maria Gérecka-Warchot.

Piotr Olkusz
JENS ALBINUS
UMBETTUNG
(PRZEPROWADZKA)

Umbettung to dopiero druga sztuka
w dorobku Jensa Albinusa (ur. 1965) -
duniskiego aktora i scenarzysty znanego
publicznosci przede wszystkim z filmu
Idioci Larsa von Triera, w ktorym zagrat
gtéwna role. Albinus od wielu lat z po-
wodzeniem wystepuje w produkcjach
filmowych i telewizyjnych, ale jest takze
wzietym aktorem teatralnym w Danii,
jak réwniez w Niemczech i Szwajcarii.
Od niedawna z powodzeniem prébuje
swoich sit takze jako autor dramatyczny
i rezyser. Krytyka dopatruje sie w jego
tekstach fascynacji twérczoscia Berg-
mana i Czechowa, co wydaje sie chyba
stusznym tropem.

Te fascynacje miat zdradzaé takze
jego najnowszy dramat, ktéry Albinus
wystawit w zesztym sezonie w Schau-
spielhaus KdIln. Umbettung to dramat
rodzinny - na pierwszy rzut oka akcja
moze wydac sie do$¢ sztampowa. W ro-
dzinnym domu spotykaja sie dzieciiich

rozwiedzeni rodzice, aby - po latach
roztaki i milczenia - celebrowac wspél-
nie pewien wazny dla rodziny moment.
Przyczyna spotkania jest tylko po cze-
$ci jasna. Albinus dtugo nie zdradza ani
tego, co i jak chca celebrowac bohate-
rowie, ani powodu ich dtugiej roztaki.
To spotkanie owiane jest jaka$ mroczna
tajemnica kfadaca sie cieniem na lo-
sach wszystkich bohateréw. Zdaje sie
tez, ze nie wszystkim cztonkom rodziny
to spotkanie jest na reke. Ich pragnienie
ponownego nawigzania blizszych relacji
zderza sie z rzeczywistoscia, na ktérej
ciazy zal i przemilczane pretensje i - jak
predko sie okazuje - ich oczekiwania
musz3 zostac zawiedzione.

Inicjatorka spotkania jest Lili - mat-
ka Liv i Katie, byta zona Jorgena. Lili
to utalentowana i niegdy$ znana ar-
tystka fotograf, ktéra przed laty porzu-
cifa rodzine, zostawiajac obie cérki pod
opieka Jorgena. Gdy wreszcie - ku za-
skoczeniu rodziny - proponuje wspél-
ne spotkanie i zjawia sie w rodzinnym
domu, bardziej niz losem swoich dzieci
interesuje sie majatkiem. Dom, ktéry
formalnie nalezy do Lili, ma jej poméc
rozwigzad finansowe problemy. Lili nie
ma wyrzutéw sumienia, nie czuje sie
winna, nie jest wdzieczna bytemu me-
zowi za wychowanie dzieci i nie jest
zainteresowana nawigzywaniem bliz-
szych kontaktéw z rodzing, cho¢ sama
zaproponowata rodzinny zjazd. Lili jest
przede wszystkim zmeczona i znudzo-
na wizja rozmowy z cérkami (i to jesz-
cze zanim ktérgkolwiek z nich zobaczy
w progu domu). Tymczasem cérki pra-
gna bliskosci z matka, albo przynaj-
mniej - jak pozbawiona ztudzer Katie
- rozrachunku z przesztoscia. Takiego
rozrachunku nie dokonat bowiem nikt
z rodziny. O tym, ze jest on potrzeb-
ny, najlepiej Swiadczy wtasnie sytuacja
czterdziestoletniej Katie, ktéra szukajac
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ujscia dla swoich emocji, niczym na-
stolatka w tajemnicy tnie sie zyletka
i przypala zapalniczka. Ale problemy
corki niewiele obchodza Lili, ktéra za-
nim jeszcze zdazy rozpakowacd rzeczy,
planuje juz swéj wyjazd.

W dramacie Albinusa pojawia sie
jeszcze jedna postac - to tajemnicza,
nieobecna Alma, trzecia coérka Lili.
O Almie wspomina sie miedzy stowami,
raczej bezosobowo, jakby jej imie byto
w domu zakazane. Niepredko okazuje
sie, ze to wiasnie trzecia cérka i trzecia
siostra jest przyczyna spotkania, nie-
predko okazuje sie réwniez, ze Alma nie
zyje a jej Smierc stata sie bezposrednia
przyczyna rozpadu rodziny. Tytutowa
przeprowadzka nie oznacza zreszta -
jak mozna poczatkowo podejrzewaé
- sprzedazy i opuszczenia rodzinnego
domu. To gréb Almy ma zostac prze-
niesiony (budowa nowej ulicy wymaga
przesuniecia miejscowego cmentarza).
Dlatego tez Lili postanawia zebrac ro-
dzine i po raz ostatni przed przenie-
sieniem grobu cérki odwiedzi¢ go wraz
z bliskimi. Plan okazuje sie jednak kar-
kotomny. Jorgen jest w kiepskiej kondy-
cji fizycznej i w potowie drogi na cmen-
tarz musi zawrdcié. Cérki i matka nie
kontynuuja spaceru na cmentarz a plan
podjecia ponownej préby odwiedzenia
grobu Almy zostaje zbojkotowany przez
sama matke. W jednej z koncowych
scen znudzona Lili méwi: ,,zmarli nie
sg martwi — oni tylko sa daleko. Martwi
sg dopiero wtedy, kiedy zostaja zapo-
mniani”, a po chwili milczenia dodaje:
,»i dzi$ zapomnieliSmy”. Jej stowa, ktére
maja catg rodzine ,wyzwoli¢” z myslenia
o zmartej Almie, nie przynosza ukojenia.
Lili wyjezdza, albo raczej ucieka z ro-
dzinnego domu tak, jak zrobita to po
$mierci corki.

Dramat Jensa Albinusa gestnieje
z kazda sceng - moze niekiedy az za



bardzo. Dunski autor bez watpienia
fascynuje sie Bergmanem i Czecho-
wem, choé Umbettung tudzaco przy-
pomina nie Trzy siostry (jak pewnie
chcieliby tego niektérzy krytycy), ale
Sierpieri w hrabstwie Osage Johna Wellsa
(na podstawie sztuki Tracy’ego Lettsa
Sierpien w Osage, druk. w ,Dialogu”
nr 4/2010) albo ostatni film Xaviera
Dolana To tylko koniec swiata. Takze
w dramacie Albinusa powrét do rodzin-
nego domu nie pomaga zatatwic sta-
rych spraw, nie zabliznia, lecz na nowo
otwiera rany. Koniec koricéw wszystkim
jest jakos Izej, gdy wiedza, ze nie musza
juz wiecej ze soba rozmawiac.

Monika Wasik

Pawetr Kamza
DzAMA. ARABSKA NOC

W lipcu 2012 roku rozpoczeta sie
bitwa o Aleppo, najwieksze miasto
w pograzonej w wojnie domowej Syrii.
Trwajace prawie cztery i p6t roku wal-
ki, relacjonowane za pomoca filméw,
zdjed, swiadectw tych, ktérzy walczy-
li, ktérzy niesli pomoc, ktérzy stracili
wszystko, i tych, ktérym udato sie wy-
dostad, staty sie symbolem wspétcze-
snego $wiata. Symbolem bezczynnosci
i biernosci, z jaka reszta $wiata patrzyta
na dziejaca sie tragedie, symbolem kry-
zysu uchodzczego, symbolem niewy-
obrazalnego cierpienia i niewyobrazal-
nych zniszczen. Symbolem takim, jakim
wczesniej staty sie wojny w Iraku, Afga-
nistanie, Czeczenii, Kosowie czy Bosni.

Wojna w sztuce Pawla Kamzy nie
jest relacjonowana z reporterska do-
ktadnoscig. Autor nie oddaje gtosu
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mieszkancom pograzonego w walkach
miasta, nie pokazuje, kim sg ,,my”, a kim
,»oni”. Nie opowiada o uchodzcach iich
walce o przetrwanie ani o tych, ktérym
nie udato sie uciec. Nie ocenia zadne;j
ze stron konfliktu. Zamiast tego poka-
zuje, w jaki sposéb zagrozenie prowa-
dzi do odkrycia wtasnej tozsamosci,
do przekroczenia granic - nie tych
oddzielajacych poszczegdlne kraje czy
strony konfliktu, ale tych, ktére kazdy
z nas nosi w sobie, z ktérymi musi sie
codziennie zmagac.

Bohaterami jest troje dorostych. Kaz-
de z nich otrzymato wiadomos¢, ktéra
doprowadzita ich do granicy turecko-
-syryjskiej, granicy-symbolu. Podazaja
za swoimi dorostymi synami, ktdrzy,
kazdy z innych powodéw, te granice
juz przekroczyli. Andrzej, syn Mirki ze
Szczecinka, przed kilkoma dniami wy-
pozyczyt samochdd w Antakyi, ktérym
odjechat w strone Syrii. Yusuf, syn Layli
z Palestyny, od dtuzszego czasu walczy
w szeregach Panstwa Islamskiego. Filip,
syn Johna, profesora literatury perskiej
w Greenwich, wyjechat z misjg huma-
nitarng Lekarzy bez Granic, niedawno
wystat wiadomos$¢ z Aleppo. Kazdy
z bohateréw chce za wszelka cene
odszukaé swojego syna, uratowac go,
pozegnac sie, pobtogostawié. Wydaja
sie nie zdawac sobie sprawy z tego, ze
kazdy z nich wyruszyt w swoja podréz
do Aleppo powodowany decyzjami po-
dejmowanymi przez nich, rodzicéw.

Najwiecej o sobie opowiada Mirka.
Szybko dowiadujemy sie, ze jej dziad-
kowie przyjechali do Polski z Ukrainy,
gdzie nadal mieszka czes¢ jej rodzi-
ny. Wychowuje Andrzeja sama, o ojcu
dziecka chciataby jak najszybciej zapo-
mniec. Syn, bedacy jej oczkiem w glo-
wie, od matego sprawiat problemy. Bit
ja, nie chciat sie uczy¢, uzaleznit sie
od narkotykéw, kradt. Mimo wszystko

matka wierzy jednak, ze jej syn jest do-
brym i wrazliwym cztowiekiem, wiec
gdy tylko dowiaduje sie, ze zaginat, na-
tychmiast postanawia mu poméc, ma
nadzieje, ze uda sie jej go uratowad.

Layla znalazta sie na granicy, ponie-
waz wie, ze umiera. Wczesniej umart jej
maz, zabity przez wybuch samochodu-
-putapki. Jej cérka zgineta w wybuchu
w tramwaju, ktérym obie jechaty w Je-
rozolimie. Najmtodszego syna zabili
arabscy narkomani. Layla podejmuje
wiec ostatnig podréz w poszukiwaniu
ostatniego z syndw, ktéry zostat zmu-
szony do walki w szeregach Panstwa
Islamskiego w zamian za spfate dtugu
zaciagnietego przez ojca u jednego
z kuzynéw. We $nie do Layli wracaja
umarli, widzi takze $mier¢ Jusufa. Na-
wet jesli juz nie zyje, matka ma nadzie-
je, ze jesli umrze w tym samym miejscu,
nie bedzie samotna w momencie $mier-
ci, po raz ostatni poczuje bliskos¢ swo-
ich nieobecnych najblizszych.

Najmniej o sobie méwi John, ktéry
przedstawia sie jako profesor, postugu-
je sie arabskim, tureckim i perskim, spe-
cjalizuje sie w poezji Rumiego. Zna oko-
lice, miejscowych ludzi, wie, kto i w jaki
sposéb mégtby im poméc przekroczyé
granice. Wydaje sie, ze jego podréz jest
inna niz pozostatej dwojki kobiet, mniej
osobista, wymagajaca mniejszego zaan-
gazowania psychicznego.

W pewnym momencie przy granicy
dochodzi do ataku, Smier¢ i zagrozenie
stajg sie coraz bardziej realne. Opa-
daja pierwsze zastony. Mirka okazuje
sie by¢ petna ignorancji rasistka, ktéra
oczekujac od innych pomocy, sama
odmawia jej swojej rodzinie uciekaja-
cej z pograzonej w walkach Ukrainy.
John w rzeczywistosci nie jest orienta-
lista, pochodzi z mieszanej zydowsko-
-rosyjsko-irariskiej rodziny i zajmuje
sie poszukiwaniem ludzi zaginionych
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Drukowalismy:

e tzy Ronaldo

,Dialog” nr 9/2011

w rejonach konfliktéw. W Aleppo ma
znaleZ¢ nie swojego syna, ale syna pa-
kistanskiego biznesmena, ktéry uciekt,
nie chcac podazac droga, ktéra wybrat
dla niego ojciec.

Przekroczenie granicy zdaje sie teraz
na wyciagniecie reki. Morze wyrzucito
na brzeg zwloki rosyjskiego generata
z paszportem dyplomatycznym, ktére-
go ciato bohaterowie planuja wymienic
na mozliwos¢ wjazdu do Aleppo. Na
chwile przed podjeciem ostatecznej
decyzji opadaja jednak ostatnie zasto-
ny. Pakistariski biznesmen odwotuje
akcje Johna, zdecydowat sie bowiem
porzuci¢ syna w zamian za powodze-
nie wiasnych intereséw prowadzonych
z Chinami wspierajacymi lrariczykéw
walczacych w Syrii. Szukajaca ostat-
niego pojednania Layla przed laty sama
walczyta. Mimo tego, ze arabskie bomby
i noze zabity jej bliskich, podktadata ta-
dunki wybuchowe zamkniete w torbach
z logo znanych projektantéw. Syn Mir-
ki w koricu wysyta do niej wiadomos¢.
Chce, by matka przestata go szukac.
Wybrat Syrie swiadomie, tak jak wiele
lat wczesniej jego matka $wiadomie po-
zbawita go szansy na poznanie jego sy-
ryjskiego ojca. Teraz postanowit poznaé
siebie, swoja rodzine, swoje korzenie.

Kazdy z bohateréw nosi w sobie
wilasne granice. Decyzje, ktére pod-
jeli, sprawity, ze ich bliscy znalezli sie
po drugiej stronie. Ich podréz stata sie
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podréza w poszukiwaniu wtasnej toz-
samosci. Historie ich rodzin odczytaé
mozna jako zapis historii wojen i kon-
fliktéw ostatniego wieku. Po kazdej
wojnie padajg pytania o to, jak mogta sie
wydarzyé, o to, czemu nikt nie zareago-
wat. Czy mozliwe jest dalsze zycie, kiedy
opuszczaja cie wszyscy najblizsi i kiedy
umiera nadzieja?

Autor jest rezyserem, autorem sztuk
teatralnych, podréznikiem, fotografi-
kiem. Rezyseruje najczesciej w Teatrze
im. Modrzejewskiej w Legnicy, Teatrze
Wspétczesnym w Szczecinie i Teatrze
Lubuskim w Zielonej Goérze, gdzie
w kwietniu 2017 odbyta sie prapremiera
Dzamy.

Andrzej Lis, Marianna Lis

NAGRODA POLSKIEGO TOWARZYSTWA BADAN TEATRALNYCH

24 kwietnia 2017 roku w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego odbyto sie
wreczenie Nagrody Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych za najlepsza publikacje
ksigzkowa z zakresu wiedzy o dramacie, teatrze, widowiskach i innych sztukach performa-
tywnych. Za najlepsza ksigzke uznana zostata praca Doroty Jarzagbek-Wasyl Za kulisami.
Narodziny przedstawienia w teatrze polskim XIX wieku (Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakéw 2016).

Ksigzka zostata wybrana przez cztonkéw Towarzystwa sposréd pieciu nominowanych pozycji:
* Glamour, kobiecosc, widowisko. Aktorka jako obiekt pozqdania Agaty tukszy

* Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny Doroty Sajewskiej

* PRL. Przedstawienia (seria: Teatr publiczny. Przedstawienia 1765-2015) Joanny Krakowskiej
* Wiek XIX. Przedstawienia (seria: Teatr publiczny. Przedstawienia 1765-2015) Ewy Partygi

e Za kulisami. Narodziny przedstawienia w teatrze polskim XIX wieku Doroty Jarzabek-Wasyl

Nagroda Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych przyznana zostata po raz piaty.
W ubiegtych latach otrzymali ja Marek Waszkiel, Grzegorz Niziotek, Beata Guczalska i Jan
Michalik.

e Z afisza °

MARZEC 2017

Bedzie pani zadowolona, czyli rzecz

kudziesieciu mieszkancéw wsi czterech
mezczyzn zabito trzy osoby: mezczy-
zne, kobiete w ciazy i dwunastoletniego
chtopca, a podczas procesu $wiadkowie
zeznawali na korzy$¢ oprawcéw. Re-
zyseria, scenografia, kostiumy: Agata
Duda-Gracz, muzyka: Jakub Osta-
szewski, ruch sceniczny: Tomasz We-
sotowski, rezyseria $wiatel: Katarzyna
tuszczyk.

Po przeczytaniu reportazu tuki zaczetam|
ie zastanawiac nad naturq zta tkwigcegol
w dobrych ludziach. W swoim scenariuszu
ocno te historie pozmieniatam, starajag
ie zadac jak najwiecej pytan o nature tego|
ta. O to, co powoduje, Ze robimy rzecz:
iewyobrazalnie okrutne, uwazajgc je za|

przedstawienia jest prawym cztowiekiem,)
tory kocha, wierzy i chce dobrze. Kazd
nich ma swoje powody. To przedstawienie
0 opowiesc o wzglednosci dobra. Ale tez
0 obcowaniu ze zmartymi. O konsekwen-|

jach nieznajomosci historii. O ktamstwie.
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Agata Duda-Gracz
www.cojestgrane24.wyborcza.pl, 24 marca
2017

Premiera spektaklu Ku Klux Klan.
W krainie mitosci wedtug ksiazki Kata-
rzyny Surmiak-Domariskiej, reporterki,
ktéra byta gosciem zjazdu Partii Ryce-
rzy KKK z Arkansas, w Teatrze Nowym
w Zabrzu. Adaptacja i rezyseria: Maciej
Podstawny, scenografia i kostiumy: Kaja
Migdatek, muzyka: Anna Stela, projekcje
wideo: Amadeusz Nosal, teksty piosenek:
tukasz Zaleski.

Historia Jakuba Tadeusza Stobodzianka
miata prapremiere w Teatrze Dramatycz-
nym w Warszawie. Sztuka inspirowana
jest prawdziwa historia katolickiego ksie-
dza-filozofa Romualda Jakuba Wekslera-
-Waszkinela, ktéry jako dojrzaty cztowiek
poznaje swoja prawdziwa tozsamosé. Re-
zyseria: Ondrej Spisak, scenografia: Szi-
lard Boraros, choreografia: Anna Iberszer,
muzyka: Piotr tabonarski, w roli tytuto-
wej tukasz Lewandowski.

Dzis sytuacja polityczna na Swiecie wy-
maga tego, bysmy okreslili, kim wiasciwie]
jesteSmy, a przeciez jesteSmy rézni, poskta-



tem [...]. Cztowiek chce byc i ksiedzem i Zy-

dem, i Polakiem i Izraelczykiem. Nie chce
byc¢ zmuszany, chce byc wolny, dokonywa

pisany w latach 1977-1983, a opubliko-

Diabet i tabliczki czekolady Pawta Piotra
Reszki uhonorowanego Nagroda im. Ry-

Adaptacja: Kuba Kowalski, Julia Hole-
winska, dramaturgia: Julia Holewinska,
rezyseria: Kuba Kowalski, scenografia
i kostiumy: Agata Skwarczyriska, muzyka:
Radek Duda, ruch sceniczny: Katarzyna
Chmielewska, rezyseria Swiatet: Damian
Pawella.

Po pierwsze, ksiqzka uwiodta mnie for-|
7 =
watem. Po inscenizacjach kilku wielkic
narracji i adaptacji powiesci pomyslatem,)
‘e warto popracowac nad fabutq, ktdral
jednym bohaterze.
Chodzi o cos w rodzaju mozaiki, w ktdre
jest kilka opowiesci, bohateréw i swiatéw.
i na swiecie, nie mégtbym zrobic kolejnego
pektaklu, ktéry zabiera widzéw w odlegt

._. =) =

HEHEERE

= =< [nl N

s = RS

o Q

s a N, =

S o ® =)

3 83 ) =
=<

2N S ’8 <

< Q 2 ~

= S =

S N Q S

- = ~

e 3 s =

— ° S X
o %3

ERNHE 2

S, = N

) S «

S =

3 o =

JHEE :
o

Q =) S

HEHE g

o Q S S-1 0

>

242

ie - temat. Mam

.
o
=
Q
N
Q
(N
=
s
Q.
N
o
o
Q

W=
=

1=

N
o
~
Q
=
E’
)
S
S
=
(%]
N
o
P2
o
o
N
=~
Q
N

wrazZenie,
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poteczny, ktéry przeswietlany jest z kazde

trony. [...] Autor ma reporterskiego nosal

realne, lokalne
. Jednak to wszystko jes

i bliskie ludziom

azdym z bohaterdw stoi temat, problem
spoteczny, kidry przeswietlany jest z kazdej
i opisuje rzeczy prawdziwe,

)

tore patrzy jak przez szkto powiekszajqgce
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Kuba Kowalski
,Gazeta Wyborcza - Lublin” nr 70, 24
marca 2017

Prapremiera Cesarza Kaliguli Ingma-
ra Villgista w rezyserii i ze scenografia
autora w krakowskim Teatrze Bagatela
im. Boya-Zeleriskiego. Kostiumy: Agata
Stanczyk, muzyka: Barttomiej Wozniak,
opracowanie muzyczne: Jan Madej, ruch
sceniczny: Piotr Skalski, projekcje filmo-
we: Dawid Koztowski, rezyseria $wiatet:
Marek Oleniacz.

przekopatem sie prze
torycznego. | jak zaczgtem sie przyglgda
ii. Dzieki rozmaitym lekturom poznatem|

ardzo dobrze obeznanego w prawodaw-|
twie mtodzierica z duzym, autentycznym|
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ego do rzqdzenia. | ja go lubie, bo widze
w nim osaczonego, bezradnego, wystawio-|
ego na ciosy, wi
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jakq
u wyrzqdzono w dzieciristwie i wczesne
todosci,
ia, jakich byt podmiotem, nie mogty nie
wptyngc¢ na jego psychike. Zatem, kied

juz jakby z urzedu otrzymat srodki i moz-
liwosci — mdgt sie mscic. Ale nie prostacko

i pospolicie. Nieszablonowosc represji oka-|

tére wolato uwazac Kaligule za wariata,
bowiem szaleristwo jest bezpieczniejsze
i znane, a wiec wiemy, jak sie z nim uporac,
ietuzinkowosc niesie same zagadki, a m
ie lubimy niepospolitych ludzi.
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dramaturgia i wspétrezyseria: Zuzanna
Bucko i Szymon Bogacz, opracowanie
muzyczne: Szymon Bogacz, aranze i mu-
zyka: Waldemar ,,Maash” Maszynski,
scenografia, kostiumy, projekcje wideo
i Swiatta: Mirek Kaczmarek, choreografia:
Mikotaj Mikotajczyk, konsultacja wokal-
na: Andrzej Wolski.

Maraton/Tren to autorski monodram
zrealizowany przez Pawta Palcata, akto-
ra Teatru im. Modrzejewskiej w Legnicy
pod rezyserska opieka Lecha Raczaka.
Scenografia: Matgorzata Bulanda, cho-
reografia: Matgorzata ,,Madi” Rostkow-
ska, muzyka: Filip Zawada, Jarek Jachi-
mowicz, wizualizacje: Tajne Komplety
Filmowe (Magda Skiba, Bartek Bulanda,
Karol Budrewicz).

Maraton, 6w krélewski dystans dla kaz-
dego biegacza, jest tu metaforg Zycia. Ja

ete, kto
itku i na skraju wyczerpania. W tytutowe,
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Pawet Palcat

Fuck... Scena buntu Krzysztofa Szekal-
skiego, spektakl o ré6znych twarzach spo-
tecznego buntu, miat premiere w krakow-
skim Teatrze taznia Nowa. Rezyseria:
Marcin Liber, scenografia: Mirek Kacz-
marek, muzyka: RSS Boys, multimedia:
Natalia Kabanow. Wystapili w wiekszosci
aktorzy zwolnieni z Teatru Polskiego we
Wroctawiu.

Artura Patygi DyBBuk - dramat na mo-
tywach tekstu Szymona An-skiego inspi-
rowany przedwojenng historig bielskich
Zydéw - miat prapremiere w Teatrze
Polskim w Bielsku-Biatej. Rezyseria:
Pawet Passini, scenografia i kostiumy:
El Bruzda, muzyka: Daniel Stomiriski, Pa-
wet Passini, rezyseria $wiatta: Katarzyna
tuszczyk.

Nasz DyBBuk opowiada zaréwno o prze-
ztosci i terazniejszosci. Jest jak palimpsest,

czyli wielokrotnie zapisany przez lata tekst,|
téry nawarstwit sie na siebie. U nas tez
q warstwy, bo historia sie przenika.[...
asz DyBBuk jest jak wiele réznych cza-
6w natozonych na siebie. Ale tez taki jes

I|
|

ysmy funkcjonowali w kilku rzeczywisto-
Sciach. Przenikajq sie czasy, ale tez i Swiaty.
A moze my dzisiaj jesteSmy czesciq tej we-
réwki dusz? Chcemy opowiedziec o przy-
wotywaniu tej drugiej strony, wstuchiwaniul
ie w czyjgs, ulotng obecnos¢, by dostad]
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www.katowicewyborcza.pl, 10 marca 2017

Pawet Passini

Powies¢ Jerzego Kosiriskiego Malowa-
ny ptak z 1965 roku zrealizowana jako
koprodukcja Teatru Polskiego w Pozna-
niu i Teatru Zydowskiego im. Kamiriskich
w Warszawie miata premiere poznan-
ska. Przektad: Tomasz Mirkowicz, sce-
nariusz sceniczny: tukasz Chotkowski,
Maja Kleczewska, dramaturgia: tukasz
Chotkowski, rezyseria: Maja Kleczewska,
scenografia: Marcin Chlanda, Wojciech
Pus, choreografia: Kaya Kotodziejczyk,
muzyka: Cezary Duchnowski, kostiumy:
Konrad Parol.

Lovecraft Roberta Bolesty wyrezysero-
wat tukasz Kos jako spektakl dyplomowy
studentéw Wydziatu Aktorskiego tédzkiej
PWSFTVIiT. Wspétpraca rezyserska, sce-
nograficzna i kostiumy: Joanna Niemir-
ska, muzyka: Dominik Strycharski, wideo
i wizualizacje: Kamil Walesiak.

Matko jedyna! to spektakl Redbada
Klijnstry (tekst, rezyseria, wykonanie)
wyprodukowany w ramach festiwalu
,Nowe Epifanie/ Gorzkie Zale”. Autor-
ski monodram o relacji z matka, préba
rozliczenia sie z trauma po jej tragicznej
$mierci.

Prapremiera autorskiego spektaklu
Andrzeja Sadowskiego (tekst, rezyse-
ria i scenografia) W 8 dni dookota swiata
w Teatrze Powszechnym im. Kochanow-
skiego w Radomiu. Muzyka: Matgorzata
Tekiel, $wiatto: Tomasz Swiatkowski.

Sztuka tukasza Pawtowskiego A+B=Rh-
w rezyserii autora miata prapremiere
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w Teatrze Miejskim w Lesznie. Scenogra-
fia i kostiumy: Jola tobacz, opracowanie
muzyczne: Adam Brzozowski, Anka
Mrozowska.

Kup kota w worku (work in progress)
to teatralna adaptacja tomu poetyc-
kiego Tadeusza Rézewicza z 2008 roku
zrealizowana przez Mariusza Orskiego
(scenariusz i rezyseria) jako spektakl
dyplomowy stuchaczy Szkoty Aktorskiej
Haliny i Jana Machulskich przy Polskim
Osrodku ASSITEJ. Premiera w PROMie
Kultury Saska Kepa w Warszawie.

W Teatrze BARAKAH w Krakowie
premiera kolejnego odcinka literacko-
-teatralnego spektaklo-kabaretu Noce
Waniliowych Myszy zatytutowanego Ta-
jemnica tasicy. Autorzy tekstéw: Dawid
Baranski, Amadou Guindo, Grzegorz
Tadeusz Like. Rezyseria: Ana Nowicka,
muzyka: Renata Przemyk.

Przedstawienie Teraz tu jest nasz dom
na podstawie ksigzki Barbary Gawryluk -
historia chtopca, ktéry z rodzicami szuka
w Polsce schronienia przed wojng - miat
premiere w rzeszowskim Teatrze ,,Ma-
ska”. Scenariusz: Tomasz Kaczorowski,
rezyseria: Anna Retoruk, scenografia:
Jan Polivka, choreografia: Maciej Florek,
muzyka: Pawet Sowa.

Prapremiera Krélewny z drewna Wal-
demara Wolanskiego w rezyserii autora
w tédzkim Teatrze Lalek Arlekin im. Ryla.
Scenografia: Katarzyna Rynkiewicz, cho-
reografia: Joanna Wolariska, muzyka: To-
masz Walczak.

Prapremiera Slimaka Marty Guéniow-
skiej w Szczecinie w Piwnicy przy Kryp-
cie. Rezyseria: Laura Stabinska, muzyka:
Jacek Gatkiewicz, scenografia: Wanda
Kowalska.

Strach ma wielkie... zeby to dramat Ka-
roliny |. Kalety wyrézniony w konkursie
»Szukamy polskiego Szekspira”. Prapre-
miera na scenie Teatru ,,Baj Pomorski”
w Toruniu. Rezyseria: Laura Sonik, sce-
nografia: Justyna Bernadetta Banasiak,
choreografia: Grzegorz Suski, muzyka:
Mitosz Markiewicz.

Prapremiera sztuki Eweliny Ciszewskiej
w rezyserii autorki Maty Ktos i Pogromca
Potworéw w Teatrze Lalki i Aktora w Wat-
brzychu. Scenografia: Ewelina Ciszewska,
Paulina Kasiukiewicz, kostiumy: Ewelina
Ciszewska, muzyka: tukasz Damrych,
projekty lalek: Paulina Kasiukiewicz,
projekcje i rezyseria Swiatet: Robert
Balinski.

Szary domek na podstawie ksigzki dla
mtodziezy Katarzyny Szestak miat pre-
miere w Nowym Teatrze im. Witkacego
w Stupsku. Rezyseria: Jerzy Machowski,
scenografia: Ludmila Bubanova, muzyka:
Ignacy Zalewski.

Ten drugi dom Sharra White’a edruk.
w ,Dialogu” nr10/2013¢ to pierwszy tekst ame-
rykanskiego dramatopisarza trafiajacy
na polska scene. Sztuka o piecdzie-
siecioletniej kobiecie borykajacej sie
z postepujaca utrata pamieci. Przektad
Matgorzata Semil, rezyseria: Agnieszka
Lipiec-Wréblewska, scenografia i ko-
stiumy: Agnieszka Zawadowska, muzyka:
Jan Miklaszewski. Prapremiera w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie.

Trzeci tekst niemieckiej aktorki, rezy-
serki i dramatopisarki Ingrid Lausund,
ktéry trafia na afisz to Skrzywienie krego-
stupa. Prapremiera we Wroctawskim Te-
atrze Wspédtczesnym im. Wiercinskiego.
Przektad: Pawet Adamski, opracowanie
tekstu i dramaturgia: Krzysztof Ogtoza,
rezyseria: Natalia Sottysik, scenografia:
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Agnieszka Roszkowska, rezyseria swiatet:
Paulina Géral.

Adaptacja amerykanskiej powiesci
z 1960 roku — Co sie zdarzyto Baby Jane
Henry’ego Farrella - miata premiere
w Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu.
Przektad: Matgorzata Wrzesiniska, rezy-
seria, scenografia i $wiatta: Grzegorz Wi-
$niewski, dramaturgia: Jakub Roszkow-
ski, kostiumy: Robert Wozniak, muzyka:
Adam Milwiw-Baron.

Dwa teksty Joéla Pommerata miaty pre-
miery w marcu. Ponowne zjednoczenie Ko-
rei na Scenie Prapremier InVitro w Lubli-
nie (rezyseria: tukasz Witt-Michatowski,
muzyka: Maciej Drzymata, Tomasz Kras-
kiewicz) i Kopciuszek w Narodowym Sta-
rym Teatrze im. Modrzejewskiej w Kra-
kowie, ktéry bedzie pierwszym w historii
sceny spektaklem dla dzieci (przektad:
Maryna Ochab, rezyseria i adaptacja:
Anna Smolar, scenografia i kostiumy:
Anna Met, rezyseria $wiatta: Rafat Pa-
radowski, muzyka: Natalia Fiedorczuk,
muzyka na zywo: Dominika Korzeniecka,
ruch sceniczny: Pawet Sakowicz).

Kasierika napisana biatym wierszem,
debiutancka powies¢ Irlandki Sarah
Crossan miata premiere w gdarskim
Miejskim Teatrze ,,Miniatura”. Przekfad:
Katarzyna Domariska, adaptacja, rezyse-
ria i inscenizacja: Anna Wieczur-Bluszcz,
scenografia: Ewa Gdowiok, wspétpraca
przy koncepcji wizualnej oraz animacje
filmowe: Esy Floresy (Urszula Morga,
Bartosz Mikotajczyk), muzyka: tukasz
Matuszyk.

Prapremiera pierwszego tekstu ame-
rykanskiego aktora, scenarzysty, re-
zysera, producenta Paula Elliota tra-
fiajacego na polska scene - Umrzec ze
Smiechu - w tédzkim Teatrze Matym



w Manufakturze. Przektad: Bogustawa
Plisz-Géral, rezyseria i scenografia: Ma-
riusz Pilawski, ruch sceniczny: Kazimierz
Knol.

Jednoaktéwka Janusza Gtowackiego
Home section zrealizowana w szczecin-
skim Teatrze Kameralnym. Opieka rezy-
serska: Andrzej Zaorski.

Filoktet Heinera Miillera po przeszto
trzydziestu latach wraca na afisz. Pre-
miera w t6dzkim Teatrze im. Jaracza.
Przektad: Jacek St. Buras, rezyseria: Woj-
tek Klemm, scenografia: Kornelia Dzi-
kowska, kostiumy: Julia Kornacka, chore-
ografia: Macko Prusak, muzyka: Dominik
Strycharski.

Czwarta realizacja teatralna filmu
Larsa von Triera Dogville miata premie-
re w Teatrze im. Sewruka w Elblagu.
Adaptacja sceniczna: Christian Lollike,
przektad: Jacek Kaduczak, rezyseria,
scenografia i kostiumy: Rafat Matusz,
muzyka: Max Kohyt, ruch sceniczny:
Witold Jurewicz, Marlena Betdzikow-
ska, projekcje multimedialne: Zachariasz
Jedrzejczyk.

Dziewiata inscenizacja sztuki Siemiona
Ztotnikowa Przyszedt mezczyzna do kobie-
ty miata premiere w Teatrze Mazowiec-
kim w Warszawie. Przektad: Andrzej Wa-
nat, opieka artystyczna: Jerzy Bonczak,
scenografia: Andrzej Lewczuk.
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Rozktady jazdy - sztuka Petra Zelenki,
w ktérej za zgoda autora wykorzystat on
przetworzone fragmenty tekstu Michaela
Frayna Chiriczycy - po raz czwarty na afi-
szu. Drugi raz w rezyserii i ze scenografia
Adama Biernackiego. Przektad: Krystyna
Krauze. Premiera w warszawskim Teatrze
Kamienica.

Po raz drugi na afiszu tekst tréjki an-
gielskich dramatopisarzy: Henry’ego
Lewisa, Jonathana Sayera i Henry’ego
Shieldsa, ktéry poprzednio byt grany pod
tytutem Prapremiera dreszczowca. Obecna
realizacja nosi tytut Nic nie gra. Premiera
we Wroctawskim Teatrze Komedia. Prze-
ktad: Elzbieta Wozniak, rezyseria: Pawet
Okoniski, scenografia: Wojciech Stefa-
niak, kostiumy: Zofia de Ines.

Bajka dla najmfodszych butgarskiej
autorki Rady Moskowej Kiedy zakwitnie
margerytka goszczaca na polskich sce-
nach od lat siedemdziesiagtych dwudzie-
stego wieku miata premiere w Teatrze
Lalek Pleciuga w Szczecinie. Przektad:
Weselin Dosew, rezyseria: Dariusz Ka-
minski, scenografia: Katarzyna Banucha,
muzyka: Janusz Stalmierski.

Sceny mitosne dla dorostych Zbigniewa
Ksigzka po raz siédmy na scenie. Premie-
ra w gdyriskim Teatrze Muzycznym im.
Baduszkowej. Rezyseria: Igor Michalski,
scenografia i kostiumy: Renata Godlew-
ska, muzyka: Bartek Gliniak.

KONKURS OTWARTY ZAIKS-U
NA LIBRETTO BALETU DLA DZIECI

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS obchodzi¢ bedzie w mar-
cu 2018 roku jubileusz stulecia swego istnienia. Podczas
Miedzynarodowego Dnia Teatru Stowarzyszenie oglosilo
pierwszy swoj projekt rocznicowy: otwarty dla wszystkich
autoréw konkurs na projekt libretta i muzyke do bale-
tu dla dzieci w wieku od 7 do 12 lat. Tematyka utworéw
dowolna, dlugo$¢ trwania utworu od 45 do 60 minut.

W  konkursie rozpatrywane beda dziela oryginalne,
wczesniej niepublikowane ani niewystawiane. Do opi-
su zdarzen scenicznych dolaczy¢ mozna inspiracje pla-
styczne oraz muzyke referencyjna. Zgloszenia nalezy
nadsyta¢ na adres Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS do 15
czerwca br. Rozstrzygniecie konkursu przebiegnie dwu-
etapowo. Zaproszeni do II etapu autorzy poznajg osta-
teczne wyniki konkursu w poniedzialek 15 grudnia br.

Szczegbdlowe informacje i regulamin konkursu znajdujg sie
na stronie Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS http://www.za-
iks.org.pl/view/881/Regulamin_konkursu_na_libretto.pdf




TEATR POLSKI W POZNANIU
ORAZ
TEATR WIELKI IM. STANISELAWA
MONIUSZKI W POZNANIU

ZAPRASZAJA DO UDZIALU W KONKURSIE
NA DRAMAT ORAZ NA SCENICZNA FORME
MUZYCZNA

X METAFORY RZECZYWISTOSCI 2017
Where is my vote? / Gdzie jest moj glos?

Metafory Rzeczywistosci — konkurs dramaturgiczny or-
ganizowany od 2008 roku w Teatrze Polskim w Poznaniu
w roku 2017 obchodzi swoj jubileusz. W ramach X edycji
Teatr Polski w Poznaniu oraz Teatr Wielki im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu zapraszajg do udzialu w konkursie
na dramat oraz

na sceniczng forme muzyczna.

Tematem tegorocznych X Metafor Rzeczywisto$ci 2017 jest
hasto z plakatu Mieczystawa Wasilewskiego:
Where is my vote? / Gdzie jest moj glos?

Konkurs w 2016 roku zmienil swojg formule - stat si¢ kon-
kursem tematycznym, zamiast trzech zostato wylonionych
pieciu finalistéw, a czytania sceniczne odbywaly sie w nie-
oczywistych przestrzeniach teatralnych (np. pod sceng ob-
rotowg, w sali prob i kuchni aktorskiej, w Piwnicy pod Sce-
ng czy w cigzaréwce). W tym roku idziemy krok dalej. Do
wspotpracy zaprosilismy Opere Poznanska, co zaowocuje
obecnoscig w finale pigciu dramatéw oraz dwoch scenicz-
nych form muzycznych.

Konkurs podzielony jest na trzy etapy. Podczas pierwszego
etapu autorzy zglaszaja wlasne, wczeéniej niepublikowane
i niewystawiane dramaty oraz sceniczne formy muzycz-
ne. Termin nadsylania dramatow i scenicznych form mu-
zycznych uplywa 31 maja 2017. Jury, spos$rdd nadestanych
utworéw, wybierze pie¢ dramatéw oraz dwie formy mu-
zyczne do 30 czerwca 2017.

Drugim etapem projektu jest przystosowanie wybranych
tekstow oraz form muzycznych do wymogdw sceny.

Etap trzeci polega na zaprezentowaniu dramatéw w formie
czytan scenicznych i form muzycznych w Teatrze Polskim
w Poznaniu oraz w Teatrze Wielkim im. Stanistawa Mo-
niuszki w Poznaniu 21 i 22 pazdziernika 2017. Final kon-
kursu bedzie mial miejsce 22 pazdziernika 2017 w Teatrze
Polskim w Poznaniu. Tego dnia odbedzie sie glosowanie
i przyznanie:

1. Trzech nagréd pieni¢znych dla dramatu: Nagrody Prezy-
denta Miasta Poznania (25 000 zt), Nagrody Dziennikarzy
(5 000 zt) oraz Nagrody Jury Spotecznego (5 000 zt).

2. Dwoéch nagréd dla scenicznej formy muzycznej: Nagrody
Marszatka Wojewddztwa Wielkopolskiego (10 000 zt) oraz
Nagrody Opery, ktora stanowi¢ bedzie realizacja zwycieskiej
formy scenicznej w ramach Laboratorium Operowego.




Contents

Plays

KrzyszTor KOPKA CONSTELLATIONS 10
The father, formerly a guitar master and now a tramp, is visited by his son, a man of success, who would
like to rebuild the broken relationship after the years. The title constellations refer to the Hellinger method,
using which both try to replay their family history. In the final part, however, it turns out that the son, a soap
opera actor, sets up a constellation with his father, using his memories, in order to prepare for a role. This
short film script is about the clash of two generations and two senses: the old ethos of bards and the cynical
pop culture, which feeds on the ethos.

INMA CHACON, JoSE RAMON FERNANDEZ LAS CERVANTAS (CERVANTES’S
WOMEN) 124
The action takes place in the home of Miguel Cervantes, but the author of Don Quixote never appears on
stage. The conversations of women related to him create a story about the situation of Spanish women of
that time - their dependence on men, but also the growing awareness of their rights. A source of inspiration
for action is for many of them the monologue of Marcela from Don Quixote, considered one of the first
Spanish literary statements in defense of women’s autonomy and equality.

MAGDALENA DRAB THE WEAK 165
The play tells the fate of the title ,weak” - banal people or people tormented with the banal, who cannot
cope with everyday life, as they are absorbed with depression. The main character gives birth to a baby, and
then escapes from a family routine through a love affair with a taciturn seller from a butcher’s shop, although
to the end it is unknown whether it is really happening or it is all in her head. The simple but poetic language
of Magdalena Drab refers to the tradition of the theatre of the absurd, this being further underlined by the
use of illustrations that replace the stage directions in the text.

Essays, Studies

JUSTYNA DRATH IN SEARCH OF THE LOST VOICE 5
Complaining about in the seizure of all national holidays by the nationalist message, we are unable to cre-
ate a language that we would speak in some alternative realm instead of merely questioning the one that
is around us. Since we cannot even dream about it and sing about it, it is hard for us to imagine it. Singing
cures the shame and cynicism, and gives the appearance of authenticity to the pathos. If we do not learn to
sing our own songs, we will not be able to participate in real rituals. We will continue to be part of another
decoration.

MIROSEAW PECZAK BARDISM 33
The Nobel prize for Bob Dylan has reminded a wide audience of the media the word ,,bard” not often used
in recent years in mass circulation. Readers of daily newspapers, television viewers and popular Internet
portals have learned that the prize was granted to a singing poet, the bard. It is about Polish readers and
recipients, because in the world this term does not describe contemporary singing poets, unless as a rarely
used metaphor.

KORNELIA SOBCZAK A SHAME 47
One could risk saying that pretentiousness is inscribed in the experience of youth irrevocably and univer-
sally, but it seems to me that it is worth looking closer at the patrons of this youthful pretense of the last
decades. It is also worth asking what types of lectures and patterns of rebellion are favored by our culture,
this question being even more pressing as the recipients of these male-centered, misogynic visions are
probably still mostly young girls, rather than young boys.
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JUSTYNA JAWORSKA ,,WOODPECKER” OR A VOYEUR 58
In the reception of 1971 film The Woodpecker, the erotic and the economic frustration converge at one point.
The critics could not accept Jerzy Gruza’s work with enthusiasm because they would have to admit to him a
great potential for undermining illusions, and on several levels, as behind the facade of a comedy of manners
there emerged the Orwellian image of a system based on the power of gaze.

KiNGA DUNIN WHY STAGE WYSPIANSKI? 75
The Curse directed by Oliver Frlji¢ begins with the question: how to stage Wyspianski today? But there is
another question behind it, no longer uttered: why stage Wyspianski today? The answer we will find perhaps
in Fiddler on the Roof, when Tevye the Dairyman sings: “Tradition, tradition, tradition”.

PAwEL DOBROWOLSKI LET’S TALK ABOUT RELIGION 81
| watched Olivier Frlji¢’s Curse during its premiere - before the festival of gestures and indignation began. A
flow of words. Nevertheless, | am still looking for those who would help me describe this experience. One of
the strongest that | have had in the theatre. Achieved by the purest of means: direct transmission.

EwA MAJEWSKA ,,CURSE”, OR HAVE WE EVER BEEN DEMOCRATIC? 89
We need a picture whose implications are breaking the frame, and the audience that appreciates the artistry
of dramatists more than being satisfied with the affirmation of class affiliation,. We need the beauty of the
body that refuses to be fetishized and at the same time is able to reproduce it perfectly, and - above all - we
need an emancipated audience.

P10TR MORAWSKI THEATROCRACY 98
Oliver Frlji¢ made a spectacle about the inability to make the political theatre, and at the same time dem-
onstrated its remarkable effectiveness. We cannot talk about the radicalness of the political theatre, as it
is part of the existing theatre system: a successful show guarantees invitations to other countries and cit-
ies. There are considerable sums involved. The risk of the undertaking is taken not by the radical director
himself, who disappears right after the premiere, but the actors who stay in place and play the spectacle.

JACEK SIERADZKI ANTHEM 110
Here are two deadly viruses for art that wants to interact through the provocative demeanor of the recipi-
ent’s well-being: devaluation and convention. Provocation works when it is excess. When it dives into the
safe area where everything is known - and starts to disrupt this calm. If it quickly becomes clear why it is
doing it, it can be effective luminously. But theatre and visual arts have already done so much to take away
the strength of the shocks generated by them.

GRACIA OLAYO WOMEN FROM THE CERVANTES FAMILY 121
Starting from the real thing - the appearance of a mortally wounded knight in the house where Cervantes
lives with two of his sisters, illegitimate daughter, niece, also illegitimate, and his wife - Inma Chacén and
José Ramoén Fernandez have managed to construct a drama capable of attracting attention, simple, clever
and attractive, using all possible means, from the thriller-like intrigue through irony to comedy.

WANDA SWIATKOWSKA SECOND SEASON 211
The first edition of the ,,Living Classics” Contest and the aftermath of the jubilee year of the 250th anniver-
sary of the public theatre were optimistic. Maybe too optimistic. In the second edition of the Contest, there
were fifty stage productions of early works of Polish literature, which premiered between 1 September 2015
and 31 December 2016. Thirty-seven theaters from 23 cities contested. Is it much or little?

Columns

Marek Beylin, Tadeusz Nyczek, Tadeusz Bradecki

Varia

ConTexts: Katarzyna Dudziriska on the margin of the Ola Johansson article ,,Prefigurative Performance in
the Age of Political Deception” (The Drama Review Spring 2017, vol. 61). Notes on plays: Nadiezda Ptuszkina
Moi zototyje rybki; Jens Albinus Umbettung; Pawet Kamza Dzama. Arabska noc. PLAYBILL.
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