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Zenski
wektor

* KINGA DUNIN -

Jestem widzem,
jestem kobiet3...

* KINGA DUNIN -

Sq autorzy sztuk i autorki, aktorzy
i aktorki, rezyserzy i rezyserki, recen-
zenci i recenzentki... Czy ma to w ogo-
le jakie$ znaczenie? Dla tych, ktdrzy sa
w wiekszosci albo lepiej zarabiaja, za-
pewne nie. Dysproporcje w tym zakre-

sjonalnego i nieprofesjonalnego odbio-
ru. I po prostu warto to sobie czasem
uswiadomic.

To, ze chlop gra babe albo baba chto-
pa, to w teatrze zadna nowos¢, pierw-

sie jednak bywaja dostrzegane i nawet Autorka jest socjolozka, publicystka,

wyciaga sie z tego jakie$ wnioski. A co
z widownig? Zaryzykowatabym hipote- do srodowiska ,Krytyki Politycznej”.

pisarka, krytyczka literacka. Nalezy

z¢, ze jest na niej nieco wiecej kobiet.
Czy ich sposdb odbioru, oceny, prefe-
rencje réznig si¢ od meskich? Chyba
nikt tego nie zbadal, ale, podobnie jak
to jest z literatura, istnieje jaki$ seg-
ment tworczosci teatralnej skierowane;j
szczegoOlnie do kobiet. W kazdym razie
i tutaj gender nie jest bez znaczenia.
Znaczenie to jednak nie sprowadza si¢
do podzialu na sztuki dla kobiet albo
uniwersalne, feministyczne albo anty-
feministyczne. Pte¢ moze by¢ uwiktana
w siatke znaczen na wiele réznych spo-
sobdw, przy czym dotyczy to nie tylko
samego dziela, ale réwniez jego profe-

sze wynikato kiedy$ z miejsca kobiet
w spoleczenstwie, drugie zapewne
z przys$pieszonego kursu gender, a czy
zawsze ma sens, mozna sie o to spierac.
W Komediancie Bernharda w rezyserii
Agnieszki Olsten w Teatrze im. Jara-
cza w Lodzi ten pomyst absolutnie sie
sprawdza.

Tytulowy komediant grany przez
Agnieszke Kwietniewska (nie musze
dodawad, ze fantastycznie, Ztota Ma-
ska za role meska w sezonie 2015/2016)
to postac, ktdra taczy w sobie geniusz,
kabotynstwo i okrucienstwo. Kobieta




w tej roli dodaje do tego co$, bez czego
Bernharda nie datoby si¢ czyta¢ - kru-
chos¢, autentyzm cierpienia. Natomiast
rozbieznos¢ miedzy rolg a plcig przy-
pomina nam, Ze jesteSmy w teatrze,
patrzymy na performans, i kazdy, kto
uzewnetrznia si¢ wobec publicznosci,
jest komediantem, figurag dwuznaczna.
Bernhard jest dla mnie wlasnie takim
komediantem, godzacym si¢ na to, ze
jego ekstrawertyczne wynurzenia in-
trowertyka sg réwniez §mieszne i nieco
zalosne. Czy to dobrze, ze ta podatna
na zranienie podszewka Bernharda zo-
stala zrobiona z kobieco$ci? Mozna sie
nad tym zastanawia¢. Dla mnie ozna-
cza to dowartosciowanie tej bardziej
wrazliwej i mniej przebojowej strony
ludzkiej psychiki. I buduje sie to wokoét
innej skali emocjonalnej niz meskie
zale i frustracje.

Ciaggnace si¢ godzinami, solenne
»bernhardy” Lupy, w ktérych wszyst-
ko dzieje si¢ w zwolnionym tempie,
i kazda sekunda spektaklu informuje
widzéw o jego arcydzielnosci, sa tego
prawie zupelnie pozbawione. Jednak
mieszczanska publika nagradza te an-
tymieszczanskie diatryby oklaskami
na stojaco. Tymczasem na spektaklu
w Teatrze Jaracza w Lodzi wida¢ bylto
tez twarze zniesmaczone, a nawet kto$
opuscit sale. Bernhardowi chyba by sie
to spodobalo. Czy to wlasnie z powo-
déw genderowych bardziej przemawia
do mnie Agnieszka Olsten niz Lupa?
Nie mozna tego wykluczy¢.

Obok ,kobiety wrazliwej” wystepuje
tez jednak jeszcze inna, kto wie, czy nie
popularniejsza figura — ,,kobiety silnej
i zaradnej”. Czy moze nam co$ o niej
opowiedzie¢ Matka Courage Brechta?
W rezyserii Michata Zadary? W Te-
atrze Narodowym?

W tej roli znakomita Danuta Stenka.
Wychodzac z teatru, pomyslatam, ze
mozna by ten nieco zwietrzaty dramat
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przerobi¢ na monodram o kobiecej
sile. Matka Courage Stenki to prawie
babochtop, kobieta, ktora poradzi so-
bie zawsze i wszedzie, zadba o dzieci
i o to, co wlozy¢ do garnka. Jak trze-
ba, to oszuka, ugnie sie, kiedy musi,
ale naprawde jest nie do zdarcia — woj-
na czy nie wojna. Kobieta walczaca
o przetrwanie, kombinujaca, jak prze-
zy¢ nastepny dzien, ktéra podniesie sie
z kazdego upadku, bo nie ma innego
wyjécia. Tylko nalezaloby woéwczas
mocniej zaakcentowac, co te zaradno$¢
wymusza i dlaczego wlasnie na kobie-
tach i nie tylko w czasie wojny. Bylaby
to opowie$¢ o kobietach, ktdre zawsze
muszg pcha¢ swoj i nie swoj woz.

Zadara postawil jednak na uniwer-
salizm Brechtowskiego przestania.
A to wybdr nudny i konserwatywny.
»Wojna jest zla, a biedni ludzie nie sg
po zadnej z jej stron, tylko cierpig.”

Na wideo obrazy wypalonego miasta,
moze Aleppo?, albo baru ,,Polski Ke-
bab”, na scenie obraca sie i tli tekturowa
makieta Warszawy. Biegaja Zolnierze
Unii Europejskiej, przestrzelona unijna
flaga, jacys katolicy, jacy$ protestanci.
Wszytko i nic. To juz nie jest alegoria,
ktdra w teatrze moze zrobi¢ wrazenie,
tylko mdla przypowiastka. Niezako-
rzeniony w realiach truizm: wojna jest
zla, pozostaje truizmem. Nikogo nie
poruszy, ale bylismy w Teatrze Narodo-
wym i wszystko bylo bardzo porzadnie
zrobione, byty nawet motocykle (moze
zostaly po Hanuszkiewiczu?), wiec
ukulturalnienie zaliczone.

Niech bedzie, Ze pomyst na feminiza-
cje Brechta, odejscie od kontekstu wo-
jennego w strone krytycznego spojrze-
nia na role wymuszong przez patriarchat
na kobietach, to feministyczne brednie.
Ten spektakl mdgl jednak zagra¢ takze
swoim antywojennym przestaniem, gdy-
by rezyser zdecydowal si¢ na bardziej
konkretne odniesienia, ktére napraw-
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de odwotuja sie do naszych aktualnych
emocji. Jakiej wojny boja sie Polacy?
Jak ja sobie wyobrazaja? Gdzie najblizej
nas - w kazdym sensie, rdwniez podo-
bienstwa kulturowego - toczy sie wojna?
A gdyby tak Matka Courage jezdzila sta-
ra fadg po drogach Donbasu?

Mozliwo$¢ wyobrazania sobie, jak
mozna bylo to zrobi¢ inaczej i lepiej,
to cze$¢ wladzy odbiorcy nad spekta-
klem. Jezeli opuszczam teatr, myslac,
ze wolalabym, zeby kto$ to zrobil ina-
czej, to znaczy, ze przynajmniej do
mnie tworcom nie udalo sie trafié.
Trafi¢ za$§ moze spektakl gorzej zagra-
ny, nie tak wypasiony, za to lepiej wy-
mierzony. Tak jak na przyklad Zony
stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone
biatoglowy Jolanty Janiczak w rezyse-
rii Wiktora Rubina w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy.

Przypomnialam sobie ten spektakl,
ogladajac Komedianta, gdy jego Zona
wyglasza poruszajacy monolog w jakims
nieznanym jezyku. Mimo to chyba ro-
zumiemy, o czym opowiada i na co sie
skarzy. Czujemy, ze to, co ma do powie-
dzenia, jest wazne, chociaz stowa obce.

Inspiracja dla inteligentnego spek-
taklu Janiczak i Rubina jest posta
Théroigne de Méricourt, ktora w czasie
Rewolucji Francuskiej walczyla o pra-
wa kobiet. Na scenie zderzajg si¢ dwa
dyskursy: racjonalny dotyczacy praw
czlowieka, wywodzacy si¢ z o$wiecenia
oraz halas i chaos kobiecych zadan, na
ktore o$wieceni panowie patrzg z gory.
To kapitalna scena, gdy Danton (chy-
ba), stoi na wysokiej méwnicy, na kto-
ra probuje wdrapac si¢ kobieta, a on
ofiarowuje jej kwiaty, ale oczywiscie do
glosu jej nie dopuszcza.
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Zadania kobiet jednak nie tylko nie
sg dopuszczane, sg wlasciwie trudne do
wyartykulowania w mesko-uniwersal-
nym jezyku, kobiety musza wiec uzy¢
innych $rodkéw niz tylko dyskursyw-
ne. Ich gniew i protest wylewaja si¢ na
ulice — naprawde, widzowie wychodza
razem z nimi. Oczywiscie wspolgra
to z ,czarnymi protestami’, ktore w za-
sadzie mialy jeden jasny postulat — po-
wstrzymanie zmian legislacyjnych do-
prowadzajacych do catkowitego zakazu
aborcji. Ale mialy tez naddatek — wicie-
ktosci, obrony godnosci, podmiotowej
sily kobiet. Tego wszystkiego nie da sie
tak wprost przelozy¢ na jezyk.

Mozna czytaé oczywiscie ten spek-
takl bardziej wprost: emancypacyjny
projekt oswiecenia nie zostal dokon-
czony, a kobiety wcigz nie sag w pelni
upodmiotowione. Jesli nasze postulaty
zostang uwzglednione, dopisane do
agendy, projekt sie domknie. Ja jednak
wole inng interpretacje, w ktérej kobie-
ce ,domaganie si¢” rozsadza postoswie-
ceniowe dyskursy. Moze nieskutecznie,
ale jednak stale je podgryzajac, a zmia-
na, dzieki ktdrej kobiety uzyskalyby
wladciwe miejsce w kulturze, musiataby
siega¢ dalej i glebiej niz tylko dopisanie
sie do istniejacego systemu.

Domaganie si¢ rownosci w calym
polu teatralnym - rezyserek, gendero-
wej wrazliwosci, rdl dla starszych akto-
rek itepe, itede — jest w jakims$ sensie
bez sensu. Chocby dlatego, ze prawie
niczego z tego nie da si¢ zadekretowac,
dopisa¢ do regulaminéw. Jednak istnie-
nie tej krytycznej energii, nawet jesli
nie da si¢ ona przerobi¢ na konkretne
postulaty, jest — mam taka nadzieje —
teatrowi niezbedne.

JOLANTA JANICZAK ZONY STANU, DZIWKI REWOLUCJI, A MOZE | UCZONE
BIALOGLOWY, TEATR POLSKI, BYDGOSZCZ 2016, REZ. WIKTOR RUBIN,

FOT. MONIKA STOLARSKA/ARCHIWUM TEATRU
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JOLANTA JANICZAK

Zony stanu, dziwki
rewolucji, a moze

Skra- i uezone hialogtowy
dziona

OSOBY:

o THEROIGNE
e ESQUIROL

rewolu-
. e MATKA
o PANT COLBERT
* FERNANDO
e PANT NECKER

¢ VICTORINE
¢ MAGDALENE
e MARIE

o ROBESPIERRE
e DANTON

* JOLANTA JANICZAK -

* PIOTR OLKUSZ - , . .
THEROIGNE Umiarkowany, zachowawczy, roztropny, stonowany, mini-

malistyczny, centrowy, potowiczny, defensywny, przyzwoity, bez fanfar,
postuszny, wywazony, przezorny, trzezwo myslacy, twardo po ziemi,
umiarkowany, zachowawczy, roztropny, stonowany, bez hatasu, twardo
na ziemi...

EsQuIiroL Na pierwszym planie wida¢ ciata polegltych przyjaciot, ale
takze zywe, wyraziste twarze powstancow, petne bolu wymieszanego
z nadzieja. Dalej jaki$ inteligent kroczy za reke z wesotym chtopcem
z ludu, ktory mimo tak mlodego wieku bierze czynny udziat w walce.
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Zaréwno zwykly, prosty chtop, w poszarpanych tachmanach, z sier-
pem w dloni, jak i zamozna dama, w eleganckim cho¢ zniszczonym
czarnym plaszczu, idg razem rami¢ w ramie. Nieco z tylu mozna
dostrzec cylinder najprawdopodobniej studenta prawa, a dalej nie-
bieskie suknie rozkrzyczanych handlarek. Wszystkim uczestnikom
przewodzi kobieta, co w spoteczenstwie francuskim i nie tylko nie
jest zwyklym stanem rzeczy. Jednak ta na wpot rozneglizowana mto-
da dziewczyna o jedrnych, nagich piersiach, w czapce frygijskiej na
glowie wiedzie rebeliantéw do szturmu. To ona, z tréjkolorowym
sztandarem w jednej rece i bagnetem na karabinie w drugiej, prowa-
dzi zbrojna grupe do walki.

THEROIGNE Oddaj mi moézg.

EsquiroL Ilustracje przedstawiajace Théroigne sa stabej jakosci, jednak
pewne fakty da si¢ z nich odtworzy¢. Na ilustracji pierwszej w central-
nym punkcie wyraznie widoczna umierajaca w pologu matka, w dru-
gim planie piecioletnia dziewczynka obok dwuletniego chtopca, nowo-
rodka nie wida¢. Dziewczynka najprawdopodobniej przez kilka godzin
oglada wyciekajaca dumnie matke. Krew zalewa izbe, obraz nabiera
glebi i ostrosci. Dziewczynka prébuje zatrzymac odplyw, nieskutecznie.
Czerwien bedzie jej pierwszym kolorem.

THEROIGNE Co to za egzystencja: pokazywana zawsze w domu, zawsze
w potogu, w tych samych pozach, w tych samych wyrazeniach, w tych
samych gestach.

EsquiroL Kazda nastepna bedzie jeszcze bardziej przewidywalna.

Martka Proponuje, Zeby mojej postaci towarzyszyla muzyka organowa.

THEROIGNE Te zapachy zatechlych, ciasnych izb, w ktérych najpierw
trzeba zrezygnowac z kazdej roli, a potem pozby¢ si¢ wstydu i innych
godnosci.

Martka Takie mieszkania tez sg potrzebne, ubdstwo, prostota, drobne
szcze$cia, nie kazdemu smakujg owoce z drzewa poznania. Ja bym od
razu zwrocita.

THEROIGNE Mamo, ty bys nawet takiego drzewa nie rozpoznala.

MaTKA Najbardziej wyzwalajaca jest Swiadomos$¢, ze nie jeste$ w tym ca-
tym porzadku, kosmosie najwazniejsza.

THEROIGNE Skurczylas swoje zycie do rozmiaru nic nieznaczacej sceny
rodzajowe;j.

MaTtka Kobieta oddaje zycie, zeby nie przerwac zycia, nawet w osiem-
nastym wieku takie czyny nie przechodzily po cichu. O takich wta-
$nie bohaterkach $piewaly wiesniaczki nad rzeka, utrwalaly zdarzenia,
zmieniajac je w bohaterskie legendy o dobrych matkach, o matkach
skalach, do ktérych trzeba si¢ codziennie przykladaé, obserwujac
wzrost ofiarno$ci, ktdrej cho¢by nie wiadomo jak szybki przyrost za
zycia nie przeskoczy standardéw wyznaczonych przez wzorowe, bo
martwe poprzedniczki.

THEROIGNE Przynajmniej oszczedzitas mi zwiazkéw symbiotycznych.
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Martka Tez w konicu zrozumiesz, ze ludzie sg niewiele warci i pokochasz
idee ponad wszystko inne.

THEROIGNE Dla siebie samej jestes miejscem symbolicznym.

MaTka Albo zginiesz jak bohater, albo staniesz si¢ ztoczynca.

THEROIGNE Czy nie moglaby$ sie wymysli¢ na nowo, bez tych ,,albo ja,
albo $wiat”? Czy symbol potrafi si¢ postawi¢ na innym miejscu niz
swoje?

MaTtkA Nie mogtabym spojrze¢ w lustro.

THEROIGNE To bys nie patrzyta w lustro, tylko na mnie, mamo.

MatkA Matki sg jak prawdy, niezaleznie od tego, czy wierzymy, czy nie,
pracuja w nas poza wszelka wiedza.

THEROIGNE We mnie prawdy bawig si¢ swobodnie, szalenczo, rado$nie.
Martxka Przykro mi, ze twoje pokolenie bez rytualéw i mitow nie bedzie
juz dysponowato $rodkami potrzebnymi do zlozenia z siebie ofiary.

THEROIGNE Nie ufam po$wieceniom i ofiarom.

MATKA Zycze ci, Zeby$ miata lepsze warunki do zainwestowania swoich
dyspozycji, zeby twoje pole walki nie zamykato w zadnym z odcinkow
ciala. Widzisz sama, jak niewiele mamy miejsc, zeby zosta¢ czyms wie-
cej niz funkcja, nawet w ciele wszystkie drogi prowadza do Rzymu, jak
si¢ okazuje. Wieczne miasto i wieczne jego oltarze.

THEROIGNE Ciagle to samo. Glupie narzedzia prokreacyjne, umierajac,
kazala sobie przynie$¢ lustro, napawala si¢ i napawala, cala wieczno$¢
moglaby kona¢ w potogu na widoku publicznym.

EsqQuiroL Nawet jesli czujecie inaczej, nie mozecie si¢ siebie bac.

THEROIGNE Pdjde do takich jak ty, ktérych szczescie sprowadzono do nie-
istnienia. Zbudze pocalunkami, a jesli pocalunki nie rozbudza, to ka-
mieniami. Nie moze tak by¢, zeby$ przez cate swoje krétkie, biedne
zycie nie dowiedziata sig, kim jeste$ pod cytatami, ktérymi ci¢ gwattem
stworzono.

THEROIGNE Dlaczego wolno$¢ ma tak mato zwolenniczek?

EsqQuiroL Mata Théroigne od dziecka otwierata klatki i zagrody, wypusz-
czajac z nich liczne zwierzeta hodowlane, co skutkowato nieustajacy-
mi konfliktami z otoczeniem. Na ilustracji drugiej, jakby nieskonczo-
nej, widag, jak otwiera wielka klatke, nie, to drzwi frontowe, i ucieka
z domu spod brutalnej zasady wtadzy rodzicielskiej. Ojca i macochy
nie wida¢, pewnie twardo $pia. Cale zycie.

THEROIGNE Ojca trzeba si¢ pozby¢ od razu, inaczej ciagle bedzie spro-
wadzal najbardziej szaleficzg opowie$¢ do domu, do pokoju, zeby ja
uchroni¢ od przeciggdéw wszelkich.

Pan1 CoLBERT Nie potrzebujemy zreszta zadnych figur odniesienia, ucie-
kajac przed historia, szukamy utopii, gdzie przestrzen nie musi by¢
mysla.

EsqQuiroL Ta kobieta pojawia sie niemal na kazdej ilustracji. Ze strony
na strone wydaje si¢ by¢ coraz bardziej gtosna i coraz bardziej dzika.

JOLANTA JANICZAK » ZONY STANU, DZIWKI REWOLUCJI, A MOZE | UCZONE BIALOGLOWY
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Podstepnie przymkniete oczy, szeroko otwarte usta. Ruchy szybkie,
zdecydowane, wyraz twarzy napiety jak u drapieznika.

PaN1 COLBERT Przyjemnie jest otworzy¢ drzwi i patrzeé na rozbiega-
ne horyzonty. Przyjemnoscia jest wyjs¢ na zewnatrz i niczego si¢ nie
ba¢. Przyjemnoécia jest daé sie porwa¢ gtosom samotnych egzystencji
wypetniajacych wielomilionowe miasta. Przyjemnie jest dzia¢ si¢ na
rozpedzonych ulicach. Przyjemnie polozy¢ sie na goracym bruku, czy-
tac troski przechodniéw z odciskéw obuwia. Przyjemnie jest spedzi¢
noc w brudnej poscieli u obcej dziewczyny, z obcym akcentem, z ob-
cym i ostrym zapachem we wlosach. Przyjemnie jest by¢ bezwstydna
i wolna.

THEROIGNE Przyjemnie jest $piewaé na placu, nawet jak nikt sie nie
zatrzyma.

Pan1 COLBERT Zanim zaspiewasz swoim wlasnym glosem, musisz na-
uczy¢ sie stuchac.

THEROIGNE Przyjemnie jest by¢ czasem glucha.

Pan1 CoLBERT Cale wieki wmawiano nam, zeby$my byly gluche na sie-
bie, i siebie nawzajem. Zebysmy walczyly w imieniu wszystkich innych,
tylko nie we wlasnym. A w ewentualnym wlasnym stanowisku zeby
nam zawsze pobrzmiewaly powtdrzenia mistrzéw, bo bez nich nawet
najwieksze odkrycie znika w chaosie nieporozumienia.

THEROIGNE Tam, skad jestem, przywyklam do niestyszenia, pod ochrong
murdw i $cian ze wszystkich stron duzo si¢ méwilo, ale nikt nikogo nie
styszal, za duze odleglosci, roznice pozioméw.

Pant CoLBERT Sciany byly po to, zeby$ mogta wyznaczy¢ szlak do mnie,
a mury, zebys$ sie wspinata i odkrywatla perspektywy nie do pomysélenia
z dotu.

THEROIGNE W dofach ulic poznalam najbardziej desperackie techniki
przetrwania, gdzie samo w sobie przetrwanie traci wszelki sens.

FERNANDO Mozna wyznacza¢ nowe drogi, nie powodujac zniszczen?

THEROIGNE Mozna wyznacza¢ naprawde nowe perspektywy, nie bedac
w konflikcie ze $wiatem?

FErRNANDO Czy konflikt musi nie$¢ bol?

THEROIGNE Czy samotny $piewak nie moze by¢ chdrem?

FERNANDO Czy bol musi zawsze bole¢, czy nie moze by¢ w naszych rekach
narzedziem, zabawkg?

Pan1 CoLBERT Syzyf odnosi zwycigstwo nie w chwili wepchniecia glazu
na gore — takiej chwili nie ma i nie bedzie - ale wtedy, gdy wraca po
spadajacy kamien, zeby z wlasnej woli znowu toczy¢ go w gore.

EsqQuIroL Lekcje $§piewu majg przeprowadzi¢ panne Mericourt z mar-
ginesu margineséw na szczyt. Oczywiscie do kariery muzycznej nie
wystarczy glos. Osobnik szykujacy si¢ na atak szczytowy powinien
przejs¢ kilka lekcji odpornosci, zeby sie nie stoczy¢ i nie rozpasé przy
pierwszym podejsciu.

FERNANDO Zaprezentuj skale swoich mozliwosci.

THEROIGNE Nic bardziej nie demoralizuje niz wydawanie rozkazow.
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FERNANDO Gdzie ta niewinno$¢, ktéra nie ma $wiadomosci, ze jest
widowiskiem?

THEROIGNE Sg pewne emocje, ktdre prosza dla siebie o piesni, sg pewne
napiecia, ktére prosza o ruch, i sa pewne sprawy, ktére pchaja sie na
ostrze noza.

FERNANDO Opera potrzebuje charyzmatycznych solistek, z czerwonym
policzkiem spofecznego zaangazowania. Pozadanie jest zawsze po stro-
nie rebeliantéw.

THEROIGNE Ty nie styszysz tych skarg, raz cichych i pokornych, to znowu
glupio podporzadkowanych, ulegtych, rozpietych na godzing, na piet-
nascie minut, na raz.

FERNANDO Przeciez nikt nie chce by¢ réwny, cztowiek ma rozkosz z bycia
niezréwnanym.

THEROIGNE Mam $piewac po to, zeby tacy jak ty po wyjsciu z opery mogli
sie delektowa¢ miedzy krewetkami a koniakiem piegknym wykonaniem.
Lekko brawurowym, lecz jednak klasycznym.

FERNANDO Cokolwiek robisz, nawet jesli wydaje ci sie, ze z potrzeby albo
z przekonania, zawsze pod spodem jest pragnienie bycia podziwiana,
wielbiong, przetomowa, dobrze opisana.

THEROIGNE Spiewal, zeby tacy jak ty mogli sie uswieci¢ wzruszeniem,
a potem lekko odwracali oczy od czekajacych pod gmachem brudnych,
tepych twarzy, ktore wypadly z orkiestry. Zeby sie mogli spuszczaé na
te twarze przypadkiem, nawet ich nie widzac.

FERNANDO Znasz zasady kompozycji, nie kazdego mozna zmiesci¢
w pierwszej lidze, niektdrzy sa potrzebni jako sceneria, na ktérej tle
powstaja takie zdania, takie ciagi myslowe, takie postawy jak twoje.
Mam si¢ czué winny, ze posiadam tyle, Ze mi si¢ w zadnym pojeciu
sprawiedliwo$ci nie mie$ci? Nie moéwie o karierze, o cigglym na mnie
zapotrzebowaniu, nie tylko na mdj glos, ale w ogéle obecno$¢. Ze je-
stem niemal jak komunia, do ktdrej maja prawo tylko ludzie w stanie
taski. I ja tej taski udzielam moim $piewem. Moja wrazliwo$¢ na pigk-
no, cierpienie i inne sprawnosci socjalne pozwalaja mi si¢ swobodnie
przemieszcza¢ w labiryntach kodéw kulturowych i wyczuwac ludzkie
potrzeby, zanim ludzie sami si¢ zorientuja, ze je maja. Czemu jestem
wart wiecej niz produkt krajowy brutto na przyktad Liberii czy Burkina
Faso? Czy mnie to przeraza, Ze juz nawet nie wiem, na co sie przeliczy¢,
ze kompletnie zapomniatem, czy to ma sens? Ale czy chcialbym tak na-
prawde ten boski porzadek podwaza¢ w imie jakich$ réwnin? Chyba ze
dla samej ekscytacji, zeby patrze¢, jak miasto plonie, jak sie wala wieze,
w takiej scenografii mégtbym jednym gestem stworzy¢ arcydzieto.

THEROIGNE Chciatabym moc si¢ przemoéc i oddaé karierze, zgodzi¢ sie
na zachwycajace bezmyslne spektakle, mogtabym wtedy z toba beztro-
sko podrézowad, $piewajac na urodzinach Saida Gutserieva, na weselu
Amancio Ortegi, stypie Carlosa Slima i udawac, Ze nic nie rozumiem.
Upajalabym si¢ ze sceny zapatrzonymi we mnie mezczyznami i ich za-
niepokojonymi kobietami, przegladajacymi we mnie swoja mlodos¢,

JOLANTA JANICZAK » ZONY STANU, DZIWKI REWOLUCJI, A MOZE | UCZONE BIALOGLOWY



18

moglabym szybko zamkng¢ oczy przed tym, co si¢ dzieje pod po-
kladem, z mlodymi dziewczynami z Filipin czy z Indonezji, ktore za
bezradne krzyki w pokojach dla gosci rzucane s3 za burte, zmieniajac
sie w syrenki, ktoérych gtosu nikt nigdy nie styszal. Mogtabym $piewa¢
w pustynnych patacach wéréd pél golfowych, ktorych dzienne nawod-
nienie wystarczyloby na tydzien trzystutysiecznemu miastu. Mogtabym
stawac sie coraz lepsza technicznie, z coraz wigkszg skalg mozliwosci,
ale po co bylby mi wtedy ten glos? Do czyjego by nalezat ciata?

EsquiroL Konflikt pomiedzy szcze$ciem a sensem to konflikt tragiczny.

THEROIGNE Sens musi by¢ szczesciem.

EsqQuiroL Ona mi przypomina lekarza bez granic. Kiedy staje po stronie
szczescia, cierpi. Kiedy staje po stronie sensu, upaja si¢ cierpieniem
moralnych zwyciestw. Zdecydowanie nie mozesz zosta¢ w strefach
bezpieczenstwa.

FERNANDO Rewolucje wypromowaly wiele wspaniatych karier solowych.

THEROIGNE Gdzie$ ponad historia moze zaistnieje kiedy$ mozliwos¢
spotkania.

EsqQuiroL Na ulicach pojawia sie coraz wigcej zapomnianych, zmaltre-
towanych, wscieklych przedstawicielek warstwy bodaj najpodlejszej.
Ciala ich naznaczone okropnymi znieksztalceniami, twarze powykrzy-
wiane jak u opetanych, rozchelstane dekolty. Gdzie$ nie§miato obok
ustawiajg sie reprezentantki lepszych, smakowitszych czeéci spoteczen-
stwa. Energia, jakg wytwarzaja wspodlnie, wydaje si¢ mie¢ aure grozna,
nieprzyjemna. Nie wiesz, gdzie stana¢? Wstydzisz si¢ czy boisz?

THEROIGNE Nigdy jeszcze nie wystepowatam w chorze.

Pant CoLBERT Nie mozemy dluzej w izolacji wota¢ o wolnosé¢, réwnos¢
i inne dobra wciaz nam niedostepne. Na ktore nawet nie ma odpowied-
nikéw w dominujgcych jezykach.

TuEROIGNE Cwiczylam sie raczej w samotnej partyzantce niz we wspol-
nym wyrazaniu gniewu.

Pant CoLBERT Rewolucja nie moze by¢ pojedynczym zdarzeniem, ktore
rozegra si¢ obok. Ona si¢ juz dzieje we mnie, w tobie, w tobie, i w tobie,
i prawdopodobnie w nas wszystkich. Trzeba pisa¢ deklaracje, manife-
sty, dekrety, broszury, lamenty, dramaty, litanie, trzeba je wykrzykiwa¢
na ulicach glo$no, razem w chorze. Tak glosno, ze pekna mury $wiatyn,
patacow i wiezien, rozstapia si¢ nawierzchnie drog.

PANI NECKER W tych twarzach nie wida¢ zapalu ani jakiej$ wielkiej mysli,
a mysl, zdaje si¢, miata by¢ najlepsza nasza przyjaciotka.

Pant CoLBERT Czas zmieni¢ przyjaciol, przestalam ufa¢ mygli, ile
to zbrodni popelniono w jej srogim imieniu. W salonach przegladam
sie w prawie sobowtoérach, wszyscy wokolo moéwig to samo, te same
rozterki, problemy, podane w tych samych sformulowaniach i frazach.
Te zwodnicze szepty salonowe: ,,Zréb sobie miejsce w naszym dys-
kursie, a nie przepadniesz, my definiujemy, do was naleza ozdobniki”
Do$¢ salonu, dos¢ konwenansu, za chwile zrobie sie tak, kurwa, kry-
tyczna i tak subtelna, Ze nie bede mogta stworzy¢ zadnej kompozycji.
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Czas wyj$¢ na ulice, czas wzig¢ ulice, urzedy, szkoty, uniwersytety,
teatry.

VICTORINE Czas przestac si¢ prosic.

THEROIGNE Z chaosu zrodza si¢ nowe $wiaty, nasze $wiaty.

MAGDALENE Nie ma wielkich kurtyzan, ktére nie sg jednoczesnie wielki-
mi rewolucjonistkami.

MaATKA / MARIE Zle tony i falsze nie majg znaczenia, ale $piew bez na-
mietnosci jest niewybaczalny.

THEROIGNE Fernando, ty tez si¢ przylacz, nie spotkatam nigdy nikogo tak
nieszczesliwego.

FERNANDO Czy jest mozliwy $wiat, w ktérym mezczyzna nie zmusza sie
i nie jest zmuszony do gier, podskokéw, obrotow, do twardawego jezyka
zajmujacego pozycje, trony, stanowiska, do atrakcyjnego ekonomicznie
haju, ktéry ma mu zastoni¢ jego wlasna pustke?

ROBESPIERRE Czyzbyscie niosty laur, ktérym lud chee przyozdobi¢ ma
skron?

DaNTON Czyzbyscie byly laurem, ktéry ma ostodzi¢ czlonkéw
wyczerpanie?

EsquiroL Nawet jesli panie nie okazywaly tego wprost, uroda i sita zebra-
nych mezczyzn zapierata im dech w obnazonych piersiach, szczegdlnie
interesujacg fizjonomiag wyroznial sie aktor grajacy Dantona, zwyklo
tak by¢, ze aktor grajacy Dantona emanuje dyskretng mocg pozadania.

DaNTON Natura obdarzyla mnie atletycznymi ksztaltami i cierpka twarza
przyjaciela ludu, ktory wie, ze bedzie musiat stac sie jego wrogiem, jesli
wolno$ci swojej ma pozosta¢ wierny.

PaNI NECKER Przyzna¢ musze panowie, ze w rownym stopniu jestem za-
skoczona i upokorzona faktem, Ze nie powolano nas do reprezentacji
stanow generalnych narodu, ktérego jesteSmy najmilsza, najtagodniej-
sz3, ale i najrozumniejsza czescia.

DaNTON Najgoretsza bez watpienia noca.

Pan1 CoLBERT My takze jeste$my obywatelkami, zagdamy odpowiednio
potowy stanowisk w sagdownictwie, armii, parlamencie oraz w Kosciele.

MARIE Ja przede wszystkim w Kosciele, mam juz gotowa reforme, cale
lata nad nig pracowatam.

EsQuIROL Dekret z czwartego sierpnia i Deklaracja Praw Czlowieka
i Obywatela przemienily Francje z panstwa feudalnego w panstwo ka-
pitalistyczne. Tak rozpoczat sie karnawal, ktérego konca nie wida¢ do
dzis.

DanToN Ty przychodzisz jak noc sierpniowa, noc jasna uspiona w jasmi-
nie, i jasminem pachna twe stowa, i ksiezycem sen srebrny plynie. Nie
obiecuje za wiele, bo tyle, co prawie nic, najwyzej wiosenng zielen i pet-
ne radosci dni. Najwyzej rozkosz milosci i dlon otwarta w potrzebie.

Pant Necker To za malo, za malo, za malo. Twoje slowa tumania
i klamig.

DANTON Prawda, prawo nie moze by¢ dluzej instrumentem w rekach za-
moznych, w rekach zlodziei, §win nienazartych, po Dantonie gralem
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Rodina, Hamleta, hrabiego Monte Christo, Vatela i setki herosow,
uczciwie pracujac, i tak mnie moja ojczyzna za to uhonorowata, ze
musialem w Rosji nowej matki szuka¢. Gwalt zadany mi przez ojczy-
zne-matke siedemdziesiecioprocentowym podatkiem dat mi moralne
alibi do szukania bujniejszego raju i mniej opresyjnej sprawiedliwosci.

THEROIGNE Nic nie jest tak trudne do wykorzenienia jak zadza dominacji.

ROBESPIERRE Przeciez jestesmy razem, w jednej, tej samej sprawie, moja
pozycja nie jest ani o centymetr rézna od waszej. Wy jestescie wladza,
wy ulica, wy publiczno$¢. Zwracam si¢ do waszych domostw, sklepow,
piwnic, wiezien, przytutkow, milczacych poddaszy. To jest ten moment,
kiedy konczg sie niesmiate prosby i oczekiwania, pokatne protesty, nie-
styszane i pomijane. To jest ten moment, kiedy musicie wyjs¢ na scene,
zniszczy¢ dekoracje, przerwac spektakl ogtupiajacej konsumpcji. Tego
systemu nie da si¢ ucywilizowa¢ ani nada¢ mu przyjacielskiej i brater-
skiej twarzy, tu nie pomoga liftingi ani implantacje. Ten system trzeba
zniszczy¢, zniszczy¢ konkretne miejsca, by¢ moze nawet konkretne
nazwiska, konkretne porzadki znaczen. Nie wystarczy bierny opdr, nie
wystarcza takie marginalne inicjatywy. Trzeba polaczy¢ sily. Jesli nie
ma innego wyjscia, trzeba stosowa¢ bardzo radykalne srodki wplywu
i przymusu. Nie mozemy zosta¢ pasywnymi obiektami gier kapitatu.
Musimy porzuci¢ dominujacy dyskurs ekonomiczny. Ekonomia nie
moze by¢ wyznacznikiem wartosci, wokot ktorej na zasadzie kompro-
misu buduje si¢ inne. Czy utopizmem bedzie proba wykroczenia poza
warto$¢? Czy mozliwe jest inne funkcjonowanie rzeczy? Jak inaczej
moze funkcjonowac praca?

VICTORINE Jaka jeste$smy wladza? Czym ja mam wladag, jak nic, nawet
moj brzuch, piers, glowa, macica nie naleza do mnie?

EsQUIROL Lepiej nie otwiera¢ na wstepie tej puszki Pandory, bo staniemy
na lata w zgnilych kompromisach.

ROBESPIERRE Profanujecie przestrzen publiczng swymi organami,
obywatelko.

VICTORINE Myslisz, ze nie slychad, jak méwicie: dajcie im chleba, a pdjda
gdzie trzeba, dajcie im sie wygada¢, baba musi czasem zlo$¢ wywrzesz-
czed, zmeczy si¢ i bedzie spokoj. Otoz nie, panowie, ja sie tak fatwo
meczy¢ nie zamierzam, chlop mnie pietnascie lat uciszal piecioma,
sze$cioma, siedmioma pociechami, i czym si¢ dato mnie otwierat i za-
mykal. A ja sie zameczy¢ nie datam, uciektam i juz sie wigcej nikomu
zamkna¢ nie dam.

DANTON Zywno$¢ nie jest zwyklym towarem, nie mozna mysle¢ tylko
o zysku i nie liczy¢ si¢ z prawem do egzystencji.

VICTORINE Na kazdy glos inny od waszego macie jeden argument: chleb,
a nasza obecno$¢ zawsze si¢ odklada na pojutrze. Dzi$ jest pojutrze,
innego nie bedzie. Jestem gotowa, zeby ruszy¢ do portu, tymi reka-
mi wymorduje zaloge barki ze zbozem, a potem wezme tyle zboza, ile
si¢ da, jak bedzie kawa, to i kawe tez, i ryby. Wasz argument o chlebie
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to stowa, sama chleb rozmnoze i ryby, i rozdam, gtodnych nasyce, i sie
matka Republiki oglosze, ja nieprzekupna, ja przyjaciel ludu.

DanToN Kazda kupiecka spekulacja na koszt waszego zycia to nie handel,
ale barbarzynstwo i bratobdjstwo. ,,Nie mozna myli¢ ekonomii, czyli
zasad zarzadzania domem i spoleczenstwem, z chromatyka, czyli sztu-
ka bogacenia sie”

MAGDALENE Postuluje calkowite zniesienie instytucji matzenstwa, tego
przebrzydlego jarzma, gorszego niz prostytucja. W zamian oglosi¢ chce
republike niczym nieograniczonej swobody seksualnej. To wazny ele-
ment wyzwolenia. Waszych standardéw i wartosciowan dotyczacych
tej sfery zycia odtad nie uznaje. Bo czy mozna wartosciowac ilo$¢ zja-
danych positkéw, cigzar wydalanych ekskrementéw czy regularnos¢
uderzen serca?

RoBESPIERRE Podczas zwolnien grupowych w miejscowosci, gdzie nie
byto innego duzego zakltadu, zapytalem robotnikéw, co o tym sadza.
Powiedzieli mi: ,Takie sg prawa rynku. Konkurencja. Musimy by¢ bar-
dziej konkurencyjni od Japonczykow”.

EsqQuiroL Nawet nie w ztoéliwej prasie, nie w salach zgromadzenia, ale
tu na ulicy miedzy kobietami rodzi si¢ Populs — dziwka ludu, zawsze
w garniturze, odwazna, $miala, bezkompromisowa. Pierwsza kobieta
w zgromadzeniu narodowym, ktéra odwaza si¢ zabra¢ glos.

ROBESPIERRE Moze pani zajac¢ to miejsce w rogu, wystarczy, zeby sie zmie-
$ci¢ i fadnie wpasowa¢, tam stoja sztandary, prosze uwazac, zeby ich nie
straci¢. Prosze sie delikatniej wkomponowad, podepcze pani wienice,
ktore mi lud od tygodni znosi.

THEROIGNE Dlaczego ty mi masz dyktowa¢, ile mi si¢ wolnos$ci nale-
zy? Kto ogrodzil wolne pola drucianym plotem i wskazal, ile i jak do
podziatu?

EsquiroL ,,0 ile w bardzo rzadkich przypadkach to wstrzemiezliwo$¢ wy-
woluje rozwdj choroby, zycie rozwiazle jest jej najczestsza przyczyna,
zwlaszcza u kobiet rekrutujgcych sie ze spotecznych nizin” Voltaire.

FERNANDO Mnie sta¢ na naprawde brawurowo-wolno$ciowe gesty. Moge
wam sie przydac?

DanToON Tej rewolucji nie staé, zeby si¢ potentatéow, prominentow, czy-
li jednak ludzi $wiatlych, produktywnych pozbywa¢, bo jaka nam al-
ternatywa zostanie? Nie da si¢ cywilizowanego kraju prymitywnym
chtopstwem robi¢, co pdjdzie za kazdym, co prawi do nich jezykiem
i symbolem w miare zrozumiatym. Z takich obywateli to mogtaby naj-
wyzej powstaé taka burzuazja, jakiej w Rosji mialem okazje¢ uswiad-
czy¢. Niech sie pan nie obawia, Fernando, niech pan co$ zaspiewa.
Pan ma twarz, masy pana kochaja, pdjda za pana gtosem aksamitnym,
zwlaszcza damy.

FERNANDO Marzg, zeby mnie co$ bezkrytycznie rozkochato, zebym dat
si¢ porwac nurtowi i nie zostawil na brzegu niczego, po co chciatbym
wroci¢ w razie rozmyslenia.
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DaNTON Na tym calym zamieszaniu mozna duzo zarobi¢, jak na kazdym
kryzysie. Nie ma w tym nic zlego. Jesli jeszcze mnie lubig za granica,
to nie za filmy, tylko za to, Ze nasikalem w samolocie i Ze mam rosyjski
paszport. A moze i za to, ze jestem wolny, a takich dzi§ mato.

ROBESPIERRE Nedzarze nie sa w stanie widzie¢ przyczyn swojego nie-
szczg$cia. Nie mozna zawiera¢ kompromiséw z zadnym przejawem
dawnego porzadku. Potrzebne nam nowe nazwy, nowe $wieta, nowi
bogowie, nowa moralnos¢. Nie da si¢ zrobi¢ pieczeni z zywego kurcze-
cia, nie ma wojny domowej, w ktdrej nie ma zniszczen. Bierzmy si¢ do
rozbidrki. Obierzmy cel i uderzmy. Panie tez maja rece i sity w niekto-
rych warunkach wcale nie mniej. Niech si¢ wykaza obywatelska odwa-
ga iimpetem.

PaNI NECKER Do ktérego to z panéw: ,,Nie znam pana, ale jest pan wiel-
kim czlowiekiem. Znam pana, tak jak Boga, tylko po zdzialanych cu-
dach”? Oficer Louis de Saint-Just.

Pan1 CoLBERT Moim marzeniem jest teatr, w ktorym wszystkie glowne
role odtwarzalyby wylacznie kobiety. Moim marzeniem jest ogromna
scena, na ktorej nie ma dramatu ani zadnej walki, w ktdrej jezyk nie
jest ani narzedziem gwaltu, ani ranienia. Zamiast dramaturgii konfliktu
dramaturgia wsparcia, zamiast zamkniecia w indywidualnosci niczym
niezakldcona obecno$é. Nade wszystko pragne, zeby kobiety nie byly
zdominowane rola, akcja, atrakcja, ciagloscia jednorodnej mysli, jed-
nego klarownego przekazu, pragne, by bez skrepowania wyrazaty swoje
pragnienia, marzenia i racje.

ROBESPIERRE ,,Obywatele, chcecie rewolucji bez rewolucji?”

THEROIGNE Wigkszo$¢ waszych najwybitniejszych przedstawien zaczyna
sie frustracjg a konczy mordem, zniszczeniem i gwattem. W waszych
przedstawieniach moge by¢ koztem ofiarnym, symbolem waszej cnoty
od pasa w gore i wynagrodzeniem za wasz trud od pasa w dét.

ROBESPIERRE Posiedzenie zamknieto.

DanToN Wlodzimierz Iljicz miat racje spostrzegajac, ze ciagle ulegacie
kobiecej sktonnosci do zajmowania si¢ wylacznie soba.

MAGDALENE Poznatam takich jak ty panujacych w stowach, i poprzez
nie szukajacych w sobie wspolczucia, widziatam, jak sie takiemu jezyk
przekreca i zmienia, jak go zdradzajg ukochane stowa. Przyjezdza taki
na Haiti w celach projektéw krytycznych i nie moze przestac cierpied,
oburza¢ sie i roni¢ fez bezradnosci, a potem rozpaczy. Nie moze pa-
trze¢, ze tyle dzieci z cenami w reku na ulicy, Ze tyle starcow ze spraco-
wang reka nastolatki w rozporku, ze tak nie moze by¢, ze trzeba stawi¢
opér. Cierpi, probuje robi¢ zdjecia, ktére majg co$ zmienié, co$ znaczyé,
wyzwoli¢ bunt. Prébuje poméc, najpierw bezinteresownie, potem pro-
ponuje spacer krajoznawczy, zeby lepiej poznac geografi¢ wyspy i an-
tropologie tubylcow. Wystarcza dwa spacery, trzy obciagniecia i zmie-
nia sie kat patrzenia. Nastepnego dnia moéwi ostroznie, ze miejscowa
sytuacja jest naprawde bardzo skomplikowana, Ze nie jemu wydawac
sady, ze tutaj tak od pokolen, Ze tutejsze dziewczynki bardzo wczesnie
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dorastajg, ale sa radosne, otwarte, pogodzone z cialem i jego rola do-
niosla. Projekt krytyczny staje si¢ nagle pie$nia afirmacji, a miasto ta-
nich, obskurnych burdeli nowym Jeruzalem. Nic bardziej nie wyzwala
niz brak nadziei.

ROBESPIERRE Posiedzenie zamknieto.

Pant CoLBERT Czy intelektualista moze si¢ zaangazowad, nie traktujac
ludzi jak bezwolnej masy?

RoBESPIERRE Ulozcie jako$ te furie, Zeby was nie rozerwato.

EsquiroL Posiedzenie moze i zamknieto, ale gniew w cos$ trzeba wcisnac.
Pazdziernikowa noc chlodna, mokra, lecz damom chléd nie moze
przeszkodzi¢. Nawet jedli zgodnie z linig faktu pigtego pazdziernika
wywloka krola z poscieli i do Paryza przywioda, zadnych nowych wrét
dla siebie samych i tak nie otworzg. Czy faktami juz opisanymi mam
dalej zonglowac¢ niczym dawni sztukmistrze?

THEROIGNE Moim marzeniem jest otwarta forma przedstawienia, ktora
umozliwia kazdej obywatelce znalezienie formy dla wyrazenia swojego
doswiadczenia bdlu wynikajacego z przymusu, opresji i innych form
przemocy, bedacej rezultatem hierarchii, w jakiej tkwimy i jaka niestety
w milczeniu wspieramy. Nie mozecie milcze¢, za gladka ciszg milczacych
dzieje si¢ najwicksze zto tego $wiata. Z waszych zeznan i wyznan stwo-
rzymy mapy represji, ktére pozwolg nam okresli¢ cele ataku i miejsca
bitew. Trzeba wreszcie wskaza¢ wrogdw, trzeba upubliczni¢ ich wize-
runki i dane osobowe. Trzeba ich wylowi¢ z pozornie zdrowych, bez-
piecznych, oswojonych obrazéw. Trzeba nazwa¢ nie tylko wrogéw ze-
wnetrznych i zewnetrzne pola minowe, ta dobrze naoliwiona machina
pracuje roéwniez w nas, w naszych nawykach myslowych, w naszym mil-
czeniu, w pomijaniu swoich potrzeb, w ignorowaniu swojego cierpienia,
w wymaganiu perfekgji, jakie sobie narzucamy. Dziala tam, gdzie pilnie
wykonujemy setki bezsensownych zadan, zeby napedzi¢ kariery szefow,
ojcow, synow, zeby zaspokoi¢ ich apetyty, zeby leczy¢ ich przerazone ego.
Zamiast budowac lepszy, wrazliwszy $wiat na wlasnych zasadach czulosci
i troski, narzucamy sobie przymus samodoskonalenia w imi¢ popular-
nosci i stawy. Popularno$¢ nie jest nagroda za walke z tym represyjnym,
niesprawiedliwym, oglupiajacym spektaklem, ale za jak najlepsze wpa-
sowanie sie w strumien jego rytmoéw i jego estetyk. Czy jestescie gotowe
zaja¢ calg sceng? Czy jestescie gotowe zabrac glos? Powiedz: jestem go-
towa. Jeste$ gotowa zapytac siebie, czego chcesz i na glos odpowiedziec.
Jestes gotowa $ciggnac ten grzeczny kostium. Jedli nie chcesz mowic, pisz,
napisz, czego masz do$¢, pokaz swoje razy, swoje siniaki i obdarcia po
uciskajacych rolach, obowiazkach. Tam lezy zeszyt skarg, piszcie skargi,
donosy, niech padajg nazwy instytucji, firm, urzedéw, miejsca, niech pa-
daja nazwiska, niech padajg obrazy, zdjecia, nagrania.

Magdalene czyta zeszyty skarg.

VicTorINE Nie bede czekad, jak ten od Kafki. Chce dziata¢ juz, nie
po to przejechalam $mierdzacym pociagiem w kiblu tysiac pigéset
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kilometréw, zeby sta¢ i stucha¢ waszych inteligenckich watpliwosci.
Powinny$my porwac si¢ na czyn, realny czyn, coz z tego, ze to tylko
teatr, miejsce, gdzie od dawna nic si¢ nie wydarza.

MAGDALENE I nie produkuje nic pozytecznego i uzytecznego. Tylko po-
wtarza, narzeka i komentuje. Do$¢ mam komentarza, chce robi¢, wy-
wracac i stwarza¢ nowe podstawy, nowe elementy, idee, na co jeszcze
nie mam jezyka.

PANI NECKER Gdyby nas Jan Jakub Rousseau nie oswiecil, nie miatyby$my
z czego nawet ust otworzyc.

MAGDALENE Nie musze ust otwieral, zeby czug, ze przeliczanie kazdego
dobra na procent zabija samg mysl o dobru.

VicTorINE Wlasnie tutaj, teraz zniszczmy wszelkie akty wlasnosci i doku-
menty, to, co nam wyznacza w spoleczenstwie miejsce. Przeciez mamy
ramie, wielkiej sztuki ramie okala nasze czyny i zamiary. Gdyby tu,
w tym miejscu mniej wigcej, powiesi¢ na poczatek jakiego$ osobnika
majacego wladze, wysokie stanowisko i duzo odwagi: na przykiad mar-
szatka, wojewode, burmistrza (zaloze sie, nie majg Zenskich odmian na
zadnym z wymienionych krzesel). Czy na czas trwania przedstawienia
zgodzi sie ktos zawisna¢ chociaz symbolicznie? Tych zajmujacych sie li-
chwa i tych od ,,dziel i rzadz” tez bym, ale na publicznym placu, wieszata.

PANI NECKER Rewolucja moze si¢ odby¢ tylko poprzez dialog, pelnym
szacunku i pokoju tonem.

MAGDALENE Pokojowych stosunkéw z chujami ich pokroju to ja za duzo
odbylam, zeby w dyplomacje wierzy¢. Moga cie grupowo rucha¢, gdzie
dopadnie kaprys, a ty badZ dyplomatka. Nie daj si¢ ponies¢ ich emo-
cjom, jeste$ madrzejsza, sprytniejsza, wytrawniejsza politycznie. Mnie
to wszystko jedno, czy Robespierre, czy krol, pierwszy tylko czeka, zeby
sta¢ si¢ drugim. Same dojdziemy do momentu, ze wladza bedzie si¢
wylania¢ tylko przez inicjatywe.

PaNT NECKER W tym salonie moze sobie pani pozwoli¢ na duzo, napraw-
de duzo, ale z zachowaniem jednak pewnego moralnego kierunku.

VICTORINE Mnie si¢ kredyt na moralnos$¢ wyczerpal, granice mi sie roz-
luznity, kierunki wymieszaly.

PaN1 NECKER Boje sie motlochu, ich rozrywek, ich energii, programéow
telewizyjnych, gazet, fryzur. Ich §wigtowania, ich pie$ni. Nie wydaje
mi si¢ mozliwe, zeby ten pochdd moégt zrodzi¢ wspdlny ton, chocby
wspolng nute.

VICTORINE Boisz sig, ze zrobie ci dziure w nawykach zyciowych, w prak-
tykach duchowych?

PaNI NECKER Nigdy nie uderzytam nawet owada, nawet jak mnie ugryzl,
mimo ez twarz pozostala serdeczna i ciepta. Najwazniejsze to zacho-
wac twarz. Gl6d, ztamana reka i gwalt analny w skromnej komnacie nie
zmusily mnie do nienawisci, nie chcialam si¢ nauczy¢ brutalnej walki
i zemsty. Umiem wybaczy¢, cierpie¢, krwawi¢. Nadstawia¢ policzki. Nie
moge uderzy¢, po prostu nie moge zada¢ ciosu. Na mysl, Ze mozna by
kogo$ wiesza¢, zamieram w kadrze.
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VICTORINE Boisz si¢ sit witalnych, boisz sie zycia?

Pan1 NECKER Gleboka wiez taczy mnie z tym krzestem, reflektorem,
dmuchawa: zaréwno ja, jak i one traktowane jesteSmy jak rzeczy i nie
mozemy same zmieni¢ polozenia.

MARIE A czy to nie my same widzimy w sobie bezwolng mase, bezmyslne
narzedzia bezwstydnej demagogii? Czy nam tak nie wygodniej, nie za-
dawa¢ pytan, nie rozumie¢ albo rozumie¢ tylko rzeczy niektore? Tylko
przez mgle patrzec?

Pan1 NEcker To edukacja powinna was przeksztalci¢ w obywatelki,
umozliwi¢ racjonalny udzial w debacie publicznej, w rozumieniu me-
chanizmow, przyczyn i w skutecznym, godnym, ale nie barbarzynskim
dziataniu.

MAGDALENE Mam w dupie edukacje oraz wiedze przodkéw. A podiug
twoich sie linii rozwija¢ nie bede.

PaNI NECKER Spoleczenstwa dojrzewaja do zmian stopniowo, ja si¢ stop-
niowo znizam i ponizam w imig siostrzanej wspolnej sprawy, ktorej na
razie zadna okresli¢ nie umie.

VicTorINE Taka jak ty to sie¢ powinno rozebra¢, miodem posmarowaé
i postawi¢ w pasiece.

PaN1 NECKER Nie kazdego si¢ powinno dopuszczaé do glosu. Danton ma
racje, nie mozna ciemng masa salonéw robi¢ i udawaé w imie wspdl-
noty intereséw, Ze ja to ona, a ona to ja.

MaTkaA / MARIE Kogo mamy zniszczy¢, jesli atakujemy siebie nawzajem
tonem, w ktérym juz zapadia decyzja zniszczenia? Gdzie ciekawos¢
losu innego niz wlasny?

PaNt CoLBERT Podczas walk, szturméw mozna si¢ zakochaé
w kimkolwiek.

EsQuiroL Théroigne widzi, ze chory, w ktore tak goraco wierzy pani Col-
bert, nie sg chorami, ale kakofonig, ze wspolne melodie, rytmy nigdy
nie byly wspolne. Nie wytoni sie stad inicjatywa mogaca zawladna¢ tym
szalenstwem dzwigkow. Zza drzwi stychac echa silnych piesni, wspolnot
wolnosci, réwnodci, braterstwa. Pociagajace barytony nie tak glosne, ale
za to bardziej zrozumiale. Mogliby nawet szepta¢, a i tak kazde zdanie
cztowieka dopada. Co w tych niskich gltosach moze tak pociagacé? Czy
na marginesie margineséw nie ma wzmianki, ze rewolucja mezczyzn,
co kochaja mezczyzn, rowniez wylonila bohateréw i krwawe ofiary? Kto
o nich napisze lamenty smutne, skoczne hymny kolorowe? Kto o mnie
napisze, ktory wérod faktow nieznanych we wlasnym si¢ obliczu rozpo-
zna¢ nie moze? Kim jestem na obrazie Delacroix? Kim jestem na ob-
razach Caravaggia? A jesli nawet gdzies sie pojawiam, to bezimiennie,
bezdzwigcznie, jako ten, ktérego przez wieki czasem sugerowano, kto nie
mial swoich rozdzialow, $wiat, publicznych miejsc. Zawsze oddychat po-
fowa oddechu, skulony, ramiona mocno przyci$niete do ciata. Ten, ktory
nie ma swoich podrecznikdw, ktérego historia jest historia ponizenia,
bolu. Historia szukania kryjéwek, historia kamuflazy. Pod podloga przez
wieki nauczylem sie szepta¢, czujnie rozglada¢, tropic¢ zagrozenia, istniec
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jakby mnie nie bylo, bezprawny, bezdomny, nieprawomocny, niechro-
niony, nieodnotowany, nieopisany, nieznaczacy, niewidoczny, nierepre-
zentowany, nieujawniony, nieuznany, niechciany, nieprzewidziany, nie-
oczekiwany, niewyczuwalny, niewyrézniony, nieuchwycony, niewprost,
niebezposrednio, nie, nie, nie, nie, nie...

DANTON i ROBESPIERRE Prawa obywatelskie, prawa fundamentalne i nie-
naruszalne: Prawo do wolnosci fizycznej i duchowej.

Swiete i nienaruszalne prawo wlasnosci, prawo wlasnosci, wtasnosé,
wlasnosc¢.

Prawo do bezpieczenstwa.

Opdr przeciwko wszelkim formom ucisku.

Rownos¢ wobec prawa i sadu, rowno$¢ braterska, braterska.
Nietykalno$¢ osobista.

Réwny dostep do urzeddéw i stanowisk. Dla kazdego obywatela.

THEROIGNE Dlaczego filmy o was i o waszych rewolucjach juz od kilku
dekad nie wnoszg zadnej nowej perspektywy? Kazde wasze drgnienie
jest walkg o wladze, wszystko, za co si¢ bierzecie, jest walkg o wladze.
Wasze dyskryminujace i uwlaczajace prawa czlowieka i obywatela
to dopiero wyraz panowania, niemal jak Watykan. Tymi prawami beda
sobie setki lat oczy zastania¢ funkcjonariusze, te prawa beda atrapa
etycznego zaangazowania, pod ostong tolerancji przystonia obojetnos¢
na wszystko, co si¢ europejskim odruchom moralnym wymyka. Czy
$wiadomos¢, ze obok obywatela jest obywatelka, jest na tobie gwaltem,
za szybkim, za brutalnym skokiem kulturowym?

RoBESPIERRE Kocham sztuki wyzwolone, ale to, co panie prezentuja od
godziny swoimi wystepami, to nie jest sztuka ani zaangazowana, ani
angazujaca. Tym bardziej rewolucyjna. Nieskuteczne, nie porywa, nie
rusza, nawet nie bulwersuje. Jestescie cigzkie, nieatrakcyjne formalnie,
wszystkie postulaty juz styszatem chyba z tysigc razy.

FERNANDO ,,W kazdym powtdrzeniu jest co$ niedelikatnego i co$ nie-
prawdziwego, bo prawda jest niepowtarzalna. Kiedy ruch zmierza
naprzdd - nie ma powtoérzen. Kazdy krok: lekki czy ciezki, czy coraz
ciezszy, jest niepowtarzalny.”

Pant CoLBERT Glosicie prawa ufundowane na strachu i zachtannosci.
Chcecie w poczuciu wolnosci i bezpieczenstwa posiadaé, a posiada-
jac kontrolowa¢ w imi¢ bezpieczenstwa. Bezpieczenstwo to priorytet
drzacego o tron paranoika. Nic dziwnego, wigkszo$¢ panstw prowa-
dzg wystraszeni chlopcy, niemogacy oby¢ sie bez broni twardej ideo-
logii, dusznej teorii czy wielotysiecznego wojska, zrobig wszystko, zeby
wzmocni¢ granice swoich terytoriow, ale i swoje wlasne uszczelniajac
pilnie wybidérczymi opiniami, tezami, ktére im pasuja do niby wa-
lecznego stylu zycia. Obcych, réznych, innych potrzebujecie jako ar-
gumentow waszej retoryki. Inny ma by¢ inny, ale nie za bardzo inny,
inny, ale swojski. Wasze zarzadzanie to walka o utrzymanie stanowisk,
nie o wolny, sprawiedliwy $wiat. Jak mozna by¢ wolnym, czujac tylko
strach, wszedzie wypatrujac zagrozen i konkretnych wrogéw?
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DaNTON Wrota politycznych karier stojg przed wami szerokim otworem.
Prosze, chodzcie, nauczcie si¢ zasad.

THEROIGNE Honor mi nie pozwala na zawieranie z wami zadnych
kompromisow.

DaNTON Namascitem niejedng gwiazde rewolucji.

THEROIGNE Masz na mysli tego przedsiebiorce, postusznego donosiciela,
cnotliwego, zaradnego i umiarkowanego, ktory nie robi za duzo hatasu
pretensjami a frustracje gasi w domowym zaciszu, nie dopominajac
sie o prawa ponad te, ktore nan taskawie sptyna z o§wieconych stotow.

RoBESPIERRE Otworzylismy drzwi chfopom, robotnikom, nawet koloro-
wym uchylilismy lufciki okien.

THEROIGNE Potrzebujesz thumu, zeby nim wypelni¢ pojecia, zasady, za-
tozenia, ktorych on przeciez w praktyce nawet nie rozumie. Mys$lisz,
ze przymusem, sila, gwaltem wci$niesz wolno$¢ niewolnikom a bra-
terstwo rywalizujacym o kazdy centymetr wtadzy pysznym drapiezni-
kom? Myslisz, ze rozkaz moze produkowac warto§¢?

DaNTON Duszno mi juz od tych menstruacyjnych afektow.

RoBESPIERRE Nie potrzebujemy wiecej wrogdw rewolucji, madre kobiety
nigdy nie przedkladaja swoich intereséw ponad wspolne sprawy. Juz
to, ze was do zgromadzenia wpuszczono, bylo przetomem dziejowym,
zamiast doceni¢, uswiecone miejsce uszanowa¢, od godziny kazecie
mi stucha¢ agresywnych roszczen, ktore tylko was moga interesowac.
Rewolucja wymaga wspolnego stanowiska przeciw tym, ktdrzy przy-
wlaszczyli ogromny kapital, a wy mi ja rozpierdalacie na niuanse, na
swoje swobody.

DaNTON Moéwiltem, ze one sie szybko robig agresywne, widziatem, jak
potraktowala jednego dziennikarza. Napisal, ze panna Théroigne nie-
znoénie falszuje, dostal n6z w tetnice szyjna, krwawit jak wieprz, a ona
mu jeszcze reke zlamala podkows i na ciele napisala, Zeby nastepnym
razem wszedl w relacje z dzielem, a nie oceniat z zewnetrznych wynio-
stych pozycji.

ESQUIROL Ze strony na strong ilustracje leksykonu robig si¢ bardziej bru-
talne, ta z piagtego pazdziernika przedstawia uzbrojony tlum kobiet
i mezczyzn przebranych za kobiety, w liczbie okoto pieciu tysiecy, z sie-
kierami w rekach. Czy wsrdd tych mezczyzn kto§ mnie tu uchwycil?
Czy moéglbym sie wsrod nich odnalez¢?

PANI NECKER Potrzebujesz nas, zawsze bedziesz nas potrzebowal. Na
pierwszej linii. Strzelano. Jaki$ zolnierz mnie popchnat, przewrdcit,
dotykal. Wstatam i datam sie ponies¢ ttumowi. Tamtedy wdarl sie¢ mo-
tloch. Pijane kobiety, mezczyzni w gorsetach, spoédnicach, uzbrojeni
w noze. Zapach potu, mokre prezne ciala, tepy krzyk, ciezkie kroki.
Moje kroki. Maria Antonina, kiedy$ moja przyjaciotka, spojrzala na
mnie z tego okna. Ja spojrzalam na nig w sprawie, wielotysiecznej
sprawie. Nie spuscitam wzroku. Straszny, dziki ttum wstrzasal mna,
rozniecit pragnienia wcze$niej niedostepne. Chciatam ich mie¢ wszyst-
kich spoconych, brutalnych i brudnych, drastycznie skrocit sie dystans,
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zniknely kategorie czynéw zabronionych, opory i granice. Wszystkie
ciala Zywe i polegte staly si¢ nagle tak cudownie wspolne. Drze na samo
wspomnienie.

EsquiroL Rebeliantki wtargnety do palacu noca, zazadaly przeprowadzki
dworu do Paryza. Théroigne wlecze za wlosy jakiegos zdaje si¢ hrabie-
go, moze dziennikarza. Krdl klgczy przed thumem wiesniaczek, han-
dlarek i dziwek. Théroigne wyrdznia sie szczeg6lng odwaga i zaanga-
zowaniem, sama wywazyla drzwi krélewskiej komnaty. I siarczystym
policzkiem zbudzita zmystowe krolewskie oblicze.

DanTon I dostaje obywatelska korone, ten laur nawet wielu mezczyznom
niedostepny. A co dopiero prostaczce, nawet nie rdzennej Francuzce.

THEROIGNE Prawa wyborcze dla mezczyzn, dla kobiet korony.

DaNTON Dostaniecie za Wersal kazda po dyplomie, i przysiegam, ze jak
bedzie réwnie atrakcyjna mozliwo$¢ spetnienia obywatelskiego czynu,
pierwszy sie do was zglosze.

RoBESPIERRE Chce was przed brutalnoscig gry politycznej po prostu ochro-
ni¢. W tym momencie powinienem poprosi¢ stuzby bezpieczenstwa,
zeby was bezpiecznie odniosty do schronéw, gdzie mozna poczekac.

EsqQuiroL Na prawa wyborcze poczekaé. Zostang kobietom francuskim
przyznane w tysigc dziewiecset czterdziestym czwartym, po Mongolii,
Kazachstanie, Tadzykistanie (tysigc dziewigéset dwudziesty czwarty),
po Turcji i RPA (tysiac dziewieéset trzydziesty) i wielu, wielu, wielu
innych pozaeuropejskich panstwach. Dzieki restrykcjom moga si¢
wykazaé twdrczoscig i sprytem, inspirujac przyszte pokolenia. Kto
wie, czy nie tworza podwalin pod wszystkie poézniejsze $wiatowe
przewroty.

Pant CoLBERT Matki, corki, siostry, reprezentantki narodu domagaja sie
ukonstytuowania w Zgromadzeniu Narodowym. Ignorancja, pominie-
cie i pogarda wobec praw kobiet sg jedyng przyczyna powszechnego
nieszczescia i naduzy¢ rzadéw oraz warstw najzamozniejszych.
Przedstawiam w oficjalnej deklaracji naturalne, nieodtaczne i swiete
prawa kobiety i obywatelki.

Kobieta rodzi si¢ jako istota wolna i pozostaje réwna mezczyznie we
wszystkich prawach.

Celem kazdego stowarzyszenia politycznego jest zachowanie nieodwo-
talnych praw kobiety: jak wolnos¢, prawo do bezpieczenstwa, zdrowia,
wolno$¢ swobodnego wyrazania nawet najbardziej niewygodnych opi-
nii oraz pelna swoboda ekspresji tworczej.

Prawo powinno by¢ wyrazem woli ogotu. Wszystkie Obywatelki i Oby-
watele powinni uczestniczy¢ osobiscie lub przez swoich reprezentantéw
W tworzeniu prawa.

Nikt nie moze by¢ przesladowany z powodu przekonan.

Ogot kobiet, sprzymierzonych z ogélem mezczyzn, ma prawo doma-
gac sie rozliczenia od kazdego urzednika publicznego i polityka z jego
pracy.
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DanToN Chetnie bym ustyszat jakie$ postulaty ekonomiczne, co$ o zarzg-
dzaniu ryzykiem, banku $wiatowym, handlowaniu dlugiem.

VicTorINE Korporacje i banki, ktore zatrudniajg wigcej niz tysigc osob,
powinno si¢ zdelegalizowa¢. Manipulantéw gietdowych osadzic¢ i da¢
na pastwe ludom Afryki, niech im sie ttumaczg. Niech sie teraz Fran-
cja podzieli swoim o$wieceniem i jego profitami z zaprzyjaznionym od
wiekow ludem Haiti.

MAGDALENE Jestescie nam winni dokladnie siedemnascie i p6t miliarda
euro. To kwota, ktdrg biedne Haiti byto zmuszone sptacac przez ponad
sto dwadziescia lat w zamian za to, ze Francja taskawie uznata nasza
niepodleglos¢. Ofiary niewolnictwa placily odszkodowanie tym, kto-
rzy z niewolnictwa czerpali korzysci. Do dzi$ czerpia i przyjezdzaja
nas uczy¢ my$lenia krytycznego, polityki oporu. Francuski filantrop,
biznesmen, artysta, najnudniejsza klientela ze wszystkich, kompletnie
pozbawieni ciala, wyobrazni i poczucia rytmu, przecigtnie siedem mi-
nut i po wszystkim. Nie dajg napiwkdw, od kazdego sama troche dlugu
narodowego musialam odzyska¢, dla wlasnej przyjemnos$ci narodowe;j
kazdego okradfam.

ROBESPIERRE Mysle, ze wasze corki mogg by¢ z was dumne, ale zaczyna
nam sie¢ $pieszy¢, kontrrewolucyjne tereny same si¢ nie oczyszcza, nie
wiadomo, co jutro przyniesie ulica. Trzeba nastuchiwa¢ w skupieniu,
jak sie artykutuja nastroje.

THEROIGNE Ulice to ja wpuszcze tutaj, niech styszy, w jakie si¢ ja ramy
upycha. Na ruinach Bastylii kaze zbudowac¢ dziesigciotysieczny gmach,
gdzie beda toczy¢ sie obrady, gdzie beda podejmowane najwazniejsze
dla ludu decyzje. Kazdy zainteresowany bedzie mogt sprawdzi¢, jak jest
reprezentowany w postulatach, sprawach, ale i w jezyku.

ROBESPIERRE Nie widzicie, Ze dzieje si¢ najwiekszy w dziejach przewrét,
ktéry raz na zawsze obala krolow i tyrandw, absolutne rzady, stanowi-
ska i definicje? Wolno$¢ staje sie wreszcie dostepnym towarem. Nie
widzicie, ze jeste$my nadziejg dla $wiata, wszyscy na nas patrzg.

THEROIGNE Postuluje utworzenie pierwszej Zenskiej Gwardii Narodowej,
skoro moge i$¢ bez sadu na szafot, to $mier¢ na polu chwaty wsrod
koni, zolnierzy zda mi sie atrakcyjniejsza oferta. Jak pozycze od ciebie
pojecia, ruchy, posuniecia, jak si¢ postuze twoja logika, bedziemy na
poziomie oczu obydwoje? Jak wezme bron, zejdziesz z méwnicy?

RoBESPIERRE Kto nie popiera rewolucji w pelni, jest przeciwko nam. Nie
ma trzeciej drogi.

Pan1 COLBERT My jeste$my trzecig droga, trzecig i jedyna.

THEROIGNE Jeste$ sam, nawet cient wbija ci n6z w plecy, nie wytrzymujesz
napiecia. Nie sprawdzasz si¢, oddaj mi opaske kapitana.

ROBESPIERRE Zmuszacie mnie do uzycia narzedzi, ktorych przeciw plci
pigknej nie zwyklem uzywac.

VicToRINE Dyktator nigdy nie pozwoli, by uksztaltowalo si¢ spoteczen-
stwo obywatelskie.
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EsqQuiroL Na mocy ,,ustawy o podejrzanych” z trzeciego listopada tysiac
siedemset dziewiecdziesigtego trzeciego roku powstaja obrzydliwe szki-
ce: schwytanemu zolnierzowi krélewskiemu Zywcem wycinajg serce.
Kobiety ucieta glowe piekarza wbijaja na pal. Trzej mlodziency gwal-
cg jakby mnicha. Szyldy sklepowe sptywaja wnetrzno$ciami. Mottoch
taniczy wsrod glow.

VICcTORINE Nie brzydze sie ludzkiego wnetrza, nawet tego, co w cztowieku
najbardziej bolesnie gnije. Moge cie wlasng reka wypatroszy¢, moge
ci w odbyt wsadzi¢ gasnice, moge ci wydtubac oczy i rzuci¢ nimi w twdj
ttum, moge ci nasika¢ do oczodotu. Moge malowac¢ portret rewolucjo-
nisty twymi wnetrznosciami.

ROBESPIERRE ,,Terror bez cnoty jest zgubny, cnota bez terroru jest bezsilna”

VicTorINE Takich pomnikéw sobie zyczysz?

EsquiroL Potrzebujemy $wigtego obrazu, bohateréw oraz symboli, pod
ktérymi beda sie chcieli spotka¢ dobrzy, prawi ludzie. Sama nedza
i gtodem nie mozna rewolucji robi¢. Gdzie ta wolno$¢, co ma popro-
wadzi¢ lud na barykady?

DanTon Odston piers, czy sie na alegori¢ nada, a usta czy moga pie$n
dyskretnie nuci¢?

THEROIGNE Dlaczego wolno$¢ wiodgca lud na barykady nie ma postaci
meskiej, dlaczego cztonkiem uniesionym dumnie nie wskazuje rebe-
liantom drogi?

MAGDALENE Bo nie miatby czym wskaza¢, tacy oni musza mie¢ rewolwer
albo inny gadzet. Cale wieki rekompensuja niesprawiedliwo$¢ natury.
Przyjezdza taki na Haiti w celach badawczych i nawet pomiedzy upoj-
nymi udami mlodych dziewczat nie przestaje mu majaczy¢ ogromny,
piekny czarny kutas, prawdziwy dar bogdw, to jemu chce skfadac ta-
jemne ofiary, przed nim na kolana klekac.

DANTON Jesli wasi mezowie w domach okazuja si¢ arystokratami i nie
chcg sie podzieli¢ przywilejami, prawami, patriotycznymi obowiazka-
mi, macie prawo uzy¢ przeciwko nim broni.

MATKA / MARIE I tak jak celem waszej rewolucji jest usuniecie przywi-
lejow wszystkich moznowladcéw i wyeliminowanie samego podziatu
na ekonomiczne klasy i podklasy, tak celem naszej rewolugji jest nie
tylko catkowite usuniecie waszych przywilejow, ale usuniecie same-
go rozrdznienia plci. ,R6znice genitalne miedzy ludzmi nie miatyby
juz zadnego znaczenia. Reprodukcja gatunku, ktdrej ciezar spoczywa
na jednej plci, a korzysci rozkladaja sie na obydwie, zostataby zasta-
piona jakas forma reprodukgji sztucznej. Wéwczas uwolnione zosta-
niemy z setek dylematéw, obcigzen i bedziemy mogly sie catkowicie
oddac¢ przebudowie struktur zycia spolecznego. Wreszcie jak Sokra-
tes w oliwnych zagajnikach bedziemy uczy¢ poruszania si¢ w ciaglej
rewolucji. Sama oglaszam si¢ pierwszym papiezem, w moich rekach
religia stanie si¢ praktyka milosci, mitosierdzia, duchowych, petnych
rozkoszy mistycznej poszukiwan, spotkan, a nie narzedziem terroru
i wladzy, jak dotad bywalo. Jezus, pierwszy rewolucji patron, wolnoséci
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i odwagi prorok, w Kosciele mezczyzn wystepuje w roli przyrza-
du do chlosty albo karabinu. Czas wyrwa¢ Jezusa samczej retoryce,
czas mu zdja¢ te glupie mundury. Czas odzyskac czysto$¢ dziedzictw
kulturowych.

RoBESPIERRE Chcecie nas zastgpi¢, doréwnaé nam, przewyzszy<¢ czy wy-
eliminowac¢ z rozdzialéw dawno przez nas dla nas napisanych?

MARIE Zrywamy przymierze z waszymi bogami. Z wasza choreografia
wojny.

EsQuIROL W tysigc siedemset dziewiec¢dziesigtym trzecim zdelegalizowa-
no wszystkie kobiece kluby, a zebranie wigcej niz pieciu pan uznane
zostaje za niebezpieczne dla rewolucji.

Pan1 CoLBERT Jesli sie bedziemy kierowac strachem, przegramy przy-
szto$¢ nasza, naszych corek i wszystkich nastepnych pokolen.

RoBESPIERRE Owszem, zastugujecie na laury i inne klejnoty, ale karnawat
dopiero si¢ zaczyna. Ulica gustuje w sensacji.

THEROIGNE Ostatni raz zwracam sie do ciebie, zeby cie ratowac, zeby ra-
towac ulice, oddaj mi opaske kapitana.

ROBESPIERRE Mozesz robi¢ radykalne ruchy w stowach, w rzeczywisto-
$ci jak wiadomo wiele sie nie udaje. Teatr ma by¢ niesiony historia,
akcja, intryga, a panie zmuszajg dzialania, zeby staly w miejscu. Czas
wrdci¢ na miejsce i zapyta¢, czego sobie lud zyczy. Czego chce ulica?
Czy chcialaby za przywddce kobiete, podobno eks-dziwke? Czy chce
papieza kobiete? Oddamy gtos suwerenowi, moje panie?

EsqQuiroL Tak koncza si¢ objawy szalenstwa wolnosci, na ktére rewo-
lucja moze pozwoli¢ tylko dopéty, dopdki sama jest oredowniczka
wolnoéci.

Pan1 CoLBERT Tak by si¢ mogta skonczy¢, gdybysmy po raz setny chcieli
stucha¢ o pojedynczych bohaterach, zwyciezcach i licznych ofiarach,
gdybysmy wciaz wierzyli, ze historia nalezy tylko do pierwszego planu.

RoBESPIERRE W tym momencie oddajmy glos suwerenowi. Gdzie dzi$
odnajde moj lud wyklety?

Pan1 CoLBERT Nie zrobimy za ciebie brudnej roboty, oni tez nie zrobia,
nie jeste$my ani po stronie twojej rewolucji, ani po stronie tych, co sie
przed nig bronia.

ROBESPIERRE Jest 0 wiele mniej rdl dla kobiet, biologia, potowy rol po
prostu nie dZzwigng. Matka Natura wiedziala, co robi, powierzajac swoj
los w nasze silne rece, potrafigce okietzna¢ bezmyslne zywioly.

TuEROIGNE Koniec z wasza ekonomiq zatrzymywania, gromadzenia,
przywlaszczania pojeé, myséli, pracy, chwaly, nie wspomne o innych
dobrach znacznie mniej ulotnych.

DANTON A co zrobitas, zeby nie mie¢ we krwi ulegtosci?

THEROIGNE Nigdy nie bedziesz mnie mial.

ROBESPIERRE Pod tym u$émiechem jest zimna, sztywna i pelna pogardy
desperatka, ktéra prébuje uwie$¢ masy refleksjg. Lud nie mysli, lud
wyczuwa, bada, sprawdza, lud pojdzie za glowa tylko wtedy, kiedy jest
wetknieta na kij.
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DaNTON Watpie, zeby$ zastuzyta na medal za rewolucyjng integracje
z ludem.

RoBESPIERRE Lud czuje Iek, lek przywddcy jeszcze bardziej $mierdzi niz
lek nedzarza, nie ma innych narzedzi ponad te, ktére ja wam datem.
THEROIGNE Maximilien Robespierre, wzorcowy produkt o§wiecenia, ra-
cjonalny, spdjny, wolny, autonomiczny, uniwersalny, transcendentalny

podmiot, przekracza wlasnie termin przydatnosci.

PaNt COLBERT Zapraszam, muzeum rewolucji wlasnie wezwalo
konserwatoréw.

ROBESPIERRE Jeszcze przeciez nie oglositem nowego kalendarza, $wiat,
stownika istoty najwyzszej: Vendémiaire, Nivose, Pluviose, Ventose,
Germinal, Floréal, Prairial, Messidor, Thermidor, dziewiaty termidora,
Fructidor.

Pan1 NEckEeR Delikatnie, Danton taki wydaje sie kruchy, z daleka ol-
brzym, a z bliska przypomina potulnego pudla.

DANTON Zaraz mi si¢ plan zaczyna w Moskwie. Gram Wlodzimierza Ilji-
cza u Nikity. Uwielbiam Rosje, jej pisarzy, historie, kulture. W tamtej-
szym teatrze si¢ po prostu zyje, a nie dyskutuje. Dziewczeta postuszne,
pomocne. Mdj ojciec byl swego czasu komunistg i stuchat Radia Mo-
skwa. To takze cz¢$¢ mojej kultury. Mam zaraz samolot.

THEROIGNE Wystoisz w gablocie muzealnej zalegle podatki, oddasz co do
eurocenta. A nazbieralo sie, nazbierato. Ani Wlodzimierz, ani Wtadi-
mir panu nie pomoze.

MAGDALENE I ja tez méj dtug narodowy chce godnie odzyska¢, widzia-
tam ci¢ przez okno przyczepy. Czekaly$my z kolezankami, w koricu
gwiazdor mial nam da¢ zarobi¢. Ale przyjezdza taki na Haiti kreci¢
»Asterixa na olimpiadzie”, miejscowe biznesy zacieraja rece, a ten na-
cjonalista kaze sobie dziwke z Paryza przysta¢ razem z mlekiem ko-
zim, sorbetami i papierowymi recznikami, nawet eurocenta na wyspie
nie wydal, nawet masazystke miat krajowa. Wstyd, zeby ze swoim
winem podrézowac.

DaNTON Wypus$ccie mnie, gram Wtodzimierza.

Pant CoLBERT Skoniczylo sie zapotrzebowanie na wielkich heroséw. Juz
nawet w Rosji nikt sie nie tudzi, ze przyjdzie bohater, dawca powszech-
nego szczescia, rownosci i wybawi §wiat spod okupacji narkotycznych
tancow kapitatu. Dzi§, moj kochany, kazdy co do jednego musi staé
si¢ superbohaterem, nawet terrorysta, jesli ma odwage przerwac ten
zabojczy taniec.

MARIE Szybciej ich wynoscie, bo mi si¢ zaraz przykro bardzo zrobi, nawy-
kowo moje serce zawsze staje po stronie mniejszosci.

FERNANDO Robespierre zawsze wydawal mi sie zarozumialy, pozbawio-
ny geniuszu i serca. Od razu w nim rozpoznatem gotowego poswieci¢
caly nardd dyktatora, nigdy z nim nie sympatyzowatem, od poczatku
psuje mi libretto. Obciaga swymi monologami. Poza tym mam kobieca
nature. Kiedy nie ¢wicze fortepianu i nie rozmawiam akurat z mama
przez telefon albo nie ogladam ,,Czutych stowek’, ,,Stalowych Magnolii”
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czy ,Niewolnicy Isaury” - to siedz¢ w kuchni i gotuje. Macie ochote
na podwieczorek? Ja podobnie jak wy uwielbiam dzieli¢ si¢ dobrami
i siebie rozdawac.

PANI NECKER Ja tez jedyny sens zycia dostrzegam w radykalnym dawaniu
i radykalnej obecnosci. Mimo tylu lat terapii zachowalam to zdrowe
klasowe poczucie winy, ktére nakazuje mi odda¢ kazdorazowo na Uni-
cef i Caritas dokladnie tyle, ile datam na przyklad za pare trzewikow,
czyli z tysigc euro.

THEROIGNE Przetamaty$my wreszcie nikczemng narracje, ktora uziemiata
nas i ponizata od kiedy nauczyly$my sie czytaé, przyzwyczajata do pel-
nienia funkcji ornamentéw dziejowych przetomoéw, godnych bukietow
i calowania w reke.

PANI NECKER A co, jesli nasze marzenia wyrobily w nas postawe
biernosci?

EsqQuiroL Na ulicach slysze, ze przemoc dokonywana rekoma ludu jest
jego prawem. Wczoraj widzialem, jak préobowano bada¢, czy glowa
odcieta od ciata skazanca zachowuje jakies resztki §wiadomosci. Kil-
kutysieczny motloch urzadzit sobie wokdl makabrycznego widowiska
pijatyke z lubieznymi taicami. Podawali sobie glowe, poili wodka, roz-
dziawiali oczy, wsadzali cztonki w naderwane usta i méglbym przysiac,
ze slyszalem jej protesty, jeki. Rozplakalem sie, przywiodlo mi to na
my$l mnie, przez wieki bedacego tylko gtowa odjeta od reszty czlon-
kow, ktore nie mogly dac si¢ porwac strumieniowi zycia. (placze az do
kotica spektaklu)

VicTorINE Odpoczelam i jestem gotowa do walki, potrzebuje broni twar-
dej, troche dynamitu, bagnet i moge i$¢ na miasto. Albo chociaz bym
sprejem zrobita napis na jednym budynku.

THEROIGNE Dlaczego rewolucja musi by¢ powazna, heroiczna i smutna,
reprezentujaca caly zalany krwig nardéd. My jeste$my niezaleznym eks-
perymentem, nie trzeba nam sie $pieszy¢ na miasto. Samo miasto do
nas przyjdzie.

MAGDALENE Bedziemy cieszy¢ si¢ sobg nawzajem, swoim $miechem, cie-
plem dloni, uda, chwilowym momentem wspélnoty. Koniec z produk-
¢ja medialnych atrakeji.

VicToRINE Jednak przejely$émy najwazniejsze w dziejach wydarzenie chy-
ba w pewnych celach?

THEROIGNE Mam nadzieje, nie po to, Zeby jedng przemoc zaraz wymie-
nia¢ na druga.

VICTORINE S3 pewne nazwiska, pewne instytucje i pewne osoby, ktére
bezwzglednie trzeba usunaé i zakopaé w twardej i jalowej ziemi.

THEROIGNE Samcow starego gatunku jako pozostato$¢ tamtego systemu,
tamtej historii, nalezy umiesci¢ w specjalnie dla nich stworzonych obo-
zach resocjalizacji.

VicTorINE Takim nie da si¢ zmieni¢ oprogramowania, demoralizacja,
cynizm i brak genu lustrzanego uniemozliwia im prace nad soba, po
co tozy¢ na cos, co musi sie zakonczy¢ kleska.
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THEROIGNE Dlaczego urzgdzad to zawsze najpierw zniszczy¢, a potem
odnawia¢ hierarchie?

VICTORINE Przemoc jest prawem ludu, naszym tez. ,Przemoc jest auten-
tycznym doswiadczeniem, ktére daje poczucie przynaleznosci czlowie-
ka do samego siebie, do wlasnych namietnosci, do wlasnej woli; wyrzec
sie przemocy to znaczy wyrzec si¢ wszelkiej obiektywnej prawdy, za-
mknac si¢ w abstrakcyjnej subiektywnosci” Simone de Beauvoir.

THEROIGNE Gdyby myslenie nie bylo tak bolesne...

VICTORINE Przeciw burzuazji, ktéra chce umiesci¢ kobiety na pétkach
obok krysztaléw, przeciwko tym, ktorzy dorabiaja si¢ na rewolucji,
winduja ceny niezbednych produktéw i szczujg nas wszystkie przeciw
sobie.

THEROIGNE Mam juz do$¢ ciagtego bycia przeciw, tych pierdolonych
transparentow, wyczerpaly sie aktywne formy oporu.

VICTORINE Obiecata$ stworzy¢ falange Amazonek, sama zebratam ponad
tysigc podpisow.

THEROIGNE Nie chce odtwarzaé patriarchalnych schematéw, ich or-
ganizowania sie, ich formacji, wystepow, kunsztownych pokazdéw
sity. ,Nie pracuje na spektakl konca $wiata, ale na koniec $wiata
spektaklu”

VICTORINE Nie mozna przerwac spektaklu czystymi rekami.

THEROIGNE W historii jest wzmianka, Ze macie mnie rozebra¢ na placu
publicznym i pobi¢, ja mam od tego zwariowac i przetrwaé, do tego da-
zymy. Jezus od zawsze wiedzial, ze nie da si¢ oddali¢ kielicha. Mozesz
mnie jako pierwsza spoliczkowac.

VicTORINE Jak miata$ zamiar by¢ meczennica czy ofiarnym kozlem, nie
musiata$ nas wszystkich w to mieszac.

THEROIGNE Mity zalozycielskie muszg zaczac¢ sie jaka$ ofiarg.

VICTORINE Walczymy o prawde, nie o mity.

THEROIGNE Uderz mnie naprawde, nie tak, kurwa, jak w teatrze, do§¢
mam aktorek, co im si¢ reka trzesie, kiedy maja dac od siebie co$ wiecej
niz rola, pierdole wasze role, w roli kazda rewolucja jest tylko cytatem.
Uderz mnie, nie musisz si¢ za konwencja chowa¢, no uderz, reka ci nie
uschnie, mocniej. Cala twoja waleczna postawa sie wlasnie kompromi-
tuje. Wymagam jednego poza ochrong gestu, nic wiecej. Uderz mnie.
(oktada sie jej rekg)

Pan1 CoLBERT Mialy$émy wystepowac wspolnie, solidarnie, razem, nie
potrzebujemy obnaza¢ swoich stabosci. Ciagle podawanie wszystkie-
go w watpliwo$¢ to jedyne wywrotowe podejscie, jakie nam zostato?
Nie jestesmy w stanie stworzy¢ wspolnego, afirmatywnego programu?
Choc¢by jego skrawka?

MAGDALENE Polityka winna by¢ oralng pieszczots, intymnym wspot-
zyciem spotecznym, naukg publicznej uprawy milosci, treningiem
nieograniczonego zaufania, otwarciem si¢ na samowladng rozkosz
mozliwosci dzialan wspolnotowych. Czy naprawde trzeba formutowaé
programy?
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PAaNI COLBERT Sprobujmy sobie wyobrazi¢ na chwile dla eksperymentu
jakis kraj albo chociaz wyspe, jej ustrdj spoteczny, polityczny, sposob
sprawowania wladzy.

MARIE Raczej sposdb sprawowania stuzby, sposdb uczenia sie odpowie-
dzialnosci za tworzenie tego, co wspdlne, mimo zupelnie innych po-
staw, $wiatopogladow, wyznan, oczekiwan.

THEROIGNE Jak mam budowaé wspdlnote z kims, kto mi wyznaczyt miejsce
gdzies$ na peryferiach, gdzie moj glos odbija si¢ echem, kto udaje, ze mnie
nie dostrzega, kto mi narzuca tematy, kto mnie traktuje jak dziecko?

PaN1 NECKER Ja bym zaprosita do brania udzialu w wyborach dzieci.
Wyobrazcie sobie, jak by sie ukonkretnita i zmaterializowala mowa
politykéw zabiegajacych o glosy dzieci. Jak by odpowiadali na kazde
dlaczego? a jak to dziala? a jak to mozliwe? A czy przedmioty w szkole
mozna wybiera¢? A dlaczego musza by¢ oceny? A ten, kto ma piatki,
jest lepszy od tych, co maja troje? A czy w pitke moga wygra¢ obydwie
druzyny? A czy moja mama bedzie mogta kupi¢ sobie na zime wreszcie
ciepla kurtke, a mnie kolorowe sanki? Gdyby wystuchiwano protestow
dzieci, gdyby zwracano uwage na ich pytania, caly dzisiejszy system
wyleciatby w powietrze.

MARIE Dzieci, ale tez zwierzeta, w moim Kosciele zwierzeta tez beda mia-
ty swoje miejsca kultu, swoje rytuaty, pochéwki.

VICTORINE Ja mam proste sprawy, chce, zeby kazdy, kto pracuje, miat
gwarancje, ze stworzy godne warunki sobie i rodzinie, Ze po robocie
bede miec sile, zeby sie z dzie¢mi pobawi¢, poczytad, zeby sie ciagle nie
bac, co przyniesie jutro, zeby si¢ nie czu¢ wszedzie tak kurewsko sama.
I zebym miata wreszcie wlasng wanne.

MAGDALENE Praca powinna by¢ czystg przyjemnoscia, zabawa ma rewo-
lucyjny potencjal, dlatego sie jej zakazuje, u nas na Haiti najwickszy
strajk zaczal sie¢ od wspoélnego wymyslania bajki o zabijaniu potwora,
ktory chciat zabra¢ mieszkancom sen.

FERNANDO Praca to przyjemnos¢, rozrywka, uniesienie, jak glaskanie
kota, jak spacer w goérach, gdzie im wigkszy wysilek, tym wigksza eufo-
ria, praca nie moze nas izolowa¢ od siebie i uczy¢ cichego zadowolenia
z cierpienia. Praca nie bedzie mnie juz nigdy wiecej wpedza¢ w samot-
ny trans rywalizacji.

MAGDALENE Dla mnie nie ma réznicy miedzy byciem na scenie a jedze-
niem najpyszniejszego, zakazanego ciastka w tajemnicy.

THEROIGNE Naprawde cie satysfakcjonuje stanie tutaj teraz przed nimi,
o ktérych zainteresowanie musisz walczy¢ kazdym oddechem? Ktérych
uwodzisz, nawet jak probujesz zwréci¢ uwage na cos najwazniejszego?
To, ze sie boisz przed wejéciem na scene i calg godzing wczesniej spe-
dzasz w toalecie? Czy scena nie jest wlasciwie miejscem pozytecznych
gltupkow?

MARIE Blogostawieni ubodzy w duchu, do nas nalezy krélestwo niebios.
Nie mogly$my przed rewolucja nawet spocza¢ na cmentarzu, aktorki
chowano badz gdzie. Dzi$ z grupa dwunastu ide tam, gdzie mnie nigdy
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nie chcieli, otworze bramy $wiatyn i palacéw, batem wypedze tych
handlujacych milosierdziem, ofiarg i moim Zbawicielem hierarchow.
Wypedze te sekte neofaryzejska, ktora nie rozumie Ksiegi, nie czuje jej
ducha a skupia si¢ na mechanicznym realizowaniu nakazéw i zasad.
I na mechanicznych gwaltach tymi zasadami.

THEROIGNE Proponuje, zeby$ stad wyszla teraz, wzigta sobie przenosny
konfesjonal, jest w magazynie, usiadta przed ktéryms kosciolem i po-
czekala, co si¢ wydarzy. Tam masz swoich adresatéw, podejrzewam,
ze nawet spora cze$¢ czeka na twoje reformy. W tym budynku twoje
postulaty przywodza mi na my$l biskupoéw na wizji.

MARIE Dlaczego na zewnatrz musi znaczy¢ skutecznie, odwaznie, a dla-
czego tutaj tylko bezsilnie i marnie?

THEROIGNE Skonczone przedstawienie to konwencjonalny hotd bezsil-
nosci, trening niemocy, popadanie w nawyk niemyslenia, kwintesencja
bezwolnosci.

PaNn1 COLBERT Scena nie jest nawykiem ani automatem, trzeba ja uru-
chamia¢ kazdego dnia, tadunek emocjonalny musi by¢ codziennie
odnawiany nawet kilka razy, nie ma tu nic danego raz na zawsze czy
naturalnego. Teatr to otwarty projekt, zawsze mozesz stang¢, krzykna¢
i wyjs¢. I przenies$¢ go dalej.

THEROIGNE Desperacka proba uruchomienia wyobrazni. Czy za kulisami
sg jakies idee, ktore mozna by poza ten budynek przenies¢?

EsquiroL Czas, zeby straci¢ ten przerazony wyraz twarzy, ktéry nositem
przez dziesiatki lat. Czas wyj$¢ z ciemnych baréw, saun i z toalet pu-
blicznych, awangardowych kabaretéw. ,,Zmieniaja nas mate objawienia,
a nie wielkie rewolucje” Nikt nie staje sie inny z dnia na dzien. Zmie-
niajg nas drobiazgi, pojedyncze mysli, pojedyncze gesty, pojedyncze
akty odwagi, pojedyncze akty desperacji.

PaN1 CoLBERT To jest nasze miejsce, laboratorium, nawet jesli w jednej
osobie co$ sie poruszy, otworzy, jedna sekunda otwartej przestrzeni.
PANI NECKER Prébujemy tropi¢ $wiaty, ktdore czekaja na swoje reprezen-
tacje. A jesli cos sie moze pojawic tutaj, to czemu nie moze pojawic sie

znowu, gdzie indzie;j.

THEROIGNE Wierzysz, ze teatr naprawde moze wszcza¢ jakas rewolucje,
chocby najmniejszego kalibru? Wierzycie, ze to, co robicie, napraw-
de otwiera komus oczy? Ze glos, ktéry od godziny prébuje wydobyé,
zapada? Czy cho¢ jedna osoba co$ ze mnie zabierze, przezyje? Nawet
najdoskonalszy program przedstawiony w teatrze staje si¢ teatrem, ni-
czym wiecej, nawet kiedy uda sie kogos$ dotkna¢ czy oburzy¢, naru-
szy¢ bezpieczne posady, i tak emocje tego naruszenia znajduja ujscie
w obronnym ataku. Nikt nie kontempluje Zrédet swego oburzenia, bélu
czy bezruchu. Duszno mi od waszego samozadowolenia, od waszego
poczucia misji. Od waszej soba i swoim artystycznym wizerunkiem
masturbacji. Gdybysmy siebie powaznie traktowaly, nie wybralyby-
$my profesji, ktéra nas umieszcza w centrum oka, ktéra nam nakazuje
prezentowad, ze sie wyzwalamy i pociggamy innych za soba, ktdra jak
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soczewka skupia i reprodukuje wszelkie wzorce, jakie nam od wiekéw
narzucano. Duszno mi, musze stad wyjsc.

PaNI NECKER A gdzie stowo konczace, jakas teza, etyczne przestanie?

PaN1 CoLBERT Jesli nie nauczymy si¢ stawia¢ oporu kochajac, jesli nie
wierzymy w nasze syzyfowe zwyciestwa, w t¢ chwile, w ktorej wra-
cam po spadajacy kamien, zeby z wlasnej woli co wieczor toczy¢ go
w gore... Moze dla jednej osoby, moze dla nikogo.

THEROIGNE A ja wierze w gniew, ktory rozsadza teatralne ramy, w real-

ny gniew, ktéry wymaga aktywnego zagospodarowania, ktéry nie da
sie zamkna¢ w dyskursach, kulturalnych podporach, ktéry rozpierdala
machine spektaklu.
Trzynastego maja tysigc siedemset dziewiecdziesigtego trzeciego kobiety
jakobinskie rozebraty Théroigne de Mericourt i publicznie pobily, cata
sytuacja zostata obSmiana w prasie jako ,,ucieczka przed gilotyng albo
kita mézgowo-rdzeniowa”.

THEROIGNE Macie mnie pobi¢ poza tym cholernym budynkiem, na placu
publicznym, na ulicy. Co to za lincz w teatrze. W teatrze dobrze by sie
sprawdzil terrorysta, to byla eksplozja oporu. O taki teatr nam chodzi,
kazdy chce co$ przezy¢, co mu wywrdci porzadek. Wiesz, jak bardzo
sie trzeba wysili¢, zeby co$ tu przezy¢. ChodZmy na zewnatrz wszyscy,
wezcie transparenty, tutaj wydaje si¢ $mieszna, chce na zewnatrz, chce
dosta¢ swdj zapisany historyczny wpierdol i chce si¢ tym wpierdolem
wpisa¢ w nowe historii rozdzialy, chce na zewnatrz since i na zewnatrz
brawa. Cholerna kondycja widza najlepiej opisuje to spoteczenstwo,
obserwatoréw. (do tych, co nie chcg jej uderzy¢) Umiarkowany, zacho-
wawczy, roztropny, stonowany, minimalistyczny, centrowy, polowiczny,
defensywny, przyzwoity, bez fanfar, postuszny, wywazony, przezorny,
trzezwo myslacy, twardo po ziemi, umiarkowany, zachowawczy, roz-
tropny, stonowany, bez hatasu, twardo na ziemi. ..

KoNIEC
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ROZMOWA Z
JoLANTA JANICZAK

Napiecie na wiadze

Z PAZDZIERNIKOWEGO CZARNEGO PRO-
TESTU PAMIETAM JEDEN DZIWNY MOMENT.
NA PLACU ZAMKOWYM, W NAJWIEKSZYM
TLUMIE, JAKIS FACET WSZEDt NA POD-
WYZSZENIE | DLUGO KRZYCZAt DO MI-
KROFONU. KRZYCZAt W OBRONIE PRAW
KOBIET, ALE JEDNAK POCZULAM, ZE OTO
ROBIMY REWOLUCJE | W TYM SAMYM MO~
MENCIE JESTESMY Z NIEJ OKRADANE, KIE-
DY PRZYCHODZI DO REPREZENTACJI. CzY
DOBRZE MI SIE WYDAJE, ZE ,,ZONY STA-
NU...” SA TEZ TROCHE O TYM?

Czarny protest i nasz spektakl tak
naprawde spotkaty sie przypadkiem.
Temat rewolucji w kontekscie kobiet
proponowali$my dyrektorom w Byd-
goszczy juz trzy lata temu, uméwilismy
sie na prace bodaj w kwietniu. A czy
Zony stanu... s3 o tym? Dla mnie oso-
biscie s3 wyrazem zwatpienia w spraw-
czos$¢ teatru, w sprawczos$¢ rozsad-
nych dyskursow w teatrze i postaw
kompromisowych, do ktérych kobiety

sa przyuczane od dziecka. Korncowe
opuszczenie teatru jest otwartym pyta-
niem, ale tez zanegowaniem instytucji
w dotychczasowym ksztatcie - nie tylko
oczywiscie teatru, ale w ogéle instytu-
cji dziatajgcych dzieki hierarchicznemu
porzadkowi, gdzie kazdy powinien wie-
dzie¢, pod kim stoi. Oczywiscie tymi in-
stytucjami w ogromnej wiekszosci kie-
ruja mezczyzni. Mam wrazenie, ze od
czaséw Rewolucji Francuskiej sytuacja
kobiet zmienia sie bardzo powoli. Ten
spektakl nie jest przeciw mezczyznom,
on jest przeciw patriarchatowi, ktéry
kobiety maja gteboko zakorzeniony, ale
ktéry wypacza takze mezczyzn. Mamy
duzo pracy przed soba.
DOPOWIEDZMY, ZE PRZEDSTAWIENIE
KONCZY SIE WYPROWADZENIEM PU-
BLICZNOSCI NA ULICE Z TRANSPARENTA-
MI, A POTEM WSPOLNYM POWROTEM NA
SCENE. CZESC 0SOB ZOSTAWALA NA WI-
DOWNI, ALE PODOBNO ZE SPEKTAKLU NA
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Jolanta Janiczak (ur. 1982), dramatopisarka i dramaturzka, jest laureatka ze-
sztorocznej Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej za Sprawe Gorgonowej (pre-
miera w Starym Teatrze w Krakowie, 2015). W duecie z rezyserem Wiktorem
Rubinem zrealizowali od 2007 roku kilkanascie spektakli. Trzy lata temu otrzy-
mali za swoja dziatalnos$¢ Paszport Polityki, w tym samym roku ich Caryca Ka-
tarzyna wygrata 9. Festiwal Sztuk Wspdtczesnych R@port. Z Joanng Krakowska
i Magda Mosiewicz wspodttworzg tez Kantor Downtown Collective (o spektaklu
Pogarda w Komunie Warszawa piszemy w numerze styczniowym.) Ze sztuk Jo-
lanty Janiczak drukowalismy do tej pory Joanne Szalong, Krdélowa (,Dialog”
nr 4/2013) oraz Hrabine Batory (nr 10/2015), obie wystawione w Teatrze Zerom-
skiego w Kielcach. Prezentowane w tym numerze Zony stanu, dziwki rewolucji,
a moze | uczone biatogtowy miaty premiere w pazdzierniku 2016 w Teatrze Pol-
skim w Bydgoszczy.

SPEKTAKL CORAZ WIECEJ WIDZOW WY~ i dokad sie posunaé. Ta kornicowka jest
CHODZILO PROTESTOWAC. PRZEWIDZIELI- otwarta na rzeczywisto$¢. Zobaczymy,
S$CIE TAKI FINAL? co sie bedzie wydarzato dalej.

Do premiery nie byto wiadomo, co POWIEDZ KILKA StOW O GRANEJ PRZEZ
sie wydarzy. Sonia Roszczuk ma total- NIA ANNE-JOSEPH THEROIGNE DE MERI-
na wolnos¢ i sama decyduje, dokad i$¢ COURT, BO W POLSCE UCZYMY SIE TYLKO



NICZAK ZONY STANU, DZIWKI REWOLUCJI, A MOZE | UCZONE BIALOGLOWY, TEATR POLSKI,
2016, REZ. WIKTOR RUBIN, FOT. MONIKA STOLARSKA/ARCHIWUM TEATRU
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o ROBESPIERZE | DANTONIE, EWENTU-
ALNIE O $ciECiU MARII ANTONINY. NA
KILKU RYCINACH Z EPOKI WIDAC, JAK
THEROIGNE DOSTAJE CHLOSTE NA GOLE
POSLADKI, 1 TO OD KOBIET. DLACZEGO
WEASCIWIE ZOSTAELA ZLINCZOWANA?

Podobno dlatego, ze zaczefa sie prze-
ciwstawiac terrorowi rewolucyjnemu.
Ona miata zupetnie inny pomyst, na-
wet zatozyta towarzystwo, ktére miato
mediowa¢ miedzy jakobinami i strong
Dantona. Podobno tez jej postulaty do-
tyczace praw kobiet byty zbyt rewolu-
cyjne dla Francuzek ze stanu trzeciego,
w imieniu ktérych prébowata walczyé.
Kiedy wtadze przejeli rewolucjonisci,
potraktowali prawa kobiet jak zawsze,
czyli kazali im czeka¢ na inng okazje.
Théroigne de Méricourt, Olimpia de
Gouges ustyszaty tradycyjne ,Teraz
mamy wazniejsze rzeczy na glowie niz
wasze kaprysy”. Olimpia de Gouges,
autorka Deklaracji Praw Kobiety i Oby-
watelki, zostata zgilotynowana. Gtos
kobiet wyciszony na setki lat.

CzY WIERZYSZ W OGOLE W KOBIECA SO-
LIDARNOSC?

Wierze w solidarnos¢, ale z uwzgled-
nieniem réznicy i z przyzwoleniem na
nig. Mysle, ze umiejetnos¢ bycia soli-
darnym wymaga ogromnej empatii, wy-
rozumiatosci. Czarny protest potaczyt
kobiety o bardzo réznych pogladach,
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bo byt reakcja na petne nienawisci
i pogardy pomysty rzadzacych, ktérzy
traktujg zycie kobiet totalnie instru-
mentalnie. Mam nadzieje, ze bedziemy
potrafili by¢ solidarni nie tylko w reakcji
na zagrozenie, ale tez w imie wspél-
nych, réwnosciowych, pozytywnych
inicjatyw.

NASZ NUMER UKAZE SIE JUZ po MIE-
DZYNARODOWYM STRAJKU KOBIET, ALE
POWIEDZMY W TRYBIE MANIFESTU: CO
JEST DO ZROBIENIA?

Odsuniecie od wtadzy mezczyzn,
ktérzy absolutnie nie rozumieja i nie
szanujg kobiet. Mysle, ze w kazdej in-
stytucji, zwtaszcza w najbardziej hie-
rarchicznych, dzieli¢ wladze z mezczy-
znami powinny kobiety. Najbardziej
potrzebne jest to Kosciotowi, zresz-
ta innym religijnym instytucjom tez.
Wszedzie tam, gdzie mezczyzni drza
o przywileje, pomijane jest zycie ludz-
kie z jego catym spektrum ztozonosci.
Zostaje nam praca nad soba i uwaznosé
na patriarchalne gtosy we wtasnej gto-
wie, we wiasnych nawykach. Mam ma-
rzenie, ze kiedy$ nadejdzie taki dzien,
kiedy meska czes¢ swiata zobaczy, jak
pochfaniajace zycie, jak nieszczesliwe,
zubazajace i groteskowe jest ciggte na-
piecie na wladze.

Rozmawiata Justyna Jaworska
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~Wczesniej krolowaty kobiety — Re-
wolucja pozbawila je tronu™ - pisata
we wspomnieniach Elisabeth Vigée Le
Brun, poréwnujac Francje sprzed i po
1789 roku. Portrecistka Marii Antoni-
ny uciekta z kraju na kilka godzin przed
przewiezieniem rodziny krélewskiej
z Wersalu do Paryza - jej wczesniej-
sze zwigzki z dworem dawaly az nadto
argumentow, by juz wéwczas obawiata
si¢ jesli jeszcze nie o zycie, to moze juz
o0 bezpieczenstwo. Na pewno o swobo-
de pracy. Niewiele pézniej, w trakcie
pobytu we Wloszech, namalowala styn-
ny autoportret ze sztalugami, znaczaco
rézny od autoportretu w stomkowym
kapeluszu, ktory w 1782 roku przy-
niost jej stawe. Na obu przedstawila sie
z paletg i pedzlami w reku - atrybuta-
mi, ktére daly jej zarobek i wolnos¢.
Ale w 1790 jedwabie i musliny zasta-

Elisabeth Vigée Le Brun Souvenirs, Ed. des femmes,

Paris, 1984, .1, 5. 75.

pita czarng - roboczg badz zatobng —
suknig. Zamiast blekitnego nieba jest
ciemny pokdj, w ktérym pracuje nad
obrazem. Nad obrazem Marii Anto-
niny. Deklaracja przywigzania, ktéra
ozdobi $ciany publicznej galerii ksig-
zat Toskanii. Wyznanie wiary w ancien
régime. Wilczy bilet dla malarki, ktéra
w Paryzu zostawila wszystko, co miafa.

Przewaga Elisabeth Vigée Le Brun
nad wieloma kobietami roku 1789,
wieloma sportretowanymi takze przez
Jolante Janiczak w sztuce Zony stanu,
dziwki rewolucji, a moze i uczone bia-
togtowy, bylaby najpredzej taka, ze ni-
gdy, nawet przez moment, nie wierzyla
w Rewolucje. Tryumf tym wspanialszy,
ze nigdy tez nie utracita zdobytej juz za
mlodu niezaleznosci. A jesli - wbrew
whasnej refleksji — krolowala przed Re-
wolucja i krolowata po Rewolugji, to nie
dlatego, ze Rewolucja nic nie zmienila,
albo dlatego, ze umiata przechytrzy¢ Re-
wolucje. Historia emancypacji osiem-



ELISABETH VIGEE LE BRUN AUTOPORTRET,
OLEJ NA PLOTNIE, 1790, DOMENA PUBLICZNA

nastowiecznych Francuzek doskonale
pokazuje, ze legislacja i obyczajowosc¢
maja wlasne zegary, nawet jesli ich wa-
hadlo utrzymuje w ruchu sita wspdl-
nej grawitacji. Prawda nieszczegdlnie
odkrywcza, ale przeciez zagluszana
zawsze, ilekro¢ do gtosu dochodzi re-
wolucyjne wrzenie.

1.

Spor o to, jak wiele zmienita Rewolu-
cja, byl zawsze we Francji czyms§ wie-
cej, nizli tylko sporem historycznym,
a stwierdzenie, ze idealy Rewolugji
zostaly zdefraudowane, zawsze odczy-
tywane bylo z perspektywy czasow,
w ktorych je wyglaszano. W powo-
jennym teatrze najglo$niej swoje roz-
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czarowanie deklarowa-
fa Ariane Mnouchkine
- spektakl 1789 streszczal
sie wlasciwie w jednym
zdaniu: »Ukradziono
nam Rewolucje”. I gdyby
zaimki mialy czas grama-
tyczny, to slowo ,nam”
bytoby w czasie terazniej-
szym: ,Rewolucje z kon-
ca osiemnastego wieku
ukradziono nam, poko-
leniu maja ’68” - jak mo-
wili aktorzy Théatre du
Soleil, z ktorych jeszcze
nie opadl kurz studenc-
kich barykad w Quartier
Latin. Rewolucja Francu-
ska jako mit, ktory kaz-
da epoka interpretuje na
nowo. Z jednej strony jest
tradycja Julesa Micheleta
(wzmocniona silg poko-
lenia Romain Rollanda),
ktora kaze widzie¢ w Re-
wolugji nie tyle i nie tylko
zloty wiek, ale prawdziwy
rok zero dziejow; jedyne
dziedzictwo, do ktorego nalezy sie od-
wolywaé. Z drugiej strony jest Trzecia
Republika Julesa Ferry, ktory tworzac
podwaliny laickiej i powszechnej szko-
ty, kazal uczniom zna¢ Rewolugje, ale
i docenia¢ $redniowiecze, Francje Ka-
petyngéw, dynasti¢ Burbonéw. Ktéry
kazal widzie¢ ciaglos¢ historii i tradycji,
a jednoczesnie kocha¢ Wolnos¢, Row-
no$¢, Braterstwo. Pozostaje rzecz jasna
kwestia oceny réznych etapéw Rewolu-
cji - czy prawdziwsza byla na poczatku,
czy moze po wydarzeniach z przelomu
maja i czerwca 1793 (poczatek rzadow
jakobinow), ale nie wplywa to na zasa-
de: Rewolucja jest mitem. A kazde nowe
pokolenie definiuje si¢ przez stosunek
do mitéw. Nie ma nowej epoki bez no-
wego odczytania mitu oraz bez oltarza

dla heros6w i heroin, ptomieni potepie-
nia dla zdrajcéw i zdrajczyn.
Dwochsetletnia rocznica Rewolu-
cji przyniosta szereg publikacji, ktdre
przyczynily sie pozniej do rozwoju tezy,
ze Rewolucja Francuska, cho¢ miata
prowadzi¢ do rozwoju powszechnych
swobdd (i tak jg odczytywano), osta-
tecznie stala si¢ historycznym try-
umfem mezczyzn. Kobiety przegraly
wszystko: zamkniete na cztery spusty
w domach, usadzone — w najlepszym
razie — na bujanym fotelu z tambor-
kiem w reku, staly si¢ niemymi ofiara-
mi kleski idei rownouprawnienia, glo-
szonej — w domysle - juz w 1789.
Prace zwigzanych ze $rodowiskiem
anglo-amerykanskim Joan Landes
i Carole Pateman oraz Francuzek Chri-
stine Fauré i Geneviéve Fraisse, cze-
sto odwolujace si¢ do mysli Michela
Foucault, duzo miejsca pos$wiecaly
krytyce politycznych pism Rousse-
au oraz jego tekstow o wychowaniu:
ksigzka Carole Pateman The Sexual
Contract (Umowa seksualna, Cam-
bridge 1988), juz samym tytulem
atakujaca Umowe spoleczng, stala sie
prawdziwa busolg dla dalszych prac
z tego nurtu. Historyczki zwracaly
uwage na postulowang przez Jana Ja-
kuba odmienng $ciezke wychowawcza
dla kobiet oraz specyficzne miejsce
w idealnym (planowanym) ustroju
politycznym. Omawiano wytworze-
nie si¢ w jego koncepcjach kategorii
sfery prywatnej umozliwiajacej poz-
niej stworzenie idei sfery publicznej.
Pierwsza - jest kobieca, druga - za-
rezerwowana zostaje dla mezczyzn.
To wlasnie trwalo$¢ sfery prywatnej
gwarantuje zywotno$¢ ustroju poli-
tycznego niedostepnego kobietom.
Zamykajace rewolucyjna dewize stowo
Fraternité nalezatoby - zdaniem bada-
czek - rozumie¢ nie jako ,braterstwo”
(pojecie mimo wszystko symboliczne
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i ogolne), ale jako ,fraternia’, gdyz
republika byla w gruncie rzeczy umo-
wa miedzy mezczyznami. Pozwalato
to zreszta na znalezienie usprawie-
dliwienia dla krolobdjstwa: czyniac
siebie ojcami (wladcami) rodziny,
rewolucjonisci zyskiwali status analo-
giczny do krolewskiego (ojciec, wladca
ludu). Patriarchat zostal w ten sposob
zastapiony przez Fraternité — ustrdj
istniejacy tak dlugo, jak dlugo bedzie
istniata sfera prywatna i publiczna.
Wizja niezbednej i niezastgpionej
w domu kobiety pozwala znalez¢ wy-
tlumaczenie dla koniecznosci tylko
meskiej reprezentacji w Zgromadzeniu
Narodowym.?

Dyskusja wywotana przez prace Joan
Landes, Carole Pateman, Christine
Fauré i Geneviéve Fraisse doprowa-
dzita do prawdziwego rozkwitu no-
wych badan i interpretacji biografii
kobiet, na ktérych swoje pietno od-
cisneta Rewolucja. Najblizsza tezom
o fraterni bylta Joann W. Scott, autorka
Only Paradoxes to Offer (Mam do za-
oferowania tylko paradoksy, Harvard
1996)*. Badaczka z Princeton, opisujgc
sylwetki kobiet zwigzanych z Rewolu-
cja Francuska (Olympe de Gouges),
rewolucja 1848 (Jeanne Deroin) oraz
Trzecig Republika (Hubertine Auclert,
Madeleine Pelletier), chciata zwrdcic¢
uwage na trwalo$¢ rozwiazan wpro-
wadzonych po zburzeniu Bastylii, kt6-
re skupily wtadze wylacznie w rekach
mezczyzn. Tytutowe paradoksy to nie-
ustanne dgzenie bohaterek jej ksigzki
do uznania réwnosci plci, ufundowa-

Por. Charles Sowerwine La politique, « cet élément dans

lequel j'aurais voulu vivre » : I'exclusion des femmes
est-elle inhérente au républicanisme de la Troisiéme
République?, ,(lio. Histoire, femmes et sociétés”

nr 24/2006.

Inam te ksiazke z wydania francuskiego: Joan W. Scott
La citoyenne paradoxale, les féministes francaises et les
droits de I'homme, przetozyty Marie Bourdé i Colette
Pratt, Albin Michel, Paris 1998.



ne jednak na cigglym odwotywaniu
si¢ do odmiennosci plciowej. Joann
W. Scott powtarza wczes$niejsza teze,
ze rewolucyjna definicja obywatela
sankcjonowala i pogtebiata nieréwno-
$ci plciowe, cho¢ i to ufundowane bylo
na swoistym paradoksie. O ile bowiem
juz w przededniu Rewolucji wazny
staje si¢ poglad o jednostkowosci kaz-
dego czlowieka, o jego unikalnosci
i wyjatkowosci, to uniwersalistyczne
prawo Rewolucji (przejete pdzniej
przez Trzeciag Republike) oparte jest
na kategorii abstrakcyjnej jednostki:
wazniejsze jest to, co wspolne, nie za$
to, co wyjatkowe. Dla rewolucjonistow
bardziej uniwersalny byl mezczyzna -
wskazuje Joann W. Scott.
Nasladownictw Joann W. Scott bylo
wiele, a schemat my$li podobny: Rewo-
lucja, jako klucz do wyjasnienia szer-
szego okresu historycznego. Nasladow-
nictwa francuskie bywaly szczegélnie
nieudane. W wielu z tych prac trudno
znalez¢ jakikolwiek blask, a sieganie po
wczesniejsze tezy — odwiesmy na chwi-
le ich dyskusyjno$¢ - wyjatkowo sier-
miezne. Najbole$niej doswiadczyl tego
sam wiek osiemnasty, tradycyjnie nazy-
wany we Francji wiekiem kobiet — na
cze$¢ tych, ktore prowadzac wpltywowe
salony staly sie wspdtorganizatorkami
francuskiego zycia artystycznego, filo-
zoficznego, czasem nawet naukowego.
Nieche¢ do meskiej Rewolucji, pra-
gnienie uczynienia z niej roku zero,
ktéry juz nie tylko fundowal nowe
spoleczenstwo oparte na fraterni, ale
takze przekreslat wszelkie wcze$niejsze
wydarzenia, zyskujace nagle w oczach
badajacych historie kobiet negowa-
na wczesniej warto$¢. Panie Lambert,
Tencin, Deffand, Geoffrin staly sie dla
badan feministycznych nowymi ikona-
mi: zwlaszcza jesli ich zyciorysy mozna
byto omawia¢ jedynie we fragmentach,
teksty czyta¢ wybidrczo (albo w ogéle),
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a wywod konczy¢ rozdzialem o Rewo-
lugji - ,porazce kobiet™.

Zgodnie z takim schematem opowie$¢
o ciosie, jaki emancypujacym si¢ kobie-
tom zadala Rewolucja, mozna by zro-
bi¢ réwniez z zycia Elisabeth Vigée Le
Brun. Mozna by pisa¢ o zlikwidowaniu
Akademii (ktdre nieco wczesniej otwo-
rzyty swoje drzwi réwniez dla kilku
kobiet) i o stworzeniu w ich miejsce In-
stitut de France (otwartego wylacznie
dla mezczyzn).® Czy jednak opowies¢
ta zostataby spisana takze w obronie
przynajmniej wigkszej cze$ci wartosci,
jakim holdowata Elisabeth Vigée Le
Brun, i to nie tylko przed 1789 rokiem,
ale i po zburzeniu Bastylii? Jak zgode
dla jej przekonan pogodzi¢ z czynie-
niem z niej ofiary rewolucyjnego spi-
sku mezczyzn? Co stracila, a czego nie
zyskata malarka, ktéra lata jakobin-
skiego terroru spedzila na europejskich
dworach, portretujac nie tylko Ponia-
towskiego (w zaszczytnym stroju Hen-
ryka IV), ale i rodzing carska, opowia-
dajac pewno przy tym, pod ztoconymi
plafonami Patacu Zimowego, o okrop-
no$ciach Deklaracji Praw Czlowieka.
I to nie o okropnosciach niezapisania
w niej praw kobiet.

2.

Rzecz jasna, krytyka Rewolucji ukra-
dzionej przez fraterni¢ stala si¢ na
przelomie wiekdéw - poprzedniego
i obecnego - przedmiotem zazartych
sporéw, cho¢ w gruncie rzeczy stwier-
dzenia, ze rewolucjoniéci przyczynili
si¢ do pogorszenia sytuacji kobiet, nie
byty nowe — dosé¢ przypomnie¢ uwage

Jak czyni Anne-Marie Lugan Dardigna w ksigzce (es

dames au salon. Féminisme et fétes galantes au XVllle
siécle, Odile Jacob, Paris 2014.

(o prdbuje zrobi¢ Marie-Jo Bonnet w artykule: Femmes
peintres a leur travail: de I'autoportrait comme mani-
feste politique (XVIlle-XIXe siécles), ,Revue d’histoire
moderne et contemporaine” nr 3/2009.

portrecistki Marii Antoniny. Wigcej:
pokusa utozsamiania Rewolucji z suro-
woscig wobec zon byla juz na poczatku
dziewigtnastego wieku znana i defi-
niowana réwniez jako problem. Pisal
Stendhal: ,,Pétgtupki porwane Rewolu-
cja, ktéra wszystko zmienia we Francji,
zaczynaja sie godzi¢ od dwudziestu lat,
ze kobiety moga cos robi¢, ale powinny
sie¢ oddawac¢ zajeciom wiasciwym swej
plci: hodowa¢ kwiaty, uktada¢ zielniki,
karmi¢ kanarki, tak zwane niewinne
przyjemnosci”. Mimo swego wcale nie-
oczywistego stosunku do Rewolucji,
Stendhal nie zgadzal sig, by za caly plan
Rewolucji wobec kobiet, dokonujacy sie
przeciez i w kolejnych dekadach, uwa-
za¢ zamkniecie ich w sferze prywatnej:
»ale czy szczerze chciatby kto$ zapro-
ponowaé pani Roland lub mistress
Hutchinson, aby spedzaly czas na ho-
dowaniu bengalskich rézyczek?”. Nie
o to chodzito w Rewolugji.

W 1995 roku do dyskusji na temat
Rewolucji i emancypacji kobiet wta-
czyla sie najwazniejsza francuska hi-
storyczka tego okresu Mona Ozouf,
publikujac potezng prace Les Mots des
femmes: essai sur la singularité frangaise
(Stowa kobiet: esej o francuskiej wy-
jatkowosci)’. Nie bylo zaskoczeniem,
ze badaczka odniesie sie krytycznie do
tez o fraterni i ukradzeniu Rewolucji
kobietom, ganiac zreszta pokuse trak-
towania Rewolucji jako mozliwej cezu-
ry fundujacej nowa rzeczywistos¢ lub
konczacej starg. Juz w ksigzce z 1976
roku Swigto rewolucyjne 1789-1799
(polskie wydanie z roku 2008) zwraca-
ta uwage, ze Rewolucja czesto w najbar-
dziej utopijnych i radykalnych dziala-
niach (chocby tytutowe $wieta) tracita

Stendhal 0 mitosci, w: tegoz Dziefa wybrane, t.1,

przetozyt Tadeusz Zelenski-Boy, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1982, s. 215.

0 ksiazce pisata Matgorzata Szpakowska w: Francuzki s
inne, ,Tworczos¢” nr 5/1996, s. 143-147.
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impet zmian totalnych, przyczyniajac
sie raczej do stworzenia wlasciwych
warunkéw do wzrostu tych tendencj,
ktére w spoleczenstwie francuskim
byly obecne. Modyfikowala je, wprowa-
dzata na nowe tory, lecz nie kreowata
ex nihilo. Mona Ozouf nie odbiera Re-
wolucji jej rewolucyjnosci i nie widzi
w niej tez wylacznie kilkuletniego przy-
$pieszenia zmian, ktore i tak by sie do-
konaty. Rewolucja jest dla niej burzliwa
mediacja migedzy nowym porzadkiem,
a wezesniejszymi oczekiwaniami, mie-
dzy prawem a obyczajem. Swigta rewo-
lucyjne odzwierciedlaty swiat nowych
wartoéci rodzinnych czy spotecznych,
ale w znacznej mierze dlatego, ze ich
trwalo$¢ ufundowana zostala na im-
pulsie zrodzonym ze spotkania czesto
sprzecznych oczekiwan. Rewolucja nie
wyciggala w ten sposéb sredniej, nie
tworzyla tez rzeczywisto$ci narzuconej
przez jedna strone.

Kreslac sylwetki dziesieciu kobiet —
od Madame du Deffand po Simone de
Beauvoir - stara si¢ Mona Ozouf uka-
zaé tytulowa francuska wyjatkowosc¢,
ktora odnajduje w specyficznej pozycji
kobiety we francuskiej kulturze. Do-
maga si¢ dostrzezenia kontekstu, deta-
lu, niuansu. Przywoluje Tocqueville’a,
ktory piszac o kobietach w Ameryce
(pierwszy tom O demokracji w Ame-
ryce, 1835), zauwazal, Ze nie ma na
$wiecie spoteczenstwa, ktore charakte-
ryzowalaby tak silna segregacja plcio-
wa, i w ktérym nie zadano by sobie tyle
trudu, aby rozwdj sytuacji kobiet i mez-
czyzn nastepowal w sposob tak rozny.
Spostrzezenie, ktore w dwudziestym
wieku udokumentowat Carl Neumann
Degler, zwracajac uwage, ze bardzo
czesto same Amerykanki, korzystajac
z wartos$ci, ktore w oczach meza zyski-
waly dzieki pozycji domowej (w tym
dzigki wychowaniu dzieci), $wiado-
mie rezygnowaly z praw politycznych.
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Tocqueville, mysliciel sprzecznosci,
doszukiwal sie w tej sytuacji pewnej
madrosci, bo rozdzielenie tego, co pan-
stwowe, 1 tego, co prywatne, pozwalalo
jego zdaniem na stworzenie intymno$ci
sfery domowej réwnowazacej banal-
nos$¢ spoleczenstwa demokratycznego,
w ktérym kazdy przypomina kazdego.
Ale jednocze$nie zauwazal, ze sytuacja
ta jest nieznana we Francji, w ktorej —
jak dowodzil — dochodzi do szczegdl-
nego zréwnywania plci, otwierajacego
drzwi do ich dalszego uniewaznienia.
To uniewaznienie — bedace u Tocqu-
evillea wizja przyszlosci i zagrozeniem
demokracji (wida¢, jak bardzo sie
tu mylil), ale tez planowane przez
Saint-Simona i jego zwolennikéw —
w spoleczenstwie, ktdre daje kobietom
prawa wyborcze dopiero po drugiej
wojnie $wiatowej — pelne jest jednak
sprzecznosci, ktére Mona Ozouf anali-
zuje, Zwracajac uwage, ze rewolucjoni-
$ci czytali nie tylko Rousseau (o ktorym
za chwile), ale i Monteskiusza (o ktd-
rym juz teraz), nie interpretujac ich
zreszta na jeden sposob.

Albowiem Monteskiusz, poréwnu-
jac sytuacje kobiet w Anglii i Francji,
zauwazal szczegdlny paradoks. Na
Wryspach kobiety korzystajace z wigk-
szej niz we Francji swobody prawnej,
stawaly sie zaktadniczkami obyczajow
(O duchu praw, tom 1, VII ksiega).
Wolnosé¢ Francuzek, jego zdaniem,
brata sie wtasnie z ich zaangazowania
w sfere niepubliczng, w ktdrej jednak
takze uczestniczyli mezczyzni. To wla-
$nie w ten sposob Francuzki stawaly sie
motorem zycia spolecznego. Te wizje,
trudna do zaakceptowania na poczatku
dwudziestego pierwszego wieku, kreslit
Monteskiusz w szczytowym momencie
»wieku kobiet”. Dla wielu z nich, w tym
dla Madame Roland - Zyrondystki,
czotowej przywddczyni w okresie Re-
wolucji, wlasnie on stawal si¢ nauczy-
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cielem wolno$ci. Nie pozostawial prze-
ciez ztudzen: pisal, Ze kazda monarchia,
jesli jest umiarkowana, rozwija u kobiet
zmyst wolnosci.

Jesli zatem po Rewolucji kobiety od-
najduja swoje miejsce w sferze prywat-
nej, to z ich punktu widzenia nieko-
niecznie bylo to miejsce rozczarowujace
(a w kazdym razie nie dla wszystkich
- Mona Ozouf nieustannie podkresla
niebezpieczenstwo uogolnien, by zresz-
ta zauwazy¢, ze takze zaangazowanie
kobiet w Rewolucje odlegle jest od na-
szych dzisiejszych przypuszczen).

Byly obecne, gdy Rewolucja wybu-
chata, nie bytoby bez nich nocy z pia-
tego na szdstego pazdziernika 1789.
Odgrywaly gléwne role w trakcie $wigt
rewolucyjnych, ,koronowaly sie cy-
prysem, gdy mialy i§¢ w kondukcie
zalobnym i rézami na $wieta ku czci
Natury, nosily rewolucyjne kokardy,
oddawaly bizuterie na sprawe ojczy-
zny, przypinaly kotyliony, organizujac
obywatelskie bankiety, powotywaty do
zycia kluby kobiet zajmujace si¢ pro-
dukcja bandazy. Modystki, potozne,
sprzedawczynie z Hal chcialy dotaczy¢
do gwardii narodowej i domagaly sie
broni, ale - podkre$lmy to - juz nie-
koniecznie prawa wyborczego™. Gdy
wybucha Rewolucja, kobiety zajmuja
dla siebie specyficzne miejsce w no-
wym ustroju. To wlasnie w tym kon-
tekscie rodzi sie pytanie, ktére Olympe
de Gouges stawia w Deklaracji Praw
Kobiety i Obywatelki: ,,O kobiety, ko-
biety, kiedy przestaniecie by¢ $lepie?
Gdzie sg te korzysci, ktoreécie zdobyly
dzigki Rewolucji?”. Ten dokument byt
o wiele bardziej rewolucyjny w swoim
czasie, niz dzi§ wielu by zakladalo -
grupa kobiet, ktdra gotowa bylaby go
poprze¢ (a przeciez Olympe de Gouges,
jak sama wierzyta, formutowata mysli

Mona 0zouf Les mots des femmes. Essai sur la singulari-

té francaise, Fayard, Paris 1995, lokalizacja mobi 5164.

w imie wszystkich przedstawicielek
swojej plci) byta bardzo waska. Warto
tez zauwazy¢, ze byt to akt wymierzo-
ny takze przeciwko wiekowi kobiet,
ktorego obyczaje Olympe de Gouges
nazywa ,nocng administracjg” (trudno
wiec godzi¢ sentyment do Deklaracji
z podziwem dla pan na salonach...).
A Deklaracji Praw Kobiety..., cho¢
ogloszonej w Paryzu, nie mozna oce-
nia¢ jedynie z paryskiej perspektywy:
znany jest opor, z jakim Rewolucja
(zaréwno przed, jak i po okresie ra-
dykalizacji) spotyka si¢ na prowingji.
Sprzeciw Francuzek jest tu szczegdlnie
widoczny.’

Powodow jest wiele — to kwestia ich
gorszego wyksztalcenia, ale i tradycjo-
nalizmu wynikajacego takze ze zniko-
mej mobilnosci kobiet. Dom wydaje si¢
im schronieniem przed wszelkim nie-
bezpieczenstwem, co w perspektywie
prowadzi do jeszcze silniejszego przy-
wigzania do tradycyjnego podziatu rél
w malzenstwie. W tej sytuacji juz pra-
wo do rozwodu wyda im sie zagroze-
niem poczucia bezpieczenstwa. Mada-
me de Rémusat w Eseju o wychowaniu
kobiet (wydanym dopiero przez syna,
w 1824) opisze ten mechanizm z duza
precyzja. I oczywiscie ten tradycjona-
lizm byt cynicznie wykorzystywany
przez wielu rewolucjonistéow glosza-
cych potrzebe wiekszego podporzadko-
wania zon mezom, ale i tak znajduje sie
dostatecznie duzo zyrondystéw, monta-
niardéw, czesci dantonistéw, aby osta-
bi¢ uzaleznienie kobiet od mezczyzn,
i to nie tylko w relacji malzenskiej, ale
takze corek od ojcow, miedzy innymi
przez wprowadzenie zakazu wydzie-
dziczenia, i réwnos¢ plci w prawie do
spadkéw. Danton moéwi, ze naturalne
jest wspolne zarzadzanie domem i do-

(o oczywiscie nie wyklucza ich udziatu w wielu Swietach

Rewolucji - paradoks Swietnie przez Ozouf opisany
w Swiecie rewolucyjnym.
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brami. Camille Desmoulins deklaruje
bez ogrodek, ze mezowska wtadza i do-
minacja sg reliktem despotyzmu. Dla
wiekszoséci spoleczenstwa, w tym dla
przytlaczajacej wickszosci kobiet takie
wypowiedzi byly szokujace. Wsrod sa-
mych rewolucjonistow trwata dyskusja
- Pierre Gaspard Chaumette, ten sam,
ktéry w plomiennych przemowach
protestowal przeciwko niewolnictwu,
domagat si¢ gilotyny dla Madame Ro-
land i Olympe de Gouges: w imie natu-
ry, zaczadzony plaskimi lekturami Jana
Jakuba, chcial chroni¢ kobiety powta-
rzajac, ze spotkanie ze sferg publiczna
bedzie dla nich bolesne. ,,Stworzone po
to, by czyni¢ mezczyzn tagodniejszymi,
kobiety nie moga bra¢ czynnego udzia-
tu w dyskusjach, ktérych temperatura
jest niezgodna z delikatnoscig i umiar-
kowaniem, ktdre stanowig o uroku ich
plci”'® - pisal Jean-Pierre-André Amar.

Zrzucenie odpowiedzialno$ci na
Rousseau przychodzi fatwo, zwlaszcza
ze nawet piszac O wychowaniu, ledwie
jedna na pie¢ ksiag pos$wiecit edukacji
kobiet. Czytamy w niej czarno na bia-
tym, ze Sophie, wybierajac sobie jako
zabawe ubieranie lalki, czyni dobrze:
juz pierwsze kroki kieruje w strone,
w ktorg powinna podazal przez cale
zycie. Te strzepy edukacji, jakie dostaje,
majg si¢ nijak do nauk, jakim zostaje
poddany Emil. A jednak Jana Jakuba
czytaja nie tylko mizogini Rewolucji
— dtuga lista najbardziej niezaleznych
kobiet czaséw przed- i porewolucyj-
nych tonie w lekturze O wychowaniu
czy Nowej Heloizy. Nie widza zagro-
zenia? Madame Roland dowodzila, ze
po przeczytaniu tych tekstow kazda
kobieta staje si¢ lepsza. Madame de
Staél stawiala Rousseau ponad innych
pisarzy. George Sand chciala spacero-
wacd $ladami Claire i Julie, Madame de

Rapport d’Amar a la Convention, 30 paZdziernika 1793,

w: Moniteur, t.18, s. 300.



Rémusat twierdzila, ze tatwiej jej przy-
chodzi przebacza¢ pomylki Rousseau
niz prawdy Voltairea... Rousseau pisat
bowiem o réwnosci kobiet i mezczyzn
(w V ksiedze O wychowaniu pisal do-
sadnie: ,,nic poza plcig nie r6zni mez-
czyzny i kobiety”), a ponizenie kobie-
ty przez zmuszenie jej do matzenstwa
wbrew jej woli zostalo przez niego na-
zZwane po imieniu.
Osiemnastowieczne panie na salo-
nach bardzo czgsto zyskiwaly swoja
pozycje, paradoksalnie, odrzucajac
kobieco$¢, prébujac negowaé powage
wszelkiej relacji emocjonalnej mie-
dzy plciami (wida¢ to doskonale na
przykladzie Madame du Deffand: gdy
zakochuje si¢ w hrabim Walpole jest
przerazona, ze ujawnienie tej mitosci
moze zrujnowac reputacje jej salonu).
Wiele z nich juz w pierwszych latach
dojrzewania godzilo si¢ na malzenstwa
bez milosci, ale dajace szanse na pro-
wadzenie podwdjnego zycia (Madame
de Charriére). U Rousseau znajduja
swoja historie. Przywraca im takze
wiare we wlasna $ciezke — nawet jesli
jest to $ciezka zwigzana ze sferg pry-
watng, dzi§ uznana za niewystarczaja-
cg, ale w wieku kobiet dla wielu z nich
niedostepna (i interpretowana zresztg
jedynie jako symbol mozliwych innych
drog realizowania kobiecosci). Olympe
de Gouges nawet na szafocie nazwie
Jana Jakuba przyjacielem kobiet - ta-
kie wyznania musialy by¢ liczniejsze.
Cho¢ przeciez ten sam Rousseau byl
argumentem wprowadzajacym te gilo-
tyne w ruch. Ukradl Jan Jakub nie tylko
Rewolucje, ale i rozum tamtych kobiet?
»Stajemy przed tajemnicg podobna
do tej, jaka opisal Quinet: z ol$niewa-
jacej obietnicy wolnosci ztozonej na
progu Rewolucji wykluwa sie terror;
z obiecanego kobietom wyzwolenia
wykluwa si¢ nowa ustuznos$¢. — pisze
Mona Ozouf - Mozna to ttumaczy¢ na
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wiele sposobdw, czy to odwolujac sie
do imaginarium Rewolucji, czy to ana-
lizujac jej rzeczywista historie. W prze-
strzeni imaginaryjnej wzorowy obywa-
tel (taki, jakim chciala go widzie¢ sama
Rewolucja) jest obywatelem przywiaza-
nym do pojecia cnoty. Cnotliwe kobie-
ty, nikt nie neguje ich istnienia, wyzna-
waly rodzaj cnoty niemalze sprzeczny
z cnotg rewolucyjna — cnota rodzaju
meskiego, ktéra miesza si¢ z wymaga-
jaca i domagajaca sie wylacznosci mito-
$cig do ojczyzny. Nikt nie wyjasnil tego
lepiej przez negacje niz Robespierre,
gdy oskarzal Dantona, ze nie zna in-
nych cnét niz te, ktdre «rozwijal kazdej
NOCy ze SWOojg zona», i — przez afirma-
cje — niz Saint-Just: «Jest co$ okrutnego
w $wietej mitosci do ojczyny; jest tak
zaborcza, ze bez szacunku dla tego, co
ludzkie, bez litosci i bez trwogi spra-
wia, ze interes publiczny musi pochlo-
na¢ wszystko. Pochlania sfere dziatan
prywatnych. Mito$¢ do Republiki jest
okrutna»”!!

I Monteskiusz, piszac o wlasciwej
kobietom wrazliwosci umozliwiajacej
wplyw na mezczyzn, i Rousseau wpro-
wadzajacy kobiecos¢ jako kategorie na-
turalng (i wpisang we wzor roéwnosci)
zwracajg uwage na te ich ceche cha-
rakteru, ktoéra uniemozliwiata uczynie-
nie z nich rewolucjonistek, zwlaszcza
w wyobrazeniu jakobinskim. Pogo-
dzenie si¢ z ofiarg, ktorg z ich dzieci
sktadala na swoim oltarzu Rewolucja
przychodzito im o wiele trudniej niz
mezczyznom. Rewolucja, ktéra wpro-
wadzata porzadek rozumu, kwestiono-
wala zasadno$¢ porzadku serca, a to on
byl w tym okresie zdobycza kobiecosci:
niezaleznie od tego, czy czytaly Mon-
teskiusza czy Rousseau (a zwykle czy-
taly jednoczesnie); czy zyly w Paryzu
czy na prowingji, czy konczyly swoje

Mona 0zouf Les mots des femmes..., op.cit., lokalizacja

mobi 5194-5210.
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zycie wraz z Rewolucja, czy czynily
z niej fundament swoich pézniejszych
wyborow.

To jeden z gléwnych powoddw, dla
ktorych - zdaniem Mony Ozouf - Re-
wolucja obawiala si¢ kobiet. Nie byt
to lek mezczyzn przed utratg pozycji,
przed tym, ze ich miejsce zajma kobie-
ty, ktére moglyby robi¢ wszystko to, co
robig mezczyzni. Odwrotnie: mezczyz-
ni Rewolucji obawiali si¢ wlasnie od-
miennosci pierwiastka kobiecego, odle-
glego ich zdaniem od transparentnoéci
i rozumowosci rewolucyjnej filozofii.
Mona Ozouf odrzuca ideg jednej frater-
ni'? i przekonanie o braku zmiany sytu-
acji kobiet (czy o zmianie jednotorowej
i jednokierunkowej), sprzeciwiajac si¢
probom zagarnigcia historii Rewolu-
cji przez jeden klucz interpretacyjny.
Zmiany, ktore wplynely na pozycje
kobiet ktére wskazaly im inne niz do-
mowe przestrzenie realizacji wlasnych
ambicji, zaczely dokonywac sie jesli nie
tylko pdzniej to na pewno w zgodzie
z innym zegarem niz zegar praw rewo-
lucyjnych. Kluczowa stata sie kwestia
edukacji - podnoszona na dlugo przed
Rewolucjg, i dokonujgca sie pdzniej,
z duza sila w okresie Trzeciej Repu-
bliki, fundowanej badz co badz znéw
w oparciu o mit Rewolucji. Niemniej
Rewolugja przyczynila si¢ do wzrostu
kobiecej podmiotowosci, nawet jesli
budowana byta na przekonaniu o kom-
plementarnosci plci (rozumianej przez
rewolucjonistéw jako niebezpieczna
odmienno$¢).

W roku wybuchu Rewolugji Jacques-
-Louis David prezentuje obraz Liktorzy
przynoszq Brutusowi ciala jego synéw.
Praca powstala wczesniej, cenzura za-

Préba wyklarowania kwestii bractw rewolucyjnych,

bedaca réwniez odpowiedzig na teksty historyczek
anglo-amerykanskich, jest ksiazka Jacques’a André
La Révolution fratricide, essai de psichanalyse du lien
social, P.U.F., Paris 1993.
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kazywala jednak jej prezentowania. Na-
wet jedli David nie byl wowczas jeszcze
czynnie zaangazowany w Rewolucje,
to ptétno doskonale oddaje rewolucyj-
ng filozofi¢ i jej stosunek do kobiet.

Obraz opowiada historie¢ z poczatkow
Republiki Rzymskiej (509 p.n.e.) fun-
dowanej miedzy innymi dzieki dziata-
niom Brutusa. Krol Lucius Tarquinius
zostaje wygnany z Rzymu, ale stara sie
odzyskaé wladze. Wsréd spiskowcow
probujacych go wesprzeé sg synowie
Brutusa. Gdy spisek zostaje odkryty,
Brutus wydaje synéw na $mier¢. Obraz
przedstawia przyniesienie ich cial do
rodzinnego domu. Brutus, na pierw-
szym planie, pozostaje niewzruszony
- majac do wyboru milto$¢ ojcowska
lub wierno$¢ Republice, zawsze wybie-
rze Republike. Z prawej, w pelnej dy-
namiki kompozycji David namalowat
zone Brutusa i ich cérki. Zrozpaczone
nie kryja emocji pelnych wyrzutu. Na
pewno wiedzialy o spisku; by¢ moze
nawet w nim uczestniczyly. Teraz na
pewno zaplanujg zemste. I wlasnie
dlatego panstwo, ktdre pozbylo si¢ de-
spoty, musi si¢ ich obawia¢. W 1790 re-
wolucyjna gazeta ,Lettre bougrement
patriotique du véritable Pere Duchéne”
pisala o Davidzie, ze jest autorem ,,tego
zachmurzonego Brutusa, tak zdetermi-
nowanego, tak dumnego przeciwnika
Despotyzmu... Tego Brutusa, bedace-
go prawdziwym wzorcem dla wolnych
ludzi”

Elisabeth Vigée Le Brun jest i nie jest
w historii obrazu Davida. Nie jest, bo
- jako kobieta — nie mogta malowa¢
obrazéw historycznych: wymagaty one
prezentowania nieubranego meskiego
ciata, a kobietom nie wolno byto tego
robi¢. I przed, i po Rewolucji zasada
ta mocno ograniczata jej szanse na do-
faczenie do panteonu najbardziej cenio-
nych francuskich malarzy. A jest w tym
obrazie, bo Rewolucja odbiera jej pra-
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JACQUES-LOUIS DAVID LIKTORZY PRZYNOSZA BRUTUSOWI CIAtA JEGO SYNOW,

OLEJ NA PLOTNIE, 1789, DOMENA PUBLICZNA

wo do fez i czyni z niej swojego wroga.
Portrety rodziny krolewskiej wyszly nie
tylko spod jej pedzla. A tymczasem nie
wszyscy, ktorzy malowali na dworze,
uciekli z rewolucyjnej Francji, by chro-
ni¢ zycie. Nie wszyscy musieli obawia¢
sie posadzenia o udzial w spisku. Wie-
lu malarzy przeciez zostalo we Francji,
a nawet — jak David - przylaczylo sie
do Rewolucji. Dla Elisabeth Vigée Le
Brun, kobiety, w rewolucyjnej Francji
nie bylo miejsca.

3.

W 1729, sze$édziesiat lat przed wybu-
chem Rewolucji Francuskiej, Marivaux
napisal skromng jednoaktoéwke La Co-
lonie (Kolonia). Jej tematem jest rewo-
lucja kobiet. Zakonczenie wyjatkowo
smutne.

W utworze slycha¢ echo dyskusji,
w ktorych Marivaux uczestniczyl, mie-
dzy innymi odwiedzajac salon Madame
de Lambert: to kwestia réwnosci kobiet
i mezczyzn oraz wyzwania dotyczace
ich edukacji. Rousseau napisze swoje-
go Emila dopiero za trzy dekady. Ale sa
juz Listy perskie Monteskiusza, Traktat
o wychowaniu dziewczgt Fenelona. Te-
mat jest goracy - Madame de Lambert
wyda zreszta niewiele pdzniej, w 1732,
Réflexions sur les femmes (Refleksje
o kobietach).

Filozofowie o$wiecenia pastwili sie
nad Marivaux. Wedlug rewolucjoni-
stow pisat o sprawach trywialnych, za
duzo o kobietach. Jesli Saint-Just mo-
wil, ze mito§¢ do Republiki musi by¢
okrutna, to Marivaux powiedzialby, ze
nie ma takiej miloéci. Ze miloéé taka
by¢ nie moze. Pewno blisko by mu byto

do oceny Rewolucji zrobionej przez
Elisabeth Vigée Le Brun, ale nie bylby
bezkrytyczny.

La Colonie to operujaca schematem
utopii opowie$¢ o zalozeniu nowe-
go panstwa. By ratowaé zycie, cala
spoteczno$¢ ucieka z wilasnego kraju
i przeprowadza si¢ na wyspe. Wszyst-
ko jest do zbudowania, w pierwszej
kolejnosci nowy tad spoteczny. Mez-
czyzni postanawiajg, ze wybiora dwoch
przedstawicieli — jednego szlachcica
i jednego reprezentanta ludu - by od-
tad, zawsze szukajac porozumienia, nie
powtarza¢ bledow przeszlosci. Kobiety
zostaja wylaczone ze zgromadzenia —
maja sie zaja¢ organizowaniem zycia
domowego. Te jednak odwazajg si¢ po-
wiedzie¢ ,nie”.

Stawiaja mezczyznom ultimatum
- albo zostang wlaczone do procesu
podejmowania decyzji, albo utworza
wlasne panstwo, wylacznie kobiece.
Negocjacjami zajac si¢ majg ich przed-
stawicielki: arystokratka Arthenice
i Pani Sorbin, zona rzemie$lnika. Mez-
czyzni pozostajg niewzruszeni — baga-
telizujg ich zadania, unikajg rozmow,
zartujg. Szczytne stowa o réwnoéci nie
trafiajg do meskich uszu. Podobnie
postulaty, by kobiety mialy dostep ,,do
stanowisk w finansach, sgdownictwie”,
a nawet w wojsku. Mezczyzni nawet nie
chcg o tym stuchac.
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Jednakze obawiajac si¢ zycia bez
kobiet (a gtéwnie bez przyjemnosci,
ktorych kobiety byly zrodlem), posta-
nawiaja spacyfikowa¢ bunt. Z pomoca
przychodzi im filozof, Hermocrate.
Najpierw w minute skloca ze sobg
Arthenice i Panig Sorbin (grajac na
wzajemnych niecheciach klasowych),
a potem oklamuje wszystkie kobiety,
ze w lasach dostrzezono armie dzikich.
Kobiety, przerazone, bez przywodztwa,
najpierw rezygnuja z chwycenia za mie-
cze, a potem z wszystkich zgltoszonych
wczesniej postulatéow. ,Ciesze sie, ze
sprawa sie zakonczyta — méwi przed-
stawiciel mezczyzn. Niech sie juz panie
nie niepokoja; schowajcie si¢ przed nie-
bezpieczenstwami wojny, zatroszczymy
sie 0 wasze prawa w ustawach, ktdre
wkrotce sami ustanowimy.”

Marivaux nie byl prorokiem Rewo-
lucji Francuskiej, nie byt historykiem
przysztosci. Napisal utopie o rewolu-
cyjnej utopii. I cho¢ bierze strone ko-
biet (c6z z tego, Ze musi to zrobi¢ ukry-
wajac si¢ za komediowym gatunkiem),
to bezlitosnie wskazuje powody ich
porazki: brak wyksztalcenia (tak tatwo
daja sie omami¢ filozofowi) i pomyst,
by wiasne panstwo budowaé¢ podiug
meskiego wzorca, korzystajac wytacz-
nie z negacji. Marivaux bez koronek.
Cho¢ wielu tylko w koronkach go sobie
wyobraza.

PIOTR OLKUSZ « ZONY BRUTUSA
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Czas grabarzy

« MAREK BEYLIN -

W zamykajacym wiek osiemnasty roku 1800 utopia sprawia wrazenie gruzowiska”'
- tak zaczyna sie ksigzka Bronistawa Baczki Swiatla utopii. A to dlatego, ze zbyt
czesto Rewolucja Francuska zdradzala swe wartosci i zbyt wielu ludzi zdradzito war-
tosci rewolucji, jej proby pogodzenia praw obywatelskich z nowoczesnym rozwojem
spoleczenstwa. Totez, pisze Baczko, ,u kresu Rewolucji caly paradygmat utopijny,
faczacy w jednym dyskursie pochwale nowoczesnosci, wole zracjonalizowania zycia
publicznego i wiare w zdolnoé¢ czlowieka do samodoskonalenia si¢, wyczerpat swoje
mozliwosci”. Zapowiedzia nowego wieku jest Geniusz chrzescijaristwa Chateaubrian-
da, dzielo apologetyzujace chrzescijanstwo i tradycje religijna oraz gloszace trwato$é
uswigconych przeszioscig wartosci. I skierowane przeciw rewolucyjnym nowinkar-
stwom oraz krytycznemu rozumowi. Zwyciestwo przeszlosci nad rojeniami o przy-
szlych lepszych $wiatach? Jedynie na krétko, bo nie mineto wiele czasu i rozkwitlty
utopie zrywajace z opresyjnymi porzadkami terazniejszosci i tradycji.

Mam poczucie, ze réwniez my zyjemy teraz na gruzowisku nie tylko utopii, lecz
w ogole wielkich idei i warto$ci, ktore jeszcze niedawno nadawaly nam orientacje
w $wiecie. Jakby krazyty nad Europa wyblakle widma lewicy, liberalizmu, konser-
watyzmu, tym rdznigce si¢ jednak od widma z proroctw Marxa, ze sg zbyt stabe,
by opanowac¢ $wiat. Oderwaly sie bowiem od ludzkiego doswiadczenia i losu, nie
obiecuja tez przysztosci. Trwaja, ale bardziej jako epitafia zmierzchajagcego $wiata
niz znaki zycia.

Bronistaw Baczko Swiatta utopii, przetozyt Wiktor Diuski, Wydawnictwo IFIS PAN, Warszawa 2016.
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Po bandzie

Moze taki jest naturalny rytm dziejéw, moze po czasach tworzacych nowe rzeczywi-
stosci, jak wiek dziewigtnasty czy powojnie Europy, przychodzi czas beneficjentow
uzywajacych nowych rozwigzan czy wartosci, ale niepotrafigcych ich pozytywnie
rewidowac? A gdy to, co niegdys prowadzito §wiat w dobrg strone, skostnieje i stra-
ci sprawczos¢, jak w duzej mierze wspdlczesne demokracje, nastaje czas grabarzy,
wypelniony tumultem i ztudzeniami.

Bo ludzimy sie, biorgc blade widma idei i wartosci za wciaz zywa obietnice.
A widmowe staly si¢ nie tylko wielkie ideologie, lecz takze fundamentalne war-
tosci i zwigzki migdzy nimi. Co dzi$ znaczy wolno$¢? Réwno$¢? Sprawiedliwo$c?
Godno$¢ jednostki? Solidarnos¢? Zréwnowazony rozwoj? Jakoé¢ zycia? Co zna-
czy demokracja? Doswiadczyliémy w ostatnich latach, jak potezne tkwig w nich
sprzecznodci. I jak silne sa procesy zaprzeczne. Totez jedynie z przepracowania tych
probleméw moze zrodzi¢ si¢ nowa postac przyjaznego swiata. Ale nawyk kaze nam
widzie¢ te wartosci tak, jak przedstawialy sie jeszcze kilka dekad temu, opromienio-
ne ludzkimi nadziejami i wzmacniane niesiong przez nie obietnica terazniejszosci
i przysztosci.

Czas grabarzy charakteryzuje si¢ rowniez tym, ze na réznych uboczach rodzg sie
nowe pomysly, projekty czy idee, ale s3 mato widoczne. Przestania je dominuja-
cy obraz rozpadu, chaosu, pochodéw autorytarnych populistow. Jednak wszystkie
te mechanizmy zaprzeczne czy destrukcyjne to przede wszystkim tylko kontry na
dotychczasowy system; nabierajg sity, lecz nie autonomii, niszczg ,,stare”, lecz nie
przynosza nowego. Sg jak stare sztuczydlo uporczywie wystawiane w dawnych spar-
cialych dekoracjach i kostiumach. Jednym z symboli tego zjawiska moze by¢ dobie-
gajaca konca dyrekcja Cezarego Morawskiego w Teatrze Polskim we Wroctawiu.
Totez czas grabarzy jest nietrwaly, warto$ci zaprzeczne zuzywaja sie szybko i jeszcze
szybciej ujawniajg wlasna niemoc w urzadzaniu $wiata tak, by nastat cho¢by znosny
porzadek. Ale tej niemocy nie wyprze nasza niemoc. Musimy by¢ przygotowani, co
oznacza duzo ci¢zkiej roboty.
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W latach 1625-26 Matka Courage ciggnie w taborze
szwedzkiej armii przez Polske.

MATKA COURAGE Ci Polacy tutaj w tej Polsce nie-
potrzebnie sie wtracili. To jest prawda, ze nasz
krél wjechat do nich z calym wojskiem, ale ci Po-
lacy zamiast zachowa¢ pokoj, zaczeli si¢ mieszac

w te swoje sprawy i napadli na krdla, jak sobie
akurat spokojnie jechal. Przez to zburzyli ten pokdj
i cata ta krew spadnie na ich glowy.

CejeMISTRZ Katoliccy! Idg na nas.!

Nie moge oprze¢ sie¢ wrazeniu, ze
Michat Zadara przeczytat tekst Bertol-
ta Brechta i zachwycil sie przewrotna
aktualno$cia napisanego w poczat-
kach drugiej wojny $wiatowej dramatu,
a przede wszystkim jego odniesieniami
do Polski.” Niestety za odkryciem, ,ze

Wszystkie cytaty z egzemplarza teatralnego Teatru

Narodowego w Warszawie Bertolt Brecht Matka Courage
i jej dzieci w ttumaczeniu Jacka St. Burasa i opracowaniu
scenicznym Michata Zadary.

Bertolt Brecht Matka Courage i jej dzieci, przektad

Jacek St. Buras, rezyseria Michat Zadara, premiera:

26 listopada 2016, Teatr Narodowy w Warszawie, sala
Bogustawskiego.

to o nas, teraz” nie poszta ani glebsza
analiza dramatu i tego, co dzisiaj zna-
czy, ani wnikliwszy komentarz do sy-

Autorka jest krytyczka teatralna,
dramaturzka, redaktorkya i kuratorka.

tuacji polityczno-spolecznej w naszej
czesci Europy, ani proba powiedzenia
czego$ — nowego? innego? inaczej? —
o sytuacji kobiet, czy szerzej cywilow
w trakcie konfliktéw zbrojnych. By¢
moze wcale nie miala i§¢, by¢ moze
rezyser uznal, ze Matka Courage i jej



dzieci w nowym tlumaczeniu Jacka St.
Burasa i z esejem Agaty Bielik-Rob-
son w programie spektaklu przemowia
same za siebie. Nie przemowity.

Brecht napisal Matke Courage...
prawdopodobnie tuz po napasci hi-
tlerowskich Niemiec na Polske. Akcje
umiescit w trakcie trwania religijnej
wojny trzydziestoletniej, ktora zdzie-
sigtkowala populacje Prus i na wiele
lat zrujnowata kraj. Zawarl w dramacie
nie tylko swdj pacyfistyczny sprzeciw
wobec dzialan wojennych, ale takze
ostrzezenie przed spustoszeniem, ja-
kie wojna czyni nie tylko materialnie,
ale przede wszystkim moralnie. Co
wyjatkowe, bohaterka uczynil kobiete,
markietanke, matke trojga dzieci, kto-
ra na tylach frontu proébuje robi¢ biz-
nesy, ochroni¢ swoje dzieci i przezy¢.
To byta, jak na poczatek lat czterdzie-
stych, zaskakujaco oryginalna perspek-
tywa. Wbrew oczekiwaniom i przy-
zwyczajeniom Brecht nie pokazywal
horroru zmagan na polach bitew, nie
epatowal rannymi zolnierzami i ich
okaleczong frontowymi okrucienstwa-
mi psychika, bo to nie mezczyzni bez-
pos$rednio zaangazowani w walke go
interesowali, tylko ci, ktérzy za wojny
placa najwiecej, cho¢ rzadko, albo ni-
gdy nie zostaja bohaterami — cywile,
kobiety i dzieci. Matce Courage wydaje
sie, ze jest na tyle sprytna, ze przechy-
trzy wojne. Naiwnie wierzy, Ze bedac
w $rodku i znajac reguly gry, ochroni
swoje dzieci (troche w mysl zasady, ze
pod latarnig najciemniej). Przegrywa
i - jak chcial pokaza¢ Brecht drama-
topisarz — niczego si¢ nie uczy. Nie ro-
zumie, ze nie da si¢ zy¢ z wojny i nie
ponosi¢ zadnych kosztow.

W scenicznej praktyce okazalo sie
jednak, ze Matka Courage, wbrew
temu, czego chcial autor, budzi wspét-
czucie i sympatie widzow, a czasami
wrecz podziw. Po szwajcarskiej premie-
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rze w 1941 roku Brecht poprawial dra-
mat, tak aby w historii Anny Fierling
widzowie nie widzieli wylacznie mat-
czynego po$wiecenia, by jej nie wspot-
czuli, by przynajmniej oni przejrzeli na
oczy i si¢ nauczyli.

Pierwsze polskie inscenizacje -
w 1957 roku w Teatrze Zydowskim
(w jidysz) i w 1958 w Teatrze Ziemi
Mazowieckiej (po polsku) — odnosity
sie do wydarzen drugiej wojny $wiato-
wej, do zagtady Zydéw i zniszczen wo-
jennych w Polsce. Cho¢ na odbiér tych
spektakli, jak i tekstu dramatu, wielki
wplyw miala wizyta Berliner Ensemble
w 1952 roku’, wydaje sie, ze wbrew pra-
gnieniom Brechta w interpretacji dra-
matu dominowata historia okaleczonej
przez wojne matki. W latach sze$¢-
dziesigtych Brechta gralo si¢ w Polsce
duzo i prawie wszedzie (w 1962 roku
odbyla si¢ premiera Matki Courage...
w Teatrze Narodowym w Warszawie
z wielkg rolg Ireny Eichleréwny). Kolej-
ne dekady dla autora Opery za trzy gro-
sze nie byly juz tak faskawe. ,W latach
siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych
Brecht z autora spolecznego i krytyka
rzeczywistosci stal sie w Polsce dostar-
czycielem repertuaru na kolejne festi-
wale piosenki aktorskiej”™* — zauwazal
Roman Pawlowski. Wojna jako temat
stracifa na znaczeniu. Dramaty Brechta
stabo korespondowaly z polska rzeczy-

W grudniu 1952 w czasie pierwszej zagranicznej wizyty

Berliner Ensemble Brecht przywidzt do Polski trzy spek-
takle: Matke wedtug Maksyma Gorkiego, Matke Courage
i jej dzieci i Rozbity dzban Heinricha von Kleista, ktdre
pokazat w Warszawie, Krakowie i todzi. Po prezentacji
w $rodowisku teatralnym rozgorzata szeroka dyskusja
zwolennikéw i przeciwnikéw twdrczosci Brechta, przede
wszystkim wokét tego, czy jest artysta drobnomiesz-
czaniskim czy jednak socrealistycznym, a co za tym idzie,
jaki Swiatopoglad prezentuje w swoich dziataniach
artystycznych. Jej zapis Rok 1953: Co poczac z Brechtem?
z0stat opublikowany na tamach ,Dialogu” nr 8/1984.
Roman Pawtowski Kariera Bertolta Brechta, ,Gazeta
Wyborcza” 2 5 wrzesnia 2003, http://wyborcza.
pl/1,76842,1657186.html (dostep 15 stycznia 2017).

wistoscig towarzysza Gierka, Solidar-
nodci i stanu wojennego. Po 1989 roku
sytuacja niewiele si¢ zmienita, mimo ze
agresywny kapitalizm poczatku trans-
formacji ustrojowej az prosit sie o ko-
mentarz i teoretycznie wydawalo sie, ze
przynajmniej niektdre teksty Brechta sa
wprost do tego stworzone.’

Spektakl Michata Zadary dzieje si¢
w Polsce roku 2025, co rezyser wielo-
krotnie podkreslat w wywiadach po-
przedzajacych premiere. ,Nasza Matka
Courage rozgrywa sie w przysztosci,
kiedy to, moim zdaniem, poniesie-
my konsekwencje polityki zaniedban
ostatnich lat, a gniew spoleczenstwa
zostanie skanalizowany w konfliktach
religijnych”® Duzo zdawalo sie przema-
wiac za repertuarowym wyborem rezy-
sera: bombardujace nas na wszystkich
kanatach telewizyjnych zdjecia zrujno-
wanego Aleppo, przepelnionych todzi
z uchodzcami u brzegéw Lampeduzy,
walk na Krymie, przy jednoczesnym
narastaniu nastrojow nacjonalistycz-
nych i ksenofobicznych w Europie i na
$wiecie. Ale pod koniec roku 2016 jego
inscenizacja nie jest juz zadna proro-
cza wizja, jest tautologia. Kopiuje to,
co zalewa nas ze $rodkéw masowego
przekazu. Moim zdaniem to jeden
z powoddw, dla ktérych ten spektakl
nie dziata. Lopatologiczne uwspolcze-
$nienia, jak podbijanie na kazdym kro-
ku informacji o strasznych katolikach
w Polsce, przeciw ktérym walczg woj-
ska Unii Europejskiej, kazg sie zasta-
nawia¢, czy Zadara stracit zaufanie do
widza, do jego zdolnosci odczytywania
metafor i rozszyfrowywania ukrytych

Matka Courage i jej dzieci zrealizowana zostata tylko trzy

razy: w 1997 w Teatrze Telewizji, w 2004 w todzi i 2006
w Rzeszowie.

Za: Jacek Cieslak Chrzescijanie bombarduja Warszawe,
LRzeczpospolita” z 29 listopada 2016, http://www.rp.pl/
Zycie-Mazowsza/311299844-Chrzescijanie-hombarduja-
Warszawe.html (dostep 15 stycznia 2017).
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komunikatéw? A moze liczyl na to, ze
na widowni Teatru Narodowego zasia-
da uczestnicy Marszu Niepodleglosci,
ktorym jednak lepiej podaé wszyst-
ko na tacy? Nachalno$¢ tych analogii
splaszcza i tekst, i spektakl, ktory nie-
bezpiecznie osuwa si¢ w nie najlepszy
kabaret.

MAKIETA,
CZYLI SCENOGRAFIA
WOJENNYCH ZNISZCZEN

W 2005 roku widzialam po raz pierw-
szy spektakl holenderskiej grupy Hotel
Modern i przedstawienie Wielka wojna.
I tak si¢ sklada, ze byt to spektakl roz-
grywany na makiecie, z ktérej kamery
przekazywaly obraz na ekrany. W tle
rozbrzmiewaly fragmenty listow Zot-
nierzy z frontéw pierwszej wojny $wia-
towej. Nie bylto aktoréw zywego planu
(jesli nie liczy¢ animatordw tego teatru
przedmiotéw). Napiecie rodzilo si¢ ze
zderzenia plastikowych figurek zol-
nierzykéw na makiecie i ogromnych
postaci wojskowych na ekranie. Z roz-
dwojenia, z tego, ze gdy si¢ patrzylo na
ekran, to ulegato si¢ ztudzeniu, ze ogla-
damy czarno-bialy dokument z oko-
pow wojny 1914-1918. A opuszczajac
glowe, widzialo si¢ malenkie plastikowe
figurki, nieprawdziwe i niegrozne, na-
tke pietruszki wbita w ziemie, ktéra na
ekranie byla wielkim drzewem. Wojna
jako zabawa zolnierzykami, nigdy nie
rezyserowana przez tych, co w oko-
pach. Karuzela perspektyw, nieustanne
zonglowanie tym, co pozornie niewaz-
ne i mate, i tym, co bolesne i wielkie,
dawalo poczucie tragizmu.

Duza makieta, ktérej filmowany na
zywo obraz pokazywany jest na ekra-
nie, stanowi giéwny element sceno-
grafii warszawskiej Matki Courage
i jej dzieci. Przez wigkszo$¢ spektaklu
makieta zbombardowanego i wypalo-



BERTOLT BRECHT MATKA COURAGE | IECI, TEATR NARODOWY, WARSZAWA 2016, REZ. MICHAL ZADARA,
FOT. KRZYSZTOF BIELINSKI/ARCHIWUM TEATRU




nego centrum Warszawy (kwartat za-
budowan od ulicy Emilii Plater do Jana
Pawta II i od Prostej do Ztotej), znaj-
duje si¢ na sporym, czesciowo scho-
wanym w kulisie stole, w lewym (od
strony widza) rogu sceny. Jest pigkna.
Precyzyjna. Dopieszczona. Pomiedzy
zniszczonymi, fatwo rozpoznawalnymi
wiezowcami umieszczono figurki zot-
nierzy w niebieskich helmach, minia-
turowego mercedesa beczke (takiego
samego, jakim porusza si¢ na scenie
Matka Courage) i jakichs ludzi w cywil-
nych ubraniach. Widzimy to wszystko
na ogromnym, tworzacym tylna $ciane
ekranie, ktory zawieszony kilkadzie-
sigt centymetréw nad podloga, obna-
za zaplecze sceny i wszelkie dzialania
techniczne w trakcie przedstawienia.
Po prawej stronie, przed ekranem,
rozmieszczono instrumenty zespotu
muzycznego. Portal scenicznego okna
pomalowany zostal na czerwono, po-
zornie odgradzajac widzow od tego, co
dzieje si¢ na scenie. Pozornie, bo akcja
wielokrotnie ,wylewa” si¢ na prosce-
nium, przekracza umowng ,,czerwong
lini¢”. Nie ma jednak napigcia miedzy
zywym planem a tym, co si¢ dzieje na
makiecie i jest transmitowane na ekran.
Najczedciej obraz z makiety ,powtarza”
dziatania sceniczne, jest ilustracja. Stu-
zy chyba tylko temu, zeby$my nie za-
pomnieli, ze teatralny wszechswiat jest
tak naprawde mikrokosmosem, malym
wycinkiem rzeczywisto$ci.

Kamera, transmitujac obraz na zywo,
zostala takze zamontowana we wne-
trzu wozu Matki Courage. W kilku sce-
nach, w ktorych didaskalia odnotowuja
uplyw czasu i zmiane miejsca akcji, po-
kazuje twarze upchanych w aucie ludzi
w ogromnym zblizeniu. Na ekranie na
chwile zmienia sie wtedy perspektywa
i zamiast panoramy zniszczonego mia-
sta ogladamy fizjonomie konkretnych
postaci. Piekny efekt filmowy, ktéry
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dramaturgicznie niczego nie wnosi
i niczemu nie stuzy.

MONODRAM
Z SIEDEMNASTOMA
POSTACIAMI W TLE

Matka Courage wyjezdza (a wlasciwie
jest wypychana przez technicznych, bo
woz porusza si¢ gltownie sita ludzki
miesni) spod ekranu w musztardowym,
mocno sfatygowanym mercedesie becz-
ce, w ktérym oprocz towaru na handel
znajduje sie takze trojka jej dzieci. Da-
nuta Stenka w krotkich, wyplowiatych,
zgnitozielonych spodenkach, biafej
koszulce na ramigczka, wysokich, cigz-
kich butach z krétko ostrzyzonymi
wlosami przypomina bardziej wojow-
nicza Lare Croft z popularnych gier
komputerowych niz sterana zyciem
przedstawicielke small biznesu. Jej
Matka Courage jest wyszczekana, zto-
$liwa i dowcipna, meska w zadziornos$ci
i pewnosci siebie. Pozbawiona ztudzen
co do tego, jak urzadzony jest $wiat i co
sie w nim liczy. Szorstka w stosunku do
dzieci. Zycie ja nauczylo, ze nie wolno
okazywac¢ stabosci, a emocje i uczucia
to wlasnie stabos¢.

Ma dwa cele - przezy¢, czyli zaro-
bi¢, i ochroni¢ dzieci. Zadnego z nich
w ostatecznym rachunku nie udaje
jej sie osiagnal. I wbrew deklaracjom
autora i intencjom rezysera wzbudza
nasze wspoélczucie. Mimo ze w krot-
kich chwilach zaslepienia, kiedy che¢
zarobienia, albo nieche¢ do wydawa-
nia pieniedzy, powoduje, ze przestaje
mysle¢ o dzieciach i kolejno, niejako
z wlasnej winy, traci je — na koniec jest
nam jej zal. Ta bardzo meska i zdawa-
toby si¢ bezwzgledna Matka Courage
okazuje si¢ kruchg kobieta i matka,
ktora przybrala taka, a nie inng ma-
ske, by przetrwag, i ktorej ten pancerz
oschlosci i cynizmu nie ochronit przed

tragedia. Machina wojenna jg pokona-
fa, ale czy Matka Courage miala inny
wybodr? By¢ moze najbardziej zawinita
tym, ze nie chciata podda¢ sie regu-
fom gry, ze chciata decydowa¢ o sobie
i swoich dzieciach, Ze uwierzyla, ze
jednostka co$ moze. Na koniec sama
probuje wyciagnac auto z pola gry, nie
dlatego, ze musi handlowac, ze chce za-
rabia¢, ale dlatego, ze nic innego jej juz
nie zostalo.

Danuta Stenka jest powsciagliwa
i niestychanie skupiona. Jest w jej Mat-
ce Courage pewien rodzaj sprezystosci,
fizycznej zwinnosci, cielesnej gotowo-
$ci na cios, ktdry moze przyjs¢ z kazdej
strony. To napiecie opada z niej tyl-
ko raz, na krotko, gdy obejmuje ciato
martwej corki w jednej z ostatnich
scen. Jest tez lzejsze w momentach,
w ktorych Matka Courage $piewa. No
wlasnie, $§piewa bardziej posta¢ niz ak-
torka. Nie ma momentu wytracenia,
komentarza, jest musicalowe wyraza-
nie emocji, mimo catego krytycznego
potencjalu zawartego w tresci songow.
I to jest kolejny staby punkt tej realiza-
cji. Za duzo w tej inscenizacji psycho-
logii. Szczegdlnie dotyczy to roli niemej
Kattrin. Barbare Wysocka az roznosi od
niemoznosci werbalnego komuniko-
wania si¢ ze $wiatem, jej nadekspresja
ruchowa, zwlaszcza gestykulacja, jest
meczaca. W relacji z matkg mamy caly
arsenal zachowan pokazujacych nie-
zrozumienie i brak akceptacji, ale tez
bardzo silng wiez. Jesli do tego dolozy
sie pragnienie i niemozno$¢ posiadania
dziecka eksponowane na kazdym kro-
ku jako gtéwna sila kierujaca zacho-
waniem dziewczyny, to otrzymujemy
tzawy melodramat, a nie ostra i gorzka
krytyke stosunkéw spotecznych.

Niestety Danuta Stenka troche nie ma
w tej inscenizacji partneréw. Czedcio-
wo dlatego, ze tak zostal skonstruowa-
ny sam tekst. Matka Courage jest jak
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centrum uktadu stonecznego, wokot
ktorego kraza inne postaci, raz przybli-
Zzajac sie, raz oddalajac. Ale tez rezyser
prowadzi aktoréw niekonsekwentnie
i troche¢ jakby nie mial pomystu, jak
dzisiaj gra¢ Brechta. Jednym - jak Ewie
Konstancji Buthak jako Yvette — lepiej
udaje si¢ balansowa¢ miedzy groteska,
kabaretem a tragedia, innym - jak Ar-
kadiuszowi Janiczkowi (Kucharz) - go-
rzej, a niektérym - jak Zbigniewowi
Zamachowskiemu (Pastor) - nie udaje
sie to wcale.

Najslabsze i najbardziej irytujace sg
sceny z zolnierzami, ktérzy w spekta-
klu w wiekszos$ci pelnig takze role mu-
zykow (zespot w zotierskich mundu-
rach odgrywa na zywo muzyke Paula
Dessau w aranzacjach Jacka ,,Budynia”
Szymkiewicza). Ciekawy zabieg, kto-
ry dodatkowo podkresla, ze to armia
ustala reguly gry w tym $wiecie i na-
daje mu rytm, traci na znaczeniu, gdy
zolnierze dochodzg do glosu. Sztucznie
ustawiona artykulacja, obnizone na site
glosy, przerysowanie w gestach posta-
ci sprawiaja, ze odgrywane przez nich
scenki przypominajg bardziej gagi z nie
najlepszych kabaretow niz ztosliwy, ale
okrutny obraz sluzby mundurowej,
ktéra przeciez w tym $wiecie zadaje bol
i cierpienie.

NIECH NA CALYM SWIECIE
WOJNA

Ponadtrzygodzinny spektakl co chwila
gubi rytm i nuzy nawet najbardziej en-
tuzjastycznie nastawionego widza. Jesli
rezyser chcial nam powiedzie¢: niech
wam nie bedzie za wygodnie, nie czuj-
cie sie zbyt bezpiecznie, wojna czeka za
drzwiami, za blokiem, na waszym strze-
zonym osiedlu, to jest to stwierdzenie
faktu, o ktérym znaczna cze$¢ widowni
doskonale wie i wobec ktorego czuje sie
bezradna. Wolanie o wlaczenie dyskur-



su pacyfistycznego do mainstreamu nie
dziala. Troche tak, jak w momencie po-
wstania nie zadzialal sam tekst Brechta -
niczego nie zmienit, niczego nie zatrzy-
matl. Jedyne, co powiedzial, to odkryt
calg nedze i beznadzieje wojennego za-
plecza i tych maluczkich, ktérych wojna
za chwile dotknie, a jej poklosiem beda
nie ordery i chwala, ale upadek moral-
ny i zniszczenie. Nazwat tez po imieniu
fakt, ze wojna to biznes i dopdki ktos
bedzie widzial jg jako interes do zrobie-
nia, dopdty beda inicjowane dziatania
wojenne.

Kiedy$ odczytywano role niemej Kat-
trin jako metafore sprzeciwu wobec
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faszyzmu. Niestety chyba niewiele sie
w tej kwestii zmienilo. Przedstawienie
Zadary nie zmieni faktu, ze nikt nie
chce stucha¢ pacyfistow, ze sa grupy
i instytucje, ktore $wietnie Zyja z kon-
fliktéw zbrojnych w poczuciu, ze im si¢
nigdy nic nie stanie, bo wojna jest za-
wsze gdzie indziej. Jednak po atakach
terrorystycznych w Nowym Jorku, Lon-
dynie, Madrycie, Paryzu... po tym, jak
nad Wista wygladaja Marsze Niepodle-
glosci, po napasciach na cudzoziemcéw
- trudno twierdzi¢, ze wojna jest gdzie
indziej. Ona juz tu jest. Inna niz te, kto-
re do tej pory znalismy. Przed czym za-
tem ostrzega Zadara?
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Kadysz
dla Matki Courage

e DOROTA MICHALSKA -

Posta¢ Matki Courage - bohater-
ki dramatu Matka Courage i jej dzie-
ci napisanego przez Bertolta Brechta
w 1939 — powraca wielokrotnie w ese-
istyce Jana Kotta, stanowigc interesu-

autora Mitologii i realizmu mozemy
zauwazy¢ dwie bardzo odmienne in-
terpretacje postaci Matki Courage.
Pierwsza pojawia si¢ w kontekscie
wojennych doswiadczen Kotta, kto-
rych podsumowaniem bedzie wydana

Autorka jest absolwentka MISH
na Uniwersytecie Warszawskim
i studentka The Courtauld Institute

of Art w Londynie. Wspdtpracowata

w 1949 roku ksigzka Szkota klasykow.
Znajduje sie w niej szereg odniesient do
bohaterki Brechta, postrzeganej jako
symbol powstaltej w warunkach wojny
i okupacji klasy ,,kupcéw wojennych”
Druga interpretacja postaci Anny

z Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie.

jacy przyczynek do historii recepcji
teatru i dramatow zatozyciela Berliner
Ensemble w Polsce po 1945. W twor-
czo$ci eseistycznej i recenzenckiej

Artykut jest rozdziatem pracy magisterskiej Narodowe

i klasowe. Wybrane watki z powojennej recepcji Bertolta
Brechta w Polsce napisanej pod kierunkiem Doroty
Sajewskiej.

Fierling powstata po obejrzeniu przez
Kotta spektaklu Matka Courage i jej
dzieci w Teatrze Zydowskim w War-
szawie w 1957 roku z Ida Kaminska
w roli glownej. Spektakl wywart na
nim woéwczas bardzo mocne wrazenie;
wspomnienie o nim bedzie towarzyszy-
o Kottowi réwniez w jego pdzniejszej
eseistyce z lat osiemdziesigtych. Czym
réznig sie te dwie interpretacje?

SMIERC | KAPITAL

Okres intelektualnego dojrzewania
Jana Kotta przypadt na lata miedzywo-
jenne. Przyszly autor Szekspira wspot-
czesnego pod wieloma wzgledami nale-
zat do pokolenia Polakéw zydowskiego
pochodzenia opisywanego przez Marci
Shore w ksigzce Popiét i kawior, kto-
rej przedmiotem byly losy wpltywowej
grupy lewicowych pisarzy powigzanych
najpierw z awangardg miedzywojenna,
a potem (chociaz nie zawsze) z Komu-
nistyczng Partig Polski." Marci Shore
pisala miedzy innymi o Brunonie Ja-
sienskim, Julianie Tuwimie, Wlady-
stawie Broniewskim czy o braciach
Jakubie i Adolfie Bermanach. Kott, uro-
dzony w 1914 roku, byl zaledwie pare
lat od nich mlodszy. Byt réwniez przy-
ktadem ,,niezydowskiego Zyda?, czyli
nalezal do tej czesci zydowskiej inteli-
gencji, ktora zerwawszy z tradycyjnym
judaizmem, pragneta integrowac sie ze
spoleczenstwem polskim na gruncie
uniwersalistycznych idei komunistycz-
nych. Przed wojna Kott obracal sie
w $rodowisku mlodych, komunizuja-
cych intelektualistow na Uniwersytecie
Warszawskim. Ukonczyt tam prawo,
a potem romanistyke na Sorbonie.
Podczas wojny mieszkat najpierw w so-
wieckim Lwowie, a potem ukrywat sie
w Warszawie oraz w Krakowie, gdzie
utrzymywal si¢ gléwnie z nielegalnego
handlu. Wtedy tez zapisatl si¢ do PPR,
dziatal w konspiracyjnej Gwardii Lu-
dowej. Przygotowywal zbidr szkicow,
ktore zlozg si¢ na opublikowang w 1946
roku ksiazke Mitologia i realizm.

Wrhasnie podczas wojny Kott zetknat
sie po raz pierwszy z postaciag Anny

1 Marci Shore Popidt i kawior. Zycie i Smierc pokolenia

oczarowanych i rozczarowanych marksizmem, Wydaw-
nictwo Swiat Ksiazki, Warszawa 2008.

2 Okreslenie to wprowadzit Isaak Deutscher w ksiaice

Przestanie niezydowskiego Zyda, przetoiyt Karol Majew-
ski, Wydawnictwo SKFM UW, Warszawa 2009.
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Fierling - tytutowg bohaterka drama-
tu Brechta Matka Courage i jej dzieci
napisanego w 1939 roku. Ta posta¢
pojawia sie w jego $wiadomosci jako
symbol nowej klasy spotecznej, ktora
powstata w czasie wojny i okupagcji:
klasy ,,kupcéw stanu wojennego”. Kott
w Przyczynku do biografii z 1990 roku
tak to opisuje:

Wtedy we Lwowie poznalem, ze kiedy
$mier¢ jest tania, zywno$¢ jest droga. I po-
tem juz dobrze wiedziatem, ze §mier¢ i han-
del sg najblizszymi sgsiadami wojny. Zaczg-
tem handlowa¢.[...] Wdalem si¢ w interesy
z trzema nowej ludzkiej podklasy ,kupcow
stanu wojennego”. Przyjezdzali kupowac
futra i dywany, ale przede wszystkim zfoto
i brylanty. Wiedzieli, ze nie tylko Zydzi, ale
i Polacy muszg si¢ ze wszystkiego wyprze-
dawad. Byli na swoj sposéb uczciwi, ale nie-
pohamowanie zarfoczni. Niemal jak Mutter
Courage, ktérg Brecht przeciez tak niespra-
wiedliwie nazwal ,hieng wojenng”. To te-
atralne arcydzieto, ktore tak zadziwiajaco
zaprzecza jego doktrynom, napisat Brecht
nieomal w tym samym roku moich Iwow-
skich dziatant handlowych. Zylem z prowizji
u tych moich ,,wojennych hien™.

W rozdziale, z ktdrego zostal zaczerp-
niety przytoczony cytat, autor opo-
wiada o latach okupacji spedzonych
w Galicji, potem w Krakowie i w War-
szawie. Opisuje zycie cywila, ktérego
gtéwnym zadaniem jest przezycie, ra-
dzenie sobie, zdobywanie $rodkéw do
zycia. Postacie, o ktdrych pisze, wyraz-
nie nie pasujg do panteonu bohaterow
polskich. Nie sg tragiczni, nie zmagaja
sie z poczuciem winy i cigzarem losu.
Nie czujg powolania do walki. A przy
tym Kott z sympatia méwi o swoich
swspolpracownikach’, ktorzy pro-
bowali sobie radzi¢ na marginesach

Jan Kott Przyczynek do biografii, Wydawnictwo Aneks,

Londyn 1990, s. 38-39.



wielkiej historii. Uwaza, ze Brecht nie-
sprawiedliwie nazwal Matke Courage
hieng wojenng - nie docenil bowiem
jej sprytu, umiejetnosci radzenia sobie
oraz przedsigbiorczo$ci

To ,dowartosciowanie” Anny Fier-
ling przez Kotta mozna czyta¢ przez
pryzmat jego pozniejszych poszuki-
wan nowych bohateréw na nowe czasy.
W okresie wojennym Kott intensywnie
czytal literature o§wieceniowg (gléwnie
francuska oraz angielska), chcac zna-
lez¢ w niej postaci i postawy, ktore jego
zdaniem odzwierciedlalyby gwattowne
zmiany, jakie dokonywaly si¢ w Polsce
po 1945 roku. Taki tez byt gléwny te-
mat jego drugiej ksiazki, Szkota klasy-
kow z 1949 roku. Otwieral ja esej Przed
koticem swiata o rzymskim historyku
Tacycie, ktory dla Kotta byt wzorem
intelektualisty dziatajacego w niesprzy-
jajacym okresie wielkich zmian i burz-
liwych konfliktow. I chociaz nigdzie nie
pada bezposrednie odniesienie do Mat-
ki Courage, to w eseju mozemy wyczuc
jej obecnos¢. Piszac o podobienstwach
miedzy epoka starozytng a terazniej-
szo$cig, Kott zauwazal:

Nasze czasy pozwolily nam by¢ §wiadkiem
jeszcze trzeciej postawy, tak widocznie
rzadkiej, ze milczg o niej kroniki. W ob-
liczu wlasnej i cudzej $mierci, posréd ty-
siecy zabitych i mordowanych, w miastach,
obozach i miejscach kazni, starali si¢ ludzie
swoim bliznim sprzedaé przed zgonem
jak najwiekszg ilo$¢ towaréw. O tym oble-
dzie handlu posréd powszechnej $mierci
i o ,nieludzkiej beztrosce” i spokojnym
uzywaniu tych, ktérzy w danej chwili nie
byli jeszcze mordowani, jeden tylko histo-
ryk moéwi, a jest nim Tacyt.*

Fragment ten mozna uzna¢ za kon-
tynuacje refleksji Kotta nad Matka

Jan Kott Mitologia i realizm, Wydawnictwo Czytelnik,

Warszawa 1946, s. 27-28.
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Courage. Smier¢ i handel w do$wiad-
czeniu wojennym Kotta czesto ze soba
wspdlistnieja. Nawet w obliczu mor-
dow, ekonomia zysku i strat jest wciaz
aktualna. Identyfikacja Kotta z cywila-
mi, z klasa ,wojennych handlarzy” ma
tez wymiar polityczny. Jest apelem o hi-
storig, ktora uwzgledniataby losy takich
ludzi jak Anna Fierling, jest apelem za-
réwno o nowg tozsamos$é narodows,
jak i 0 nowa literature oraz historiogra-
fie. Kott bowiem stusznie zauwaza, ze
»kroniki milczg” o tym aspekcie zycia
ludzkiego w czasach okupacji.

Warto zauwazy¢, ze owa kwestia —
postawy ludnosci wobec drugiej wojny
$wiatowej w Polsce — dopiero w ostat-
nich latach zaczela by¢ analizowana
przez historykéw w Polsce i wciaz spo-
tyka si¢ z oporem konserwatywnych
$rodowisk.” Szczegdlnie wazna w kon-
tek$cie spostrzezen Kotta dotyczacych
»handlarzy wojennych” jest ksigzka
Marcina Zaremby Wielka Trwoga.
Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na
kryzys wydana w 2012 roku®. Spostrze-
zenia Kotta dotyczace ludzi, ktorzy
»w obliczu wlasnej i cudzej $mierci,
posrod tysiecy zabitych i mordowa-
nych, w miastach, obozach i miejscach
kazni, starali si¢ swoim bliZznim sprze-
da¢ przed zgonem jak najwigkszg ilos¢
towaréw”’, sg elementem wlasnie owej
»ludowej reakeji na kryzys wojny’, czyli
systemu zachowan, ktéry miat zagwa-
rantowa¢ mozliwo$¢ przetrwania w sy-
tuacjach rozpadu wszystkich struktur
panstwowych i spolecznych. Przez
wiele lat zjawiska te byly wyparte i do
dzi$§ powoduja poczucie wstydu oraz

Marcin Zaremba Jestesmy do dzis poparzeni, Kultura

Liberalna, http://kulturaliberalna.pl/2012/09/18/
zaremba-tokarska-hakir-krzyzanowski-cisza-po-
wielkiej-trwodze/, (dostep 22 czerwca 2015).

Marcin Zaremba Wielka Trwoga. Polska 1944-1947.
Ludowa reakcja na kryzys, Wydawnictwo ZNAK, ISP PAN,
Krakdw 2012.

Kott Mitologia i realizm, op.cit., s. 27

che¢ ich ponownego wymazania.® Jak
stwierdzil socjolog Lukasz Krzyzanow-
ski: ,,Wielka Trwoga u$wiadamia, jak
wybiorcza jest polska pamie¢. Mamy
instytucje powotane do ochrony na-
szej pamieci, ale najwyrazniej i tak nie
wszystko pamietamy, albo lepiej — nie
wszystko chcemy pamietac™. Komen-
tarz Krzyzanowskiego zaskakujaco
wspotbrzmi z tezg Kotta o ,,milczeniu
kronik”. Ukazuje tez, jak bardzo przeni-
kliwa i wyjatkowa na tle polskiej histo-
riozofii byta ta wczesna analiza postaci
Matki Courage dokonana przez autora
Mitologii i realizmu pod sam koniec
wojny.

KADYSZ
DLA MATKI COURAGE

Okres marksistowskiej dziatalnosci
Kotta skonczyt sie w 1957 roku, kie-
dy wraz z grupa literatow zwigzanych
z ,Kuznicg’, wystapil z PZPR. W tym
samym roku nastgpilo jego ponowne
spotkanie z postacig Matki Courage.
Odbylo sie podczas spektaklu Matka
Courage i jej dzieci w warszawskim Te-
atrze Zydowskim z Idg Kamirska w roli
Anny Fierling. Kott tak pisal w recenzji
spektaklu, ktéry mial swojg premiere 7
pazdziernika 1957 roku:

Ida Kaminska wraca z miasta. Moze co$
utargowala, moze tylko wyzebrala kawatek
chleba. Zastaje corke zamordowang. Jest
wielkie puste pole i jaka$ obca chlopska
rodzina, ktora przystaneta nad ciatem. Co$
jej ttumaczg, co$§ mowia. Nie styszy ich. Nie
krzyczy. Juz dawno wykrzyczala wszystko.
[...] Zydowska matka zegna ostatnie swoje
dziecko. Pospiesznie, na pustym polu, przy
obcych ludziach. Nie jest nawet zapamieta-

na w swoim nieszczegsciu. Jest wyschnieta.

Zaremba Jestesmy do dzis poparzeni, op.cit.

tukasz Krzyzanowski Wywotywanie strachow,,Kultura
Liberalna” nr193/2012.
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Jest jednocze$nie przytomna i nieobecna.
[...] Zydowska, matka - przestala si¢ bun-
towac. Milczy Bég i milczg ludzie. Zaprze-
ga sie do wozu, zaklada popregi, ciaggnie go.
Wie, ze musi go ciagna¢ i ze juz dlugo go
ciggna¢ nie bedzie. Woz jest prawie pusty,
ale za ciezki na starg kobiete. Ale co mozna

zrobi¢ innego jak go ciagnac."

Kott zobaczyt spektakl, ktory stano-
wil probe odczytania dramatu Brechta
przez pryzmat doswiadczen zydow-
skich kobiet w trakcie drugiej wojny
$wiatowej. Zobaczyl na scenie ,esencje”
tekstu Matka Courage i jej dzieci: histo-
rie matki, ktéra po kolei traci wszystkie
swoje dzieci.

Jak wynika z recenzji Kotta, interpre-
tacja Idy Kaminskiej wpisywala tekst
Brechta w perspektywe tragiczng, ro-
zumiang jako odwiecznie powtarzajaca
sie historia przemocy i niezawinionej
kary. Wojna ukazana zostala jako ir-
racjonalny zywiol, ktéry bezmyslnie
niszczy wszystko i wszystkich, ktérych
napotyka na swojej drodze. Nie ma
zadnego racjonalnego wytlumaczenia.
Przekonanie to pojawialo si¢ juz na
samym poczatku spektaklu. Na kurty-
nie, ktéra witala widzéw, widnial wi-
zerunek rycerza $mierci. Przedstawiat
szkielet na koniu z uniesiong do gory
flaga w gescie zwyciestwa. Ten topos —
rycerza Apokalipsy z biblijnych pism
oraz z freskow w $redniowiecznych
kosciotach — nadawal spektaklowi rys
odwiecznej historii, ktéra wydarzyla
sie juz wiele razy. Wpisywal spektakl
Brechta w krag mitéw na réwni z grec-
kimi tragediami i $redniowiecznymi
moralitetami.

Tragiczna perspektywa w spektaklu
Teatru Zydowskiego jest szczegélnie
widoczna w ostatniej, dwunastej scenie
dramatu. Brecht opisuje jg nastepuja-

Jan Kott Mutter Courage, w: Miarka za miarke, Paristwo-

wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1962, s. 61.
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co: ,,Przedswit. Stycha¢ bebny i pisz-
czatki maszerujacych wojsk, ktore sie
oddalajg. Przed wozem siedzi Matka
Courage nad corka. Obok stoi Chiop
z Chtopkg™'. Dla Kotta scena ta byla
jednym z najwazniejszych elementdw
spektaklu na ulicy Krolewskiej. To wia-
$nie od jej opisu rozpoczyna swoja re-
cenzje: ,,Ida Kaminska wraca z miasta.
Moze co$ utargowala, moze tylko wy-
zebrata kawatek chleba. Zastaje cérke
zamordowang”'?. Warto zauwazy¢, ze
juz na samym poczatku Kott stawia
pod znakiem zapytania status Anny
Fierling jako handlarki, sugerujac, ze
zajmuje si¢ ona raczej zebraniem, a nie
handlem. Nie jest wiec ,,hieng wojen-
ng” jak u Brechta, ale ofiarg na skraju
nedzy. Autor recenzji opisuje kolejne
momenty koncowej sceny kroétkimi,
jakby urwanymi zdaniami: ,,Nie styszy
ich. Nie krzyczy. Juz dawno wykrzycza-
fa wszystko. Nie placze. Juz dawno nie
ma lez. [...] Wraca do wozu, szuka, wy-
ciaga starg plachte, okrywa nig zmar-
19”13, Kott widzi w dramacie Brechta
przede wszystkim egzystencjalng tra-
gedie. I cierpiace cialo kobiece, ktore-
go poczatkiem i konicem jest lament
po stracie dzieci. Caly final spektaklu
zostal skonstruowany wokot ekspresji
tego bélu.

Pierwowzorem dla Kaminskiej byta
posta¢ Hioba - ktory broni do upa-
dlego wyjatkowosci swojego bdlu,
nie dajac sie pocieszy¢ ani przekona¢
zadnym tlumaczeniom o racjonalno-
$ci cierpienia.'* Dramat Brechta staje
sie w jej wydaniu przykladem hebraj-
skiego lamentu, ktéry Gershom Scho-

Bertolt Brecht Matka Courage i jej dzieci, w: tegoz

Dramaty, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1962, 5. 100.

Kott, Mutter Courage, op.cit., s. 61.

Tamze.

Por. Agata Bielik-Robson Na pustyni. Kryptoteologie
pdznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Universitas,
Krakdéw 2008, s. 351.
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lem czyni pierwotng matrycg mowy."
Mowa okazuje si¢ wiec reakcjg na bdl.
Ma znaczenie o tyle tylko, o ile wyraza
pojedyncze cierpienie. Hiob jest figu-
ra nieobecng w strukturze myslowej
Brechta. Nie nalezy do panteonu figur
nowoczesnosci. Nalezy do $wiata indy-
widualnych krzywd, goryczy wyplywa-
jacej z ,pola doswiadczenia” minione-
go stulecia.'® Jest ,,mieszkanicem Grand
Hotelu Otchlan”- jak nazwat to Gyorgy
Lukacs w swoim szkicu o Adornie."”
Jego rozpacz nad indywidualnym lo-
sem paralizuje go i uniemozliwia mu
wyciagniecie wnioskow, odkrycie win-
nych oraz domaganie si¢ sprawiedliwo-
$ci. Jest to cierpienie niedialektyczne,
zamkniete w sobie, nieprowadzace do
zadnych zmian. Kott jest $wiadom, jak
bardzo ta interpretacja odbiega od wizji
Brechta. O roli Idy Kaminskiej napisal:

Ida Kaminska odegralta wielka tragedie.
Ale nie byta to tragedia markietanki z cza-
sOw wojny trzydziestoletniej, ktéra zaufa-
ta wojnie, ktéra zyta z wojny i ktérg woj-
na oszukata. Byla to tragedia odegrana na
tek$cie Brechta, ale tragedia zupelnie inna

i o wiele bardziej wspolczesna'®.

Na zakonczenie Kott dodat: ,,Ona byla
i jest zydowska Matka Courage”.

Nalezy wspomnie¢, ze Kott powrdci
do postaci Courage granej przez Ide
Kaminska na poczatku lat osiemdzie-
sigtych. Esej O powadze teatru opubli-
kowany w 1984 roku stanowi rodzaj
podsumowania a zarazem poZegna-
nia z zydowska aktorka, ktéra zmarla
w Nowym Jorku w 1980 roku. Wspo-

(yt. za: Agata Bielik-Robson Erros, Wydawnictwo

Universitas, Krakéw 2012, s. 114.

Enzo Traverso Historia jako pole bitwy, przetozyt Florian
Nowicki, Ksiazka i Prasa, Warszawa 2014, str. 11.

Gydray Lukacs Teoria powiesci. Esej filozoficzno-histo-
ryczny o wielkich formach epiki, przetozyt Jan Goslicki,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968, str. 17.
Kott Mutter Courage, op.cit., s. 63; kolejny cytat s. 64.
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minajac jej zZycie oraz kariere teatralna,
pisal:

Ja ja na zawsze zapamietatem jako Mut-
ter Courage, kiedy na pustym polu znalazta
swoja zamordowang cérke. Nie krzyczata.
Nie plakata. BezdZwiecznym glosem od-
$piewata jaka$ wydobyta z mrokéw pamieci
dziecinng kolysanke.[...] Odeszla, zeby da-
lej ciagnac swdj woz. Byla zydowska matka
czasu zagtady. Byla wszystkimi zydowskimi

matkami czasu Zaglady'.

W tekécie pisanym do ,Nowego
Dziennika” pada juz konkretnie stowo,
ktdre jeszcze nie pojawiato si¢ w 1957
roku: Zagtada. Fakt ten byl zwigzany
z rosnacg $wiadomoscig historyczng
na temat ludobojstwa dokonanego na
Zydach w trakcie drugiej wojny $wia-
towej. Po powojennym milczeniu a na-
stepnie anamnezie lat sze§¢dziesiatych
i siedemdziesigtych nastapilo coraz
bardziej zdecydowane przywracanie
pamieci o tym wydarzeniu. Kott, kto-
rego najwazniejsze szkice o tematyce
biograficznej a zarazem zydowskiej
przypadaja na lata osiemdziesigte
i dziewieédziesiate, wydaje sie wpisy-
wacé w te chronologie.

Powrdé¢émy jednak do eseju O powa-
dze teatru z 1984 roku. W opisywanej
przez Kotta scenie bohaterka Brechta
wydaje si¢ przyjmowac na siebie cate
tragiczne dziedzictwo dwudziestego
wieku. Jej posta¢ przemienia si¢ w sym-
boliczna figure ucielesniajaca traumy
oraz zbrodnie europejskich rezyméw
totalitarnych. Na scenie historii ostat-
niego wieku staje zydowska matka,
ktora stracita na wojnie wszystkie swo-
je dzieci i to wlasnie z jej perspektywy
owa historia zostanie teraz opowiedzia-
na oraz oceniona.

Jan Kott Kamienny Potok. Eseje, Wydawnictwo Aneks,

Londyn 1986, s. 292-293.
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Dramat Bertolta Brechta Matka
Courage i jej dzieci w perspektywie
esejow Jana Kotta staje sie szczegdlnie
interesujacy, poniewaz widzimy w nim
wspolistnienie dwoch catkowicie od-
miennych wariantéw interpretacyjnych
postaci Anny Fierling. Obydwa wydaja
mi si¢ w fundamentalny sposob zwia-
zane z kontekstem historiozoficznym,
w jakim powstawaly, czyli najpierw
z okresem marksistowskiego zaanga-
zowania Kotta, a nastepnie z rosngcym
znaczeniem w jego eseistyce kwestii
Zaglady oraz tozsamosci zydowskiej.

W STRONE OFIAR

Wiloski badacz Enzo Traverso
w ksiazce Historia jako pole bitwy ana-
lizuje powojenng tozsamos$¢ Europy
z perspektywy Scierajacych sie ze soba,
czesto przeciwstawnych narracji hi-
storycznych. Analizuje odmienne per-
spektywy interpretacyjne w kontekscie
zjawisk, ktére w fundamentalny spo-
sOb zawazyly na dziejach dwudziestego
wieku: rewolucji, faszyzmu, szoah czy
komunizmu. Jednocze$nie wskazuje,
jak bardzo owe perspektywy zwigza-
ne byly ze zmieniajacymi sie¢ po 1945
roku politycznymi paradygmatami
w Europie.

Fundamentalne znaczenie dla calej
ksigzki ma jej koncowy rozdzial Euro-
pa i jej pamieci, dotyczacy ksztaltowa-
nia si¢ pamieci europejskiej pod koniec
dwudziestego i na poczatku dwudzie-
stego pierwszego wieku. Wloski histo-
ryk zastanawia si¢ w nim, co pamie-
tamy z minionego wieku? Co zyskalo
pierwszoplanowe znaczenie? Co zosta-
o zapomniane? Szukajac odpowiedzi
na te pytania, Traverso stwierdza, ze
kluczowym faktem ksztaltujgcym na-
szg obecng $wiadomos$¢ historyczng
jest zanik utopii, ktory doprowadzit
do stopniowego wymazania pamieci



BERTOLT BRECHT MATKA COURAGE | JEJ DZIECI, TEATR ZYDOWSKI, WARSZAWA
1957, REZ. IDA KAMINSKA, FOT. FRANCISZEK MYSZKOWSKI, EDWARD HARTWIG

DOROTA MICHALSKA * KADYSZ DLA MATKI COURAGE




socjalistycznej oraz robotniczej. Jezeli
dzi$ s przywolywane marksistowskie
rewolucje, to wyltacznie w ich wymia-
rze totalitarnym jako zamachy stanu,
przetomy autorytarne albo przedsion-
ki ludobdjstw. Catkowicie zostala za
to zapomniana ich emancypacyjna
rola, ktora czynita z nich wydarzenia
bedace w stanie mobilizowaé miliony
ludzi w walce o swoje prawa. Od tego
momentu dwudziesty wiek zostaje po-
zbawiony swojego horyzontu nadziei
i zaczyna by¢ postrzegany wylacznie
jako wiek wojen, totalitaryzmoéw i lu-
dobojstw. Przeszto$¢ budzi gtéwnie
strach, jawiac sie jako ciagnacy sie az
po horyzont krajobraz ruin.

Jak zauwaza Traverso, w $lad za tymi
zmianami pojawil si¢ réwniez nowy
podmiot historyczny, rozumiany jako
gltéwny element dyskurséow politycz-
nych oraz historiozoficznych:

Do centrum obrazu wtargneta postac,
przedtem dyskretna i wstydliwa: ofiara.
Sceng zajely masowe, anonimowe, milczace
ofiary i odtad dominujg one w naszej wizji
historii. [...]. Historyk Tony Judt konczy
swoj fresk powojennej Europy rozdziatem
poswieconym pamieci kontynentu o sym-

bolicznym tytule ,Dom umartych” *.

Obraz milczacych ofiar stal sie jed-
nym 2z najbardziej traumatycznych
oraz paralizujacych wyobrazen konca
dwudziestego oraz poczatku dwudzie-
stego pierwszego wieku. Skutecznie
wyparl on inne rodzaje pamieci, stajac
sie gtéwnym watkiem historii ubiegtego
wieku. Nasze wyobrazenie o przeszlosci
od tego momentu ksztaltuje gtéwnie
ich milczagca obecnosé. Wkroczenie
ofiar na scene historyczng oraz poli-
tyczng mialo wedlug wioskiego histo-
ryka fundamentalny wplyw na ksztatt
naszej aktualnej $wiadomosci historio-

20 Traverso Historia jako pole bitwy, op.cit., s. 302.
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zoficznej. Imperatyw pamietania stal
sic odtad imperatywem pamietania
o ofiarach, etycznym gestem dazacym
do wymierzenia symbolicznej sprawie-
dliwosci dziejowej. Jak pisze Traverso,
realizacja tego imperatywu odbyla sie
kosztem innych rodzajéow pamieci oraz
europejskich historii.

Obraz Matki Courage obecny w eseju
Jana Kotta Mutter Courage a nastepnie
w tekscie O powadze teatru wydaje mi
sie przykltadem takiego wiasnie przyj-
mowania kategorii ofiary jako gtéwnego
bohatera historii, o ktérym pisal Traver-
so. Posta¢ Anny Fierling z Brechtow-
skiego dramatu zostaje sprowadzona do
postaci symbolu-cierpienia: ,,Nie styszy
ich. Nie krzyczy. Juz dawno wykrzyczata
wszystko. Nie ptacze. Juz dawno nie ma
fez. Tylko przebiera suchymi palcami,
jakby odgarniata ziemie”*. Traci w tej
perspektywie wszelkie indywidualne
cechy, stajac si¢ uniwersalnym symbo-
lem bélu, ktéremu widzowie moga tyl-
ko wspolczué. Mam wrazenie, ze taka
interpretacja zubaza przekaz sztuki
Brechta i pozbawia nas szansy dostrze-
zenia w dramacie préby napisania al-
ternatywnej, ,lJudowej” historii drugiej
wojny $wiatowej w Polsce. Tymczasem
taka odmienna perspektywa spojrze-
nia na wojne i okupacje jest w polskim
kontekscie, zdominowanym przez naro-
dowe, konserwatywne narracje, bardzo
potrzebna a wciagz zaniedbana.

Warto dodag, ze swiat ofiar opisywa-
ny przez Traverso tylko pozornie przy-
pomina katastroficzny obraz historii
zarysowany przez Waltera Benjamina
w tekscie O pojeciu historii, w ktérym
Aniol patrzy na krajobraz ruin. Ben-
jamin pisal, ze Aniol: ,,Zwrdcil oblicze
ku przesztosci. Gdzie nam ukazuje si¢
tanicuch zdarzen, on widzi jedng wiecz-
ng katastrofe, ktéra nieustannie pie-

Kott Mutter Courage, op.cit., s. 61.
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trzy ruiny na ruinach i ciska mu pod
stopy”?. Traverso podkresla, ze ,,zwrot
pamieciowy” stoi na antypodach me-
sjanizmu zydowsko-niemieckiego au-
tora Pasazy. Dzieje sie tak, poniewaz
6w $wiat ofiar ,,nie wchodzi w rezonans
z przeszloécia, by spelni¢ nadzieje po-
konanych™. Zaznana krzywda staje si¢
niedialektyczna, pograzona w niemym
cierpieniu. Nastepuje oddzielenie jej od
reszty historycznych zdarzen. Wtoski
historyk konczy swoje rozwazania bar-
dzo mocnym stwierdzeniem:

Pamie¢¢ o Gutagu zatarta pamigé o rewo-
lucjach, pamieg¢ o szoah zastgpila pamiec
o antyfaszyzmie, pamieé¢ o niewolnic-
twie za¢mita pamiec¢ o antykolonializmie;
wszystko odbywa si¢ tak, jakby wspomnie-
nie o ofiarach nie moglo wspotistnie¢ ze
wspomnieniem o ich walce, o ich zdoby-

czach i porazkach.

Walter Benjamin Aniof historii: eseje, szkice, fragmenty,

przetozyli Krystyna Krzemien-0jak, Janusz Sikorski,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznar 1996, s. 418.
Traverso Historia jako pole bitwy, op.cit., s. 302-303;
kolejny cytat tamze.
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Traverso podkresla, ze pamieciowy
zwrot w strone ofiar zamazat historycz-
ny wymiar do$wiadczenia dwudzie-
stego wieku, w ktorym wspolistniala
wielo$¢ narracji, stanowisk oraz de-
cyzji. Traumatyczna pamie¢ o szoah,
gulagach czy kolonizacji przestonita
fakt, ze w historii dwudziestego wieku
zdarzylo sie co$ wigcej niz tylko rozpe-
tanie przemocy oraz $mierci na dotych-
czas nieznang skale. Zostala wymazana
$wiadomo$¢, ze ludzie czesto gineli za
cos, co do dzi§ uwazamy za wartos¢: za
réwnos¢, sprawiedliwo$é czy wolnosé.
Zatoba jednak rzadzi si¢ swojg wlasna
logika, wedlug ktorej najwazniejszy jest
sam fakt §mierci.

Chociaz w eseistyce Jana Kotta ist-
nieja dwa obrazy Matki Courage,
to ostatecznie mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze zwyciezyt jej wizerunek jako
ofiary. Jak wskazuje analiza dokonana
przez Traverso, nie byt to wynik wy-
acznie indywidualnej drogi autora, ale
efekt zmieniajacych sie paradygmatow
historiozoficznych w Europie po 1945
roku.

DOROTA MICHALSKA * KADYSZ DLA MATKI COURAGE
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Strajk arabskich
pielegniarek
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OSOBY:

* PIELEGNIARKA MLODSZA
* PIELEGNIARKA STARSZA
o PACJENT POPARZONY
e TOMASZ GROMADKA - J i
¢ PACJENT W $PIACZCE FARMAKOLOGICZNE]
e MARTWY CHIRURG

Miejsce akcji: szpital.

Scena 1

- Myj pachy, ja umyje uda.

- Tylko do tydek nie schodz.

- Kiedy myta$ tydki?

- Mytam tydki.

- Stopy czyste?

- Stop jeszcze nie mytam.

- To jak ty myjesz?

- Skacze sobie po ciele, ale wszystko myje.
- Po schodach se skacz.

- Milo, ze mi pomagasz.

- To taktyka — we dwie szybciej niz w same;j.
- Szybciej i przyjazniej.

- Myj uwaznie.
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- Myje uwaznie.

- Myjesz wolno i marzysz.

- Bo one walczg, a my sobie myjemy.

- My tez walczymy.

- Myjac?

- Wiesz dobrze, ze gdyby nie my, one nie moglyby strajkowac¢. Zreszta,
zgodzita$ sie na dyzur ze mng. Pytatam trzy razy, czy si¢ zgadzasz, i trzy
razy si¢ zgodzilas.

- Zgodzilam sie, zeby kolezanki wykolegowaly tych kolesi u wtadzy.
Zgadza si¢. Tylko ja widze siebie na ulicy. Jak krzycze!

- Ciii...

- Przeciez on nie styszy.

- Rozmawiatas?

- Z nim? Z martwym?

- No. Pogadaj.

- O czym? O prawach pracowniczych?

- O mitoéci.

- A ty rozmawiasz?

- Rozmawiam. Gawedzimy o facetach, mezu, o watrobie, ptucach.

- Ty pomylona jestes troche?

- Pomylona? To poleruj mu druta.

- Co?

- Poleruj mu druta.

- Fiuta?

- Fiuta.

- Dobra, wole pogadac.

Chwila ciszy.

- Nie wiem, jak zacza¢.

- Ja zaczne. Zagaje. Panu to dobrze, panie Michale, pan juz umart, jako
chirurg na pewno trafi pan do nieba. Na bialg wysterylizowang chmurke /
— Niech pan powie, jak tam jest? Prosze pana, jak tam jest?

- Nie zadawaj mu pytan.

- Dlaczego?

- Nie zartuj sobie. To powazna sprawa, prawda, panie Michale?

— Tez zadatla$ pytanie.

- Retoryczne. On wie, Ze to powazna sprawa. Znam go.

- Blizej?

- Pracowalam jako instrumentariuszka przy jego operacjach. Przez
osiem, dziesig¢, zalezy, nawet dwanascie godzin - nastuchiwalam jego
oddechu. Dla siebie oddychal, gdy nie wiedzial, co kroi¢ dalej. Do nas
oddychat w sytuacji krytycznej. A gdy wszystko szlo dobrze - to ele-
gancko pierdzial cichaczem. Byl z niego zartownis, ale grzeczny, ele-
gancki, pacjent mogl umieraé, a on do mnie: poprosze o defibrylator.
Poprosze. Potrafil prosi¢. Szkoda, ze si¢ poslizgnat.

- Poslizgnal?

- Poslizgnat sie i umarl.

— A ja slyszalam, ze duzo pil i lubil pomacac.
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- To byt dobry czlowiek. Tylko sie poslizgnal. Dokoncz go. Ide do resz-
ty. (wychodzi)

- Panie Michale... Panie Michale... Nasze kolezanki pojechaty walczy¢
0 nasza godnos¢ i prawa. Ja mysle, kazdemu nalezy sie godno$¢ i prawo.
Mnie nalezy si¢ godnos¢ i prawo... i to prawo do dewiacji.

Tak, panie Michale, ja jestem aberrantka. Co$ ze mna nie tak. Nie tak
bardzo jak z panem, ale i tak bardzo.

Panie Michale, nikomu tego wczesniej nie méwitam... cho¢ w sumie
pan tez jest nikim.

Panie Michale, ja nie czutam nigdy bolu kogo$. Ze kogo$ boli. Twarz mi
tylko jego mowita, ze go boli. Nie czutam tego. Ten bol bolat za $ciana.
Bitam w te $ciane i mnie bolalo, ze bije. Ale nie czulam bélu kogos
drugiego. Ten bol byl na ekranie. Jakos ja patrze na $wiat jak w moni-
tor. Jeszcze przed studiami rozpadt mi sie obraz. Obrazek rodzinny ze
zdrowa matka. Umarla matka, ale zanim umarla, to si¢ rozkraczyla,
rozkrzaczyla sie, rozsmarowala, jak smalec sie rozpuscita, wylata i przy-
warta. To ja przedtem nie wiedzialam, Ze cialo si¢ moze tak rozlewa¢ po
podlodze, po suficie, do szafek la¢ sig¢, rozmigkcza¢ taboret, na ktérym
sie stoi, zeby go kopna¢ i popelni¢ samobojstwo.

Chcialam. Ale nie.

Panie Michale, ja si¢ zebralam w sobie i zlizalam wydzieliny matki
z mieszkania. Ubralam ja, zawinetam, zapuszkowatam, zminiaturyzo-
watam i byla taka kuleczka z kauczuku i jg tak sobie odbijatam. Tak zo-
stalam pielegniarkg. Zbieram czlowieka do kupy, nie pozwalam mu sie¢
rozlecie¢. Pan w ogole wie, na czym polega moja praca? Panie chirurgu,
to ja jestem z pacjentem. Cementuje go lekami. Zawijam w posciel. Zy-
wie. W zyly si¢ wkuwam. Pocieszam, krzyczg, stucham.

Panie Michale, ale pana, ja nie czuje pana jako czlowieka, nie czuje,
naprawde. Nie dlatego, ze pan nie zyje. Jak pan zyl, tez pana nie czulam.
Byt pan lekarzem marnujacym wladze na krzywdzenie kobiet, ale to nie
dlatego. Panie Michale, dla mnie pana cialo nigdy si¢ nie narodzito.
Mogtabym chcie¢ przez nie przejs¢ i uderzy¢ jak w drzewo. Nawet nie
jak w zwierze. Przej$¢ obok, spluna¢ pod nogi.

Panie Michale, dlatego zostalam pielegniarka. Bo pielegniarka to walka.
A dewiantki strajkujg najlepiej.

- Przestan juz z nim gadac i przychodz do mnie!

- Panie Michale, do zobaczenia. Juz idg!

Scena 2

— Tu jest dwdch. Poparzenie i $pigczka farmakologiczna.
- Poparzony to ja.

- Dzien dobry.

- Chodz, wybudzamy ze $pigczki.

- Pani rozmawiata z trupem.

- Co?

- No ten tu. Ma uraz glowy.
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- Pani rozmawiala z trupem.

- Podlizgnat sie.

- Tez?

- Najpierw go przywigzemy.

- Co?

- Na wszelki wypadek.

- Pani rozmawiala z trupem.

— Proszeg pana, pan powinien odpoczywad, a nie zajmowac sie tg panig.
Tak, ta pani rozmawiata /

— Styszalem, o czym. Mam bardzo dobry stuch.

- Nie przejmuj si¢ nim. Dobra, przywigzany to wybudzamy. Przy-
szta mi do glowy, jak ciebie nie byto, taka my$l, co to jest opieka. Ze
to jest jak zbieranie takich robaczkow, co si¢ na plecki przewrdcity
i tak idziesz, robaczek, robaczek, petno tych robaczkéw na plazy, bo
w tej mys$li to byla plaza i multum robaczkéw machajacych nézkami,
lezacych na pleckach, i ja chodzitam i je podnositam. To jest opieka.
Zawsze bedzie kolejny chory. To si¢ nigdy nie skonczy. Przejdziemy na
emeryture, a ludzie dalej beda chorowa¢ i potrzebowac opieki. Wigk-
szej niz te robaczki z mojego snu.

- To to byt sen, a nie mysI?

— A ten, myslisz, nie mysli jak §pi?

- Ja nie wiem, dlaczego on jest przywiazany.

- Na wszelki wypadek.

— A co, atakowali ci¢ wybudzani?

- Szczegdlnie ten.

- Znasz go?

- To mdj maz.

- Pani ma powyzej osiemnastu lat?

- To jest twoj maz? A pan, pan to méwit do mnie?

- Moj.

- Do pani, tak.

- Nie mowita$. A pan w ogdle wie, w jakim wieku konczy sie studia?

- Po co studia, ma pani twarz taka, i rece takie, i zabki, w ogdle ma
pani, wiec po co?

- Co on gada?

- Tacy sa.

- Ten maz tez taki?

- Temu mezowi medal, ze ze mna wytrzymat.

- A co, nie robitas mu kotlecikéw na obiadek?

- Co innego. Dawatam sie.

- Dawatas sie?

- Dawatam si¢ ludziom. Swoja pomoc.

- Nie tylko w szpitalu?

- Tylko. Od dwudziestu lat. Dziesig¢ lat matzenstwa, a meza widziatam
moze dwa lata z tego. Reszte czasu w pracy. Zobacz, chyba si¢ wybudza.
Andrzejku? Andrzejku?

- Bylem w takiej wielkiej wannie. W takiej wannie.
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- Bredzi?

- Czasem sig¢ zdarza.

- Byla wielka woda w tej wielkiej wannie. Jakby kto$ przelal jezioro
do zwyklej wanny i ta wanna si¢ poszerzyla, urosta, zeby pomiesci¢
w sobie kazdg krople tego jeziora. Bylem nad jeziorem i nagle znala-
zfem si¢ w wannie. Bylem w wannie i skonczylem w jeziorze o brzegach
z wtdkna szklanego.

- Andrzejku, musimy ci¢ znowu uspic.

- Caly bylem w wodzie. Tylko ja, caly. Poza mna plywaly same rece,
same nogi, a czasem oddzielnie stopa, tydka, udo. Ptywajace udo i tu-
16w sobie ptywa na plecach. Zanurkowalem po glowe, a tylko wiecej
noég, i rak, szyi, wlosoéw, uszu, palcéw, koniuszkéw, brzuszkow. ..

- Sprébujemy niedlugo jeszcze raz.

- Panie cenzuruja tego pana, a ten pan ma duzo do powiedzenia.

- Fajny facet. Taksowkarz. Nie interesowal sie narodem. Wolat ludzi.
- A co u naszych?

- Kolezanki zajelty parlament i pafac prezydencki. Ale nic nie wskoraja.
Najwyzej w skore dostang i te swoje dzioby zamkng.

— Tak sie nie mowi.

— Za obrazanie walczacych pielegniarek nie bedziemy z panem gadac.
- Jedna z trupem gada o swojej pustce emocjonalnej, druga meza usy-
pia i na pewno go zdradza. To jest, moje panie, jakies rozbestwienie si¢
waszej kobiecosci.

— Tak, tak, wlacz radio, trzeba te madrosci zagtuszy¢.

- Ogodlnoswiatowy strajk generalny pielegniarek nabrat tempa. We
Frangcji zajety Luwr. W Turcji - Hagie Sofie. W Indiach okupuja kilka
odcinkow rzeki Ganges. Zabytki, budynki wtadzy i $wiete miejsca zaj-
mowane sg w Brazylii, USA i prawie w calej Afryce. W Nigerii doszto
do star¢ z policja. Pielegniarki zadajg natychmiastowej kapitulacji hie-
rarchii, wyzysku i paternalizmu. Pikiety, strajki, marsze ometkowane s3
hastem: your body needs care and we need power to help you.

- Angielskiego nie znam, ale sobie mysle, Ze pielegniarki powinny rza-
dzi¢ szpitalem.

— Pani mysli?

— Pielegniarki powinny rzadzi¢ szpitalem. Decydowac.

- Niby o czym?

- Ludzie to robaczki, co si¢ gryza i zagryzaja. Kto$ je musi pielegnowac,
zeby nie wyginely.

- Pielegniarki?

- Bez pelni wladzy nie ma pelni odczuwania.

- Nie ignoruj mnie/

- Ty si¢ jeszcze ksztalcitas, czy tylko pielegniarstwo?

- Do klubu chodzitam.

- Jakiego?

- Takiego. Chodzisz i gadasz.

- Maz cig puszczal po klubach?

— Ze mng chodzil. Czytat ksigzki. Opowiadal.
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- Mowilas, ze czasu nie bylo?

- Jak byl czas. Rzadko. Czasem raz w roku. Pojedziesz z panem Micha-
tem do kostnicy? Albo moze umyj najpierw tego.

- Wole do kostnicy.

- Co pani powiedziata?

- Ja pana umyje.

- Tylko.

- Tylko co, moja droga?

- No, strajk.

- No tak, wygrywamy. Zawiez go szybko i szybko wracaj.

- Tylko.

- Co, kochanie?

- Ty tez styszata$, co méwilam wtedy do trupa? Ze nie czuje bélu, ze
inni/

- Dobrze, ze zostala$ pielegniarka. Nie trzeba czué, wazne, Ze robisz
dobrg robote.

- A nauczysz mnie szy¢?

- Co?

- Szy¢ rany. Nie umiem.

— Jak sie nam cos$ otworzy, to ci pokaze. A teraz do roboty.
Pielegniarka Mtodsza wychodzi.

- Dalej bedzie mnie pani ignorowac?

- Nie.

- Bytem kiedys z pielegniarka.

— Teraz tez pan jest.

- Bytem w 16zku. Nago.

- Gratuluje.

- Po seksie chciata mnie umy¢.

~ Zartuje pan sobie.

- Nie zartuje.

- Wsiadzie pan sam na wdzek?

- Gdzie jedziemy?

- Pod prysznic.

— Ona mnie umy¢ chciata w tym 16zku. Sciereczka kuchenng.

- Nie zgodzit si¢ pan.

- Sam si¢ potrafie umy¢.

- Nie dzis.

- Wie pani, skad to oparzenie?

- Nie.

- Na znak protestu.

- Tak?

— Protestuje przeciwko strajkowi pielegniarek.

- Poparzeni strasznie $mierdzg.

- Stucham?

~ Taka jest prawda. Smierdzi pan, a ja si¢ panem zajmuje. Czy zadzwo-
ni¢ do erotycznej pielegniarki? Moze ona umyje? Gabka i mydto po
mojej stronie.
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- Co z panig?

— Tu jest kabina prysznicowa. Ma pan poparzong glowe i rece. Paskud-
ny odor spalonego migsa. Cuchnie pan tez przeciwko strajkowi?

- Czy ty wiesz, kim ja jestem?

- Odruchem wymiotnym.

- To ja. Poprzedni dyrektor.

- Nigdy z panem nie rozmawiatam.

- Wyrzucili mnie szybko, bo bylem wizjonerem. Mialem pigkny plan
amputacji waszych pensji. Mam wej$¢ do kabiny?

— Tak. Zdejme panu pizame.

- Nie zrobilem tego publicznie. Poparzylem si¢ dla siebie. Pamieta pani
moja twarz. Byta piekna. Ale skoro moje pielegniarki wybraly walke,
ja odebralem sobie urode.

- Moje pielegniarki?

- Spalem z wami, zatrudniatem, zwalniatem, czerpatem podziw dla
siebie z waszych spojrzen, skinien, rumienicéw. Czesalyécie moje bujne
ego i nagle chcecie mnie ze wszystkiego ogotoci¢?

- Moze pan juz wyjs¢. Wytre pana.

- Nie jestem juz dyrektorem, ale czuje sie odpowiedzialny. Poparzylem
sie w trosce o dusze szpitala. Jak ona wyglada, skoro drzecie morde.
Moja twarz w tym nie uczestniczy. Teraz jestem potworem.

- Prosze na wozek. Uspie pana.

- Stucham?

- Ma pan uraz glowy.

- Nie mam zadnego urazu.

- Podlizgnat sie pan i upadl na glowe. Zdarza sie.

- Mnie si¢ nie zdarzylo.

- Poparzyt sie pan Bog wie czym i tylko Bog wie tak naprawde dlacze-
go. Z dyrektora stoczyt sie pan w furiata.

- Nie jestem furiatem!

- Sam pan slyszy. Brak opanowania. Ale to nie pana wina.

- Moja wina?

- Nie, to wina urazu glowy. Uspie pana i obudzi si¢ pan zdrowy.

- Nie wiem, czy $pigczka farmakologiczna to jest dobre wyjscie.

- Dobre. Najlepsze. Jest pan w dobrych rekach. W moich rekach. Pro-
sze sie polozy¢. Zaraz pan zasnie.

- Zgadzam si¢ tylko dlatego, ze z panig jeszcze nie spalem. Jak juz w ja-
kas wejde, trace zaufanie. Im glebiej, tym ona bardziej obca, wstretna.

Scena 3

— Panie Michale, wydaje mi si¢, ze pana dusza jeszcze nie opuscila ciata.
Trzyma sie nerwéw. Ma cos jeszcze do zrobienia. Tylko co?

Moze mi pan ma pomdc?

Na studiach wszyscy czuli, wezuwali si¢ i si¢ poczuwali. Jakby byli pod-
taczeni do wspdlnego systemu nerwowego. Ja mam chyba ztg wtyczke.
Nawet nigdy nie bylam z chlopakiem.
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Rozmawiam z panem drugi raz w Zyciu, drugi raz po pana $mierci, ale
raz przechodzitam korytarzem i ustyszalam, jak pan mowi do kogos:
»Z Gabrysig to byla mitoé¢. Tylko ze w dupe”. Znam te Gabrysie, ale
i tak chciatam nig by¢. Cos poczué. Ale teraz mysle, ze lepiej nie. Jest
pan dos¢ odrazajacy.

Ja tez.

Panie Michale, matka mi umarla, bo ja si¢ urodzitam umarta. Ludzie
nigdy nie wydawali mi si¢ zanadto zywi. Matka mnie wychowala, ale
nie na swoja przyjaciolke. I nie na wroga. Nie mam przyjaciét ani wro-
géw. Tylko te mysl, Zeby cos ze sobg zrobid.

Oby to nie byla $mier¢.

Wehodzi Pielegniarka Starsza.

- Pielegniarka jest silna sifg usitowan. Chyba go polubitas.

- Pielegniarka to walka. Jego dusza jeszcze si¢ trzyma.

- Zdarza sie.

— Tobie?

- Nie zdziwig sig, jak zacznie gadac.

- Zartujesz sobie?

- Nie. Przeciez ci méwitam, ze rozmawiam z trupami. Rozmowa
to rozmowa. Przynajmniej dwa glosy.

- I on co$ powie?

- Mozliwe.

- A co mialby powiedzie¢?

- Skad mam wiedzie¢?

- A co méwili inni?

- Wolatabym nie moéwic.

- To ja powiem.

— Styszata$?

- To on czy ty?

- On. Panie Michale, co pan chcial powiedzie¢?

— Wsadzalem fiuta w kobiety. Udawatem, ze sie zaopiekuje. Jeszcze nie-
dawno $cigalem si¢ do ust Gabrysi. Dopiero zaczynata rozumie¢ zycie.
Nie rozumiala, ze chirurg po rozwodzie to bron biologiczna. Wsadza
i wysadza organizm, wpedza w dluga, ciezka chorobe. Gabrysia mysla-
fa, ze ja kocham. Kazdy moj wsad brata za akt mitosci. I to byta mitos¢.
Tylko ze w dupe. Miata pigtnascie lat. Chciata zosta¢ pielegniarka.

- Panie Michale?

- Umarl na dobre. Pozbyt sie ciezaru.

- Co to w ogole byto?

- Ty jeszcze nie znasz zycia.

- A jak to jest, ze on i twdj maz, ze obaj sie poslizgneli?

- Slizgali si¢ wokdt nieodpowiedniej kobiety.

- Ciebie?

— Zartuje sobie. Ani mgaz, ani pan Michat nic mi ztego nie zrobili.

- Nie zrobili?

— Zrobili, nie zrobili, i tak swoje zobaczg. Od przynajmniej dziesieciu lat
czuje, ze kazde ludzkie cialo nalezy do mnie. Kazde. Bo tylko ja zajme
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sie géwnem i sikami, rzygowinkami, krwig. Ja i ty. One strajkuja, a my
pracujemy. Praca rak protestujemy przeciwko wyciekowi czlowieka.

- Czyli w ten sposob chcesz mnie zagoni¢ do roboty?

- Izolujesz sig¢, mala, chcesz walczy¢ sama, ale sama mozesz walczy¢
jedynie sama ze sobg.

- Jestem z toba.

- To chodz, idziemy. Ale najpierw sprzatnijmy to géwno.

— Jakie géwno?

— Nie czujesz? Pan Michat si¢ zesral posmiertnie.

Scena 4

- Te $piaczke tego poprzedniego dyrektora to moim zdaniem, moim
zdaniem, powinnas skonsultowa¢ z lekarzem.

- Coraz bardziej czuje, Ze nie ma lekarzy. Ze s3 tylko pielegniarki.

- Ty jednak jestes pomylona.

- Troszke. A ty, jak wezmiemy szpital, to poczujesz bol.

- Bol?

- Bdl innych. Bez pelni wladzy nie masz pelni odczuwania.

- Ja nie czuje.

- Dlatego zostala$ pielegniarka. Zeby by¢ blisko cztowieka. Tego ciata
obcego, ktérego nie czujesz, ale rozumiesz, jak funkcjonuje, dlatego mu
pomagasz, nadajac sobie troszke czlowieczenstwa.

- Ty mnie dobrze zrozumiatas.

- Jak przejmiemy szpital, poczujesz wladzg, a przez te wladze poczu-
jesz cztowieka. Mogac go skrzywdzi¢, nie skrzywdzisz. Cierpiagcym
dasz u$mierzenie, a usmierzajacym cierpienie dasz prace. Swiat bedzie
troszke bardziej zalezal od ciebie. A przez to ty od $wiata. Osadzisz si¢
mocno w zyciu. Wystarczy tego do $mierci.

- Nie wiem. Nie rozumiem tego.

- Chyba znowu do nas wraca. Andrzejku?

- Monika.

- Andrzejku.

— Slyszalem twoj glos. Co moéwilas styszatem.

- I co méwitam?

- Jestem catym sercem z wami. Za strajkiem.

— Ale fajny ten maz.

- A to kto?

- To Gosia.

- Przypomniata mi sie ta ksiazka, ktorg kiedy$ czytaliémy. O arabskim
facecie i arabskiej kobiecie. Zyli w spokojnym, arabskim miescie, ale
to miasto zaatakowat potwor. Facet poszed! czyta¢ mu Koran, ale po-
twor zjad! faceta.

- Przepraszam ci¢ na chwile, Andrzejku.

- Co sie stato?

- To nie on.

- Co?
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- To nie méj maz. Nie czytatam takiej ksigzki. On tez nie czytal. Trzeba
znowu uspic.

— Chcesz uspi¢ wszystkich facetow?

- Sa przestanki medyczne.

— Ale dyrektora wybudzamy.

- No tak, wybudzamy.

- To jeszcze wam dokonicze. Potwor zjadt faceta, ale przyszta arabska
kobieta i zobaczyla, ze pig¢ z szesnastu rak potwora to sa rany otwarte,
i jakby nigdy nic, jakby potwor nie byl potworem, podeszta do niego
i do ran przyltozyla liscie babki. Potwor wyszczerzyl dziesie¢ rzeddw
uzebienia, ale nie ryknal. Arabska kobieta spojrzata mu w oczy i wbita
w jego skore igle, a za iglg poszta chirurgiczna ni¢. Potwor nawet nie
pisnal. Gdy rany byly zszyte, otworzyl swoje rozlegle paszcze i zjadl
arabska kobiete.

- Andrzejku, piekna historia. Nie wiem, skad ja znasz, ale musimy cie
znowu uspic.

- Jak to? Przeciez czytaliémy na klubie ksigzki. Tytut chyba ,,Opowiesci
bezsennych nocy cztowieka pracy”.

— Méwilas, ze nie czytaliscie.

- Ja nie czytalam.

— Monika, czytalas. O co tu chodzi? Kochanie.

- Andrzej, ty wiesz, o co chodzi.

- Przestaje rozumiec.

- Ja tez.

- Byles zwyktym takséwkarzem, a ja myslatam, ze niezwyktym. Twoja
taksowka pachniata sperma. Mowites, ze to nastolatki sie obmacywaly.
Ale ja wiem, ze to ty obmacywales Bog wie kogo, a potem tymi rekami
przytulales mnie. Ktamates, Ze myjesz dlonie po pracy. Tego si¢ nie da
zmy¢.

— To jest nieprawda.

— Jeszcze si¢ wypiera. Nie wierz w jego stowa. Nie czytal tej ksigzki
i mnie zdradzat. Uspi¢ trzeba.

— Nie jestem $piacy.

- Pojdziesz spac.

- Ktéra godzina?

— Zrobisz to dla mnie.

- Co ty robisz?

— Jeste$ staby, za staby, stabiutki.

- Monikal!

- Andrzejku, cichutko.

- Rozepnij te pasy!

- Monika, przesadzasz.

- Powiedz jej!

- Nie mogg pozwoli¢ si¢ poniza¢ mezowi. I tak jestem nisko, i tak sie
tu czolgam z toba w tym §luzie, w tym tluszczu, w tej flegmie, stolcu,
toju, smalcu /

- Powiedziala$, ze taksowka pachniala spermg.
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- Tak. Nie $mierdziala. Pachniata. Wiesz, co si¢ stalo ze strajkiem?

- Co ze strajkiem?

— Skonczyt sie. Pielegniarki wygraly. Na calym $wiecie przywrocono
nam troszke godnosci i prawo do zarabiania.

- Nie cieszysz sig?

- Ciesze.

- Nie widac. Ja si¢ ciesze.

- Wybudzamy dyrektora.

- Obrazita$ sie?

- Tacy rzadza. O, ten. Ten to rzadzit. Cial, wyrzucal, wypierdalat. To sie
nie zmieni.

- Nie chcesz go wybudzac?

- Wiesz co, wiesz co? Wlasciwie to chce, bo chce ci co$ powiedziec.

- Ciekawe co?

- Mgz mnie nie zdradzal. Przesadzitam.

- Bardzo.

- Moja matka tez byla pielegniarkg. W wieku pietnastu lat miata juz
praktyki w szpitalu. Scielita 16zka. To wazne, zeby dobrze poscielié¢.
Bardzo wazne. Dobrze poscielone 16zko leczy. Dobrze naciggniete prze-
$cieradlo. Dobrze ubita poduszka. Koldra odpowiednia do dtugosci pa-
cjenta. Otwieranie okien. Podlaczanie kroplowek. Leczy. My leczymy.
Pielegniarka to lekarka. Jak bytam instrumentariuszka przy operacjach,
sama moglam robi¢ wiele rzeczy. Ale nie robitam. Chirurg pozwalat
tylko szy¢. Michal. Pan Michat.

- Chciatabym ci poméc.

- Pomoc?

- Jak ci pomoc?

- Walcz.

- Z kim walcz?

- Mysle o okupagji.

- Pomylilo ci¢ zupelnie?

- Nie moéw tak do mnie.

- Ajak?

- Mysle o okupacji tej sali oddziatu intensywnej terapii. Razem z tymi
dwoma.

- To bedzie porwanie.

- Nie.

- Oni s3 zwigzani pasami i u$pieni.

- Dyrektor si¢ juz wybudza.

- Popieram postulaty pielegniarskie.

- Co mu zrobitas?

- Popieram postulaty pielegniarskie.

- Nic. Chyba sie Zle wybudzit.

- Usypiamy?

— Zostaw go. Lepiej nagraj na telefon moje obwieszczenie. Tylko za-
czeska i kreé.

— Popieram postulaty pielegniarskie.
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- Kiepsko nagrywam.

- Gosiu, nagraj.

- Gotowa?

- Moéwie. Witam panstwa, jestem pielegniarka i razem z moja kolezan-
ka rozpoczynamy strajk okupacyjny pacjentéw.

- Na pewno tak?

— Strajk okupacyjny pacjentéw skonczy sie wraz z koncem dyrektoriatu.
— Popieram postulaty pielegniarskie.

- Popiera nas poprzedni dyrektor, ktéry byl tak ztym dyrektorem, ze
skompromitowal samo dyrektorowanie. Wtadze dyrektora rozszczepi-
my na pielegniarki, podstawowe komorki szpitala, emisariuszki dobra,
zawadiackie heroski w bieli, ktére pomogga tobie i twojej rodzinie, gdy
nagle trafi cig szlag, ogladajac nasz strajk.

- Popieram postulaty pielegniarskie.

- On juz zawsze bedzie popieral?

- Niech popiera. Moze to najlepsze, co zrobit w zyciu.

- Masz plan?

- Czekamy.

- Az nas wyrzuca? Az przyjedzie policja? Dziennikarze? Smieciarze?
Az nas wywiozg?

- Co ty masz w glowie?

- Co ci zrobil maz? Dyrektor tak, ale co maz?

- Jego rodzina i moja rodzina, to si¢ tak pomieszalo i zzyto, tak sie
zintegrowalo wddka, interesikami poprzytulato i mnie zrosto ze soba.
A ja go nie kocham. Ale jestem z nim. Ale nie kocham. Jego sperma
pachnie, ale on nie pachnie. Nie §mierdzi. Nie czuje go.

- U$pisz mnie?

- Ciebie?

- Whijesz strzykawke w udo?

— Popieram postulaty pielegniarskie.

- A ja nie popieram. Za bardzo sg twoje.

- Co moje, to twoje.

- To nie moje.

— Ty myélisz, ze jestem psycholka? Ze jestem psychiczna? Ja jestem fi-
zyczna. Dziatam. Andrzejku, slyszysz mnie? Jak glosno moéwisz, to oni
stysza w tej $pigczce. Andrzejku, styszysz? Rozwodzimy sie. Nie moge
by¢ z facetem, ktorego nie kocham. Ale jestes w dobrym towarzystwie.
Z Jezusem tez si¢ rozwiodlam. Nie moglam kocha¢ go bardziej niz in-
nych.

- Ja jestem psychiczna z psychika wyprana, czySciutka, pusciutka.
Z umarta matka. Z kiepskim zyciem.

- Nie jestes, bo jestesmy strajkujace, wyzywajace, skandujace. Ja nie
kocham meza, nie kocham tego pojebka w bandazach, kocham ciebie,
a siebie kocham najbardziej, a ciebie zaraz po przyjacidtce z innego
szpitala, z ktdrg nieraz strajkowatam, i wygrywatam, i przegrywatam.
My z toba nie boimy si¢ wygra¢, opanowa¢, zdoby¢ troszke wiladzy.
Gosiu, odejdzmy od 16zek.
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- Odejdzmy?

- Odchodzimy.

- To odchodzimy od 16zek czy okupujemy pacjentow?

— Popieram postulaty pielegniarskie.

- Polaczmy to. Odchodzac od 16zek, nie zostawimy pacjentéw, ponie-
waz ich okupujemy.

- Powiedz jeszcze raz. Nagram.

— Popieram postulaty pielegniarskie.

Scena 5

- Baby.

- Co pan méwi?

- Babki.

- Babki?

- Baby, babki, Arabki.

- Zabawne. Przepraszam, panie Andrzeju, co ja méwitem? A, $piaczka
uratowata panu zycie. Zyje pan dzieki zonie.

- Baby.

- Rozwiodta si¢ ze mna. Jak spatem.

- Babki.

- Przed chwilg z nig gadatem i powiedziala, ze spodziewa si¢ dziecka.
— Arabki.

- Panie Michale, pan si¢ poslizgnat i umart.

- Nie. To pan si¢ poslizgnat i cudem nie umart.

- Baby, babki, Arabki.

- Co temu?

- Uszkodzony mozg.

- Nie mozna go stad zabrac?

- Baby.

- Ma poczucie humoru.

- Babki.

- Czyli to wszystko mi sie $nilo?

- Co si¢ panu $nito?

- Baby, babki, Arabki.

- Moze na ty? Andrzej.

- Michat.

— Pare razy zabralem cie taksowka. Jak pielegniarz zaopiekowales sie ta
mlodziutka, a ze czasem pouzywales, kto by nie pouzywal? A pomogles
jej zostac pielegniarka.

- Co ci si¢ $nilo?

— Chcesz wiedziec¢?

- Nie chcesz powiedzie¢?

— Powiem. Snilo mi sie, ze:

Baby, babki, Arabki. Baby, babki, Arabki. Baby, babki, Arabki. Baby,
babki, Arabki.
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Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

babki, Arabki.
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Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.
Baby, babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki.

Baby, babki, Arabki. Baby, babki, Arabki. Baby, babki, Arabki.

Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,
Baby,

Baby,

Klemy jelitowe. Wziernik rektalny. Lyzka brzuszna. Pita amputacyjna.
Lyzeczki kostne. Kleszcze do ciecia. Ko$ciotrzymacz z gwintem. Roz-
wieracz do tchawicy. Hak brzuszny. Skalpel chirurgiczny. Igly. Petle
uszne. Petle do migdatkéw. Nozyki. Rozszerzadta. Kulociagg. Swider.
Zgtebnik. Dzwignia do korzeni. Odgryzacz kostny.

Ten szpital jest dobrze wyposazony?

Odwiedzi¢ kolezanke.

Kolezanke, tak.

Gosia Jadlowicz.

Tak, tak, Malgorzata.

Nie, nie, nie pacjentka.

Nie wiem, na jakim oddziale.

Czy to wazne, na jakim?

To w tym szpitalu ten chirurg sie poslizgnal?

Bede, bede. Na mokra podtoge i ptyny rozlane na korytarzu.
Przepraszam.

Panie lekarzu.

Panie lekarzu.

93

Panie lekarzu.

Biegam po korytarzu.

Panie lekarzu, z pana pita, odgryzaczem, ko$ciotrzymaczem.

Biegne.

Biegne.

Oddzielam palce od dloni, dlonie od nadgarstkéw, nadgarstki od ko-
$ci promieniowej, odpinam stopy od tydek, wykrecam oczy, rozpinam
klatke piersiows, odsuwam ptuca od siebie, nawijam jelito na piszczel,
przewiercam odbyt, $ciaggam migso z ramion, wyciaggam kregostup, wy-
pada zoladek, wylatuje géwno, krew, Izy, mocz, wrzynam si¢ w czaszke,
chlapie moézg, odrzynam uszy, odkrawam stonine, wycieka ttuszcz, na-
dziewam watrobe, szyje skracam, odtagczam paznokcie od stdp, przy-
faczam skalpel, hak, igly, kroje na ¢wiartki, na potéwki, tne powietrze
i krzyk, obcinam opuszki, kostki, tokcie, kolana, separuje dobre migso
od ztego miesa, oskarzam hakiem za brew, skalpelem na wylot szczeki
przez jezyk w podniebienie, i pila w jadra, i pita po cyckach, wygryzajac
ko$¢ obojczykowa spod szyi, odgryzaczem majtam miednice, rozry-
wam skdre, wydrapuje unerwienie i grzebie butem w rozciapcianym
tbie, splutym z limfg, rozmazuje¢ sobie na twarzy sraczke z podlogi,
strzykawki wciskam w dupe trupa, zahaczam rozlupane ciala na wie-
szaku w toalecie, patrze, jak skapuje krew z kupa w katluze czerwonego
géwna, wyluskuje zyly tyzeczka kostna, bo cztowieka jest za duzo, bul-
got, swad, swedzenie, jek, ukrecony placz.

Sprowadzam czlowieka do form geometrii: romba bebechéw, trapezu
flaczkow, rosotu w trojkatnej czaszce.

Biegne.

Plong stosy koéci i miesa.

Panie lekarzu.

Baby to babki, a babki to Arabki.

- Andrzej, ty juz nie $pisz, wigc si¢ obudz. W glowie ci babki, a kto$
wbiegl do szpitala i zabit ludzi.

- Kto zyje?

— Ty nie. Nie zyjesz po¢wiartowany.

- A to, to co?

- To juz nic.

- Ato?

- Nic.

- To?

- Nic.

Scena 6

— Piszczel, kikut, szczatek, kadlubek, czaszka, kawalek skory, keiuk, zu-
chwa... na klamce od drzwi do radiologii.

- Przestan.

- Wywleczone zyty, wyszarpane nerwy, wytoczone tetnice.

- Przestan.
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- Pociete, rozgrzebane, porgbane na kawalki réznej masy, dlugosci,
przelane w katuze rudej zywicy, bo nie powiem, ze krwi, bo krew pty-
nie w zylach i dociera do kciuka, a do mnie dotarlo, ze twdj maz, ze on
tez nie zyje.

- Niech nie zyje. My Zyjemy.

- A Jola, Gabrysia, Blondi, Czaplinska, Martecka, Wasinska, ta czarna
Hania i Zdzisia z radiologii?

- Ty poczutas.

- Joli syn chodzi do szkoly. Blondi rok temu wyplula céreczke. Gabrysi
zyja rodzice. Czaplinska kochata Radka, a Radka zabili i Czaplinska
zabili, a Wasinska osierocila nowe mieszkanie, cate zycie na nie praco-
wala i jg zabili.

- Poczulasd i co z tym zrobisz?

- Kto tak robi? Kto tak zabija? Komu to zabijanie? Dla kogo?

- To nie ty.

- Kto nie ty?

- No nie ty.

- Nie ja?

- No nie.

- No nie ja.

- I nie ja.

- Nie ty?

- Nie.

- Kto?

- Kto$. Kto$ miat powdd. Miat bardzo dobry powod. Taki dobry, ze
wszystko usprawiedliwi.

- Lezy lydka.

- To podnies tydke.

- Podnies?

- Podnies i otocz opieka. Badz matka dla tej tydki.

- Odcieto mi.

- Przezytas.

- Odrabano.

- Mam igle.

- Odcigtam.

- A co z reka? Gdzie reka?

- Odrgbatam, solidarna z ofiarami masakry.

- Dziewczyno.

- Okupujmy szczatki. Strajk okupacyjny szczatkéw ludzkich.

— Nie szczatki. To skrawki.

- Duperele.

- Zszyjemy je jak trzeba, wszystkie przyszy¢ trzeba jedne do drugich.
- Szy¢?

- Nasze przyjaciolki zszy¢. Skrawki naszych przyjacidtek i ten kawatek
Radka.

- W co ich zszy¢?

- W ludzi.
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— A nie lepiej ucho zszy¢ ze stopa? Fiuta z szyja. Oczy wszy¢ w plecy,
pluca w uda.

- Nie. Nie umiesz szy¢.

- To nauczysz, czy zamierzasz tylko krytykowac?

- Podnies tydke.

— To tydka Joli, poznaje po bucie. A tam lezy glowa Radka.

- Poczekaj z glowa.

- To co?

- Podaj mi te kiszki.

- Flaki?

- Wez worek. Zwiaze tydke Joli z nieznajomym udem, dociaggne mied-
nice, a ty zalatw jakies stopy.

- A co z tymi kiszkami?

- Podaj worek. Co$ musi by¢ w $rodku. To cztowiek.

- Tu widze piersi Czaplinskiej i kawalek jej ptuca. Blondi to si¢ rozhus-
tata we wszystkie kierunki, a Wasinska wydaje sie cala. Moze dostala
zawalu? Co jeszcze? Usta Gabrysi, zielone paznokcie Hani czarnulki
i Zdzisia na po6l peknieta, porozlewana.

— Wszystkie dawaj. Zszywamy.

- Pogadalabym.

- Z kim?

- Z martwymi.

- To gadaj.

- Z toba.

- Gadaj.

- Wszyj mnie.

- Gdzie?

- W nich.

— W nich? Dopiero co poczula$ i w nich?

- Wlasnie to poczutam.

- Co?

- Powszywaj mnie w nich. Utkaj nas w co$ nowego. Zapusc¢ sie daleko,
gleboko, zebym az poczula si¢ czyjas stopa, czyim$ palcem, odczula
ciebie czyim$ palcem. Uszyj ze mnie pajaczka, stonoge, o$miorniczke.
Zkapie $wiat w rozgalezione raczki, rozkracze kosci na powitanie nowe;j
rzeczywistosci, do ludzi pdjde na przesterowanych pietach. Zaszyj mi
oczy. Pomoz zaszy¢ si¢ w innych. Powszywaj nas w siebie, organizm
w organizm, nas wszystkich, cale to ubite ludzkie mnéstwo.

- Whije ci igle, wybije na ciele miesny tatuaz.

— Przyszyj gtowe Radka.

- Radka?

- Nie tylko Czapliniska si¢ podkochiwata.

- Dobrze, Gosiu, nie znamy si¢ dtugo, zaledwie pare miesiecy, ale
uwielbiam ci¢ za updr, kwalifikacje, tolerancje wobec odchylen od
normy. By¢ tak blisko ciebie to co$ wiecej niz zaangazowanie. Wiecej
niz udzial. To jednak nie oddanie. Ty masz w sobie klopot. Zanosisz
sie od bolu. Pielegniarka rosnie w tobie z trudem. Doktadam do niej
noge Joli, naszej drogiej Joli, slicznej, malej, kolorowej. Jola dotacza do
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ciebie. Dokltadam do ciebie czgstke Blondi, naszej jedynej, radosnej,
kawaleczek naszego kwiatuszka i doszywam Martecka, z 1zg Martecka
sasiadujesz przez posladek. Twoj tylek i fragment jej posladka. Wpinam
ci prawie calg Wasiniska, Krysia Wasiniska wyrasta ci z brzucha, doply-
wa do niej krew, twoja krew wiélizguje si¢ w zyly Gabrysi, czerwienieja
usta Gabrysi, Hania rusza wystajaca koscia, wczesniej zakonczong pal-
cami, a noga Joli skacze i podryguje, tanczy w tej nodze Jola i Zdzisia
z radiologii obiema potéwkami giba si¢ i wije, Blondi napina, rozkur-
cza i uwalnia migénie, te niewydtubane z policzka, usmiech martwe;j
kobiety z zyjacym dzieckiem, cdéreczke Blondi znajde i wszyje w was
moje kochane, kochanego Radka, rodzyneczka, nasza pielegniareczke,
doszywam z poprzednim dyrektorem, zeby nie mysle¢ o dyrektorze,
a mysle¢ o Radku, glowa Radka zawis$nie na nosie Joli, syn Joli, i ko-
ledzy, i kolezanki z jego szkoly, doszukam si¢ ich, zawiesz¢ na was,
poszukam wiecej, zywych i martwych doszyje, zeby zywi troszke mar-
twym, a martwi troszke zywym.

I to jeszcze nie koniec, Gosiu, przekreslam Gosig, Gosi juz nie ma, w je-
stestwie jest zszywu ze swoja odrabang reka, ze wszystkimi odragbanymi
rekami i czg$ciami. Jej méwienie udostepniam reszcie. Nie wiem, czy
sie zgadza. Nie dowiem sie. Przez gardlo Gosi plynie glos wszytych,
glos zszytych, glos pozaszywanych. Samej siebie nie wigze z wami. Nie
odchodze¢. Do $mierci przyjmowaé bede ciala i dusze w dazeniu ku
sobie, ludzi zapraszam wszystkich, udzial zapewniam igla i nicig, chi-
rurgicznie, bezpiecznie, dam wam siebie, postuchajcie, co méwia o tym
inni, krtanig Gosi, ustami Gabrysi i méj Andrzej wsréd nich, zdepta-
ny facecik, zmieszany z ptynami mézgowymi jak moje zycie zawsze
powinno by¢ zmieszane, jak powinno by¢ splatane, powinno bylo by¢
powigzane z wami, rekami, nogami, cztowiekami, drzewami, atomami,
zwierzetami, meteorytami.

- No przyjdz.

- No dawaj.

- Chodz.

- Monika, nie zrozumiesz, jak nie poczujesz.

- To jest pelnia odczuwania.

- Inaczej sie chwyta, inaczej patrzy, inaczej smarka nosem.
- Monika.

- Nas wystarczy.

- Brakuje ciebie.

— Jakbys$ przyszia do nas, to oko wszyte w tydke.

— Zebys lepiej widziata tydki ludzkich stworzen.

— Jakbys$ przyszla do nas, to palec nogi wcisniety w zwoje méozgowe.
~ Zeby nogg kierowaé myslami.

— Jakbys$ przyszla do nas, to cipa rozjebana na szyi.

— Zeby sie tatwiej oddychalo.

— Jakbys$ przyszla, to usta w dupie i jezor.

— Zeby$ mniej jadta i wiecej zyta.

— Penisa zwigzata z penisem i nosita dwa penisy.
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— Zeby$ poczula sie wszyta, wpleciona, podtaczona.
~ Zeby$ poczula sie wieloreczna, wielonozna, wielofiutna, wielocipna,
wielodupoustna.

- Monika.

- Wiszyj sie w nas.

- Igla przez skore, przez miesnie, neurony, kwarki.
— Monika, pierdol to.

- Chodz.

- Monika.

- To si¢ nie moze skonczy¢ inaczej.

- Bylo, jak bylo. Byt maz, nie bylo dzieci. Byla praca, nie byto pieniedzy.
Byla walka, nie bylo ulgi. Byta mitos¢, nie byto mitosci.
- Pierdol to.

- Chodz.

- Tu nie jest nieSmiertelno$¢. To nawet zycie nie jest. To tylko ten
moment.

- Tylko ten moment, gdy czujesz.

- Czuje, Monika, ja czuje!

- Gdy czujesz, Monika, gdy czujesz.

- Wiszyj sie¢ w nas.

- Wiszyj sie¢ w nas.

- Wszyj.

- Wszyj sie.

- Wszyj sie¢ w nas.

- Wszyj sie¢ w nas.

- Wszyj sie¢ w nas.

- Wszyj sie¢ w nas.

- Wiszyj sie.

- Wiszyijcie sie.

- Wiszyijcie si¢ w nas.

- Przyjdzcie do nas.

- Wezcie nas.

- Dajcie nas.

- Wizyijcie nas.

- Wizyijcie nas.

- Wszyjcie nas

- Wszyijcie nas.

- Wizyijcie si¢ w nas.

- Wszyijcie.

- Wszyjcie.

- Wiszyijcie si¢ w nas.

- Wiszyijcie si¢ w nas.

- Wszyijcie sie.

- Wszyijcie.

- Monika.

KoNIEC
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ROZMOWA Z
ToMAszEM GROMADKA

Po katastrofie

»»STRAJK ARABSKICH PIELEGNIAREK”
POWSTAL JESZCZE PRZED ,,CZARNYM PRO-
TESTEM”, ZA TO PO BIALYM MIASTECZKU.
Co CIE NATCHNELO BEZPOSREDNIO?

Punktem wyjscia byta dla mnie ksigzka
Bunt biatych czepkow Julii Kubisy, socjo-
logiczna analiza dziatalnosci zwiazko-
wej i protestéw pielegniarek oraz po-
toznych w Polsce. Czytatem tez Uwagi
o pielegniarstwie Florence Nightingale,
wiktorianski podrecznik opieki i pie-
legnacji chorych, napisany po wojnie
krymskiej. Rozmawiatem z pielegniar-
kami, a $cislej z trzema oraz z jednym
pielegniarzem. Silnie poczutem tez to,
co Carol Gilligan pisata o etyce troski,
i Klaus Theweleit o meskich fantazjach.
Kobiecie, kulturowo, narzuca sie trzy
style relacji: podlegtos¢ wobec faceta,
opiekunczos$¢ wobec innych i zartocz-
ne, rewolucyjne dziwkarstwo. Uktadajg
sie one w sztandar krzywd, stad moje
wezwanie do walki.

NoO WLASNIE, SZTUKA WYCHODZI W NU-
MERZE MARCOWYM, KTORY UKAZE SIE

JUuZ Po MIEDZYNARODOWYM STRAJKU
KoBIET. MAM WRAZENIE, ZE DOSKONALE
TRAFIA W CZAS, BO NASZA FRUSTRACJA
NARASTA.

Kluczowy w czarnym protescie,
a wczesniej w strajku pielegniarek byt
dla mnie sam fenomen zaangazowania
politycznego - to, ze kobiety niewy-
chodzace dotad na ulice zdecydowaty
sie manifestowac. A to wcale nie ta-
kie oczywiste, bo brak wiary w siebie
i w innych to w naszym spoteczenstwie
bardzo silny wzér odczuwania. Ostat-
nio analizowatem wywiady z hipho-
powcami, ktérzy powtarzali w kétko,
ze chca by¢ apolityczni, ze nie inte-
resuja sie sfera publiczna, a przeciez
jest w ich twérczosci potencjat, maja
odbiorcéw...

POLSKI MESKI HIP-HOP BYWA DOSC KON-
SERWATYWNY.

Niestety. Dlatego moja sztuka miata
by¢ o zaangazowaniu, o prébie pomy-
$lenia zaangazowania petnego. Moje
bohaterki majg problemy osobiste

Tomasz Gromadka (ur. 1985), absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze, po latach
praktyki dziennikarskiej zostat dramatopisarzem i koordynatorem projektow

edukacyjno-artystycznych w Fundacji Strefa WolnoStowa, pracujacej z migran-

tami i uchodzZzcami. Wspodttworzy Stét Powszechny, kawiarnie i centrum otwar-
tych warsztatéw artystycznych w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta HUbnera.
W Stole Powszechnym prowadzi zajecia pisarskie, czytania sztuk i warsztaty
teatralne. Jest autorem tekstow do kilku spektakli rezyserowanych przez Alicje
Borkowska, miedzy innymi Jezyk do oc(a)lenia i To jest Europa?, a rok temu dru-

kowalismy jego sztuke Deportacja (,Dialog” nr 3/2016).

i problemy ze sobg, bo to miat by¢ tez
tekst w pewnym sensie psychologicz-
ny. One nie tyle przezwyciezaja swoje
potamane zyciorysy i swoje uwiktanie
w patriarchat, ile ich mentalne biogra-
fie przyczyniaja sie do wejscia w modut
walki. Polityka jest bezlitosna, stosunki
ekonomiczne i paradygmaty obycza-
jowe ksztattuja nasze wnetrza, po-
wodujac bdl, frustracje, depresje. Ale
trzeba walczy¢, gtos sprzeciwu kobiet
jest piekny. Tylko powstaje pytanie, co
dalej. Bo przeciez nie chodzi o to, by
marzna¢ na ulicach podczas kolejnych

manifestacji, tylko o to, by stworzyé
$wiat na nowo. By zmieni¢ kapitalizm,
zmieni¢ stosunki spoteczne, nie po-
wtarzajac btedu poprzednich rewolucji.
Nie chodzi juz tylko o wyzsze zarobki
i godnos¢ pracy, ale o wymyslenie bar-
dziej sprawiedliwego rynku, panstwa,
spoteczenstwa.

A czy TO W OGOLE MOZLIWE?

Kiedy$ wydawato mi sie, ze nie, ale
ostatnio ro$nie we mnie wiara w rewo-
lucje. Dawniej uwazatem, ze jej idea zo-
stata najpierw skompromitowana przez
terror, a potem skomercjalizowana



przez popkulture, ale teraz czuje, ze co$
sie musi wydarzy¢, bo podwazenie tadu
liberalnego to szansa dla obu stron:
prawicy (niestety) i lewicy (na szcze-
$cie). Wolnos¢ nie wystarczy. Ludziom
trzeba pomdc, stworzy¢ im ekonomicz-
ne i psychologiczne warunki do rozwoju
siebie i relacji z innymi.

TYLKO DLACZEGO W TWOJEJ SZTUCE NA-
STEPUJE TO PRZEZ MASAKRE?

Nie do konica. Masakra przycho-
dzi tu jako co$ przypadkowego, nie
wiadomo nawet, kto jest jej sprawca.
Chodzito mi raczej o to, co zrobi¢ po
masakrze, jak zbudowac nowy tad. Jak
by¢ naprawde razem, chocby miato
to by¢ absurdalne. Wazny jest tu dla
mnie gest zszywania, kulturowo przy-
pisywany kobietom. Tyle ze zszywanie
nie jest u mnie powrotem do przeszte-
go ksztattu, ale wybujata, niepokoja-
ca tworczoscia. Chciatem zbudowaé
ambiwalentny obraz, w ktérym datoby
sie potaczy¢ makabre i czuto$é, poka-
zac rozcztonkowane ciato zszyte w co$
nowego.

JAK W ZMUTOWANYCH LALKACH HANSA
BELLMERA?

Nawet bardziej. Miejsce poszczegdl-
nych organéw zostaje u mnie zmienio-
ne. Zyjemy w czasie zmian. Potrzebne
s3 nam nowe utopie, nowe pomysty na
cztowieka. Drastyczna scena zszywa-
nia ciat ma dla mnie wymiar pozytyw-
ny, cho¢ budzi lek. Nowe formy zawsze
strasza, a pozszywane, wczeshiej roz-
cztonkowane ciata to przebtysk nowej
rzeczywistosci po katastrofie.

W OSTATNIEJ CHWILI PRZED KOREK-
TA ZMIENILES ZAKONCZENIE SZTUKI NA
ZNACZNIE OSTRZEJSZE. BALES SIE, ZE
ClI TEJ DRUGIEJ WERSJI NIE PUSCIMY?

Miatem taka mysl, chociaz wierzytem
silnie, ze w ,,Dialogu” panuje przy-
zwolenie dla réznorodnosci. Zmiany
powstaty juz po tym, jak przestatem
sztuke do redakcji. Zainspirowata
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je Agata Dyczko, ktéra planuje wyre-
zyserowac czytanie tego tekstu w Te-
atrze Powszechnym. Zaproponowata,
zeby w finale nie chodzito tylko o zszy-
wanie, ale tez o wytwarzanie nowych
tozsamosci.

PAMIETAM INNA TWOJA SZTUKE,
,y JCOOPERACJE”, KTORA DZIALA SIE
W SUPERMARKECIE. TAM ZLy KIEROW-
NIK ,,NIESZCZESLIWIE SIE POSLIZGNAL”,
A PRACOWNICY PODZIELILI GO NA CZESCI
1 POUPYCHALI MIEDZY MROZONKI | MAKA-
RONY. MOZE NIEZALEZNIE OD POBUDEK
POLITYCZNYCH PISZESZ POD DYKTANDO
SWOICH OBSESJI?

Tak, to jest jakis taki méj wewnetrzny,
Lacanowski motyw. Wyobrazenie roz-
cztonkowanego ciafa jest moja obsesja.
Ciato w catosci, w odrebnosci, wydaje
mi sie iluzja. Poszczegdlne jego czesci
sa w ciagtym ruchu, wedruja, choé real-
nie nie odrywaja sie od ciata, to jednak
bez przerwy wyrywaja sie ku nowym
konfiguracjom: tanecznym, bajecznym,
erotycznym. Czuje gteboka wewnetrzng
potrzebe, zeby tak pisa¢ o ciele. Tylko
Ze w tej poprzedniej sztuce to chodzi-
to o zbrodnie, a tu wrecz odwrotnie,
zakonczenie ma dawacd nadzieje, choé
trudno je moze nazwad typowym happy
endem...

NA PEWNO JEST FEMINISTYCZNE.

Nie urodzitem sie feminista. Zaczy-
natem jako dziennikarz w ,,Rzeczpo-
spolitej” i miatem realne prawicowe
poglady, czytatem Ziemkiewicza i Za-
rembe z poczuciem, ze maja racje.
To sie zmienito, kiedy zaczatem prace
w Fundacji Strefa WolnoStowa, w kt6-
rej zajatem sie robieniem teatru z mi-
grantami i uchodzZcami. Swiatopoglad
lewicowy budzit sie we mnie stopnio-
wo, po czym jakos tak naturalnie zaczat
wptywac na inne sfery mojego zycia, na
przyktad na relacje z kobietami. Zacza-
fem dostrzegad, ile faceci robia ztego
uformowani przez kulture, i ile ja sam

robitem ztego. Moze ta sztuka to ja-
kas proba odkupienia albo po prostu
zmiany jezyka, czyli myslenia. Strefa
WolnoStowa i jej zatozycielka, Alicja
Borkowska, nauczyly mnie, ze warto
inwestowac energie w troske, w stwa-
rzanie czego$ nowego. Teraz istniejemy
przy Teatrze Powszechnym, prowadzi-
my kawiarnie i warsztaty artystyczne
otwarte dla kazdego. Pracujemy nie
tylko z uchodzcami i migrantami, ale
tez z wiezniami. Widze, jak gteboko za-
korzenionym problemem jest ich sto-
sunek do kobiet. tatwiej im sie wyzbyé
nacjonalizmu, uprzedzen rasowych,
zmienié zapatrywania polityczne, duzo
trudniej porzuci¢ tradycyjne wyobra-
zenia na temat meskosci i kobiecosci,
ktére wyniesli zdomu.

ALE TEATR CHYBA NA TAKIE RZECZY PO-
MAGA?

O to przeciez chodzi, cho¢ nie powie-
dziatbym, ze dziatamy terapeutycznie.
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Lepiej terapie zostawi¢ psychologom.
Na pewno dziafa relacjotworczo.

ZAPOMNIALABYM ZAPYTAC: DLACZE-
GO PIELEGNIARKI W TWOJEJ SZTUCE SA
ARABSKIE?

To rodzaj jezykowej prowokacji. Arab-
skie dla Europejczyka chtonacego pra-
wicowg ideologie jest tozsame z tym, co
przeklete: budzi groze, odraze, niena-
wis¢. Moi przyjaciele z krajéw arabskich
méwia, ze Arabowie majg syndrom
ofiary. Ciagle powtarzaja, ze kolonia-
lizm, ze imperializm, ze globalizacja, ze
zty Zachéd. Pielegniarki w mojej sztu-
ce sg arabskie, gdy prébuje sie z nich
zrobi¢ bezwolne istoty, kobitki, stuza-
ce, obiekty. Ale s3 tez arabskie, gdy sie
buntuja. Zderzenie tych pojec przestaje
stuzy¢ ustalonym znaczeniom i walczy
0 nowy, jeszcze nieznany $wiat z na-
szych pragnien, oby nie z koszmaréw.

Rozmawiata Justyna Jaworska

PO KATASTROFIE



PETER TURRINI
PRZELOZYt PIOTR SZALSZA

Siedem sekund
wiecznosci

SZTUKA - MONODRAM

Bez 1ez

Dla Sandry Cervik
* PETER TURRINI -
* HENRIETTE DUSHE -
1.
2013
Wieden

Szosa Hohenstrasse

21. kilometr

Catkowicie pusta scena. Stychaé narastajgcy szum jesiennego wiatru.
W tyle sceny pojawia sig wielki ekran. Rozpoczyna sig projekcja filmu,
ktéry pokazuje dwudziesty pierwszy kilometr szosy — Hohenstrasse
w Wiedniu. Dalej — szwenk na przylegajgcg do szosy lgke. Krzewy koly-
szq sie gwaltownie na wietrze. Wokolo fruwajg zwiedte liscie.

2.

1996
Altamonte
Floryda

Na ekranie wida¢ mtodg, nagg kobiete. Przebiega przez lgke z krze-
wami - z lewa na prawo. Ujecie trwa siedem sekund i powtarzane jest
w nieskoriczonosé.

Z lewej strony sceny pojawia sig idgca chwiejnie Kobieta. W prawej rece
trzyma do pofowy napetniong szklanke whisky. Wskazujgc na ekran,
zwraca sig do niewidocznego mezczyzny.
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KoBIETA Ekstra, no nie? To wlasnie jestem - ja! Ujecie trwa siedem se-
kund. Uczynito mnie stawng. Uznano mnie za najpiekniejsza kobiete
$wiata, a kilka milionéw mezczyzn onanizowalo sie z mojego powodu.
Niech si¢ komus co$ takiego uda.

Milczenie.

Jimmy O’Connor, géwniany gliniarzu! Policyjna $winio! Przylapates
mnie w przydroznym rowie na Second Street, ale nie zawlokles na
posterunek, lecz do swojego mieszkania. Dlaczego? Z wyuzdanymi
facetami radze¢ sobie na ogot dobrze, ale z wielkodusznos$cia — nie bar-
dzo. Czy ty wlasciwe wiesz, kogo sobie przygruchales? Jestem nie tylko
najpickniejszg kobietg $wiata, ale i najmadrzejsza. Obok wielu innych
wynalazkéw, wymyslitam na przyklad sposéb zdalnego sterowania
torpedami. Ladna i niegtupia! To cie podnieca, Jimmy O’Connor, sier-
zancie policji z Altamonte! Taka dech zapierajaca kombinacja! A moze
to zbyt wiele, jak na twdj maly irlandzki moézdzek policyjny? Co do
mezczyzn, to zawsze bytam o oczko wyzej od nich, nie tylko w wypad-
ku Irlandczykow.

Milczenie.

Nie wierzysz mi? Jimmy, dasz mi jeszcze jedna whisky, to wymysle
wszystko, co tylko mozliwe. Odkryje nie§miertelno$¢ kobiecej urody.
Kiedy juz tego dokonam, zachowam na zawsze takie pigckno, jakie teraz
widzisz na filmie. Na zawsze, po wieczne czasy. Wtedy te wszystkie §wi-
nie, ktére w ostatnich latach szeptaly za moimi plecami, jaki to ze mnie
wrak i jak koszmarnie wygladam, ujrza mnie i mojg wieczna pickno$¢
i po prostu padna z wrazenia. A ci, ktérzy nie padng, spuszcza zamki
blyskawiczne i spogladajac na moja nieprzemijajaca urode, trzepna so-
bie kapucyna! Alleluja!

Milczenie.

Laskawy gliniarzu z Altamonte, skoro w domu nie masz juz whisky,
to udaj sie, prosze, zwawo do drugstoru na parter po $wiezg buteleczke.
A wtedy, z wdziecznosci, uklekne przed tobg i obciagne ci — w razie
potrzeby. Ale najpierw zasuwaj szybko po flache. Go on!

Milczenie.

Jimmy, musze si¢ napié, prosze cie. Skoro wpusciles do wlasnego
mieszkania pijang lady, to nie wolno ci dopusci¢ do tego, zeby umarla
z pragnienia. Nie powinienes jej ciggle méwic o tym, ze ma skonczy¢
z piciem. To nie wypada. Dobrego cztowieka poznaje si¢ nie tylko dla-
tego, Ze ostrzega, ale takze dlatego, ze stawia whisky.

Milczenie.

Sierzancie policji, gdzie jeste$? Postuchaj, mam propozycje. Skombinuj
butelke. Ja wypije ja duszkiem i padne trupem. W ten sposéb pozbe-
dziesz si¢ mnie za jednym zamachem. Miatabym jednak matg prosbe
do ciebie. Kiedy bede juz tak lezata jak dluga na twojej wykladzinie po-
kojowej, wtedy udasz si¢ do zaktadu pogrzebowego Durnbridge & Fils.
Anglicy sg najlepszymi grabarzami. Jako palacze zwlok tez sg nieZli.
No, najlepszymi palaczami ludzi s oczywiscie Niemcy i Austriacy, ale
nie robig tego juz tak chetnie jak kiedys. No wigc, kazesz mnie spali¢
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u Durnbridge & Fils i polecisz z urng do Austrii na lotnisko Wien-
-Schwechat. Stamtad udasz sie na dwudziesty pierwszy kilometr szosy,
ktora nazywa si¢ Hohenstrasse, pojdziesz na fake i koto kilometrowego
stupka rozrzucisz moje prochy. Jasne?

Milczenie.

Hohenstrasse dwudziesty pierwszy kilometr, rozumiesz? W latach
dwudziestych moje przyjaciotki twierdzily, ze catkiem u gory na
Hohenstrasse, w krzakach, ktorych pelno bylo po obu stronach szosy,
kazda wiedenska dziewczyna, doszedlszy do szczytu, osiaga orgazm.
A ja - nie! Moze dlatego, ze moi 6wczesni wielbiciele, na ogét zydowscy
mlodziency, styneli przede wszystkim z posiadania odkrytych kabrio-
letéw i z przedwczesnych wytryskow.

Milczenie.

Nie wrdce juz do Austrii, noga moja nie postanie na wiederiskim bru-
ku. Ella Weinstein, jedna z moich kuzynek mieszkajaca w Los Angeles,
przebywata w Wiedniu na zaproszenie tamtejszego burmistrza. Poda-
wano kawe, ciasteczka, a on powiedzial, ze jest mu strasznie przykro
z powodu tego, co sie stato z Zydami. Czy oni musza najpierw zabi¢
kilka milionéw, zeby potem tego zalowac? Drzisiaj, jako Zydowi, beda
mu ci w Wiedniu nadskakiwa¢, ale na tym nie mozna budowac¢. Dla
tutejszych Zyd pozostanie Zydem.

Milczenie.

W latach dwudziestych wiedeniscy Zydzi robili wszystko, zeby ich
uwazano za prawdziwych Austriakéw. Kupowali sobie wille w Bad
Ischl, wkladali na gtowy tyrolskie kapelusiki i jodtowali. Wykupywa-
li catoroczny abonament do teatru Josefstadt, a jezeli zachodzita taka
potrzeba, fotografowali sie wspolnie z przywodcami Heimwehry. Hof-
mannsthal tak dlugo inhalowal dym z kadzidla, az mu si¢ w koncu
narodzila idea napisania misterium ko$cielnego, czyli ,,Jedermanna’.
Kiedy w niedziele szlo si¢ do jakiej$ restauracji w centrum miasta, od
razu bylo wida¢, przy ktérych stolikach siedzieli Zydzi. To byli ci, ktd-
rzy wcinali najwieksze sznycle wiedenskie. Koszernymi stali si¢ dopiero
po holokauscie.

Milczenie.

W Wiedniu, do ktérego, kochany Jimmy, zawieziesz wkrétce moje
prochy, w tym to Wiedniu zawsze méwilo sie: ,,Tak to wyglada”. Bez
wzgledu, czy ktos zostal zniewazony, skrzywdzony, obrabowany, zabity.
Nigdy nie wigzalo si¢ to ze wspdlczuciem. Padato zawsze takie wlasnie
powiedzonko: ,,Tak to wyglada”. Co znaczylo tyle, ze tak to juz zawsze
wygladalo i tak to juz zawsze bedzie wygladato. A nas nigdy nic nie
poruszy. I nic si¢ nigdy nie zmieni.

Milczenie.

Kiedy w tysigc dziewigcset czterdziestym drugim roku wynalaztam me-
chanizm sterowanych torped, a $wiat wygladal wlasnie tak jak wtedy
wygladat, czyli przepetniony byl wojng i zniszczeniem, pomyslatam, ze
torpedy szybciej dosiegna okretéw wroga, dzieki temu wojna szybciej
si¢ skonczy i nastapi pokdj, a swiat nie bedzie juz tak okropnie wy-

PETER TURRINI « SIEDEM SEKUND WIECZNOSCI
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gladal, jak wlasnie wyglada. Ale niedtugo potem wybuchta nastepna
wojna i wystartowaly kolejne, nowe torpedy, zaczeto tankowaé coraz
to wieksze bombowce, wiec mi nie wpadt juz do glowy zaden nowy
wynalazek. Od tej pory, Jimmy, widze $wiat taki, jaki jest.

Milczenie.

Wiesz, ty poczciwy gliniarzu z Altamonte, Ze mnie wystarczy jedna
tylko szklanka whisky, zeby swiat znowu wygladat troszeczke inaczej?
Troszeczke lepiej. Jedna szklanka wystarczy, zeby ulepszy¢ swiat.
Milczenie. Zatacza sie. Kilka kropli spada na podfoge.

O Boze, na dokladke rozlatam jeszcze resztke. To byly ostatnie krople
mojego zycia spod znaku whisky. Nie moge przeciez dopusci¢ do tego,
zeby tak po prostu wsigkly w scene.

Kleka, czolga si¢ w kierunku kanatu orkiestrowego i zlizuje z podtogi
rozlane krople.

Im bardziej staczasz si¢ w przepas¢, tym mniej czujesz smak whisky.
W rezultacie pozostaje juz tylko smak kurzu.

Wpada do kanatu orkiestrowego lub zapadni. Na ekranie ponownie film
z nagq kobietg.

3.
1928
Berlin

Kurfiirstendamm 13

Weigz film z nagg kobietq. Po prawej stronie sceny — tariczgca Kobieta
w sukni z lat dwudziestych. Na glowie kapelusz z pawim piérem.

KoBIETA Jimmy, spdjrz na mnie. W Berlinie mieliSmy przepiekne miesz-
kanie w centrum Kurfiirstendammu. A moj maz, wiedenski handlarz
bronia, mial dwa, absolutnie rézniace sie od siebie, jadra. Jedno do-
prawdy niewielkie, mozna powiedzie¢ - tyci, o! Drugie za$ — bardzo
duze. W Berlinie charlestona taniczono najdtuzej. Az do przejecia wta-
dzy przez Hitlera. Kazdego dnia chodzilismy a to do hotelu Kempin-
skiego na obiad, a to na prywatne spotkania towarzyskie, wieczorami
do kabaretow. Wszedzie chetnie mnie prezentowal. Polecal wrecz swo-
im partnerom biznesowym, ale kiedy bylismy we dwoje, nie zamieniat
ze mng ani sfowa, a w 16zku panowata kompletna cisza. Z przyjaciol-
kami jego partnerow, generalow Reichswehry, a takze nazistow, spoty-
katam sie w toaletach eleganckich restauracji i hoteli. Toaleta damska
w hotelu Kempinski byla tak duza, jak pot sali lustrzanej w wiedenskim
patacu Schonbrunn. Staty$my przed ogromnymi zwierciadtami, szmin-
kowaty$my sie, chichotaty$my, czasem troche dotykaly$my si¢ nawza-
jem w pewnych miejscach i opowiadatysmy sobie rézne intymne szcze-
goly. Okazalo sie na przyklad, ze nie tylko méj handlarz bronig miat
dwa zupelnie rdzne jadra, ale takze ten czy 6w general Reichswehry.
Wrhasciwie to wszyscy generalowie Reichswehry i wszyscy narodowi so-
cjali$ci mieli jadra réznej wielkosci! W tym kontekscie méj maz, ktory
byt whasciwie Zydem, pasowat do nich catkowicie. Poczatkowo miat

107

sprzedawac bron faszystom wloskim, ale niemieccy faszysci placili po
prostu lepie;j.

Milczenie.

Jimmy, w 16zku, kiedy sie budzitam i lezalam przy nim taka nieuzy-
wana, a on chrapat i pierdzial, bo znowu za duzo zezart i wypil, to kie-
dy bylo tak okoto trzeciej, czwartej w nocy i nie dochodzit juz odgtos
jadacych samochodow, wtedy przez okna naszego mieszkania moz-
na bylo uslysze¢ inny odgtos. Dziwne stukanie, tak jakby kto$ pukat
laskami w chodnik. Najpierw pojedynczo, a potem coraz to mocniej
i mocniej. Byli to Zolnierze — weterani pierwszej wojny swiatowej, kto-
rym odstrzelono nogi. To wlasnie oni, ciezkimi i sztywnymi proteza-
mi stukali w chodniki Kurfiirstendammu, bo nie chcieli si¢ afiszowaé
ze swojg niedolg w ciggu dnia. Wielu mlodych mezczyzn, inwalidow,
wedrowalo tak nocg berlinskimi ulicami, a ja za nic nie mogtam za-
sngé. Zaprzatalam sobie glowe nie tylko ich losem, ale tez moim
wiasnym.

Zaczyna stepowac.

Bylam jeszcze taka mloda i co$ powinno bylo sie w moim zyciu wyda-
rzy¢. Maz oplacal nauczyciela, ktory uczyt mnie stepowania, a ja, tego
kompletnie niedoswiadczonego, ale tadnego chtopca nauczytam kilku
sztuczek, ktorych prawie juz oduczytam sie przy moim bezczynnym
i apatycznym mezu. Taniec i seksownos¢ staly sie dewiza. W ten sposob
kazdy wychodzil na swoje.

Stepuje, ale coraz wolniej. Odglosy stepowania przypominajg coraz bar-
dziej stuk protez, kroczgcych chodnikiem kalekich mezczyzn.

Wiesz, Jimmy, te kaleki, ten wojenny odstrzal - oni wszyscy byli
w moim wieku i nawet moje przyjemnosci z nauczycielem stepu nie
byly w stanie odegna¢ mysli o ich nieszczesciu. Oni nie mogli zginaé
ndg, bo protezy byly w tamtych czasach robione z jednego kawatka
drewna i w nastepstwie tego nie mieli Zadnych szans otrzymania posad:
na przyklad szoferéw albo noszowych w szpitalach, a takze listonoszow
rozwozacych poczte na rowerach. Nie wiem, czy takie posady byty im
w ogdle proponowane? Przeciez wtedy panowal kryzys gospodarczy.
Dla moich przyjaciét ze sztywnymi protezami nie bylo w ogéle ni-
czego. Zadnej pracy, zadnej przysztosci, zadnych dziewczat. W takich
to okolicznosciach wynalaztam zginajacg sie proteze. To bylo bardzo
proste. Po zewnetrznej stronie protezy, na wysokosci kolana nalezato
tylko przymocowac obracajace si¢ w obie strony zawiasy. Wiedziatam,
ze uzywano ich w fabryce broni mojego meza. Tak narodzit sie¢ mecha-
nizm dwucze$ciowej protezy i moi przyjaciele niespodziewanie mogli
znowu chodzi¢. Wyobraz sobie, Jimmy, oni mogli znowu chodzi¢. Naj-
pierw powoli. Ale po kilku dniach i po specjalnych ¢wiczeniach dat sie
stysze¢ odglos dwdch ndg, kroczacych w coraz to bardziej harmonij-
nym rytmie. W konicu nie wiedzialo si¢ juz, ktéra noga byta zdrowa,
a ktora byla proteza.

Stepuje w dalszym ciggu, rytm coraz bardziej rownomierny, choc szybszy.
Kobieta Smieje sie.
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I wyobraz sobie, Jimmy, oni wreszcie znowu mogli ugania¢ sie za
dziewczynami. W niedziele, ze swoimi Mary$kami i Elzbietkami, mo-
gli sie¢ wybra¢ do Wannsee po to, by nad brzegiem jeziora pobiega¢
za swoimi chichoczgcymi panienkami, moc wykrzykiwac¢ ich imiona
i $miad sie, i biegad, i $miac¢ sig, i glosno wota¢ za nimi.

Stepowanie znowu wolniejsze. Twarz powaznieje.

A potem, nagle przywotat ich ktos inny, tez coraz glosniej i powiedziat,
ze bedzie ich potrzebowal wlasnie teraz, skoro znowu potrafia cho-
dzi¢, ze beda przydatni w Wehrmachcie, ze powinni stang¢ w szeregu,
a potem wspdlnie pomaszerowaé w $wietlang przysztos¢ i oni wspolnie
pomaszerowali prosto w objecia nastepnej wojny. Moim wynalazkiem
dopomogtam wigc w umozliwieniu wybuchu kolejnej wojny. Taka jest
prawda, Jimmy, a ta prawda jest tak straszna, ze bez whisky nie moge
jej znie$¢. Daj mi sie czego$ napi¢ albo zaczne krzycze¢. Kiedy chce
krzycze¢, wtedy krzycze.

Krzyczy.

Wypus$¢ mnie, Jimmy. Wypuéé mnie natychmiast. Zaden mezczyzna
na $wiecie nie ma prawa mnie przetrzymywac¢. Wielu probowalo - nie
powiodto si¢ zadnemu. Mnie si¢ nie da zatrzymac¢. Owszem, mezczyzni
moga mnie utrzymywac, prosze bardzo, ale zatrzymywac? Przyjmowa-
tam od nich wszystko, co sie tylko dalo: bizuterie, diademy. Przede mna
pietrzyla si¢ prawdziwa piramida kosztownosci. A kiedy ktérys z nich
pragnal mnie zatrzyma¢, moéwitam: do16z jeszcze troche §wiecidetek na
wierzchotlek piramidy. Gdy to uczynil i uwierzyl, ze bedzie mnie mogt
dzieki temu przy sobie zatrzyma¢, wtedy odwracatam sie na piecie i od-
chodzitam. Utrzymywac - okej. Zatrzymywac - nie!

Zaczyna stepowac, ale pada na podloge. Na ekran powraca film z nagg
kobietg.

4.
1936
Hollywood

Studio Universal

Na ekranie ten sam film. Kobieta powraca na sceng i rozbiera sig.

KoBIETA Powiedziano mi, Ze mam sie rozebrad, no wiec sie rozebratam.

Film to film, Hollywood to Hollywood, a ja to ja — pomyslalam so-
bie. Bylam naga, a oni kazali mi czeka¢. Marztam, a oni obrzydliwie
zartowali. Sze$¢dziesiat procent dowcipéw dotyczylo seksu analnego,
trzydziesci procent seksu waginalnego, a reszta dotyczyla seksu ze
zwierzetami.

Siada na krzesle i zastania suknig nagie ciato.

Wiekszos¢ dowcipow opowiadat rezyser i jego operator. Czasami mogt
sie wlaczy¢ oswietleniowiec. Pozostali - cala technika, charakteryzator-
ki i aktorzy - zobowigzani byli do reagowania smiechem. Najglo$niej
nalezalo si¢ §miac z dowcipdw rezysera. Co do operatora, wystarczat
usmiech, a na dowcipy o$wietleniowca nie trzeba bylo reagowac¢. Zda-
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rzylo sie to w Hollywood podczas krecenia filmu w roku tysigc dzie-
wieéset trzydziestym szdstym. Jimmy, a ludzie wcigz uwazaja, ze Hol-
lywood to czar i blask.

Milczenie.

Kiedys wreszcie nie mogtam tego wszystkiego juz znie$¢. Nie z po-
wodu nedznych dowcipdw, ale z powodu zimna: w trakcie ogolnego
wymuszonego podsmiechiwania opowiedziatam wyjatkowo ordy-
narny dowcip. Opowiedziatam go szczegélnie glosno. Po kilku chwi-
lach grozy asystent rezysera szepnal mi do ucha, ze dowcipow w wy-
konaniu aktorek nikt tu nie chce stysze¢, a szczegélnie juz zadnych
ordynarnych.

Milczenie.

Mezczyzni to $winie, i oczywiscie — oni majg do tego prawo. Kobiety
to tez $winie, ale im nie wolno by¢ $§winiami. Nie maja prawa by¢ $wi-
niami. W tym momencie staje si¢ komunistka. Domagam sie dla kobiet
powszechnego prawa do bycia $winiami. Przywilej bycia §winig nalezy
mezczyznom odebra¢ i doprowadzi¢ w tej kwestii do pelnego réwno-
uprawnienia mezczyzn i kobiet.

Milczenie.

Wreszcie zaczeli kreci¢ moja scene. Co najmniej pieédziesiat razy bie-
glam z lewej na prawg. W gotowym filmie scena trwata siedem sekund,
ale o tym juz méwilam. W czasie krecenia filmu wydawalo mi sie, ze
to jakis bieg maratonski. Ciagle z lewa na prawo, ciagle. Poza tym mia-
fam wtedy okres i balam sie troche, ze krew wyplynie. Wyobraz sobie,
Jimmy, malenka czerwona struzka sptywa w dot powolutku po we-
wnetrznej stronie mojego uda. Stawy by mi to z pewnoscia nie przyspo-
rzylto. Prawdziwych tamponow wtedy jeszcze nie byto, tylko te ohyd-
ne podpaski. Wpakowatam wiec do $rodka kupe waty. Kiedy bylo juz
po wszystkim, stracitam wiele czasu na to, zeby to znowu wygrzebac.
A moéwilam ci juz o tym, Ze to wlasnie ja wymyslitam te tampony, ktore
uzywane sg do dnia dzisiejszego? Widzisz wiec, Jimmy, wynalaztam nie
tylko zginajaca sie proteze, ale tez wsysajace tampony. Jezeli wigc wy-
skocze z tematem tamponu, to mozesz mi przypomnie¢, ze juz ci o tym
wynalazku opowiedziatam. Kiedy czlowiek sig starzeje, powtarza sie nie
dlatego, ze zapomina, ale ze strachu, Ze inni nie pamietajg juz tego, co
dla ciebie jest wazne.

Milczenie.

Jimmy, musze ci opowiedzie¢ o moim kolejnym wynalazku. To byt
mniej wynalazek, to bylo raczej swiatowe kuriozum. Mojego dwczesne-
go meza, tego handlarza nieruchomosciami, zdradzatam wtedy z na-
szym mlodym stuzacym. Nie ma w tym nic nadzwyczajnego, bo wiem,
ze wiele kobiet zdradza mezow z ogrodnikiem, z szoferem, z mlecza-
rzem, z zamiataczem, z nauczycielem geografii wlasnego dziecka, a je-
zeli taka okazja si¢ nadarzy, to nawet z ksigciem. W sumie, normalnie,
no i w porzadku. Ale ja zdradzalam mojego meza wtedy, kiedy lezat
koto mnie i spal. Wyobraz sobie, leze z mezem w lozu malzenskim,
on $pi koto mnie, a ja kocham si¢ obok z kamerdynerem. Co ty na to?
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Ten boy przynidst mi na moje polecenie najnowsze wydanie brukowca.
Chcial szybko odej$¢, na paluszkach, ale ruchem reki dalam mu do
zrozumienia, zeby nie odchodzit. Odslonitam bardzo ostroznie potowe
kotdry, obserwujac, czy mo6j maz naprawde $pi. Jedna reka ujetam dlon
mlodzienca, glaszczac nig moje piersi, a drugg dotykatam go miedzy
nogami. Gestykulujgc, dawalam mu stale do zrozumienia, zeby nic nie
moéwil. Potem zdjelam mu spodnie, a z siebie koszule nocna. Po jego
minie bylo wida¢, ze ma metlik w glowie. Z jednej strony strach przed
moim mezem, z drugiej pozadanie. Jimmy, co tu duzo méwic. Poza-
danie zwyciezylo. PieprzyliSmy si¢ w milczeniu i prawie w bezruchu,
a maz si¢ nie obudzit. Jestem chyba pierwszg kobieta, ktéra zdradzila
swojego meza w taki sposéb. Moze nie?

Milczenie.

To byta naprawde odjazdowa sytuacja. A kiedy stysze, jak ludzie twier-
dza, ze do udanego seksu nalezy wycie, stekanie i wrzask, to jest to nie-
prawda. Zajebidcie, ale w ciszy - to jest szczyt wszystkiego! Ekstra!
Wole milczgcego mnicha od wyjacego jelenia.

Milczenie.

Co? Zebym sie tak ordynarnie nie wyrazata? Postuchaj, ty irlandzki
kottunie! Za duzo ,,0jczenaszow” ci wpompowali do gtowy. Przede mng
odgrywasz pelnego wyrzeczen mnicha, ale od kurew wymagasz, zeby
ci obciagaly. A moze sypiasz z chlopaczkami, tak jak twoi katoliccy
rodacy?

Milczenie.

A propos kurew. Na potudniowym dworcu autobusowym w Altamonte
spotkatam pewng starg dziwke. Poszly$my do jej mieszkania. Pokaza-
tam jej kasete wideo z moja naga scena. Kasete taszcze zawsze ze sobg
na wypadek, gdyby mi ktos nie uwierzyt. Kiedy juz obejrzata film, zapy-
talam ja: no, co ty na to? Siedem sekund golizny i doczekalam si¢ nawet
audiencji u prezydenta. No, w kazdym razie u wiceprezydenta. Ona
powiedziala, ze rozbierala si¢ przez cale zycie, a od obciagania nabawita
sie w koncu chronicznej opuchliny warg. Biedna jestes, pocieszatam ja,
przy czym jej zapasy whisky przerastaly moje.

Milczenie.

Jimmy, whisky? A moze masz w domu troche siwuchy, dzinu albo
tequili? Zeby tylko smakowalo lepiej niz czysta nafta. Strasznie mi
zimno, Jimmy.

Milczenie.

Jimmy, w Hollywood byto zimno, chociaz tam prawie zawsze jest cie-
plo. Nie mialam wérdd nich zadnych przyjaciol. Aktorzy po pracy
opuszczali studio tak szybko, jakby to bylo miejsce, z ktdrego trzeba
natychmiast uciec. M6j drugi maz, ten od nieruchomosci, przepad! nie
wiadomo gdzie. Tylko z Patty Wieser spotykalam sie od czasu do czasu.
Ona byta statystka, ale strasznie chciala zosta¢ gwiazda. Ktérego$ dnia
zatelefonowalam do niej. Nie podnosita stuchawki. W ciggu nastepnych
dni prébowatam si¢ wielokrotnie dodzwoni¢, ale ona znikneta, jakby
si¢ pod ziemie¢ zapadla. Zasiegnetam wiec informacji na posterunku
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policji w Wyatts i oni mi powiedzieli, ze Patty weszla na rusztowanie
tego wielkiego napisu HOLLYWOOD i z litery ,H” rzucila si¢ w prze-
pasé. Wpadla prosto w kaktusy i po wszystkim.

Cisza. Kobieta, przez glowe, wktada suknie.

Jimmy, prosze cie, nie zapomnij o zawiezieniu do Wiednia urny z mo-
imi prochami. Dwudziesty pierwszy kilometr na Hohenstrasse. Taka
jak ja moze egzystowa¢ w Wiedniu tylko w stanie zweglonym. Wszyst-
ko inne denerwuje tamtejszych mieszkancow.

Na ekranie film z nagq kobietg.

5.

Altamonte
Memorial Hospital
Oddziat Psychiatrii

Ujecie nagiej kobiety stale na ekranie. Biegnie ciggle z lewej strony na
prawq. Na scenie pojawia si¢ Kobieta. Takze i ona spaceruje szybko z le-
wej strony na prawg. Tam i z powrotem. Sprawia przez to wrazenie osoby
zamknietej w klatce. W koricu zwraca sie do kogos niewidocznego.

KoBIETA Prosze mnie bardzo dokladnie postucha¢, panie psychiatro, panie

»chciatbym by¢ Freudem” Panie beztalencie, panie hydrauliku dusz! Wie
pan, w co mnie pan moze pocatowac? You can lick my ass! O psychoana-
lizie wiem wigcej niz pan i cate amerykanskie Towarzystwo Psychiatrycz-
ne. Zygmunt Freud osobicie stukal w kolano moja przyjaciotke Fanny
Weinstein. W tysiac dziewigéset dwudziestym czwartym. Tak sie sprawy
maja. Spokoj! Spokoj! Prosze mnie nie zameczaé swoimi pytaniami.
Zatrzymuje sie.

Jezeli mialabym w jednym zdaniu okresli¢ moje wlasciwosci i do cze-
go$ sie poréwnac, to powiedzialabym, ze jestem jak wiatr. A czy wiatr
mozna powstrzymac? Prosz¢ mnie wigc nie pytaé, czy chce usigéé. Czy
wiatr mozna poslubi¢? Prosze wiec mnie nie pytaé, czy jestem — lub
- czy bylam mezatka. Prosze przesta¢ mnie wypytywac. Prosze zanie-
cha¢ wszelkich prob zaszufladkowania mnie. Jestem ponadwymiaro-
wa. Granice mojego ciala stanowig granice $wiata. Prosze sie przyjrze:
kiedy rozciggne szeroko ramiona, wtedy siegam nimi poza granice
$wiata. W calym wszech$wiecie jestem jedyna krélowa pieknosci, kto-
rej stukneto juz prawie sto lat. Prosze spojrze¢ na mnie, a potem na
ekran. Nie zauwazy pan zadnej réznicy. M6j wynalazek dokonat sie.
Kiedy$ pojawialy sie takie czy inne objawy starzenia. Przy dokladnym
przyjrzeniu si¢ mozna byto nawet dostrzec drobne zwigzane z wiekiem
zmiany. Odwiedzatam wiec hollywoodzkich chirurgéw plastycznych
i domagatam sie, zeby wykazali sie swoim kunsztem. Pytali mnie, jakie
sg moje zyczenia. Pokazywalam im scene filmowa, dzieki ktérej zo-
statam najpickniejszg kobieta $wiata, i odpowiadatam, wskazujac na
siebie: takie! Operacje byly bolesne, honoraria astronomiczne, a efekt
zatosny. Wzietam wiec sprawy w swoje rece i wynalaztam wlasna nie-
$miertelno$¢. Skomplikowany wynalazek, ale efekt udany. Trzeba panu
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wiedzie¢, ze jestem wynalazczynia, wynalaztam wiele nadzwyczaj-
nych rzeczy. Ale moja nie$miertelno$¢ to moj najwiekszy wynalazek.
Pan milczy?

Znowu si¢ zatrzymuje.

Gdybym byla na panskim miejscu, tez bym tak zareagowata. Milcze-
niem i zdumieniem.

Milczenie.

Mniej wiecej rok temu spotkalam pewnego prostego cztowieka, gli-
niarza, rozumie pan? Wreczylam mu moje doczesne szczatki, czy-
li urne z prochami. Powiedzialam mu, zeby poleciat do Europy, do
Austrii. Zeby wynajal takséwke na lotnisku Schwechat i pojechat na
Hohenstrasse, zatrzymat si¢ na dwudziestym pierwszym kilometrze,
wysiadl i na sasiadujgcej z Hohenstrasse face rozsypal moje prochy.
Oh my God, pojecia nie mam, czy tak zrobil. Nie wiem po prostu, czy
te rozrzucone prochy kiedykolwiek tak naprawde sie tam znalazty, bo
tam zawsze tak strasznie wieje, strasznie wieje. I czy prochy, juz po
zetknieciu sie z ziemig, pozostaly na niej, wsigkly w nia, bo wiatr jest
tam czesto tak silny, ze wszystko unosi si¢ ciagle w powietrzu. Liscie
i prochy. Ja tam fruwam wokoto, kapuje pan? Ciggle w tumanie powie-
trza. Niewykluczone, Ze ten ograniczony gliniarz, ktory bez przerwy
przejmuje jakie$ dyzury kolesiéw, nie znalazl jeszcze czasu, zeby poje-
cha¢ z urnag, a co gorsze, ze po prostu wysypal wszystko do Atlantyku.
Oh my God!

Milczenie.

Panie psychiatro, czego pan chce dowiedzie¢ sie¢ ode mnie? W tysiac
dziewieéset dwudziestym drugim bytam w Wiedniu. Bogaty zydowski
przedsiebiorca przyjat mnie do swojego domu, w ktérym odwiedzali
nas czesto inni rézni przedsigbiorcy ze swoimi dzie¢mi. Ja nazywalam
sie Tania Jun. To rosyjskie imi¢. Czasami styszatam, jak oni szepczac za
moimi plecami, twierdzili, ze w dziecinstwie przezylam wiele okropno-
$ci. Ze mna na ten temat nikt nie rozmawiat. Kierowca przedsiebiorcy
wiozl kiedy$ jego mala coreczke i mnie przez Hohenstrasse. Powie-
dzialam szoferowi, zeby si¢ zatrzymal na dwudziestym pierwszym ki-
lometrze i mnie wysadzil. Wpierw nie chcial tego zrobic¢, ale potem sie
zgodzil i pojechat z dzieckiem dalej, na Kahlenberg. A ja usiadlam na
znajdujacej si¢ na dwudziestym pierwszym kilometrze tace, przyglada-
tam si¢ krajobrazowi i zaczelam rozmowe z wiatrem. Zapytalam, dokad
mnie w zyciu zawiedzie, a on wymienil wtedy bardzo piekne miejsca.
Wiatr pobudzil mnie nagle do blizszego przyjrzenia si¢ okolicy i, w sa-
mej rzeczy, wszystko nabralo nagle koloréw, ktore byly zupelnie inne
niz naturalne. Krzewy staly sie biekitne, zielony kolor faki przemienit
sie w rozowy. Jasnoblekitne niebo zmieniato si¢ i nabierato coraz to in-
tensywniejszego koloru czerni.

Milczenie.

Doktorze, czy moge pana o co$ poprosi¢? Wiem, ze bardzo Zle pana
potraktowatam, ale zanim kogo$ o co$ prosze, to musze go najpierw
zwymyslaé. Czy mogtby pan powiedzie¢ temu gliniarzowi, ze musi
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koniecznie pojecha¢ z mojg urng do Wiednia, na Hohenstrasse i tam
rozsypa¢ moje prochy? On sie nazywa Jim O’Connor i jest sierzantem
policji w Altamonte. I niech pan nie bedzie zbyt porywczy w rozmowie
z nim, bo to dobry czlowiek.

Milczenie. Ciggle wida¢ sfilmowang scene.

6.

1959
Rzym
Cinecitta

Stale scenka filmowa z nagg kobietg. Kobieta pojawia si¢ na scenie

w kostiumie lwicy. Zdejmuje lwig glowe i przemawia do niewidocznej
osoby.

KosIETA Jimmy, kapujesz, kto to Fellini? Hm? Federico Fellini byt wte-

dy na ustach wszystkich. W Hollywood nie powodzito mi si¢ akurat
zbyt dobrze, a poza tym, na rzecz srodowiska hippiséw opuscil mnie
jeden z moich mlodocianych kochankéw. Pojechatam wigc do Wioch,
do Rzymu, do Cinecitta. Chciatam spotkac Felliniego i z nim popraco-
wac. Ale tak naprawde nigdy go nie spotkatam. Byt dobrze chroniony
przez grupe facetéw, czyli jego ,,uomini di confidenza”. Nazywali$my
ich konfidentami. Nawet jezeli byli to panowie, ktérym ufal, to nie wy-
gladali oni akurat na godnych zaufania. Raczej na nadetych mafiosi.
Thusciochy z nalanymi karkami i oczywiscie w ciemnych okularach.
W studio, w ktérym czekalismy, pojawil si¢ wreszcie, otoczony przez
swoich konfidentéw, maestro. Z pewnej odleglosci krzyknetam do
niego glosno, Ze jestem najpiekniejsza kobieta na $wiecie. Zasmiat sie,
w kazdym razie styszatam $miech, i powiedzial: najpiekniejsze kobiety
powinny by¢ tam. Wskazal na grupe kobiet stojacych w rogu studia.
No to posztam w ich kierunku i zobaczytam, ze sg tluste, nieapetyczne,
mialy ogromne cycory i byly uszminkowane jak jakie$ kurwy. Oddali-
tam sie od tej grupy tak szybko, jak tylko mogtam. Obserwowal mnie
pewien starszy facet. Styszatam juz o nim. Nazywali go profesorem. Po-
dobno byt to najwazniejszy ,,uomini di cofidenza”. W przeciwienstwie
do innych konfidentéw byl bardzo szczuply i bez przerwy zaciagat sie
papierosem, ktorego trzymal miedzy drobniutkimi palcami. Zaprosit
mnie do matego, znajdujacego sie w innym rogu studia oszklonego po-
mieszczenia i poprosil uprzejmie, Zebym mu opowiedziata wszystko
o moim dotychczasowym Zzyciu i o mojej karierze. Jego petna przyjazni
uprzejmos$¢ byla tak ujmujaca, ze rozgadatam sie na calego. A on mi
weale nie przerywal i stale si¢ uémiechal. Opowiedzialam mu o moim
rosyjskim nazwisku, o tym, ze w dziecinstwie przezytam podobno
straszne rzeczy i o Patty Wieser opowiedzialam. O tej, ktéra w Holly-
wood rzucila sie z litery ,H” w przepas¢ i zostalta znaleziona pomiedzy
kaktusami. Oczywiscie méwitam o moich pionierskich wynalazkach.
Wryliczytam jeden za drugim, po kolei. Pokazatam program filmu,
w ktérym po raz pierwszy mozna bylo przez siedem sekund obejrze¢
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nagg kobiete. Wskazatam na odpowiednie fotografie w programie i po-
wiedzialam: ta kobieta to ja! Milczac, dtugo przygladal sie programo-
wi, a potem, u$émiechajac si¢, powiedzial, Ze nie jest w stanie zauwazy¢
zadnego podobienstwa miedzy tymi fotosami a mna, i ze wszystko, co
mu opowiedzialam, brzmi niewiarygodnie, a jedyny wynalazek, jaki
mi moze przypisac, to te wymyslone i mocno przesadzone historyjki
z mojego zycia. Podejrzewa, powiedzial, ze pochodze z tej czesci Polski,
ktdra znajdowala si¢ pod rosyjskim zaborem, a w ktérej istniaty duze
skupiska zydowskie. Przypuszczalnie jeszcze przed pierwsza wojna
$wiatows albo zaraz po jej zakonczeniu, wspomagana przez zydowskie
organizacje, znalaztam si¢ na Zachodzie. Podobnie jak tysiace innych,
przewaznie miodych ludzi. Bardzo to prawdopodobne, ze znalaztam
sie w Wiedniu i przypuszczalnie stamtad przybylam do Stanéw. On
moze sobie nawet wyobrazié, ze tak jak tysigce innych probowatam
w Hollywood swoich sil. Ale z prawdopodobienstwem graniczacym
z pewnoscig, to nie niejaka Patty Wieser rzucita sie w Hollywoodzie
z litery ,,H”, tylko z powodu permanentnego braku sukcesu w branzy
filmowej bytam to ja! I jest rzecza pewna, Ze nie zostatam znaleziona
pomiedzy kaktusami martwa, lecz zywa z kilkoma kolcami w tytku.
Moje zycie, tak jak je przedstawilam, przebieglo zbyt interesujaco i co$
takiego na pewno nie zainteresowaloby maestra Felliniego. W koncu
to on wlasnie jest maestrem, ktéry nic nieznaczace zyciorysy ludzi
przeksztalca w co$ nadzwyczajnego. To on jest mistrzem odkrywania,
jest sztukmistrzem wymyslania. Jezeli bylabym sktonna zrezygnowac
z moich wszystkich historyjek zyciowych, wtedy on bylby sktonny do-
prowadzi¢ do kroétkiego spotkania z maestrem. Jak juz wspomniatam,
rozmawial ze mng bardzo uprzejmie, stale na u$émiechu. Shit, odpo-
wiedzialam. Panu i panskiemu maestro moge da¢ z siebie wszystko.
Zagram wam role krélowych, kurew, mieszczanek i pijaczek. Ale mo-
jego zycia nie dam wam nigdy — never. Jestem najpickniejszg kobie-
ta $wiata, jestem wielka odkrywczynig i jezeli moje zycie mialby ktos
wymysli¢, to tylko ja. Nie sprzedam go za dziesie¢ tysiecy liréw dzien-
nie, bo to wszystko trwa juz zbyt dtugo i kosztowato zbyt wiele bdlu.
A poza tym katering w Cinecitta jest do dupy — wrzasnelam. Spojrzat
na mnie i u$émiechajac si¢ w dalszym ciagu, stwierdzil, Ze gdyby mi sie
udato tak podej$¢ do sprawy, zeby nie upierac sie wiecej i nie stawia¢
na pierwszym planie wlasnych loséw, wéwczas mogtabym zagra¢ - na
przyklad jakie$ zwierze. Maestro planuje wlasnie realizacje jednej ze
scen w Koloseum. W zwiazku z tym, na drugim planie powinno sie¢
pojawic¢ kilkadziesigt Iwow. Czy bytabym sktonna za sto lirow dnidwki
zagra¢ lwa? Spojrzatam na niego i pomyslalam o dwoch sprawach: po
pierwsze, ze jest nedznym, malym profesorskim kurduplem, jeszcze
wstretniejszym niz jego ttusci koledzy konfidenci. A potem... po dru-
gie... stwierdzitam... Ze skoro jestem juz w Rzymie, to prosze¢ bardzo...
zagram lwa.

Wkiada znowu na siebie lwig glowe, porusza sig jak lew i ryczy pod ma-
skg. Zdejmuje maske i Smieje sie.
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Wiesz, co mi sie w tobie podoba, sierzancie Jimmy O’Connor, gliniarzu
z Altamonte? Fakt, Ze si¢ nie boisz ani Iwéw, ani mnie.
Smiech. Film leci...

7.

1937

Waszyngton

Biuro wiceprezydenta

Na ekranie dalej film z nagg kobietg. Kobieta pojawia si¢ na scenie w nie-
zwykle eleganckiej, premierowej sukni w stylu Hollywood 1937.

KoBIETA Jimmy, méwie ci, to bylo szalefistwo, calkowite szalenstwo! Ab-

solutnie crazy! Premiera filmu odbyla sie jedenastego pazdziernika
tysiac dziewiecéset trzydziestego sioddmego roku w Grauman’s Chinese
Theatre, ale juz na wiele dni wcze$niej w calej Ameryce huczato od
wiadomo$ci, ze w tym filmie po raz pierwszy w historii kina ukaze si¢
kobieta z gotymi piersiami. Nikt, oprocz ludzi z ekipy studyjnej, nie wi-
dziat tego filmu, ale juz sam fakt, Ze taka scena nagosci ukaze si¢ w fil-
mie wystarczyt, zeby ludzie na tym punkcie zwariowali. Spontanicznie
powstawaly komitety opowiadajace si¢ za badz tez przeciw mojej sce-
nie oraz takie, ktére byly za lub przeciw moim cyckom. Konserwatysci
kontra liberatowie, religijni przeciw mniej religijnym, wszyscy dostali
fiola. Dla zwolennikoéw sprawa gotych cyckow stala sie pilna w zwiazku
z kwestig wolnosci i zniewolenia w Ameryce. To wlasnie w tej wspa-
nialej bialej sukni wystapitam podczas premierowego wieczoru. Tysia-
ce aparatow wycelowanych w moja strone. Flesz! Btysk! Flesz! Blysk!
Flesz! Zuzyte lampki btyskowe, gorace jak ptonace ogniki, wyskakiwaty
z umocowan aparatow fotograficznych i wypalaly dziury w mojej fan-
tastycznej sukni. Podczas projekeji filmu byto catkiem normalnie, ale
kiedy pojawila si¢ scena z golizng i po krétkich siedmiu sekundach
dobiegta konca, wtedy dziesigtki dziennikarzy i reporteréw zerwaly sie
natychmiast z miejsc i wybiegly z sali kina po to, zeby przez telegraf
i telefon obwiesci¢ swiatu to, co wlasnie obejrzeli — mdj biust! Pierw-
sza naga kobieta w kinie! Ja i moje cycki staly sie sensacja, staly$Smy
sie $wiatowymi stawami. Ha, na potdupkach miatam wtedy cala mase
takich matych punkcikéw, a wigc i one, za jednym zamachem, staly sie
tez stawne na caly $wiat.

Milczenie.

To byl huragan, tajfun! A ja znalazlam si¢ w jego centrum. Guberna-
tor Kalifornii chciat ze mng zje$¢ obiad. Magnaci finansowi rozsypy-
wali diamenty u moich stop. Kwiatow bylo tyle, ze moj apartament
w hotelu wygladal jak sala pogrzebowa. Errol Flynn zapytal mnie,
czy nie pokazalabym mu moich cyckéw prywatnie. A wszystkim
producentom Hollywoodu zachcialo si¢ nagle kreci¢ filmy z udzia-
fem mojego golego biustu. Wiceprezydent Stanéw Zjednoczonych,
John Nance Garner, czyli ,,Kaktusowy Jack’, zaprosil nas do swoje-
go biura w Waszyngtonie. Nazywali go tez ,,ktujacym kaktusem”, bo
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stale wtykal jakie$ szpile urzedujagcemu prezydentowi Rooseveltowi.
Uwazal si¢ za co$ lepszego od tegoz prezydenta, a swojego stanowi-
ska wiceprezydenta nienawidzil. Nazywat je ,a buket of biss”, czyli
spluwaczka.

Zapytal mnie, skad pochodz¢. Wymienitam Wieden, Paryz, Londyn,
Berlin, Amsterdam i Osieczek. A on: to jeszcze jeden dowdd na to,
jakim genialnym krajem jest Ameryka. Tu kazda dziewczyna, jezeli
tylko ma do czego$ dryg, moze w mig stac si¢ stawna. Obojetnie kim
jest i skad przybywa. Powiedzialam: tak, tak, zablysna¢ w Ameryce
moze kazda kobieta, powinna tylko cicho siedzie¢, potulnie patrze¢
i nie opowiada¢ $winskich dowcipdw. Pijarowcy filmowi wstrzyma-
li oddech, ale kaktusowy wiceprezydent rozesmial si¢ na cate gardto.
Ja tez si¢ $miatam i zapytatam go, dlaczego nie wysyta swojej pieprzo-
nej policji stanowej na granice meksykanska, tam gdzie szwadrony
$mierci organizuja sobie ¢wiczenia strzeleckie, celujac do nielegal-
nych meksykanskich imigrantéw. Jego ludzie powinni strzela¢ do
mordercéw z Ku-Klux-Klanu albo do pana Hitlera, zamiast w Ber-
linie bra¢ udzial w igrzyskach olimpijskich tego szalerica. Oczywi-
$cie przed wizyta wypitam kilka whisky. Do wiceprezydenta Stanow
Zjednoczonych Ameryki Polnocnej nie moglam przeciez uda¢ sie
nieprzygotowana!

Milczenie.

Facet spojrzal na mnie bezradnie, rzucil okiem w strone swoich sekre-
tarzy, ale ja nie datam jeszcze za wygrang i dodatam: a wie pan o tym,
ze w przygranicznej meksykanskiej miejscowosci Sonoyta dziewczy-
ny malolaty zebraly si¢ wspdlnie z modszym rodzenstwem i tworzac
dluga kolumne, nielegalnie przekroczyty granice? Do nich takze strze-
lano. Ich cala wina polegala na tym, ze nie mogly juz znie$¢ nedzy
oraz glodu, jakie panujg w ich wioskach, a takze tego, ze ich rodzice
w wiekszosci zgineli w kopalniach Paradega. To wlasnie zawsze dzieci
ponosza w koncu konsekwencje i musza tyka¢ okropnosci tego $wiata
- powiedzialam - te okropnosci sg jednak tak wielkie, ze nie mieszcza
sie po prostu w matych dziecigcych zotgdkach! W tym momencie ten
wicedupek Kaktus obrdcit si¢ na piecie i opuscit swoj oval-office. Cha,
cha. Kazat kiedys wykona¢ wierna kopi¢ owalnego biura prezydenta,
zeby przynajmniej w jednym pomieszczeniu czu¢ si¢ jak prezydent. Pi-
jarowcy z produkgji filmowej wrzeszczeli potem na mnie, ze mnie juz
nigdy nie zabiorg na zadng oficjalng impreze, ale mnie to bylo obojetne.
Ja i moje cycki, a takze moje punkciki na pétdupkach, byty juz przeciez
stawne na caly swiat.

Milczenie.

Tydzien pozniej dowiedziatam sie, ze mezczyzni, ojcowie rodzin i przy-
ktadni obywatele, ci, co widzieli m¢j film, przywiazywali do zderzakow
swoich chevroletéw nagie laleczki, ktére jakoby mnie przedstawia-
ly. I w ten sposoéb jezdzili po miescie. Jezdzili tak dlugo, az lalki sie
kompletnie podarly, a ich rozprute bebechy wisialy na zewnatrz. Na
to konto drastycznie podwyzszytam konsumpcje whisky. Siebie i moje
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organy wole zniszczy¢ sama, zanim wy mnie zniszczycie na zderzakach
waszych chevroletow! Na zdrowie!

Milczenie.

Jimmy, czy naprawde chcesz, zeby kobieta $wiatowej stawy skonata
z pragnienia? Chcesz tego, Jimmy? Sadzisz, ze jeste$ dobrym cztowie-
kiem, Jimmy, ale to nieprawda. Jeste$ dobry i okrutny i to wlasnie czyni
twoje okrucienstwo tak nieznosnym.

Film leci...

8.
1953
Hollywood

Diamonds are a girl’s best friend

Na ekranie scena z nagqg kobietq. Kobieta stoi na skraju sceny. Jest pijana
i opiera sig o Sciang rampy. Na glowie peruka blondynki. W rece butelka
whisky - bardziej parlanduje, niz Spiewa.

KoBIETA

Pan Francuz z milosci gotow pasé.

Chetnie sie¢ pojedynkuje.

Mnie zywy milszy taki go$¢,

Co klejnoty mi kupuje!

Calowanie po rekach

to lubi Europejka,

Diamenty wole, w nich jest moc.

Jimmy, czego sie gapisz? Gapisz si¢ na mnie czy na butelke whisky,
he? Dziwisz sig, ze trzymam w reku butelke whisky, do tego pelna,
chociaz mnie tu zamknales, wiec w zadnym wypadku nie mogtam
pojs¢ do drugstoru. Jak sie ta przekleta fajdaczka zaopatrzyta w whi-
sky? Oto pytanie, ktore nie wychodzi z twojej zasranej irlandzkiej
glowy, przeklety gliniarzu! Czyz nie tak? Odpowiedz brzmi - to moja
tajemnica. Ale zdradze jg tobie. Poszlam na skraj sceny, za kulisy,
a tam stoi sobie §liczny, mtody inspicjent. No to ja mu rozhustatam
troszeczke jego sliczne, mlode jaderka. I za to wlasnie zrewanzowat
si¢ butelka whisky. W tej sztuce whisky odgrywa bowiem wazng role!
W wielu scenach pojawia sie butelka. Inspicjent ma zawsze przygoto-
wane dwie, trzy butelki whisky na wypadek gdyby sie co$ wydarzyto
- na przyklad butelka si¢ przewrdci i wszystko sie rozleje, bo ja wiem?
Jak widzisz, znam sie na teatrze, kiedy$ bylam nawet adeptky. Moj
maz, ten wiedenski handlarz bronig z niejednakowymi jajami, byt
strasznie zazdrosny. Przy okazji dodam, ze jadra inspicjenta byly wy-
jatkowo regularne. No wiec, bogaty i zazdrosny pan malzonek udat
si¢ do dyrektora teatru i zaproponowal mu szmal na remont budynku
pod warunkiem, ze mnie wyrzuci. Jimmy, psiakrew! Stuchaj, kiedy
do ciebie méwie! No, jak sadzisz? Co zrobit dyrektor? Ot6z zdecy-
dowat sie na mnie i na pienigdze. Wpierw mnie wyruchat na swoim
dyrektorskim biurku, potem wzigt pienigdze meza, po czym mnie wy-
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walil. Dyrektorzy teatrow to $winie, ale producenci filmowi, uwierz
mi, Jimmy, sg jeszcze wiekszymi §winiami. Bylam §wiatowa sensacja.
Mimo to bardzo szybko si¢ mnie pozbyli.

Milczenie. Zataczajqc sig, prébuje spiewac.

Diamenty wole, w nich jest moc.

Milczenie.

Jeden ze starych portieréw w Century Fox, znajomy z dawnych czasow,
Niemiec, poinformowal mnie, ze Howard Hawks przygotowuje film
pod tytulem ,Gentlemen prefer blondes” Dwie gléwne role zenskie
mialy zagra¢ dwie najwieksze pin up girls, czyli Marilyn Monroe i Jane
Russell. Gérng czes¢ tutowia kazdej z nich zdobily wielokilogramowe
cycory, ktére obie panie byly skfonne zaprezentowac przed kamerami
w kazdej chwili. Ale moje, Jimmy, jak ci wiadomo, byly pierwszymi
cyckami i byly juz znane na calym $wiecie. No to wlozytam na glowe
blond peruke i udatam sie do studia. Poczatkowo portier nie chciat
mnie wpusci¢. To bez sensu, powiedzial, bo tymczasem role zostaly
juz obsadzone. A ja mu opowiedzialam jaki§ dowcip w dialekcie au-
striackim, ktory on uwielbial. Niemcy majg jaka$ stabos¢ do Austria-
kow. Przeciez gdyby tak nie byto, to nie dopusciliby do tego, zeby Hitler
wiasnie u nich tak daleko zaszedl. Zreszta on w zyciu prywatnym roz-
mawial podobno bardzo czesto w dialekcie austriackim. Portier byt
bratankiem starego Laemmle, zatozyciela Universal Pictures.

Krétkie milczenie.

Przestan natychmiast ziewaé, Jimmy! Géwno mnie obchodzi, czy
masz za sobg dlugi i ciezki dyzur. Wyjasniam ci wlasnie specyfike
Hollywoodu z catkowicie nowej perspektywy, czyli z perspektywy
goéwnianej. W tysiac dziewieéset siodmym roku ten maly niemiecki
Zyd Laemmle, z jeszcze mniejszej szwabskiej wioski Laupheim, kupit
w Hollywood ogromna kurzg farme - szesnascie hektaréw. Jimmy, mo-
zesz to sobie wyobrazi¢? Szesnascie hektarow pelnych kurzego géwnal
Hollywood zostalo wzniesione na kurzym géwnie, believe me!
Milczenie. Pije prosto z butelki.

No wigc wpadam do studial Wszyscy s akurat czyms$ zajeci, a ja za-
czynam tak:

Spiewa.

Pan Francuz z milosci gotow pasé.

Chetnie si¢ pojedynkuje.

Mnie zywy milszy taki go$¢,

Co klejnoty mi kupuje!

Calowac po rekach
to lubi Europejka,
Diamenty wole,

w nich jest moc.

Bo buziak - rzecz pigkna,
lecz pomoc niewielka,
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Gdy rachunkéw stos —

jak na drozdzach ro$nie wciaz i wcigz.

Biegnie czas,

A my - z nim wraz,

Kiedys zgasnie nasz urok i czar.

A piekne klejnoty

Odporne na stoty.

Wiec, diamenty wole,

bogdw dar.

Krotkie milczenie.

W hali zdjeciowej zapadta kompletna cisza. Wszyscy stuchali: Monroe,
Russell. Howard Hawks. Cata trupa.

Kontynuacja spiewu.

Tiffany’s! Cartier!

Black Starr!

Frost Gorham!

Talk to me Harry Winston.

Tell me all about it!

There may come a time

When a lass needs a lawyer,

But diamonds are

a girl’s best friend.

Wiec, diamenty wole,

bogdw dar.

Zatacza sig i pada na podloge. Milczenie.

Nagle upadlam. Posliznetam sie na jakims ptynie. Wszyscy podbiegli
i otoczyli mnie. Marilyn probowala mi pomoc i bezustannie méwita do
innych, ze zaraz bedzie dalszy ciag, Ze $piewam tak pieknie, ze musze
dalej $piewad. Mysle, ze miata dobre serce. A Russell spojrzata na mnie
z gory i powiedziala chlodnym glosem, ze owszem, w swoim czasie by-
tam stawng gwiazda. To bylo co$ najgorszego, co mogta powiedzie¢. M6j
czas nie minal, uwierz mi, Jimmi, bytam coraz lepsza. Wszelkie nieprzy-
jazne spojrzenia moich ,kolezanek”, gtupkowate dowcipy asystentow
rezysera, sadystyczne wskazowki rezyserskie. To nauczylam si¢ szybko
zbywa¢ usmiechem. Czekatam tylko na czar $wiatel reflektoréw, ktore
uwolnilyby mnie od nich wszystkich. A kiedy sie tak usmiechasz, myslac
o pierwszych stowach, jakie zaraz powiesz do kamery, wtedy reflektor
przesuwa si¢ nagle dalej, a ty pozostajesz w mroku. Jezeli ci sie poszcze-
$ci, to reflektor powrdci na chwile. A jezeli masz jeszcze wiecej szczescia,
to przejedzie po tobie jeszcze raz. A jezeli jestes wybrancem losu, to na-
wet i trzeci raz. Ale potem wszystko sie konczy. Pozostaje mrok.
Milczenie. Prébuje wstaé, co jej sie w koricu z wielkim wysitkiem udaje.
Jezeli masz kilka zmarszczek, a cycki nieco zwisajg, do tego masz tro-
che wiecej woskowiny w uszach niz kiedys, a jeszcze do tego pocisz si¢
czasami bez powodu, wtedy pozostaniesz juz na zawsze w mroku. Clark
Gable podczas jednej z konferencji prasowych wyjat proteze zebowa
i zaczal nig klapaé. Wszyscy stwierdzili, ze to $mieszne. Smiali sie i bili
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brawo. Ja nie chcialabym wiedzie¢, jak zareagowaliby, gdybym pokazata
wtedy moje pie¢dziesieciotrzyletnie cycki. Od tego czasu pracuje nad
moim najwiekszym wynalazkiem - nad wieczng mlodoscia.

Film - leci...

9.
1980
Hollywood

David Selznick Junior

Film z nagq kobietg leci... Kobieta pojawia si¢ na scenie, ciggngc za sobg
podtuzny stojak teatralny, na ktérym wisi ponad tuzin réznych kostiu-
mow, sukien damskich, plaszczy, marynarek i tym podobnych.

Kos1eTa Wylagdowalam w biurze Davida Selznicka Juniora. Jego dziadek
wyprodukowal ,,Przemineto z wiatrem”. Gigant! Ale wnuk byl zerem,
chodzacy worek tluszczu. Byt jednak wnukiem stynnego dziadka, wiec
przydzielono mu biuro i pozwolono odgrywac rol¢ producenta. Na
drzwiach napis: ,,Selznick International”. To byla moja ostatnia szansa.
Milczenie.

Dla mnie, kobiety osiemdziesiecioletniej, nie bylo juz zadnych rél. Mo-
glabym zagrad trupa, ale to nie byta moja specjalnos¢. Chciatam zostaé
autorka, pisa¢ wlasne scenariusze. Ttusty wnuk zapytal mnie, dlaczego
przytaszczytam sie do jego biura ze stojakiem na kostiumy i ze jego
sekretarka powiedziala mu, ze przynioslam ze sobg jaki$ scenariusz.
To sa moje scenariusze — powiedzialam, wskazujac na stojak. Kazdy
kostium opowiada jaka$ historie.

Zdejmuje ze stojaka zydowski kaftan i wktada go na siebie.

MOoj scenariusz zaczyna si¢ w carskiej Rosji, krotko przed wybuchem
pierwszej wojny $wiatowej. Byt to okres najstraszniejszych pogromow
antyzydowskich. Tak zaczetam moja opowies¢, ale oprocz tych kil-
ku zdan nie powiedziatam juz niczego. Selznick kiwnal bowiem reka
i powiedzial, Ze jego dziadek i stary Mayer, ten od Metro Goldwyn
Mayer, i w ogdle wiekszos¢ szeféw Hollywoodu pochodzita z jakiegos
rosyjskiego czy tez polskiego miasteczka albo ze sztetla. I czego z calg
pewnoscig sobie nie zyczyli to tego, zeby im przypomina¢, ze pocho-
dzili z jakiego$ rosyjskiego albo polskiego miasteczka, lub ze sztetla.
A moze mam co$ atrakcyjniejszego? Wyszukalam blyszczaca suknie
z lat dwudziestych i powiedzialam, ze mam pasujace do niej calkiem
dzikie story.

Wktada na kaftan blyszczgcg suknie.

A on na to - stop, stop, to nie jest odpowiedni czas na takie filmy. W la-
tach dwudziestych nie wolno byto sprzedawa¢ alkoholu. A jezeli Ame-
rykanie czegos nienawidzg, to przede wszystkim prawa, ktdre zakazuje
sprzedazy czegos. Cokolwiek by to bylo. Przebieralam si¢ w kolejne
suknie i zawsze, kiedy zaczynalam odpowiednia do tego opowies¢,
Selznick reagowat niecierpliwym machnieciem reki, co oznaczalo, ze
to nieinteresujgce i tak dalej, i tak dale;j.
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Wkiada kolejne czesci garderoby, kostiumy. Wyglgda pomatu jak wielki
pakunek. W kovicu zarzuca na siebie ponczo.

Z powodu tego po$piechu dostatam zadyszki, wigc mu powiedziatam,
ze teraz opowiem najbardziej trafng opowies¢: kto$ obejmuje patronat
nad nielegalnie przebywajaca w USA meksykanska dziewczyna. Kiedy
przybyta do Standw, byla bliska $mierci glodowej. Nazywa si¢ Juana
Sueco. Na przekor wszystkiemu rozwija si¢ wspaniale, college konczy
z odznaczeniem. Bylam z niej tak dumna. Spojrzat na mnie bez sto-
wa. Tym razem nie gestykulowal niecierpliwie, miatam wiec nadzieje,
ze mu sie ta historia spodobala. Ale on powiedzial takie oto zdanie:
»A gdzie tu cierpienie?”.

Milczenie.

Tak, Jimmy, a gdzie podzialo sie cierpienie mojego zycia?

Milczenie.

Taszczac kostiumy na plecach, udalam sie w dot Hollywoodzkiego Bul-
waru. Wygladatam chyba jak postac z innej planety. Gdybym sie tak
pokazala w Wiedniu, na Kérntnerstrasse, zaraz zrobiloby sie¢ zbiegowi-
sko. Ale w Hollywood nikt nie zauwaza takich rzeczy. Ludzie myféla, ze
to jakas reklama. Niewazne, czy to bede ja, toczaca si¢ jak kula w dot
bulwaru, czy tez jaki$ czlowiek, ktory z trzema ranami postrzalowymi
lezy pod wejsciem do hotelu, albo czy na tle bezchmurnego nieba Los
Angeles pojawi si¢ zielony stonl. Ludziom wydaje si¢ wtedy, Ze to pew-
nie jaka$ reklama nowego filmu albo pasty do zebdow.

Milczenie.

Sztam wiec tak Bulwarem Hollywoodzkim i dosztam az do Grauman’s
Chinese Theatre. Tam znajduja si¢ betonowe plyty z odciskami stop,
doni i z autografami wielu gwiazd kina. Po mnie tez zostata taka plyta.
Stanetam na jednym ze §ladow stop i probowatam wewnetrzng czescia
moich dtoni wykona¢ odcisk na betonowej plycie, ale nie udawalo sie,
nie udawalo. Nie mogtam dosi¢gna¢ do ziemi. Po prostu miatam na
sobie zbyt wiele ciuchow.

Bez powodzenia, bezustannie pochyla sig, dgzgc do tego, zeby rece zna-
lazly sie na betonowej plycie, ale to jej si¢ nie udaje. Pada na podtoge,
prébuje wstac, lecz to sig jej takze nie udaje. Kobieta przypomina zotwia
lezgcego do gory nogami. Toczy sie po podlodze tam i z powrotem, wyda-
jac z siebie dziwne, nieartykutowane dzwieki. Film z nagg kobietq leci...

10.

1990

Altamonte
Wiezienie stanowe

Cela wytrzezwien

Kontynuacja filmu... Kobieta siedzi na plastikowej taweczce. Spoglgda
przed siebie, probujgc jednoczesnie powstrzymac drzenie rgk.

KoBIETA W celi wytrzezwien bylo strasznie. Siedziatam z dziesigtka rdz-

nych ludzi - mezczyzni, kobiety, mlodzi i starzy. Chociaz wiadomo, Ze
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amerykanskie prawo zabrania zamykania kobiet i mezczyzn w tej samej
celi. Poza tym to nie byla cela. To byla klatka, do ktérej mozna byto
zajrzec z kazdej strony. Nikt tam z nikim nie rozmawial. Kompletna,
upiorna cisza. Gliniarze rezydowali gdzies niedaleko, bo styszato si¢
jakies pojedyncze stowa. Ale przede wszystkim styszalo sig, jak przy-
gotowywali sobie jedzenie. Ani jeden gliniarz nie przynidst nam nic
do zarcia, do picia. Krzyczalam w ich kierunku, zeby nam, do cholery,
podali przynajmniej troche kawy. Zero reakcji. Cisza. Do tego to mil-
czenie ludzi w celi i pustka w mojej glowie, potaczona z nasilajacym sie
strachem przed zwariowaniem.

Milczenie.

Obserwowatam ludzi, z ktérymi spedzatam te noc w celi. Tak naprawde
zobaczytam ich dopiero, kiedy zapalono $wiatlo. Zobaczytam ich twa-
rze. Odniostam nagle wrazenie, ze ktéregos z nich czy tez ktéras z nich,
znam. Na przyktad taki pickny, blady, siedzacy obok mnie miodzieniec.
Czy jego twarz widzialam juz kiedys w jakiej$ gazecie? Czy to nie on jest
zabojca pewnej mtodej kobiety, a teraz twierdzi, ze to bylo z mitosci?
Albo ten malutki staruszek z pomarszczong twarzg, o kruczoczarnych
wlosach? Moze to éw klaun cyrkowy, ktory probowal powstrzymac stra-
zakow podczas gaszenia pozaru w cyrku dlatego, bo nie chciatl juz by¢
klaunem? A gruba czarnoskdra kobieta z krétkimi paznokciami? Dla-
czego umieszczono ja w celi wspdlnie z mordercami i podpalaczami?
Dlaczego mnie, ktéra wypitam za duzo, zamyka sie razem z morderca-
mi, chociaz w Stanach jest to przeciez zakazane? Gdzie my jestesmy?
W przedsionku piekielnym? A moze policja stanowa w Altamonte nie
dysponuje wieksza liczbg cel w miejscowym wiezieniu?

Milczenie.

Ciszy nie mogtam juz dtuzej znies¢. Gadalam wiec bez przerwy. Jakie
to straszne, mowitam, Ze malolaty, wlasciwie jeszcze dzieci, zmuszone
sa do opuszczenia swoich krajéw. Ale mlody czlowiek, ten, ktory sie-
dziat kolo mnie, przyblizyt do ust palec wskazujacy, proszac, zebym sie
uciszyta. Szepnal mi na ucho, ze tu nikt nie chce niczego stysze¢. Kazdy
jest bowiem zajety wlasnym losem. Zapytatam, szeptem oczywiscie, czy
ten siedzacy naprzeciw nas, maly, czarnowtosy, starszy pan jest rzeczy-
wiscie owym klaunem, ktdry robit wszystko, zeby jego cyrk splonal?
Mtodzieniec znowu przyblizyl palec do ust i wyszeptal, tym razem do-
sadnie, nikt nie chce sie tutaj zajmowac¢ pytaniami w sprawie wlasnego
losu, ani tez przypuszczeniami na ten temat. Zbyt wielka jest bowiem
moc ich przeznaczenia. ,Too much destiny” — wyszeptal bardzo cicho.
Potem nie powiedziat juz ani stowa. I znowu zapadta cisza.

Milczenie.

Od strony pomieszczenia, w ktorym siedzieli gliniarze, zaczely nagle
dochodzi¢ odgtosy glosnych wybuchéw $miechu. Szybko pokapowa-
tam si¢, w czym rzecz. W przeddzien dostarczenia mnie do wigzienia
zabrali mi torebke z calg jej zawartoscig. Byla tam miedzy innymi wi-
deokaseta z moim wystepem w neglizu. Taszcze ja zawsze na wypadek,
gdyby ktos mi nie wierzyl, ze jestem najpiekniejsza kobieta $wiata. Ale
chyba juz o tym moéwitam? Z mojego filmu $miali si¢ w kazdym razie.
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Z tego ,pornusa z babcig’, jak sie wyrazili. Jeden z gliniarzy powie-
dzial, Ze z takimi minicyckami zadna kobieta nie miataby jakiejkolwiek
szansy w dzisiejszym przemysle pornograficznym. Musiataby si¢ na-
tychmiast podda¢ operacji. A inny dodat, ze zoperowane cycki bardzo
go podniecajg. Im wigksze, tym lepsze. Trzeci gliniarz styszal, ze ko-
biety z najwigkszymi cycami z powodu zbyt wielkiego obciazenia stale
majg bole w plecach. Wrzasnetam w ich strone, ze lepiej byloby, gdyby
dali sobie zoperowa¢ mozgi, bo trudno znies¢ ich gledzenie. A jesli juz
beda ogladali moj film i beda pozadali moich piersi, powinni raczej
zmniejszy¢ swoje dlonie, a nie ja powiekszaé cycki. Mogliby sobie da¢
tez operacyjnie wydluzy¢ kutasy. Przynajmniej wszystko sptynie wte-
dy krwia, nie tylko zenska, ale i meska, krzyknetam. Zaraz pojawit sie
jeden z gliniarzy i powiedzial, ze jezeli natychmiast nie zamkne swojej
starej, Smierdzacej mordy, to spowoduje, Ze zgnije w tej celi. A ja mu
na to, ze ma zatelefonowac natychmiast do mojego przyjaciela sierzan-
ta policji Jima O’Connora. Dessert Drive dwadziescia dwa czterdziesci
pig¢. Telefon — osiemdziesiat osiem, dwiescie jedenascie, sto trzydziesci
osiem, zero dziewie¢. Gliniarz obrocil si¢ na piecie i zniknat.
Milczenie.

Wyobraz sobie, Jimmy, oni ciebie wcale nie znali. Gdyby$ mnie nie szu-
kat, sczeztabym w tej celi.

Milczenie.

Wiem, jeste$ wkurzony, ze zwialam. Ale po prostu nie mogtam w two-
im mieszkaniu dtuzej wytrzymac.

Milczenie.

Dzieki, Jimmy, Ze mnie stamtad wydostates.

Film z nagq kobietq leci...

11.

1912
Osieczek
Pogrom

Film na ekranie. Kobieta lezy w t6zku. Od czasu do czasu przerywa na
chwile monolog. Méwienie sprawia jej bowiem trudnosci.

KoBIETA Pogrom w Osieczku mial miejsce czwartego wrzesnia tysigc

dziewigéset dwunastego roku. Miatam wtedy dwanascie lat. Po dwoch
latach miatam rozpocza¢ nauke w $redniej szkole w Brodach. Czwarty
dzien wrzeénia byl piekny i stoneczny. Jesienne wiatry jeszcze nie nade-
szty. Kazdy zajmowat sie wlasnie tym, czym si¢ wlasnie zajmowal, albo
czym chcialby sie zaja¢. Rozmarzona, jak zwykle, siedziatam na fawce
przed budynkiem szkoly. Jak burza, galopujac na koniach, z krzykiem
pojawili si¢ we wsi zolnierze w kozackich mundurach. Wymachujac
szablami, celowali przede wszystkim w glowy ludzi. Wigkszo$¢ uciekata
gdzie popadto, ale niektdrzy stawali po prostu w miejscu, bo nie mogli
zwyczajnie uwierzy¢ w to, co zobaczyli, wiec ich glowy szable kozakéw
dosiegty od razu. Po wielu latach widzialam film o pewnym jesien-
nym obyczaju w Katalonii. Mlodzi mezczyzni galopowali na koniach
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w kierunku wielkich dyni nabitych na wielkie drewniane pale i jednym
uderzeniem rozwalali dynie na potowy. Odgtos byl taki sam jak przy
rozwalaniu ludzkich gtéw. Najstarszy mieszkaniec wioski, trzymajac
w dloniach srebrny $wiecznik i ozdobione zlotem zwoje Tory, biegt
w kierunku placu, jakby chcial w ten sposéb powstrzymac zolnierzy
przed ich strasznymi czynami. Obcieli mu gtowe. Uciekalam stamtad,
jak tylko mogtam najszybciej. Styszalam za sobg tetent zblizajacych sie
koni i myslatam, Ze za moment umre, ale zolnierz upatrzyl sobie inng
ofiare. Biegtam, mijajgc sadzawke, biegtam az do utraty tchu: w strone
konica wioski, pod gore, do lasku brzozowego. Panowata w nim cisza.
Jesienne wiatry nie nadeszly jeszcze.

Milczenie.

Sztam dalej i dalej, mijajac miejscowosci, ktérych nazwy znatam tylko
z opowiadan. Miasto Tarnopol omingtam, bo wszedzie byto petno zot-
nierzy, a balam si¢ ludzi w mundurach. Czasami chtopi rzucali we mnie
kamieniami, kiedy na przyktad w poblizu wiosek prébowatam wygrze-
bac¢ na ich polach kilka kartofli. Bytam bardzo, bardzo gtodna. We wsi
Rohatyn dali mi co$ do jedzenia i starg podarta odziez, ktorg wlozytam
na siebie, bo jesienne wiatry juz si¢ pojawily i zaczetam marznac, szcze-
golnie nocami, ktore spedzatam w lasach. Balam si¢ strasznie. Bylam
przeciez jeszcze prawie dzieckiem.

Milczenie.

Minetam wreszcie miasto Przemysl, mingtam Rzeszow, mingtam Tarnéw
i Wadowice, wiecznie glodna, wiecznie przemarznieta, petna strachu. Nie
mam pojecia, jak dlugo wedrowatam, ile tygodni mineto, nim dotartam
do miasta Hranice. Wieze koscielne zauwazytam z daleka, bytam bardzo
glodna, ale nie bylam pewna, czy p6j$¢ do miasta, czy dadza mi tam co$
do jedzenia, czy tez zamkna mnie Zolnierze, czy moze mnie zabija. Mine-
fam wiec miasto Hranice, minelam miasto Brno i tak dosztam do miasta
Znojmo. Jesienne wiatry byly juz bardzo silne, a ja znalaztam si¢ w koncu
na gorze Kahlenberg koto Wiednia. Sztam wzdluz wybrukowanej szosy.
Z daleka widziatam miasto Wieden, czujac, ze lada moment umre. Tak
bardzo bytam zmeczona i glodna. Owinieta w kupe przeréznych szmat,
marzfam i marztam. Zatrzymalam si¢ na dwudziestym pierwszym kilo-
metrze szosy. Usiadtam na tace w poblizu kamienia oznaczajacego kilo-
metry. Lodowaty wiatr hulal, jesienne liscie fruwaly wokoto. Potozytam
sie na trawie i umartam. Umieranie bylo pelne réznych barw. Krzaki byty
blekitne, tgka r6zowa, a niebo nade mng czarne. Tam umartam w dwu-
nastym roku zycia — Jimmy! Tam na Hohenstrasse w Wiedniu, na face
koto szosy, na dwudziestym pierwszym kilometrze. I tam musisz zawiez¢
moje prochy i rozsypac je.

Milczenie.

Jimmy, czy to mozliwe? Umiera si¢, majac lat dwanascie. Zostaje si¢
zadeptanym jak krewetka na plazy. Wlecze si¢ dalej i dalej w nadziei
na co$, co nastapi, chociaz jest si¢ juz od dawna martwym. Wszyscy
umieramy jako dzieci, Jimmy, bo $wiat jest dla dzieci nie do zniesienia.
Przez dziesiatki lat toczymy si¢ dalej przez zycie, chociaz jeste$my tyl-
ko dzieciecymi trupami w zmieniajacych sie przebraniach. Kto§ mnie
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tam znalazt na tym dwudziestym pierwszym kilometrze. Wiele tygodni
przebywatam w jakims szpitalu, skad mnie zabrat do siebie éw zydow-
ski przedsigbiorca. Tam, po kilku latach, poznalam mojego pierwszego
meza, handlarza bronig. Ale to byla juz tylko kolejna przebiorka.
Milczenie.

Wiesz, Jimmy, ile podobno mam lat? Prawie sto! W ludzkiej pamie-
ci pozostanie z tego tylko siedem sekund. Symbol seksualny stulecia.
To przeciez zalosne, no nie?

Milczenie.

Podejdz blizej, Jimmy. UsigdZ przy mnie na 6zku. Symbol seksu nie
zaatakuje cie. Wiem, Ze ze mnie stary babsztyl. Przyznaje, Ze mdj naj-
wigkszy wynalazek, czyli wieczna mlodos$¢ nie funkcjonuje. Ale mowie
to tylko tobie.

Milczenie.

Jimmy O’Connor, sierzancie policji — podaruj mi co$ na pozegnanie.
Pocatuj mnie! Pocaluj, ale nie z lito$ci. Pocaluj troszeczke z sympatii,
tak zeby mi si¢ przez chwile wydawalo, ze jest we mnie jeszcze cos,
czego warto pozadacd.

Milczenie.

Dzigkuje, ze usiadle$ przy mnie. A jezeli to mozliwe, dotknij, ujmij
moja don.

Milczenie.

Uwierz mi, nie boje si¢ émierci. Smier¢ to partacz, dyletantka. Nie jest
zdolna do niczego, to bezmierne beztalencie. Nie potrafi zrealizowa¢
nawet tego, co bezposrednio wiaze si¢ z jej powotaniem. Czy potra-
fi uderzy¢ w dzwon pogrzebowy, zajac si¢ trumna, napisa¢ klepsydre,
wykopaé gréb? Nie, nie potrafi. Smier¢ jest durna, ignorancka. Jest
nic niewartym zjawiskiem. Potrafi tylko sta¢ i gtupio si¢ gapic. M6j
pierwszy maz, ten austriacki handlarz bronig z niejednakowymi jadra-
mi, wykupit mnie co prawda z teatru, ale czasu dla mnie nigdy nie
mial. Lazilam po jego fabryce i z nudéw interesowatam sie réznymi
szczegOtami technicznymi. Bytam coraz bardziej ciekawa, zaczelam
majsterkowac i eksperymentowacd. Pewnego dnia udatam si¢ do maga-
zynu fabrycznego. Magazynierowi powiedziatam, zeby mi wydat pie¢
metréw miedzianego drutu, cztery sprezyny o $rednicy zero trzydziesci
pie¢ milimetra, $ruby z uszczelkami i odpowiednie nakretki. Spojrzat
na mnie skonsternowany. Nie mégt prawdopodobnie zrozumie¢, po co
kobiecie, a do tego zonie samego szefa, zachcialo sie takich rzeczy. Nie-
wazne. Spojrzal na mnie zidiocialym, pelnym tepoty i niekompetencji
wzrokiem. Byt bratankiem pewnego radcy rzadowego z wydziatu za-
kupéw ministerstwa wojny. Czyli dziecko protekcji. M6j maz zatrudnit
go, zeby przypodobac si¢ temu radcy. Tak tez wyobrazam sobie $mier¢
- glupia, niekompetentng, nienadajaca si¢ do niczego. Potrafiagcg tylko
bezradnie stac i glupio si¢ gapic. I czego$ takiego miatabym si¢ ba¢?
Milczenie.

Uwierz mi, Jimmy, miatam wielu mezczyzn, bardzo wielu. Jedno spoj-
rzenie, gest reki i juz miedzy moimi nogami ladowali, albo to ja sie-
dziatam na nich, co mi bardziej odpowiadato. Nie musiatam im wtedy
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patrze¢ w oczy, mogtam patrzec¢ gdzie$ tam przed siebie i catkowicie
oddawac¢ sie wlasnemu feelingowi. Czasami, oprécz drobnego ucisku
na fono, nie czutam niczego, ale to nie powdd do wielkich narzekan.
Milczenie.
O czym to méwitam? Aha, o mezczyznach. Byli z reguly tadniejsi od
ciebie, Jimmy, mniej milczacy i z calg pewnoscig bogatsi. Zawsze zwra-
calam na to uwage. Ale zadnego nie lubitam tak jak ciebie. Och, za
pomocg moich sztucznych zebéw moglabym sie teraz ugryz¢ w jezyk,
zamiast opowiadac ci takie rzeczy. W ciagu calego zycia, to znaczy
w ciggu prawie stu lat, zaden mezczyzna nie uslyszal ode mnie takiej
deklaracji mitosci. Chetnie bym taka zlozyla, ale tak naprawde to Zaden
sobie na nig nie zastuzyl.
Milczenie.
Jimmy, prosze, przypatruj mi sie troszke, kiedy tak umieram. Jezeli za-
uwazysz co$ niekorzystnego w moim wygladzie, odwré¢ wzrok.
Kiedy umre, nie wolno ci pod zadnym pozorem plaka¢, inaczej nie
zamienie juz z toba nigdy ani stowa. Pocaluj mnie jeszcze raz, Jimmy;,
i obiecaj, Ze rozsypiesz moje prochy na dudziestym pierwszym kilome-
trze wiedenskiej Hohenstrasse.
Milczenie. Zamyka oczy.
Przestan becze¢, Jimmi. Jeszcze nie umartam. Stare kobiety nie chca
umiera¢. Chciatabym jeszcze co$ przezy¢, co$ nadzwyczajnego, a potem
niech juz wszystko przeminie.
Na Niebie otwiera sig cos, co przypomina drzwi samolotu, brama i scho-
dy podobne do schodéw samolotowych. W otwartych drzwiach Nieba
pojawia si¢ Pan Bog z dwiema butelkami najlepszej whisky. Usmiecha sie
przyjaznie, machajgc butelkami w kierunku lezgcej.
To propozycja, ktorej nie moge odrzuci¢. Wiedziatam, ze co$ sie jeszcze
wydarzy.
Kobieta wstaje z t6zka. Powoli idzie po schodach w gére. Spiewa pierwsze
stowa zydowskiej piosenki ludowej.

KoOBIETA
Na skraju drogi
Pochyle drzewo stoi.
Jego ptaki pofrunety.
Daleko na Wschdd.
Daleko na Zachéd.
I nie wrocily juz.
Pozostat tylko
Wiatru szum.
Pan Bég wprowadza kobiete do wnetrza Nieba. Schody samolotowe zni-
kajg za wrotami Nieba. Wrota Nieba zamykajg sig i tak koriczy sig sztuka.

KoNIEC
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Peter Turrini
0 SWojej sztuce

Od wielu lat interesowatem si¢ osobg Heddy Lamarr. Czytatem ksiazki na jej temat.
Ogladatem jej filmy i filmy jej poswiecone - dltugo nositem sie z zamiarem napisania
o niej sztuki teatralne;j.

Ta pelna sprzecznosci osoba poniekad mnie zauroczyla. Uwazano ja za najpiek-
niejsza kobiete §wiata, a w konicu z powodu licznych operacji plastycznych twarzy jej
oblicze zostalo zeszpecone.

Jej pozycja jako aktorki zostata zredukowana do jednej, trwajacej zaledwie kilka
sekund sceny, w ktorej wystepuje nago: do sceny w filmie Ekstaza.

Jednocze$nie byta Lamarr swego rodzaju technicznym geniuszem - na przy-
kfad jako wynalazczyni pewnej technologii, ktéra umozliwita rozwoj dzisiejszej
telekomunikacji.

Przez cale zycie marzyla o zagwarantowaniu sobie jakiej$ formy i rodzaju uznania,
a kiedy juz to osiggata — niszczyta wszystko.

Byla niewyobrazalna i niewiarygodna dla otoczenia, a pewnie takze w stosunku do
siebie. Poruszala si¢ przez zycie niczym pewny swego lotu dumny ptak, cho¢ przeciez
stale grozil jej upadek.

Odpowiedniej formy dla mojej sztuki o Heddzie Lamarr szukatem bardzo dtugo.
Nie chciatem pojs$¢ sladami jej realnej biografii. To zadanie dla odpowiednich ksigzek
i dokumentacji.

Napisatem utwor literacki, w ktorym zastane fakty daly asumpt dla kreatywnego ich
rozwiniecia. Napisalem sztuke, ktdra nie porusza si¢ $ladami wydarzen, lecz $ledzi
nature, charakter oraz istote tej niepospolitej kobiety.

(2016)

Przetozyt Piotr Szalsza
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Peter Turrini (ur. 1944) jest austriackim dramatopisarzem, od premiery

Polowania na szczury w roku 1971 przez niemal dwie dekady uwazany za
jednego z najwiekszych skandalistow dramatopisarstwa niemieckojezycznego.
Powody tej opinii miaty swoje zZrdodta nie tylko w jego twdrczoséci - w wielu
wystapieniach publicznych bezpardonowo gtosit swoje poglady polityczne,
krytykowat wazne instytucje austriackiej kultury, czynit ze swojego zycia
przedmiot wielu anegdot. Z czasem - mimo nie mniej radykalnej postawy
artystycznej - stat sie swoistym klasykiem wspdtczesnego dramatu
austriackiego, wystawianym regularnie przez najwazniejsze sceny w kraju.

,Dialog” drukowat siedem dramatdéw Petera Turriniego: Polowanie na

szczury (nr 4/1975), Jézef i Maria (nr 7/1982), Alpejskie zorze (nr 9/1994),
Dzieciobdjstwo (nr 8/1995), Bitwa pod Wiedniem (nr 9/1996), Mitos¢ na
Madagaskarze (nr 3/1999), M6j Nestroy (nr 3/2010). Na naszych tamach takze
wielokrotnie pisaliSmy o jego twodrczoséci - ostatnig prezentacja jego spuscizny
artystycznej byt artykut Matgorzaty Leyko Komedia czy tragedia (nr 3/2010).
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diugiej podrozy
na dzisiaj juz weale
nie tak diugiej trasie

Tekst sceniczny dla pigciu kobiet

Pig¢ kobiet w szczerym polu, na rozleglej rowninie, w koleinach nastro-
szonego zoéltego Scierniska, z ktorego zebrano juz cate plony. Stojg pod
przeciggajgcymi raz szybciej, raz wolniej chmurami i méwig:

* JEDNA

* KiLka albo INNE (przy czym zaréwno w grupie Kilku jak i Innych nie
muszg by¢ zawsze te same osoby)

e WSZYSTKIE, co oznacza zawsze wszystkie z wyjatkiem Matki

* MATKA

Kwestie kobiet wedrujg z ich gltéw do ust innych kobiet i z powrotem
przez usta osoby z naprzeciwka do glowy innej kobiety, jedynie Matka
jest i zawsze pozostaje matkg, mamg, mamusig, naszg mateczkg, uko-
chang mamunig.

Matka Watpisz, zapytal mnie, nie ty
Przeciez nie watpisz, stale mnie o to pytat

JEDNA Ty przeciez nie watpisz, prawda?

MATKA -

JEDNA Masz watpliwosci?
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MATKA Nie.
Nie, powiedziatam, nie, wcale nie watpie, absolutnie nie watpie, po-
wiedziatam, jak dlugo jeste$ ze mng, powiedzialam, jak dtugo jeste$Smy
razem, tak dtugo jak my wszyscy bedziemy razem.
To wtedy nie istnieja dla mnie Zadne watpliwosci.

JEDNA Przysiegasz?

MATKA Przysiegam.

JEDNA Ale skrzyzowalas palce, zeby sie nie liczyto.

MaTkA Nie! Weale nie skrzyzowatam, nie, ja
Nie zrobitam tego, naprawde ani razu, Bég mi $wiadkiem.
Jestem przeciez, powiedzial, jestem tu, powiedziat

JEDNA Jestem tu, z toba

JEDNA Jeste§my wszyscy razem, popatrz, no popatrz: jesteSmy w komplecie.

Martka Popatrz, powiedzial: jesteSmy w komplecie.
A potem usiedliSmy na chwile. Najpierw zaparzytam nam kawe, prawdzi-
wa kawe, a potem na moment wyprostowalismy nogi tak na pot godziny
Damy sobie rade, powiedzial

JEDNA Bo przeciez §miechu byloby warte, jesli by$my sobie nie dali, juz
przeciez nie takie rzeczy nam si¢ udawaly, prawda?

JEDNA Juz przeciez przez niejedno przebrnelismy wspolnie

MATKA Juz przeciez przeszliSmy razem niejedno, powiedzial.
No c6z, odpowiedzialam, ale innych rzeczy, to znaczy tej sytuacji, od-
rzeklam, nie da si¢ poréwnac z niczym innym, z niczym, co byto dotad,
powiedziatam, i on musial mi przyznac racje, bo tego sie naprawe nie
dawalo, tego tutaj nie mozna bylo przyréwna¢ zupetnie do niczego

JEDNA I mozliwe, ze wtedy mieli jednak troche watpliwosci, kiedy tak sie-
dzieli z prawdziwa kawa w swoich kuchennych kubkach

Martxka Ale tylko troche. Tylko przez krotka chwile pojawila sie wtedy
drobna watpliwo$¢.

Wszystko bedzie dobrze.
Wszystko sie ulozy na nowo, styszycie? Obiecuje, ze wszystko znowu
Ze jako$ to bedzie.
Okej?

WSZYSTKIE —

MaTkA Okej?!

JEDNA Okej.

MATKA Prosze¢?

WszysTKIE Okej.

Martka Okej. Pierwsza walizka. Bagaz podreczny.

JEDNA Pierwsza walizka?

JEpNA To moja.

JEDNA No i?

JEDNA Dwie kurtki, szes¢ bluzek, dwanascie par majtek, dwie pary pot-
butéw, dwie pizamy, jeden kostium kapielowy, siedem swetréw, cztery
pary dlugich spodni, jedna spddnica, szes¢ par rajstop
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MaTKkA Pietnascie par poniczoch, jedne pantofle, kosmetyczka, torebka
z lekarstwami na wlasny uzytek, jedna pluszowa zabawka w ksztalcie
krokodyla, jedna lalka, siedem termofordw i drzewo genealogiczne.

JEDNA Druga walizka?

JEDNA Druga walizka!

JEDNA Tutaj.

Jedne spddnicospodnie, dwie pary dlugich i dwie krétkich spodni,
dwie pary rajstop, sze$¢ swetrow z bawelny, jedna kamizelka zrobiona
na drutach, cztery podkoszulki, szes¢ par majtek, dwie bluzki, dwa-
dzie$cia siedem chusteczek do nosa, trzy Iniane saszetki na chusteczki
do nosa, jedna para drewniakéw, jeden stréj gimnastyczny, jedna para
baletek, budzik, dwa oprawione dziecigce rysunki

JEDNA Gra w karty dla dzieci, ,,Przygody Huckleberryego Finna” w twar-
dej okladce i emaliowany $wiecznik.

JEDNA Trzecia walizka.

JEDNA Najpierw jeszcze to pudto.

JEDNA To rzeczy na $mietnik?

Martka Co?

KiLka Moéwi sie: co prosze

JEDNA Czy to idzie na $mietnik, to pudto.

Matka To zalezy, to znaczy, jak to widzie¢

JEDNA No wigc jak?

KiLka Mowi sig, w takim razie: jak prosze

MaATKA Jeszcze dokladnie nie wiem, czy to rzeczy na §mietnik

JEDNA No wigc bierzesz to pudlfo do siebie czy idzie na spedycje?

MaTtka Oszalala? Nie dam rady go nigdzie przenie$¢, nawet go nie
podniose

JEDNA -

Matka Gdyby tylko ten pot przestal wreszcie sptywac ze mnie.
Doprawdy, ja
Poce sie jak $winia.

Tak potwornie si¢ pociliémy w te dni, pot stale nas zalewal, sptywat po
nas jak glupi.

KiLka Dwadziescia trzy poszwy, cztery szlafroki dla dzieci, jeden welnia-
ny koc, cztery pary lyzew, cztery pary wrotek, jedna hustawka dziecie-
ca, pietnascie biatych obruséw, dwanascie obruséw w kwiatki, dwana-
$cie serwetek stolowych, szes¢ serwet z materiatu, cztery Iniane $piwory

INNE Dwie zastony na okno, osiemnascie prze$cieradel, dwadzieécia trzy
poszewki na poduszki i jeden owijak na piersi, worek na bielizne, jedna
suknia $lubna, oszklone zdjecie rodzinne, trzy inne fotografie rodzinne
w drewnianych ramach

WszysTKIE Popatrz, wtedy jeszcze bytysmy catkiem malutkie

MaTtka Doprawdy, nie pachnialo za dobrze u nas w domu, zapach potu
czu¢ bylo wszedzie, pozniej zaczeto Smierdzied, a poniewaz nie prze-
stawatam sie poci¢, byto coraz bardziej wilgotno

WszysTKIE Dwanascie salaterek, dwanascie tyzeczek do herbaty, siedem
kieliszkéw do wina, pie¢ kieliszkéw do wédki, szesnascie zwyklych

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...
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szklanek, jeden dzbanek do kawy, filtr do kawy, mlynek do migdatow,
waga kuchenna, miarka kuchenna, cztery sitka i dziewie¢ drewnianych
tyzek, tarka do jablek, ubijacz do ziemniakdw, trzy nozyki do owocdw,
zelazko, piramida bozonarodzeniowa z Rudawy od Wendta i Kithna -
byty bardzo drogie i wlasciwie nie mozna ich bylo wtedy nigdzie dosta¢
— cztery flety proste sopranowe, jeden zegar $cienny, pudetko po butach
z listami z lat od sze$¢dziesiatego drugiego do siedemdziesiatego roku
i kosz pelen listow z lat od siedemdziesigtego do siedemdziesigtego
siddmego, wiecej sie tu juz nie zmiesci mimo najlepszych checi.

MATKA -

WSZYSTKIE —

MaTtkaA Okna juz calkiem zaparowaly.

Czy ktos méglby moze otworzy¢ ktéres okno?

WSZYSTKIE —

JEDNA Tutaj jest podworko, na ktérym zawsze si¢ bawitysmy

KiLka Pamietam to podworko, na ktérym sie zawsze bawily$my, i pamie-
tam imiona, ktore glosno wywolywano okolo wpdt do siodmej i ktore
stycha¢ byto nad naszym podworkiem

INNE Pamie¢tam wywolywane imiona, ktére stycha¢ byto nad podwor-
kiem, wzywano na kolacje¢ Enrika i Ronni, Peggi i Grete

JEDNA Enriko!

JEDNA Ronni!

JEDNA Peggi! Griiite!

WszysTKIE Kolacja!

JEDNA Jedna Peggi z podwérka pamietam lepiej niz inne

KiLkA Jedna Peggi z podwdrka pamietam o wiele lepiej niz wszystkie inne

INNE Jedng Peggi z naszego podworka pamietam do dzis$ bardzo dobrze

JEDNA Bo ta Peggi byla zawsze ta pierwsza, ktorej, kiedy nadeszla wiosna,
wolno bylo zwing¢ podkolanéwki do samych kostek, i ta, ktdrej, kiedy
juz przyszto lato, wolno bylo jako pierwszej wklada¢ sandaly na gole nogi

WSZYSTKIE —

MATKA Zaczniemy tam raz jeszcze zupelnie od poczatku, powiedzial, je-
stesmy jeszcze mlodzi, powiedzial, przeciez jestesmy jeszcze mlodzi,
powiedzial, i byliémy wtedy jeszcze rzeczywiscie bardzo mtodzi, byli-
$my o wiele mlodsi niz wy teraz jestescie, to
Przeciez jeszcze nie moze juz by¢ wszystko w tym zyciu.

WSZYSTKIE —

Matka Dwadziescia filizanek, dwadziescia cztery spodki, pietnascie tale-
rzy fajansowych, szes¢ kieliszkow do jajek, pie¢ wazonow, dwie szklanki
do piwa, ktdrych ze wzgledu na niego nie moge wyrzuci¢, chociaz sama
chetnie bym sie ich pozbyta, trzy garnki do mleka, wielki kociot do
gotowania pieluch, dwanascie $cierek i zelazna szufelka.

KiLka Pamietam park Klary Zetkin, Doline Réz, Teatr Mlodego Swiata
ijeszcze

Martka Szufelka. Czy to nie bedzie glupie, jesli wezme szufelke? I zmiotka,
czy zapakowac tez zmiotke? Nieco sie zestarzala, ale jak nie bedzie zmiot-
ki, na co komu szufelka, zmiotka i szufelka stanowig komplet, prawda?
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INNE Ogrdd zoologiczny z rézowymi flamingami zaraz przy wejsciu za
brama

Martka Po co szufelka bez zmiotki?

JEDNA Za budka z biletami szto si¢ kawatek prosto i zaraz po kilku kro-
kach skrecato w lewo

JEDNA W pierwsza odnoge w lewo

JEDNA Ale widac je bylo juz wezeéniej, zanim sie poszio w lewo za budka
z biletami, mozna je byto juz dostrzec

INNE RéZowe pierzaste morze.

JEDNA Tak.

JEDNA Ze tez mogly tak spaé na stojaco. Tylko na jednej nodze, z glowa
na dole w pidrach

JEDNA Trzeba bylo rzuci¢ kamieniem, jak sie chcialo zobaczy¢ glowe ta-
kiego flaminga, jes$li mu sie chciato popatrze¢ prosto w oczy, wtedy
musiato sie

INNE Ty przeciez nie rzucata$ w nie naprawde kamieniami?

KiLkA Zapowiedzialam im to najpierw, najpierw prébowatam je obudzi¢
wolaniem

JEDNA —

KiLka To byt tylko taki bardzo maly kamyczek!

Matka Co mam zrobié ze zmiotkg?

WSZYSTKIE —

MATKA -

WszysTkie Ogréd zoologiczny, park, Teatr Modego Swiata i Dolina Réz,
wszystko lezalo przy drodze wiodacej w strone dworca

JEDNA W przeciwng strone niz do babci

JEDpNA Do Bialego Ko$ciota

KiLka I na dzialke ze Zwiazku Ogrodkéw Dzialkowych, ktorg dziadek
nazywal czasem cholerng dziatka

JEDNA Bo tyle z nig roboty, z takg dziatka, okropnie duzo roboty

WszysTKIE Bardzo, bardzo, bardzo duzo roboty

Martxa Pudetko z przyborami do szycia i dwie pary nozyczek, cztery szy-
detka i pudeteczko na szpilki, woreczek z ni¢mi i woreczek koronek,
worek z fatami, elektryczna dmuchawa i cztery skarbonki. W $rodku
sq jeszcze monety, musimy je wydostaé, czy kto§ mogtby to zrobi¢, bo
skarbonki muszg by¢ catkowicie puste, rozumiecie?

KiLka Dwie jabtonki, grusza i obok komérki nad naszg gérka z piasku
okropnie kwasna wisnia

INNE Sliwa za komoérka, obok wychodka

KiLka Sliwy to szczerze méwigc w ogdle nie pamietam.

INNE Na wiosne byly truskawki

KiLka Zadnej $liwy nie bylo. Mamo?

INNE Prawie w tym samym czasie co truskawki byl rabarbar, potem agrest,
jeden jasny, drugi ciemny, ten ciemny byl smaczniejszy

JEDNA Nie bylo zadnej sliwy!

INNE Alez oczywiscie ze rosta tam duza $liwa!

JEDNA Nie bylo Zadnej sliwy na tej cholernej dzialce!

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...
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INNE Byta.

JEDNA Nie.

INNE Byla.

JEDNA Nie bylo.

INNE A wlasnie ze byla.

KiLka Mamo?

MaTka Walizkowy telewizor marki Junest 402 B, adapter Ziphona w ko-
lorze turkusowym Nr 02357, radio-stereo Roma Arietta i dwa glosniki,
elektryczna maszyna do szycia, trzy lampy, dwa abazury, przepychacz
sanitarny i sze$¢, nie, cztery kotdry puchowe

KiLka Mamo?!

MATkA Niniejszym potwierdzam, ze chodzi tu o przedmioty, ktére do-
tychczas byly sprzetem do wlasnego uzytku i nadal sg przewidywane
do uzytku prywatnego w gospodarstwie domowym i Ze nie sg one ob-
cigzone prawem wlasnoéci innych

KiLka Mamo?!

MaTkA Okropnie idiotyczne, prawda?

KiLka Mamo??!!

MATKA Przeciez to wszystko jedno, czy tam rosta $liwal
Poce sie naprawde jak
Czy kto$ mogtby w koncu jednak otworzy¢ okno?

WSZYSTKIE —

Matxka Czy moglabys, prosze, otworzy¢ okno?

WSZYSTKIE —

MaTtka Boisz sie?

Jedna kreci przeczgco glowg

MaATkA Naprawde nie?

JEDNA Nie.

Matka Tak naprawde zupelnie nie?

JeDpNA Tak naprawde zupelnie nie, ani troche.

MATKA A ty?

JEDNA Ja?

JEDNA Ja?

JEDNA Ja?

MATKA Boisz si¢?

JEDNA Nie, chyba nie.

MaTkA Nie ma czego. Nie musisz si¢ ba¢, wcale.

Styszycie wszyscy? Nie musicie, to znaczy, nie ma powodu, Zeby sie
ba¢. Nie musimy.
Okej?

WSZYSTKIE —

MATKA Przeciez obiecatam, ze wszystko
Ze wszystko sie ulozy, tak powiedziatam, prawda? Powiedziatam, ze
my to wszystko
Ze to

WSZYSTKIE —
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JEDNA Dlaczego ty nigdy
Kiedys, juz tam, przeciez moglas
My by$my to zrozumialy, gdyby$ go opuscita, gdybys odeszla od niego,
gdybys po prostu kiedy$ zdecydowala si¢ odejs¢, albo
Albo gdybys doprowadzita do tego, zeby to on sobie

MATKA -

JEDNA Bo to juz przeciez nie byto wcale Zycie, przynajmniej dobre zycie,
mam racje? Nie musi si¢ dotrzymywac kazdej obietnicy, ktdra sie kie-
dys$ dalo, i jesli si¢ widzi, ze chyba

MATKA -

JEDNA Ty mogtas$ dalej Zy¢ sama, nie byloby to tatwe, z pewnoscig, ale my

KiLka My bysmy ci pomogty

MATKA -

KiLka On przeciez juz tylko spat bez przerwy!

MATKA -

INNE Duzy most miedzy dworcem a centrum naszego miasta, na ktory
wszyscy mowili ,,niebieski cud” i ktory z biegiem czasu juz wcale nie
byt niebieski, ale szarobury tak jak powietrze w miescie w deszczowe
dni, a dzisiaj juz go nie ma

JEDNA Szary jak gotebie dworzec

INNE Schody na perony, ktére zdawaly sie biec bez konca, wewnatrz dwor-
ca, ktore, kiedy przed nimi stalismy, zdawaly nam sie¢ nie do pokona-
nia, mimo ze juz wiele razy wspinaliémy sie po nich i schodziliémy
na dot

JEDNA Poreczy schodéw nie wolno bylo na Boga dotkna¢ w zadnym
wypadku

Martka Nie dotykac! Na milto$¢ boska, niczego tu nie dotykajcie!

JEDNA Z powodu szarolepkiego brudu na poreczy nie wolno nam jej do
diabta bylo w Zadnym wypadku dotykac.

MaTtkA Nie dotyka¢ palcami poreczy, do licha! Ztap mnie za reke, wez
mnie za reke, prosze.

WSZYSTKIE —

JEDNA Wez mnie za reke, mowie, prosze, wez mnie za reke, do diabta

WSZYSTKIE —

JEDNA Bagaz, ktory sie pietrzyl na gérze pod ciemnym dachem, tam, gdzie
byty perony

JEDNA Mata grupka ludzi, ktora zbila sie ciasno wokot bagazy, zeby sie
pozegnaé z nami na kto wie jak dtugo, moze na zawsze

JEDNA Chusteczka do nosa, ktora kto§ pomachat, mogta to by¢ uzalajaca
sie stale nad sobg babcia, ktdra zawsze miala cigzkie zycie

JEDNA Przedzial w pociagu

JEDNA Migkkie siedzenia w przedziale

JEDNA Natychmiast zaciggniete firanki w oknach od strony korytarza

INNE Niebo, przelatujagce chmury i lasy, i pastwiska, i krowy na tych pa-
stwiskach przemykajacych obok

KiLka Mata ukladanka w pudetku od zapatek, ktéra szary straznik gra-
niczny podczas dtugotrwatego, niezwykle uwaznego przeszukiwania
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naszych rzeczy w celu znalezienia zakazanych przedmiotéw, rozerwat
zlo$liwie na kawatki

JEDNA Sta¢!

WSZYSTKIE -

JEDNA Stop.

KiLkA Staé, stop, méwi ktos.

Co?

JEDNA Prosze¢. MOwi sie: prosze.

INNE Bez przerwy uskarzajaca si¢ babcia, ktora wkrotce stanie sie jeszcze
gorsza zrzeda — babci weale nie byto tam na goérze na peronie, kiedy sie
pokonalo wreszcie schody

MaTKA Nie dotyka¢ poreczy palcami, daj mi reke, daj mi i chodz, chodz
juz

INNE Babcia wcale nie stala koto bagazy, w grupie milczacych ludzi, babci
z jej przyprawiong treska, spieta w kok czarng klamra, nie bylo tam na
gorze na peronie

JeDNA Nie machala chusteczka, kiedy sterta bagazu znalazla sie juz
w przedziale i my wszyscy $ciskalismy przez okno rece tych, ktérzy
stali z drugiej strony

JEDNA Dobrej podrozy

JEDNA Uwazajcie na siebie

JEDNA I piszcie

JEDNA Zebyscie nie zapomnieli napisaé od razu

KiLkA Napiszcie, jak dojedziecie.

WSZYSTKIE —

Matka W pierwszym koszyku trzy ksigzki, przybory do malowania,
jedna lalka, kilka zabawek, stodycze. W drugim koszyku prowiant na
droge

JEDNA Kanapki

JEDNA Jajka na twardo

JEDNA Dziesie¢ jablek z naszej dzialki, jeszcze zesztorocznych

MaTtka Termos z kawg, dwa kubki zawiniete w $cierke, mokra szmatka
w torebce plastikowej, trzy butelki wody

JEDNA Trzy torebki do zawieszenia na szyi, w nich przedmioty osobiste
i dokumenty

JEDNA Dowody osobiste

JEDNA Akty urodzenia

JEDNA Swiadectwa chrztu

JEDNA Swiadectwa

JEDNA Papiery wyjazdowe

WszysTKIE Cztery niebieskie albumy ze ztotym napisem ,,Nasze dziecko”

Matxka Ksiega rodzinna.

A lekarstwa? Gdzie byly lekarstwa?

JEDNA Pierwsza walizka.

Matka Moze lepiej bedzie, jak je tez tu przetozymy, tutaj do koszyka albo do
Moze do jednej z torebek na szyje
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WSZYSTKIE -
JEDNA Gdzie my teraz jeste$Smy, to znaczy, czy jesteSmy na miejscu? Czy
tutaj jest juz Zachod?

JEDNA Mamo?

JEDNA Czy tu jest teraz juz Zach6d?

MATKA -

JEDNA Mamo?!

KiLka Czy jestesmy juz na Zachodzie?

MaTka Nie wiem. Wszystko si¢ toczy tak szybko, ja
Nic dobrze nie widzialam, nie wiem, czy jestesmy po drugiej stronie
granicy, czy juz ja minelismy

JEDNA Po czym to mozna rozpoznac?

JEDNA Po autach. Musza jezdzi¢ zachodnie

JEDNA Jedli teraz jesteSmy po drugiej stronie, bedzie tu mndstwo
mercedeséw

MaTka Ale tutaj
Nie widze Zzadnych samochoddéw, w ogéle ich tu nie ma, ja
Nie widze¢ zadnych.

WSZYSTKIE —

Martka Ciezkie kroki na klatce schodowej.
Cigzkie, dudniace kroki na schodach, stopien po stopniu, kroki, stopien
po stopniu, a potem
Potem si¢ zatrzymuja, kroki
Staja dokfadnie przed naszymi drzwiami, te kroki zamierajg nagle tuz
przed naszymi drzwiami, ciezko dudniace kroki i my

WszysTKIE My wstrzymujemy oddech.

Matxka Panuje kompletna cisza.
Przez chwile jest zupelnie

WszYSTKIE Potem rozlega si¢ trzykrotne pukanie do drzwi

Matka To nie pukanie, to walenie.

WszysTKIE Piescia, stycha¢ trzykrotny fomot w nasze drzwi

Matka Tak, zaci$nieta piescig w nasze drzwi, a potem
Wchodzg do $rodka. Wchodza do naszego mieszkania, nie czekajac na
odpowiedz

JEDNA Mamo

MATKA Zaraz mnie z soba wezma

JEDNA Mamo, prosze

MATKA Przychodza i zaraz mnie zabiorag

JepNA Nikogo tutaj nie ma

MATKA Przychodza i zabiorg mnie zaraz

JEDNA Mamo, przywidzialo ci sie co$

Matka Wiedziatam, ze kiedy$ przyjda

JeDpNA To byl tylko sen

MaTkA To nie byl sen

JEDNA To byl sen, slyszysz, mamo? No bo co innego?

JEDNA Nikt cie nie zaaresztuje
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JEDNA Jestesmy na Zachodzie, mamo, tu si¢ ludzi bez powodu tak tatwo
nie zabiera

Martka I jesli przyjda, wtedy nie tylko mnie zabiorg, ale wezma tez dzieci

JEDNA Mamo, przestan

Matxka Nie maja zadnych skrupulow, dzieci tez zabiora

KiLka Mamo! Przestan do licha, dobrze?

MATKA -

KiLka Wszystko jest w porzadku. Okej?

MATKA -

JEDNA Mamo, prosze, wszystko jest przeciez dobrze, dobrze?

MATKA -

JEDNA Moze ci da¢ termofor? Tak, mamo? Moze przyniose termofor?

MATKA -

JEDNA Mamo?

Martka Termofor, tak, nie, dziekuje, ja
Lepiej wejde do wanny.

WSZYSTKIE -

JEDpNA Dlaczego, do diabta, babci nie bylo na dworcu?

JEDNA Mamo?

KiLka Mamo!

MATKA Jestem w tazience.

JEDNA Dlaczego babci nie bylo tamtego dnia na dworcu, na peronie, wte-
dy tam przy naszym pociagu?

MATKA Jestem teraz w tazience i wcale was nie stysze.

JEDNA Przeciez moglo si¢ zdarzy¢, ze naprawde juz nigdy wiecej nie zo-
baczymy sie z nikim.

KiLka Mamo!

Martka Cdz, nie pamigtam dokladnie!

JEDNA Mialaby nie przyjs¢ na dworzec, zeby pozegnaé swoje dzieci
i wnuczki?

MaTkA Naprawde jej nie byto?

JEDNA Babci tam nie byto.

Martxa To chyba niemozliwe.

JEDNA Nie bylo jej, mimo ze moglo sie zdarzy¢, ze juz wiecej swoich dzieci
i wnuczek nie zobaczy

JEDNA Ale to nie byla jej wina, ze moglo sie tak zdarzy¢, ze juz nigdy wie-
cej moglaby ich nie zobaczy¢

Kirka Dzieci mogly sie przeciez nad tym wczesniej zastanowi¢, zanim
podjely decyzje, podjely ryzyko, ze si¢ juz nigdy wiecej nie zobacza
z mamg, dzieci razem z wnuczkami wybraly tak $wiadomie, z wlasnej
nieprzymuszonej woli, catkiem dobrowolnie

JEDNA Dobrze wiedzac, co robig, zdecydowaly si¢ na wyjazd

KiLka Majac catkowity jasnos¢ wszelkich konsekwencji swoich poczynan

JEDNA Przynajmniej taka jasnos¢, jaka w danej chwili mogly mie¢, aby
przewidzie¢ lub rozwazy¢ skutki

KiLka Wiec nie skarzcie si¢ teraz, ze babci nie bylo w tej matej grupie
0s0b na peronie
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WSZYSTKIE -

Matka Wcale nie dostrzeglismy, czy juz przejechali$my granice i czy juz
naprawde byliSmy po drugiej stronie, poniewaz
Tak, w przedziale panowat wielki chaos, wszystko wypatroszone i kom-
pletnie rozwalone, musieliSmy najpierw szybko caly ten rozgardiasz
powpycha¢ do walizek i koszykow, powktada¢ do toreb, dlatego nie
miatam czasu wygladac¢ przez okno, czy tam na zewnatrz jest juz Za-
chdd i jakies zachodnie auta albo
Spieszyli$my sie jak szaleni.

JEDNA Trzeba by spytac ojca, dlaczego babci tam nie bylo

JEDNA Ojciec ma $wietng pamieé, doktadnie rejestruje wszystkie fakty,
te wazne i te mniej wazne

Martka Trzeba sie bylo $pieszy¢ tak jak sie tylko dalo a nawet jeszcze bar-
dziej, od granicy nie bylo juz wcale daleko, ciagle nam to powtarzat, od
granicy jest jeszcze tylko maly kawatek, kiedy sie znajdziemy po drugiej
stronie, mowil, nie bedzie juz daleko

JEDNA Wszystkie daty urodzin czlonkéw rodziny z ostatnich stu lat sa
zakodowane w umysle ojca, testowalismy to juz wiele razy, pytaliSmy
go 1 sprawdzali

JEDNA Nie tylko dni i dokladne godziny urodzin w rodzinnym kregu,
przyjaciot oraz réznych waznych osobistosci ze $wiata polityki i kultu-
ry, lecz takze informacje o pogodzie i innych okolicznosciach zwigza-
nych z chwilami narodzin wryly si¢ w umysle ojca tak samo jak i daty
$mierci tych oséb poprzednio urodzonych wraz z osobliwosciami tych
wydarzen

JEDNA A wczesniej ich daty slubu, i jesli los chcial i zezwolil, aby si¢ tak
wydarzylo, na nastepujace po datach $§lubu pdzniejsze daty rozwoddéw
wraz z wigzacymi sie z tym trudno$ciami oraz zwigzane z nimi, bedace
koniecznoscia, wszystkie zmiany adreséw, jak i liczne spowodowane
wojna wczesniejsze zmiany adresow, wowczas, jeszcze przed powsta-
niem republiki

JEDNA Niestety prawie wszystko szto przy tym w zlym kierunku

KiLka Co dawniej bylo Charlottenburgiem, Zehlendorfem, Friedenauem
potem bylo juz tylko Friedrichshainem, Schoneichem albo Kopeni-
kiem, ale co to znaczyto, jezeli

WszYSTKIE Tego, ze to dla nas wszystkich tutaj nadal jeszcze bedzie mie¢
takie duze znaczenie i ze bedzie przyczyna naszego matego zgrupowa-
nia tu na gérze dworca, tego nikt nie mégl przewidzie¢, ani podczas
wszystko rozdzielajacej wojny, ani tez na krétko po jej zakonczeniu,
tego naprawde jeszcze nie mogt nikt przeczuwaé
Mamo?

MATKA -

WszysTKIE Mamo?

MATKA -

WszysTKIE Mamo, nie placz, prosze, nie placz

MATKA Zaraz mi przejdzie.

WszysTKIE Wszystko bedzie dobrze, mamo, prawda?
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MATKA -

WSZYSTKIE —

JEDNA Ojciec z pewno$cig pamieta takze numer peronu, na ktorym sta-
lismy i czekaliSmy na naszg babcie, wigc moze zapytajmy go o powod
jej nieobecnosci. Tato?

KiLka Tato!

JEDNA Dlaczego babci nie byto wtedy na peronie, tam na gorze na ciemno

zadaszonym dworcu?
Czy wcze$niej rozmawialiscie o tym i czy ona zapowiedziata wam lub
grozila, moze szantazowala was czy dawala do zrozumienia w jakis
inny sposdb, ze nie przyjdzie, zeby nas jeszcze raz zobaczy¢, zeby sie
z nami pozegnac?

JEDNA Tato?

KiLkaA Nie odpowiada.

JEDNA Tato?

KiLkA Ani sfowa.

JEDNA Czyzby mial znowu swoja faze? Czy ojciec znéw si¢ potozyl?

WszysTKIE Tato!

MATKA Jezeli si¢ potozyl, pozwdlcie mu si¢ przespac. Prosze.

JEDNA Tato $pi coraz wigcej, wlasciwie prawie stale, tato $pi

JeDNA I kiedy ojciec $pi, kiedy znowu tylko tak lezy w 16zku, wtedy nie-
stety nie odpowie na zadne pytanie

WszysTKIE Tato?

MaTkA Dajcie mu spaé, powiedziatam.

JEDNA Pytan tato nie znosi w zadnym wypadku

JEDNA Pytan ojciec od dawna juz absolutnie nie znosi, bo takie pytanie
jest przeciez rdwnoczesnie glo$nym dzwigkiem, a glosnosci on od pew-
nego czasu zupelnie nie moze wytrzymac, nasz ojciec

WszysTkIE Tato!

MATKA Dajcie mu teraz wreszcie spokdj do wszystkich diablow
I tak wam nie odpowie.

WSZYSTKIE —

MatKA Nie robi tego naumyslnie

WSZYSTKIE —

Matxka On inaczej nie potrafi, to
Trzeba zaakceptowac.

JEDNA No to sprébujmy raz jeszcze spyta¢ matke, zapytajmy mame, ma-
musi¢ o powdd nieobecnosci babci, moze sobie jednak co$ przypomni,
co sie wtedy dzialo z babcia, tego dnia i tak w ogoéle, do biegu, gotowi,
start

WszysTKIE Dlaczego babci nie byto z nami tam na peronie pod dachem
dworca, mamo?

JEDNA Czy wezedniej rozmawialidcie z nig o tym, czy wam zapowiedziata,
ze nie przyjdzie, zeby nas jeszcze raz, juz moze ostatni raz, zobaczy¢?

MATKA -

JEDNA Mama nie moze sobie ciggle jeszcze nic przypomnie¢, mama
w ogdle nie chce sobie niczego przypominaé
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Martka To byto tak dawno.

JepNA To juz tak dawno temu, méwi zawsze wtedy mama

JEDNA Tak, ale moze jednak sobie co$ przypomnisz, jesli si¢ nieco wysi-
lisz, wiele rzeczy zostaje gdzie$ na samym dnie pamieci, w sercu, od-
czuciach, mamusiu, prosze, przeciez nam nie powiesz, ze juz niczego
nie pamietasz, ze tamto wydarzenie zupelnie zapomnialas, to nie byla
jaka$ tam niewazna grupa ludzi na jakims tam peronie w jakim$ tam
sobie zwyktym dniu

JEDNA Wasz ojciec by to wiedzial, mowi

MaTKA Wasz ojciec pamigtatby nawet numer peronu

JEDNA Tak, tak, méwimy na to

KiLka Tak, oczywiscie, mamusiu, méwimy, tato by wszystko wiedzial,
wiemy, ze tato zawsze dokladnie wszystko pamietal, a przynajmnie;j
fakty

JEDNA Daty

JEDNA I temperature wszystkiego zawsze wiedziat

WszysTKIE Ale nam wecale nie chodzi tu o numer peronu, mamo, numer
peronu jest w konicu obojetny, mamusiu, numer peronu jest zupelnie
bez znaczenia, on nam zwisa i powiewa

MATKA -

JEDNA Ale ona nie chce

JEDNA Matka naprawde nie chce

MaTKA Nie chce sobie tego przypominac.

JEDNA Wcale nie chce sobie tego przypominaé, mowi

MaTKA Nie chee juz dluzej o tym myslec.

JEDNA Nie chce naprawde juz o tym dluzej mysle¢, tak moéwi i nie daje
sie przekona.

MATKA -

KiLka A ty?

JEDNA Ja?

JEDNA Ja?

JEDNA Ja?

KiLkaA Pamietasz jeszcze te malg uktadanke?

JEDNA Jaka ukladanke?

Kirka Te ukfadanke, ktdrg straznik graniczny porwat ztosliwie na kawatki

JEDNA Nie pamietam zadnej ukladanki

Kirka To byla taka malutka ukladanka mieszczaca si¢ w pudetku po
zapatkach

JEDNA —

KiLka Taka bardzo, bardzo malenika uktadanka

JEDNA Przykro mi, nie pami¢tam zadnej malej uktadanki

KiLka Byla taka maciupcia, mata ukladaneczka, wspaniale pasujaca do
pudetka po zapatkach, nie takiego zupelnie malutkiego pudelka, ta-
kiego troche wigkszego, po zapatkach o diugich patykach, jakich sie
uzywalo na przyktad do choinki, znaczy do $wieczek na choince

JEDNA —

KiLkaA Taka bardzo, bardzo, bardzo mata tyciuterika
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INNE Mamo?

Matka Tak?

INNE Czy mamy tu gdzies ten nasz album ze zdjgciami, znaczy ten moj
niebieski, moj niebieski album?

Martka Tak.

INNE Jeste$ pewna, ze niebieski album jest gdzies tutaj

Martka Tak, oczywiscie, niby dlaczego nie mieliby$émy go zabra¢ ze soba,
twojego niebieskiego albumu, ja spakowatam przeciez wszystkie nasze
albumy.

INNE To gdzie on dokladnie jest?

Matka Twoj niebieski album jest gdzie$ tu w §rodku, w mieszkaniu.

INNE Nie jestes tego pewna.

MATKA A czego cztowiek jest dzisiaj pewny, do wszystkich diabtow, daj
mi spokoj.

KrLxa Niczego juz nie pamietasz.

JEDNA Przy tym nalezala do ciebie, ta ukladanka w pudetku po zapaltkach,
przeciez byta jej wlasnoscia, byta twoja, tak przeciez byto?

INNE Skoro jej nie pamietam, tej matej ukladanki, skad w takim razie
mam wiedzie¢, czy ta niezapamietana przeze mnie ukladanka byla
moja wlasnoscia?

JEDNA Naprawde nalezala do niej, malenka uktadaneczka, chociaz jej pa-
luchy byly jeszcze zbyt pulchne i dlatego miata za mato cierpliwosci do
takiej delikatnej zabawki

JeDNA Ukladanka przyszta kiedy$ w paczce ze $wiata, ktory wkrotce miat
sie sta¢ naszym nowym $wiatem, dostalam ja na moje ostatnie urodzi-
ny w naszym miescie

JEDNA Na krotko przed tym, zanim zaczeta bez ustanku wszystko zwraca¢

JEDNA Rzygala i zarzygiwata wszystko od gory do dolu, tam gdzie stata
albo chodzita

JEDNA Rodzice mieli duzo roboty, z tym twoim ciggtym rzyganiem

JEDNA I nie tylko rodzice. To bylto dla nas wszystkich meczace, wszedzie
ten kwasny zapach

JEDNA Ukladanka lezata w paczce koto zeszytu-pamietnika w bialo-czer-
wone paski z matg ktddka, ktorg ja, poniewaz malenki kluczyk zginat
juz po kilku dniach w chaosie zdarzen, otwieratam i zamykatam no-
zyczkami do paznokei

JEDNA A od znanego nam jak dotad $wiata dostata album poezji oprawio-
ny w brazowa zamszowg skorke, niezamykany

JEDNA Co ojciec odebrat jako niezwykla aluzje do istnienia dwdch réz-
nych $wiatéw w jednym kraju, ale ja si¢

KiLka Do dzisiaj wzbraniam sie, zeby $miaé si¢ z tej urodzinowej
anegdoty

JEDNA Pamietnik, ktéry moge otwiera¢ nozyczkami do paznokci, nie jest
aluzja do istnienia wolnosci jednostki w jakims kraju, a w kazdym razie
nie jest zadng $mieszng aluzja

INNE Nie badzZ od razu taka rozdrazniona
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KiLka Ostatecznie ja wole, i to o wiele bardziej, géwnianobrazowy al-
bum poezji od tego l$nigcego na wysoki polysk zeszytu z udawanym
zamknieciem na ktodke

INNE Denerwujesz sie tak dlatego, bo przypomniatam to z rzyganiem?

KiLka Niemozliwo$¢ zamkniecia jest o wiele bardziej szczera niz ztudze-
nie niedostepno$ci mojej prywatnej sfery dla innych!

WSZYSTKIE —

KiLka Czyn dobro i wrzué je do morza; czego ryba nie ujrzy, Pan
to dostrzeze

INNE Sciecie pigknego drzewa trwa krdcej niz pot godziny, ale zeby urosto
tak, aby je podziwiano, na to - pamietaj o tym — potrzeba stulecia!

JEDNA Dobrze widzi si¢ tylko sercem, najwazniejsze jest niewidoczne dla
oczu. Dlatego tez zycze ci przenikliwego wgladu

JeDpNA To napisat zapewne ktdrys z tych krngbrnych, brodatych przyjaciét
naszych rodzicow

JEDNA A jaka$ dzisiaj juz przeze mnie zupelnie niepamietana dziewczyn-
ka zagieta wszystkie rogi przeznaczonej dla niej strony i napisata na
nich: ,,Nie zagladac!”, potem w $rodku: ,,Jednak i tak zajrzatas!”, a pod
spodem —

KILkA Zmieniasz si¢ tak jak roze rosngce na zielonym lonie, az przyjdzie
ktos z r6z bukietem i wezmie cie za zone.

WSZYSTKIE —

KILKA Zmieniasz si¢ tak jak réze rosngce na zielonym fonie, az przyjdzie
kto$ z r6z bukietem i weZmie cie za zone.

INNE Ten wierszyk znamy.

KirLka Naprawde?

INNE Naprawde.

Ten werset o zmieniajacych sie rézach juz kiedys czytatysmy, to rymo-
wane proroctwo ma diuzszg historie

MaTkA Te rymowanke wrozacg przysztosé pokrywa brud ogoélnoniemiec-
kiej historii

JEDNA W babcinym albumie poezji byly juz tez takie réze i obietnica meza

JEDNA Od dziewczynki, ktéra nie wrécita z wojny

MaTKA Bo byta zydowska dziewczynka.

JepNA Od Zydéweczki, ktéra nie wrdcila z wojny, méwi babcia, jesli sie
ja bardzo milo zapyta o historie, skad pochodzi ta wpisana do jej pa-
mietnika wrézba

Matka Zydéweczki, ktéra kiedy$ znikneta

KiLka Ktérej pewnego dnia po prostu juz nagle nie bylo

MATKA A ona tego wcale nie zauwazyla, Ze jej juz nagle nie bylo, tej
Zyddweczki

KiLka Babcia wcale nie zauwazyta, ze dziewczynki, ktdra si¢ uwiecznita
w jej albumie, wpisujac sie swoim najpiekniejszym pismem, nigdy wie-
cej nie widziano

MATKA Bo cztowiek byl sam zbyt zajety

JEDNA Bo czlowiek byt sam w cigzkim polozeniu, wiec nie mogt sie jeszcze
zajmowac takze sprawami innych
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JEDNA I sprawy innych, wy tego dzisiaj juz nie mozecie zrozumie¢

MATKA Sprawy innych mozna bylo czasem przyptaci¢ nawet wlasng
glowa

JEDNA Ale przeciez tylko samo zwrocenie uwagi na znikniecie dziewczyn-
ki, ktora byta kiedys twojg przyjacidtka, nie kosztowatoby ci¢ utraty
zycia, babciu

JEDNA Samo tylko zwrdcenie uwagi na fakt znikniecia dziewczynki, ktéra
kiedys byta twoja przyjaciotka, ani nie kosztowatoby cie glowy, ani nie
zaprowadzito do Zadnego zaktadu karnego, co ty opowiadasz, babciu

KiLka Gdyby wszyscy tak jak ty

JEDNA Ale babcia z uporem obstaje przy swojej prawosci, w koncu zawsze
byta prawg chrzescijanka

Matka Wy sobie wszyscy tego zupelnie nie mozecie wyobrazi¢, jak wtedy
byto naprawde, jak si¢ zylo i skad si¢ to wszystko wzieto

JEDNA Bo takie zydowskie dziewczynki w tym niepodzielonym jeszcze
kraju nie byly tak calkiem bez winy, do nastrojow w tych czasach przy-
czynily sie tez takie zydowskie dziewczynki

JEDNA Tak calkiem bez przyczyny to si¢ wszystko nie wzigto

Martxka Tak catkiem bez przyczyny nic si¢ zwykle nie bierze

JEDNA I nie mozna wcale twierdzié, ze we wczesniejszych czasach, po tej
drugiej stronie, ze tam zawsze wszystko bylo koszerne w prawdziwym
tego stowa znaczeniu

WszysTKIE Cale miasto byto przeciez w rekach Zydéw

Martka Cale miasto w rekach Judasza

JEDNA Wszystko do nich nalezalo, ale tak naprawde wszystko

JEDNA I teraz babcia wylicza plynnie, bez zastanowienia, wszystkie domy
towarowe, banki i lokale taneczne, z ktérych zyski wtedy Zyd czerpat
na potege tu w naszym miescie, no a dzi$

JEDNA Dzi$, zaraz po upadku muru, znowu wszyscy tu wrocili, przyjecha-
li natychmiast i chcieli znowu dostac te swoje domy towarowe, banki
ilokale taneczne

WszysTKIE Babciu!

Matxka No co takiego? Przeciez czlowiekowi wolno gtosno powiedzie¢
prawde, a moze mu nie wolno?

JEDNA I zupelnie nie zauwazylas, ze wszystkie naraz zniknely, wtedy,
domy towarowe, banki i lokale taneczne w catym miescie?

Martka Jak to zniknely? Nadal byly tutaj, mialy tylko innych wtascicieli

JeDNA Kupili$my je od Zydéw, méwi babcia, i koniec juz z tym wreszcie

Martka Koniec juz z tym!

JEDNA I méwi nam, ze to wida¢, ze my teraz jeste$my z Zachodu, ze wszy-
scy$my sie bardzo zmienili, méwi babcia

Kirka Co takiego, babciu, czy chcesz przez to powiedzied, ze gdybysmy
tu zostali, tez bysmy teraz mowili takie antysemickie bzdury?

JEDNA Ze wy tez zawsze musicie poprzeinaczaé, co méwie!

JEDNA Ona juz to zna, nasza babcia, ze si¢ jej stowa przekreca jak tylko
je wypowie, zawsze tak bylo, ale ona tym razem nie da si¢ wrobi¢, méwi
nam nasza babcia -
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JEDNA Nie dam si¢ tym razem wrobi¢

JEDNA Bo na to nie zastuzyta -

JEDNA Doprawdy, na lito$¢ boska, ja na to naprawde nie zastuzytam

JEDNA Bo mianowicie jej samej nikt nie dat w zyciu nic za darmo

Kirxa Nam nikt nie dat nic za darmo, nie dostali$my w prezencie niczego,
zawsze cigzko pracowali$my, wypelnialiémy swoje obowiazki

JEDNA I w ogdle — a kto jg o przeszlos¢ pyta, czy kto$ kiedys ja zapytat, jak
wtedy zyla w tamtych czasach?

JEDNA Nikt nie chce wiedzie¢, jak to byto, zbiega¢ z dzie¢mi ciagle do
piwnicy

JEDNA Co noc, z bardzo matymi dzie¢mi ciagle i ciagle na d6t do lodowa-
tej piwnicy i siedzie¢ tam koto wegla

Matka Chociaz tamtej zimy niewiele wegla tam bylo, a i ziemniakéw nie
byto tyle co zwykle

KiLka Tylko odrobina ziemniakéw tam lezala, jesli w ogole

Martka Nie mieliSmy prawie niczego

KiLka Nie mieliémy prawie zupelnie niczego

JEDNA Prawie wszystko straciliémy, a od dziadka nie bylo zadnych wie-
$ci, byt gdzies daleko na stuzbie, przebywat gdzies tam w Rzeszy albo
w tym, co po Rzeszy zostalo, a u nas szalal juz Rusek za progiem

WszysTkIE O Boze, Rusek!

Martka Cholerni Ruscy.

JEDNA Mamo!

MaTka Przekleci cholerni Ruscy.

JEDNA Mamo!

Matka Od Ruskich zaczelo sie cate nieszczescie, od Ruskich

KiLka Mamo!

JEDNA Ale teraz babcia milknie, zaciska mocno wargi, jej usta tworza teraz
waska, bardzo cieniutka kreske

JEDNA Teraz lepiej nic nie mowi¢ i nie dotykac tej sprawy, inaczej roz-
mowa zejdzie na dziadka, inaczej zaraz ktores z dzieci lub wnuczek
zapyta, czy to prawda, co wszyscy od dawna i tak zdajg si¢ po cichu
wiedzie¢ —

KiLkA Ze dziadek wcale nie chcial wraca¢ do babci, do wegla i do ziem-
niakéw, ze sam zostalby chetniej w dawnej Rzeszy, tam gdzie Francuzi

JEDNA Bardzo mu sie tam podobato, we Francji

JEDNA Zawsze powtarzal, ze mu si¢ tam bardzo podobalo

JEDNA Pogoda mu sie podobata i Francuzi, oni tez mu si¢ bardzo podobali

JEDNA A przy tym przeciez Francja wcale nie nalezata do Rzeszy

JEDNA Jak to Francja nie

KiLka Paryz byl przeciez nasz?

JEDNA Jako$ nie byt. Nie byl nasz tak naprawde

KiLka Niewazne, ostatecznie nasz dziadek tam byt, tak czy nie?

JEDNA Dziadek tam byl, tak, i naprawde mu sie tam strasznie podobato

JEDNA Ale mysl o swoich dzieciach w piwnicy i o Rusku

KiLka Ruscy juz wywalili drzwi do piwnicy

INNE Babciu!
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JEDNA No wiec dziadek nie miat innego wyjscia niz wréci¢, a potem zno-
wu sie pogodzili, dziadek z babcia

JEDNA Ze wzgledu na dzieci

JEDpNA Dla dzieci im si¢ to jakos$ udato

JEDNA Tak

WSZYSTKIE —

Martka Ale ich nienawidzilismy, tych Ruskich. Przez cate Zycie ja Ruskich

KiLkA Mamo!

Martxka Co takiego?

Wszyscy nienawidzili Ruskich. My wszyscy ich
Niemiecko-radziecka przyjazn, cos takiego wcale nie istnialo, na co$
takiego to kazdy codziennie pierdzial

Wszyscy Mamo!

MaATkA Koniec juz.

Koniec z tym i niech wreszcie bedzie tu przez chwile spokdj.

WSZYSTKIE —

JEDNA Metalowy posmak w moich ustach

JEDNA Mamo?

JEDNA Wzbiera sig, kwasno i gleboko z dotu do gory przez gardto

JEDNA Mamo!

JEDNA Rozlewa sie po calych ustach, czubek jezyka staje sie chropowaty,
zeby sg juz od $rodka catkiem nieczule

JEDNA Mamo! Ona znowu rzyga!

KiLka Mamo, szybko!

INNE Za pdzno.

WszysTKIE Cholera.

Martka Ktos zdobywa dla dziecka kilka dobrych bananéw, daja sie lepiej
rozgnie$¢ na papke niz wszystko inne i przepchna¢ przez metalowy
rygiel, i da¢ tak krecacemu si¢ wokot samego siebie Zotadkowi nieco
wsparcia, zeby z czasem nie wyskoczyl zupelnie ze swojej centryfugi.

JEDNA Na poczatku meczylo mnie tylko czasem krwawienie z nosa, po-
tem doszlo do tego jeszcze mdlenie po kilku doswiadczonych pozniej
zaj$ciach

MATKA Za szybko rosniesz. Rosniesz tak szybko, ze male naczynka
krwionosne w nosie pekaja

JEDNA To nie jest niebezpieczne i w zadnym wypadku nie jest §miertelne,
ale dosy¢ nieprzyjemne

Martxka I takie nieprzyjemne rzeczy maja niestety w zwyczaju wydarzaé¢
sie najczesciej o nieodpowiedniej porze i w nieodpowiednim miejscu

JEDNA Po przerwie na picie mleka czuje, jak si¢ zaczyna, i silny strumien
krwi plynie gdzies z tytu glowy i wypryskujac prawie natychmiast bez
przeszkod z mojej twarzy

WSZYSTKIE —

JEDNA Nie gapcie sie tak

KiLKkA A co nie wolno

JEDNA To przeciez nie moja wina

KiLkaA Tego nikt tutaj nie powiedzial
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JEDNA Cieply strumyk krwi sptywa mi w dét po szyi, kapie jak ptynny
oléw na zeszyt lezacy przede mna na tawce

JEDNA Brzegi zeszytu musza leze¢ zawsze prosto, rownolegle do zgietych
przedramion

JEDNA A oldwek, linijka i piéro réwnolegle do gérnej krawedzi zeszytu

KiLka Stac! Stop! W przepisowej odleglosci wszystko rownolegle do gor-
nej krawedzi zeszytu

JEDNA Otwarte teczki szkolne wisza z lewej strony fawki, na przeznaczo-
nym w tym celu haku, gotowe w kazdej chwili do kontroli

INNE Z zeszytu splywa teraz dalej, moja krew z nosa, pelznie po zeszycie
obok zgietego przedramienia, potem dalej, toruje sobie stamtad droge
do zeszytu mojego sasiada

JEDNA Fuj, ohyda

JEDNA Fuj, aj

WszysTKIE Jakie to obrzydliwe

JEDNA Jakie to obrzydliwe, méwi mdj sasiad, bo jest tak, to szczera prawda

WSszYSTKIE Fuj, aj

JEDpNA Nauczycielka w czesto noszonym pomaraficzowym, szeleszczacym
swetrze, ktory w talii zawsze byt ozdobiony cienkim paskiem, obmywa
dziecko nad umywalka w kaciku koto drzwi wejsciowych do klasy

JEDNA Czy to prawda, ze chcecie wyjechac?

JEDNA -

JEDNA Zgadza sig, ze twoi rodzice przygotowuja si¢ do wyjazdu?

JEDNA Nie dziwia mnie wcale pytania tak dobrze poinformowanej

JEDNA Jak mozna by¢ tak strasznie glupia

JepNA Kazda dorosta wiedza jest petna poznawczych wartosci, o ktérych
istnieniu nie moglam wiedzie¢ ani tez przeczuwac tego, ze aby zebra¢
i méc poglebic taka wiedze, czuwal przed naszym domem szary czlo-
wiek, ktory zmienial swojg twarz raz dziennie

JepNa Odkad on tu stoi, ten mezczyzna, nasze firanki i zaluzje s3 spusz-
czone, odkad szary czlowiek stoi na strazy, nasze mieszkanie jest takze
w ciggu dnia zupelnie ciemne

JEDNA I mimo Ze rodzice surowo im przykazali, zeby nikomu nie méwi¢
o tym, co si¢ robi w domu i o czym sie tu rozmawia, dziecko opowiada
teraz prawie z ulgg pod wplywem troskliwego zainteresowania pani
nauczycielki o dziwnych czynnosciach, ktére ojciec przy stole w pokoju

JEDNA O naszej inwentaryzacji

JEDNA O naszej codziennej zabawie w przeliczanie i w sortowanie rzeczy

JEDNA O niejasnosci nastroju werwy rozpietego pomiedzy euforig a roz-
dzierajacym serce narzekaniem, na opowiedzenie czego dziecku wtedy
zapewne brakowalo odpowiednich okreglen

JEDNA I ty chcesz jechaé razem z rodzicami, ty chcesz naprawde i$¢ z nimi
na drugg strone granicy?

JEDNA —

JEDNA Czy chcesz tam jechad, z rodzicami, chcesz udac sie razem z nimi,
popierasz ucieczke rodzicow?
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JEDNA Ja

JEDNA Ja

JEDNA Ja

JEDNA Sg bardzo ciche, te pytania nauczycielki, ciche i fagodne, zdawa-
toby sie, ze stycha¢ w nich prawdziwa troske, wspolczucie i glebokie
zmartwienie

JEDNA Skoncentrowane catkiem na dziecku pytania nauczycielki

KiLka Naprawde chcesz tam pojechaé, na Zachéod?

JEDNA —

JEDNA Mylitam si¢ co do ciebie, nie sadzitam, Ze taka jestes.

JEDNA Ja

JEDNA Ja

JEDNA Ja

JEDNA Zapada w oniemienie, ptynace z nagtej mysli o roztace z rodzicami

Martka Bzdura

JEDNA Nigdy, méwi ojciec

Matxka O czyms$ takim nie wolno ci nawet mysle¢

JEDNA Na takie pytania nie powinna$ w ogole odpowiadac

MatxkA Na takie pytania musisz odpowiada¢ zimnym milczeniem

JEDNA Starajg si¢ ja przekonad, ze w przysztosci styszac takie pytania po-
winna tylko mocno zacisna¢ usta

JEDNA Po prostu $ciskasz mocno swoje wargi, popatrz! Zréb tak samo!

Matka I udaj zwyczajnie, Ze jestes troche przyglupia

JEDNA Zr6b z siebie niedorozwinieta

JEDNA Badz przez chwile kompletng idiotka

Matka Udaj, ze nic nie rozumiesz

Kirka Cos takiego musi ci przyjs¢ z tatwoscia, badz przez chwile tak po
prostu sobg

JEDNA Ale nastepnym razem pytania beda brzmialy calkiem inaczej, teraz
znajdzie si¢ milos¢ do babci w centrum zainteresowania doroste;j i roz-
szerzonej juz wiedzy

JEDNA Wy chcecie naprawde opusci¢ na zawsze waszg babcie i nigdy jej
juz nie zobaczy¢?

WSZYSTKIE —

JEDNA Chcecie naprawde zostawic tu waszg biedng babcie samg jak palec
i nigdy sie z nig nie widziec¢?

JEDNA On wcale nie jest niemity, mezczyzna wypytujacy dziewczynki oso-
biscie w swoim biurze, w ktérym pachnie rozgrzang guma

JEDNA Naprawde chcecie porzuci¢ waszg babci¢ na zawsze i nigdy juz jej
nie zobaczy¢?

JEDNA Prébuje zacisngé usta

JEDNA A wiec chcecie waszg biedng babcie zostawi¢ tu samg

JEDNA Jeszcze raz probuje zacisngé mocno usta

JEDNA Chcecie wiec waszej biednej babci nigdy, przenigdy wigcej juz nie
zobaczy¢?

INNE Nie chcemy

WSZYSTKIE —
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JEDNA Alez nie, znaczy, nie, w zadnym wypadku nie chce opuscic¢ babci na
zawsze, chce ja zobaczy¢, babcig chee koniecznie moc widywad

JEDNA Daje jej kopniaka
Jedna krzyczy.

KiLka Kopie ja tak mocno, jak si¢ tylko da kogo$ kopna¢ pod stotem
Inne krzyczg.

JEDNA I zaraz kopie¢ raz jeszcze, zastuzyla sobie na to, wigc jeszcze raz
robie zamach nogga i kopie z calej sily

INNE Noga stofowa sie famie

JEDNA A ona spada na podloge. Przechyla sie razem z krzeslem najpierw
na jedng strone, potem przewraca si¢ do tylu, a stét spada na nig i na
stot jeszcze jedno krzesto

JEDNA Bo prébowala sie jeszcze chwyci¢ krawedzi upadajacego stolu

Matka Nastepnego dnia ma wielki siniak na lewej nodze, ktéra trzeba
ktas¢ nieco wyzej i przyktada¢ na nig zimne kompresy, a potem sma-
rowac mascia

JEDNA Sama jest sobie winna

JEDNA Glupia koza

JEDNA Jeste$ tak strasznie glupia, ze nawet nie umiesz udaé przygtupiej

Martka Powinien na to chyba jeszcze rzuci¢ okiem jakis lekarz, moze trze-
ba, zeby to ktos obejrzat

JEDNA Sprawa z babcig to nie problem, jest na emeryturze, wiec moze
wyjezdzac na Zachod i wszedzie gdzie zechce, prawda, mamo?

MaTKA No c6z

KiLka Jedli ztozy podanie, moze sobie przeciez wyjecha¢

MaTka Jedli zlozy takie podanie, moze bedzie mogta kiedys wyjecha¢

JEDNA Wiec przeciez przyjedzie nas odwiedzic?

Martka Na pewno bedzie chciata przyjechad, aby nas odwiedzi¢

JEDNA Ale czy naprawde przyjedzie do nas?

WSZYSTKIE —

JEDNA Dzien pézniej prosi mnie ta sama pani nauczycielka, ubrana w ten
sam sweter, rano po pierwszej piosence i po pierwszym wspolnym pio-
nierskim pozdrowieniu, zebym wystapila na $rodek przed klase

KiLkA Pionierzy, badzcie gotowi!

INNI Zawsze gotowi!

KiLkA Spocznij.

Spiew.

INNE (spiewajg)

Maly biaty gotabku pokoju, lataj nam nad krajem
Wszyscy ludzie, duzi, mali, dobrze cie tu znaja.

Le¢, gotabku i méw ludziom, ktérych spotkasz w polu
Ze nie chcemy nigdy wojny, my chcemy pokoju.

JEDNA Jest dzisiaj jaka$ inna, nasza pani nauczycielka, taka jaka$
nieobecna.

JEDNA Nauczycielka potrzasa lekko glowa

JEDNA Nauczycielka kaze dziecku stang¢ w kacie przy umywalce, mimo
ze dzisiaj wcale nie leci jej krew z nosa i nie trzeba jej obmywac twarzy
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INNE Kat z umywalka tuz przy drzwiach do klasy to zarazem kat dla
krnabrnych, dla tych, co przeszkadzaja kolektywowi, dla tych naleza-
cych do grupy calkiem zepsutych dzieci

JEDNA O tym, ze dziewczynka wyjedzie z rodzicami, pani nauczycielka
opowiada z zaangazowaniem w cichych stowach wszystkim obecnym
tu mlodym pionierom

JEDNA O tym, ze dziecko przejdzie na drugg strone antyfaszystowskiego
obronnego muru

JEDNA O tym, ze dziecko nie chce juz nigdy wrdci¢ do ziemi obiecanej,
gdzie w przyszlosci nastang jeszcze lepsze czasy

JEDNA Nauczycielka robi pauze

JEDNA Nauczycielka wzdycha

JEDNA Nauczycielka przelyka line

JEDNA Nauczycielka kreci glowa i przesuwa klamerke swojego paska na
wiasciwe miejsce w talii

JEDNA A potem kaze wszystkim wspolnie wy$miaé stojace w kacie
dziecko.

WSZYSTKIE (Spiewajg)

Przele¢ nad ogromng woda, réwning, gérami

Przynies wszystkim ludziom pokdj, niech pragng go z nami.
My zyczymy ci w podrozy szczescia i radodci

Maly bialy gotabku pokoju, wracaj do nas w gosci.

KiLkA -

INNE
Wiejcie na wietrze, wy niebieskie flagi
Mtodzi pionierzy budujg rami¢ w ramie
Ku szczesliwym czasom biegng nasze drogi
Mtodzi pionierzy sa zawsze gotowi.

Spocznij.

KILka -

INNE Spocznij!

KiLka Co to ma znaczy¢?

INNE Spocznij, powiedzialam!

KiLkaA Nie chce spoczywaé

INNE Spocznij i w tyt zwrot! W prawo zwrot!

KiLkA Nie chce si¢

INNE Stuchaj komendy

KiLkA Mamo?

INNE W tyl zwrot, w prawo zwrot, marsz!

JEDNA Mamo!

INNE W prawo zwrot, do cholery, w prawo zwrot!

JEDNA Mamo!

MATKA Przestancie! Prosze, dajcie juz spokoj.

INNE W prawo! W prawo! W prawo!

KiLka Mamo!

MATKA Koniec z tym!

WSZYSTKIE —
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Od tej pory siedziata w czasie kazdej lekgji na krzesle stojacym koto
drzwi wejéciowych do klasy.
Siedziata przy drzwiach do klasy i powtarzata w kétko, tak jak jej przy-
kazano

KiLka (bardzo cicho) My, mlodzi pionierzy, kochamy nasza Republike,
my, mlodzi pionierzy, kochamy nasza Republike, my, mtodzi pionie-
rzy, kochamy nasza Republike, my, mlodzi pionierzy, kochamy nasza
Republike

JEDNA Dalej, powtarzaj
Ale ta Jedna moze tez zamiast tego uderzy¢ drugg Jedng w tyt glowy.

JEDNA (bardzo cicho) My, mtodzi pionierzy, kochamy i szanujemy naszych
rodzicéw i my, mlodzi pionierzy, kochamy pokéj, my, mlodzi pionie-
rzy, kochamy i szanujemy naszych rodzicéw i my, mlodzi pionierzy,
kochamy pokdj, my, mtodzi pionierzy, kochamy i szanujemy naszych
rodzicow

JEDNA Dalej, powtarzaj
Ale ta Jedna moze tez zamiast tego uderzy¢ drugg Jedng w tyt glowy.

KiLka My, mlodzi pionierzy, utrzymujemy przyjazn z dzie¢mi ze Zwiazku
Radzieckiego i ze wszystkich innych przyjaznych nam krajow

MaTka Wolfgang Amadeusz Mozart, koncert skrzypcowy G-dur, firmy
muzycznej Eterna 82761

KiLkA (bardzo cicho) My, mlodzi pionierzy, uczymy sie pilnie, jestesmy
porzadni i zdyscyplinowani, szanujemy wszystkich ludzi pracy i wsze-
dzie ochoczo pomagamy

MaTkA Beethoven. Szdsta symfonia F-dur, ,,Pastoralna’, firmy Eterna
820183

KiLka (teraz glosniej) My, mlodzi pionierzy, jeste§my dobrymi przyjaciot-
mi i pomagamy sobie nawzajem

MATKA Leopold Mozart, ,,Symfonia dziecieca’, ,Wiejskie wesele” i ,,Mu-
zyczna podroéz saniami’, firmy Eterna 825670

JEDNA (teraz jeszcze glosniej) My, mlodzi pionierzy, lubimy $piewac i tan-
czy¢, gra¢ w gry i majsterkowac, my, mlodzi pionierzy, uprawiamy
sport i dbamy o zdrowie i higiene ciala

MaTKA Georg Friedrich Héandel, ,,Muzyka na wodzie”, koncert na orkie-
stre nr 25, firmy Eterna 820233, i tego samego ,,Muzyka krélewskich
ogni sztucznych’, firmy Eterna 825982

KiLka My, mlodzi pionierzy, nosimy z dumg nasze niebieskie chus-
ty i przygotowujemy si¢ starannie, aby wstapi¢ w szeregi pionieréw
Thilmanna

Martka Bach.
Jan Sebastian. Czy to wlasciwie musi by¢ koniecznie alfabetycznie?

KILka -

MaTtka Nie moge spisywac plyt. To okropne. Czy mdglby to zrobi¢ ktos
inny? Dobrze?

KILka -

Matka Kto chcialby spisaé ptyty? Spiszesz je dalej, dobrze? Ty zajmiesz
si¢ plytami, a ja tymczasem zabiore si¢ do ksigzek, ja
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Bede spisywac ksigzki, to dobry pomyst. Ksigzki. Czy kto$ chce mi po-
moc?

KiLka -

Matka Moze moglaby$ mi w tym troche pomoc!

JEDNA (bardzo glosno) My mlodzi pionierzy kochamy nasza Republike,
my mlodzi pionierzy kochamy i szanujemy naszych rodzicéw, nawet je-
$li nie przychodzi nam to zawsze fatwo, my mlodzi pionierzy kochamy
ponadto pokoj, utrzymujemy dozgonng przyjazni z dzie¢mi ze Zwigzku
Radzieckiego!

MATKA -

JEDNA Utrzymujemy wieczng bliska przyjazn z Rosjanami!

Matka Cholerni Ruscy.

WszyYsTKIE Mamo!

Matka Wtedy przestalam posylac ja do szkoly. Stalo sie to juz nie do
wytrzymania.

INNE A my?

Matxka Od tej pory bylta caly czas w domu, jak on, on przesiadywal juz
przeciez takze od ponad pét roku w domu, juz przed kilkoma miesig-
cami kazano mu opusci¢ miejsce pracy

INNE To niesprawiedliwe!

MATKA -

INNE To niesprawiedliwe!

MaTkA No dobrze. Od tej pory wszyscy zostajemy w domu.

Wybuch radosci Wszystkich.

Matka Ale jedli siedzicie teraz wszyscy w domu, jesli jestescie tu wszyscy
przez caly dzien, nie rozumiem, dlaczego nikt mi nie pomaga, dlaczego
nikt nie czuje si¢ na sitach, aby policzy¢ kilka plyt, dlaczego nikt nie
kwapi sie¢ do pomocy przy plytach albo na przyktad przy ksigzkach!*

WSZYSTKIE —

MaTkA Czujesz si¢ juz teraz lepiej?

JEDNA Tak.

Matxka Nie masz juz mdfosci?

JEDNA Moze jeszcze troche.

MaTka Wszystko bedzie znowu dobrze?

KiLkaA Obiecujesz nam to juz od do$¢ dawna

MaTtka Co?

JEDNA Méwi sie: co prosze

KiLka Obiecujesz nam juz od do$¢ dawna, ze wszystko bedzie dobrze, ale
nie bedzie dobrze, mamo, nic nie bedzie juz znowu dobrze

MATKA Ale bedzie inaczej. Przeciez potem bylo inaczej.

KiLka Inaczej nie znaczy dobrze.

MaATtkA Nie.

KiLkA Inaczej znaczy tylko inaczej, inaczej nie oznacza automatycznie
dobrze

* lista ksiazek do dowolnego wykorzystania (albo niewykorzystania) znajduje sie na koricu sztuki. (Przyp. aut.)
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MaTtkaA Nie!

KiLka -

Martka Ale inaczej oznacza krok we wlasciwym kierunku.

KiLka Inaczej moze tez oznaczaé krok w niewlasciwym kierunku

MaATtKA Juz dosy¢.

KiLka Inaczej moze by¢ krokiem w catkowicie niewlasciwym kierunku,
inaczej moze by¢ kompletnie zta droga

Marxka Koniec, powiedziatam, koniec juz!

WSZYSTKIE —

JEDNA Absolutnie nic nie utozylo si¢ dobrze!

KiLka Kompletnie nic nie utozylo sie dobrze, nic, w ogéle nic nie bylo
znowu dobrze, i sama dobrze o tym wiesz.

MaTka Tak!

WSZYSTKIE —

JEDNA Nie placz, mamo.

Prosze, nie placz.
Mamo?

MATKA Jest jak jest.

MaTtka Kto chce goracy termofor?

JEDNA Ja.

JEDNA Ja.

JEDNA Ja tez.

KiLkA Ja nie.

WSZYSTKIE —

JEDNA Ze tez naprawde jej nie pamigtam, po prostu nie moge sobie zu-
pelnie przypomnie¢ tej matej ukladanki w pudetku po zapatkach, nie
pamietam ani maciupenkiej ukladanki, ani dtugiej podrézy na tej dzi-
siaj juz wcale nie tak dlugiej trasie, ani tez prawie niczego z tego, co si¢
przedtem dzialo
Pamietam jedynie, jak calowali$my na matym placu przed pierwsza kwa-
tera w naszej nowej rzeczywistosci trzy kwitnace na rézowo migdatowe
drzewa, bo byliémy przekonani, ze sg zaczarowane, bo wierzylismy, ze
te trzy drzewa reaguja na mocne pocatunki i przemienig si¢ w silnych
krolewiczow, ktdrzy nas beda broni¢ przed wszystkimi i wszelkim ztem

JEDNA Ale to byto przeciez dopiero o wiele pdzniej

JEDNA Tak, ale niczego innego po prostu nie pamigtam

JEDNA Ona bardzo chetnie, bardzo chetnie chcialaby pamietac, co si¢ zda-
rzylo, zanim catowali$my drzewa, chetnie pamigtataby to wszystko, bo
nie jest odno$nie tej sprawy taka jak nasza matka

JEDNA Zupelnie nie jestem taka jak mama

JEDNA Mama moglaby, ale nie chce

JEDNA Ja chce, ale nie moge

JEDNA Mama musialaby tylko zechcie¢, wtedy by takze mogta

MATKA Ja nie muszg absolutnie niczego! Styszycie? Niczego nie muszg!

WSZYSTKIE —

MaTKA Nie musze juz nigdy niczego musie¢, czy to jest dla was jasne?
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WSZYSTKIE —

MATKA Czy to jasne?!

JEDNA Tak.

JEDNA Tak.

JEDNA Tak.

JEDNA Oke;j.

WSZYSTKIE —

Matxka Co on sobie mysli, co moze si¢ znajdowaé w pudetku po zapal-
kach, w ktérym jest uktadanka, zapytatam glosno rozgrzebujacego gru-
biansko nasze rzeczy straznika

JEDNA Bardzo glosno

JEDNA Strasznie glosno zapytatas o to straznika granicznego

JEDNA Na zewnatrz szczekaja wielkie psy i chodzg inni zolnierze z oddzia-
tu stuzb granicznych, tez przeszukujac wszystko

Martka Tak, ale co moze by¢ tam w $rodku, to jest pudelko po zapatkach
bez zapalek, to zabawka na milto$¢ boska

JEDNA Skrzekliwe stowa matki przechodzace prawie w pianie

JEDNA Nie moéwi ich do straznika, tylko ciska te stowa prosto w oczy ojcu

KiLka Mamo!

JEDNA Czy ona nie widzi leku w jego oczach, przerazliwego strachu
w oczach ojca, strachu, wobec ktérego my same nie moéwity$my nic,
a juz na pewno nie odwazylysmy sie krzycze¢

JEDNA Tyle tak potwornego strachu w tych oczach

JEDNA Ze cel tej podrézy nie zostanie osiagniety nawet w zalazku

JEDNA Ze marzenie o ucieczce rozwieje sie jak bezbarwna piana

JEDNA Ze teraz ten, ktéry moze sprawié, ze marzenia pekng nagle jak my-
dlane banki, zabierze nie tylko jego, nie tylko ojca, ale nas wszystkich,
naprawde wszystkich

Matxka Kazdego, takze dzieci, oni nie maja skruputow, takze dzieci

WszysTKIE Mamo!

JEDNA A wigc, ze kto$, w czyjej gestii to lezy, wezmie nas i wyprowadzi
z przedziatu

JEDNA Ze wszystko na tak krétko przed celem moze zawisnaé jeszcze bar-
dziej na wlosku, niz wisialo juz do tej pory

JEDNA I Ze potem w konsekwencji bylibysmy moze na dlugo albo tez na
zawsze rozdzieleni, uwiezieni i zamknieci

Martka Ale co mogtoby tu by¢ w srodku, czego on tu szuka?

KiLka Co tam moze by¢ w $rodku, w pudetku od zapatek?

JEDNA Matka nie daje spokoju

JEDNA Leki matki rzadko kiedy znajduja ujscie w cierpliwosci, powsciagli-
wosci, pokorze lub ulegtosci

JEDNA Wszelka dewocja byla dla naszej matki juz zawsze obca i odrazajg-
ca, dlatego tez znajduje si¢ przeciez tutaj

WszysTKIE Dlatego przeciez siedzimy w tym ciemnym przedziale, dlatego
jestesSmy w tej cala wieczno$¢ trwajacej podrozy

JEDNA Matka jeszcze nie wie tego, jak wysoka cene zaplaci za podejmo-
wane proby ataku
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MartKaA Stysze ich kazdej nocy. Ciezkie kroki na klatce schodowej. Wcho-
dza stopien po stopniu, kroki, zatrzymuyja sie przed naszymi drzwiami,
te kroki, zbliZajg sie, Zeby mnie stad zabra¢, zabra¢ z powrotem

JEDNA Mamusiu.

JEDNA Mamo, prosze, daj spokdj, to bylo tylko zwidzenie

Martka I nie tylko, zeby mnie stad zabra¢, chca mi odebra¢ dzieci

KiLka Mamo, przestan juz

MaTtkA Oczywiscie, ze wezma ze sobg dzieci

KiLka Dosy¢ juz! Mamo, dosy¢.

Matxka Oni nie maja zadnych skrupuldw, zabiorg takze dzieci

JEDNA Przestan wreszcie, prosze, mamo, natychmiast!

MATKA A moze babcia jednak tam byta, wtedy, na dworcu, na gérze na
peronie, bo w koncu dlaczego mialoby jej nie by¢. Musiala przeciez tam
sta¢ az do naszego odjazdu, zeby nas pozegnac, inaczej nie mogto by¢,
jak mysélicie? Nie moglo by¢ inaczej, nie moglo jej tam przeciez nie by¢,
musiata by¢, prawda?

K1Lka No jak, mamo, powiedz nam, czy tam byla, czy nie, czy machala
nam jeszcze chusteczka

MATKA Po prostu juz tego nie wiem, ja
Tego juz naprawde nie wiem.

KiLka Alez, mamo, to jedna z podstawowych rzeczy, czy babcia byta tam
wtedy tego dnia, czy jej nie bylo

MaTKA Mozliwe, ze wam si¢ to wydaje wazne
Ale co mam zrobi¢, skoro juz nie pamietam, chcecie mnie za to zlinczo-
wad, jesli sobie nie przypomne, skoro po prostu juz tego rzeczywiscie
dzisiaj nie wiem?

Wiem jeszcze tylko: Pociag odjezdzal o sme;j.

Punktualnie o 6smej rano, o 6smej przed potudniem, przydzielono nas
do tego pociagu, musielismy do niego wsig$¢, tylko i wylacznie do tego,
to byla nasza jedyna szansa

JEDNA Na dwa dni przed naszym malym zgromadzeniem si¢ na peronie,
stangt przed naszym domem samochéd, ktéry wyplut kolejnego sza-
rego mezczyzne, ktéry wpatrywat sie najpierw dlugo w nasze okna,
zanim zadzwonil do drzwi, a potem, po dzwonku

Martka On nie zadzwonil, zapukal. Trzykrotnie mocno zapukat w drzwi,
a potem od razu wszedl do srodka

JEDNA Po trzykrotnym mocnym i krétkim zapukaniu, i natychmiastowym
wejéciu do srodka, mezczyzna obwiescit nam, Ze za dwa dni o godzinie
6smej rano bedzie jechal pociag w preferowanym przez nas kierunku,
i ze my mogliby$my ewentualnie wsia$¢ do tego pociagu.

JEDNA Ewentualnie?

Martka Ewentualnie. Informacja dotyczaca pociagu jest informacja z za-
strzezeniem, gwarancji w Zyciu nie ma na nic, powiedzial mezczyzna,
w zyciu w ogéle nie mozna na niczym polega¢, powiedzial, usmiechajac
sie przy tym

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...



160

JEDNA I potem ruszyli biegiem.

Martka Tak.

JEDNA Ruszyli razem biegiem, ojciec i matka, cala droge do dworca
przebiegli

JEDNA Czy trzymali$cie si¢ przy tym za rece, mamo?

JeDNA Smialiécie sie albo plakali?

MATKA Pewnie jedno i drugie, naprawde nie pamigtam juz tego wszyst-
kiego az tak doktadnie, wiem tylko, ze bieglismy

JEDNA Biegli jak zwariowani, po tym jak sobie poszed}, ten mezczyzna,
prawda, mamo? BiegliScie jak zwariowani

MATKA Na pewno.

KiLka Mamo, opowiedz tak, jak bylo naprawde!

Martka Tak, popedzilismy jak zwariowani, po tym jak ten mezczyzna
opuscil nasze mieszkanie

JEDNA Po tym jak ten mezczyzna tego drugiego szarego mezczyzne
o zmieniajace;j sie teraz kilkakrotnie w ciagu kazdego dnia twarzy, tego,
ktory stal przed domem, poklepat po plecach i poczestowat papierosem

Martka Po tym jak mezczyzna znowu wsiadt do samochodu i odjechat do
biura albo do innych takich jak my, wtedy pobieglismy

JEDNA Na dworzec

MaTtka Popedzilismy na dworzec, tak, wtedy zaczelo si¢ pocenie, pocili-
$my sie jak glupi, a mimo to dalej biegli$my, zeby kupi¢ bilety na po-
ciag, ktére zwano jeszcze wtedy biletami przejazdowymi i nawet nie
przyszlo nam do glowy, zeby wsigs¢ do dryndy

JEDNA Mamo, nie méwi si¢ drynda

MATKA Jak mam nie méwi¢ ,,drynda’, skoro wtedy mowito si¢ jeszcze
drynda na tramwaj

JEDNA Drynda

MaTtka Catkiem bez ironii mozna bylo powiedzie¢ drynda, tak, a na bile-
ty mowilo sie strzepki, a na mlodziez niedorostki

JEDNA To nie bylo wcale takie gtupie, mowi matka

MaTKA Rzeczy, znaczy proste rzeczy, nazywac takimi, jakimi byty, to nie
byto wcale takie zle, tak

JEDNA Tam i z powrotem?

Martka Co?

JEDNA Tam i z powrotem - zapytata kobieta w okienku na dworcu, na
dole, ponizej wysokich schodéw o brudnych poreczach, i musieli si¢
wtedy roze$miac

Matka Co?

JEDNA Co prosze, mowi sie: co prosze, powiedzial ojciec

Matka Co, co prosze?

JEDNA Tam i z powrotem czy tylko w jedng strone?

MaTKA Na mito$¢ boska, powiedzial wasz ojciec -

WszysTKIE Na milto$¢ boska, prosze w jedna strone. Tylko tam.

JEDNA A potem byliSmy tam, tego dnia, bylismy na dworcu na krotko
przed 6sma
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JEDNA Prawdopodobnie bylismy tam juz o wiele weze$niej

Matka Na pewno byli§my na miejscu juz o wiele wczesniej, tam na pero-
nie, powiedzmy o wpét do 6smej

JEDNA Najpdzniej na krétko przed wpdt do dsmej stalismy wszyscy na
peronie, a szarzy mezczyzni byli tam jeszcze o wiele wezesniej, siedzieli
juz w pociagu

JEDNA Ten mezczyzna, ktory zapukal i zaraz potem wszedt do srodka, tez
tam juz z pewnoscig siedziat

MaTtka I kiedy potem wasz ojciec musial pojs¢, zeby sie wysikad, juz
w czasie jazdy, wtedy ten mezczyzna wszedl natychmiast za nim do
toalety

JEDNA Wszed! razem z nim do kibelka?

Martka Nigdy nie mogtam poja¢, jak wasz ojciec mogt w ogéle sikac w ta-
kiej sytuacji

JEDNA Pewnie wypiliscie za duzo kawy rano albo poprzedniej nocy

MaTtka Alez skad, wasz ojciec zawsze musiat sika¢ w powaznych sytua-
cjach, kiedy napiecie rosto i zblizata sie krytyczna chwila, musiatam
zawsze wszystko sama robic¢, a on biegl do ubikacji

JEDNA Wiec ten mezczyzna wéliznal si¢ zaraz za nim do $rodka, do toalety

MaTtxkA Jednak wasz ojciec wezesniej wyrzucit ostatnie pienigdze przez
okno, gdy pociag byl juz w biegu

KiLka Tato wyrzucil nasze pienigdze z okna pociagu?

INNE Nie pamietasz tego?

KIiLkA Zupelnie nie pamietam

JEDNA Wyrzucil wszystkie drobne naraz czy pojedynczo?
Byly wérdd nich tez banknoty?

JEDNA Mamo?

JEDNA Tego nikt oczywiscie dokladnie nie pamieta, ile bylo tych pieniedzy
ani w jakiej postaci, wiemy tylko, ze musialy znikna¢, to jasne

Martka Nie powinni znalez¢ przy nas zadnych pieniedzy, w urzedowym
pismie zapowiedziano surowa kare, gdyby kto$ chciat wywiez¢ z kraju
jakiekolwiek grosze

JEDNA To byloby potworne, gdybysmy musieli wraca¢ z powodu jakich$
groszy, dlatego lepiej byto wyrzuci¢ te drobniaki, wyrzu¢ je przez okno,
tato

JEDNA Szybko, tato

JEDNA Pospiesz sie

MATKA No juz, wyrzucaj

JEDNA A potem, krétko po tym, jak ojciec poszed! do toalety, bylismy juz
na granicy

JEDNA Hamulce piszcza, sycza, kwicza.

JEDNA Psy wyja, szczekaja, warcza.

JEDNA Kto$ wola po nocy.

JEDNA Jak to po nocy? To byto w $rodku dnia.

JEDNA No tak, prawda.

KiLka Drzwi zostajg odryglowane i otwarte z rozmachem.

JEDNA Przedzial otwarty, firanki silnym szarpnieciem rozsuniete na boki.

MATKA Zaczyna sie wielkie przeszukiwanie, milczace demolowanie.

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...



162

JEDNA Kazda lalka, kazda zabawka z pluszu jest $ciskana i wyciskana, bo
moze s3 tam schowane dewizy w postaci groszy

JEDNA Krople do nosa zostaja wylane

MATKA Byli$my bardzo przezigbieni tego dnia

JEDNA Spdd plecaka zostaje rozerwany

JEDNA Okladka notatnika oderwana, a potem i ta druga od ksigzeczki
z adresami

JEDNA Moj album poezji

WszysTKIE Musimy $ciaggnac buty

JEDNA Skarpetki tez

Matka Wszyscy musza $ciagnaé skarpetki, dzieci takze

KiLka Mamo

Martka I pieluchy, twoje pieluchy, tez je trzeba bylo

KiLka To przeciez logiczne, skoro trzeba bylo skarpetki, to jasne, ze
i pieluchy

Matka Swiecenie do $rodka gitary trwato okropnie dtugo

JEDNA Mieli$my ze sobg gitare?

MATKA Wasz ojciec zabieral wszedzie ze soba gitare.

JEDNA Wcale nie wiedziatam, Ze tato umial gra¢ na gitarze.

JEDNA Nie umial, tato nie umial gra¢ na gitarze.

MaTtkaA Ale probowal, tato ciagle probowal grac¢ na gitarze, w wolnych
chwilach ¢wiczyt rézne chwyty, w tamtych czasach to byl takze pewien
styl zycia.

WSZYSTKIE —

JEDNA Na matej ukladance w pudetku po zapalkach, bylo
Namalowane farbkami w prosty sposob
Matle, spokojne jezioro o zimowej porze
Dwoje dzieci jezdzi po jeziorze na tyzwach, inne dziecko ciggnie sanki,
a na sankach siedzi jeszcze jedno dziecko i trzyma stosik z czterech czy
pieciu kulek $nieznych

JEDNA Az tyle nie moglo sie zmie$ci¢ na obrazku na pudetku od zapatek,
to przeciez o wiele za duzo

JEDNA Kilka zmarznietych kaczek stoi na brzegu jeziora, a nad wodg snujg
sie po niebie spokojne, mate obtoki

JeDNA Co takiego?

JEDNA Promienie stoneczne poblyskuja nad kilkoma drzewami stojacymi
wokot jeziora, pokryte $niegiem galezie uginaja sie az do ziemi

JEDNA Oszalalas, taki okropnie przetadowany obraz nie méglby sie wcale
zmies$ci¢ na tej ukladance, skoro byla mini-mini wielkosci

JEDNA To jezioro na ukladance wyglada dokladnie tak samo jak male je-
ziorko, ktére bylo naprzeciwko naszego domu w naszym poczatkowym
miescie

JEDpNA Tylko w twojej wyobrazni

JEDNA Tam, naprzeciwko domu, to wcale nie byto jezioro, to byl staw,
to bylo stojace zielone mokradto, ktore w zimie brzydko pachniato

JEDNA Latem zbierali$my z tego stawu kijanki, jesienig karmili$my tam
kaczki, a w zimie jezdzili$my tak jak dzieci z uktadanki po tym kaczym
stawie na tyzwach
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WszysTKIE Cokolwiek bysmy tam robili, wszystko byto o wiele lepsze
niz okrazanie stawu przy nieublaganym $wiscie przenikliwego gwizdka,
ciagle i jeszcze raz w kétko

KiLkA Bacznos¢!

Do raportu

INNE Na ¢wiczenia sportowe marsz

JEDNA W lewo zwrot
Bardzo dobrze, dzieci, a teraz w prawo, w prawo zwrot!

KILkA Spocznij

JEDNA Bacznos¢ i

WszysSTKIE Do raportu

KiLka I jeszcze raz: W lewo zwrot
W lewo, w lewo zwrot

JEDNA Lewo! Lewo do diabta!

KiLka Z lewej bije serce, lewo, lewo, co to za idiotka?

JEDNA Wpadam na mojego sgsiada

JEDNA Uwazaj, ty matole.

KILKA A teraz znowu w prawo, w prawo zwrot!

JEDNA W prawo!

JEDNA Teraz juz zupetnie wypadla z taktu!

KiLka W prawo, w prawo zwrot!

Cholera.

JEDNA Prawo jest tam, gdzie kciuk, z lewej strony

JEDNA Prawa reka jest czysciejsza, to ta, w ktdrej nalezy trzymac pidro

KiLka Pewnie bytoby lepiej zabroni¢ dziecku zbyt indywidualnego inter-
pretowania, gdzie jest prawo, a gdzie lewo, ale

JEDNA Ach

JEDNA Ach

WszysTKIE O nie
Nadchodzi jej matka
Matka stanowi stowo.

JEDNA Matka stanowi potok stow.

JEDNA Biegna przed nig na wysokim tonie, stowa matki wyprzedzaja ja
o kilka krokow i nakladaja sie na siebie, tworzac niepokonywalny mur
stowny na klatce schodowej szkoty, gdyz szkota przerwata w skanda-
liczny sposob reedukacje reki od serca w czysta reke

JEDNA Jedno z dzieci wskazuje przestraszone na matke, poznalo ja. Zale-
dwie kilka dni temu odebrata mu plastikowy pistolet, ktéry w nig wy-
celowato i wyrzucila go na jego oczach do kanalizacji

KiLka Miecze do pluga!

INNE Nigdy wiecej wojny!

WszysTKIE Stary chleb nie jest nieszczesciem. Brak chleba jest niesz-
czg$ciem.

Matka Snito mi sie pewnej nocy, ze sztam brzegiem morza z moim Pa-
nem. A przed moimi oczami przeciggneto jakby pasmo $wietlne moje
zycie. Kiedy zobaczytam juz ostatni obraz, spojrzalam do tytu w prze-
szto$¢ i dostrzegtam, Ze najciezsze chwile mojego zycia zostawily tyl-
ko drobny $lad. Bardzo mnie to zdziwilo, wigc zwrdcitam sie do Pana:
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Kiedy zawierzytam Ci wszystko, co posiadatam, aby podaza¢ za Toba,
powiedziale$ mi, ze bedziesz przy mnie.

INNE Dlaczego mnie opuscites, kiedy zrozpaczona potrzebowatam Twojej
pomocy?

KiLka Pan wzigt moja reke w Swoja

INNE Kochane dziecig, nigdy nie zostawilem cie samej, a juz z pewnoscia
nie w chwilach najwigkszej potrzeby.

Matka Tam, gdzie ty rozpoznajesz jedynie kilka sladow na piasku, badz
pewna: Niostem cie przez zycie.

JepNa Co za bzdura.

Martka Tak, ale wtedy po prostu tego nie wiedzielismy.

KiLka Ale mozna to bylto chyba przeczuwa(!

MATKA -

JEDNA Dlaczego ty si¢ naprawde kiedys nie
Dlaczego go po prostu kiedy$ nie
Matka wymierza Jednej policzek.

WSZYSTKIE —

JEDNA Jeszcze raz od poczatku, zacznij jeszcze raz od poczatku

JEDNA Przypomnij sobie

JEDNA Przypomnij sobie dokladniej, przypomnij sobie troche bardziej
precyzyjnie

KiLka Tak, ja
Sprébuje

JEDNA Pierwszy kolor, przypomnij sobie pierwszy kolor w szarej
szaro$ci

KiLkA Pierwszym kolorem byt Zachod

JEDNA Zachdd byt wcieleniem koloru, na Zachodzie wszystko bylo
kolorowe

JEDNA Ulice byly kolorowe

JEDNA Domy na ulicach byty kolorowe

JEDNA Samochody przed domami na ulicach byly kolorowe

JEDNA Ludzie w samochodach przed domami na ulicach byli kolorowi

JEDNA Worki na $mieci, ktore pietrzyly sie pod naszymi nowymi drzwia-
mi, byty kolorowe

JEDNA Worki byly niebieskie

Kirka Olbrzymie niebieskie worki na $mieci petne kolorowych rzeczy
dla przybyszéw z ponurych Niemiec, pomozemy im teraz troche,
dajac im nasze przestarzale kolorowe rupiecie i bedziemy mogli si¢
nieco poprzyglada¢, co z nimi zrobia, czy oni si¢ juz w ogdle urzadzi-
li, kto wie, jak tam u nich wyglada, przeciez niczego nie posiadaja,
nigdy niczego nie mieli, przez czterdziesci lat zupetnie nie mieli nic
kolorowego

JEDNA Nie wezme tego.

JEDNA Ja tez nie.

Matxka Natychmiast wniesiecie te worki do $rodka.

JEDNA Nie.

Martka Nie badz teraz taka zarozumiala i wnies te rzeczy.

JEDNA Nie.
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MaTkAa W takim razie ty to zréb.

JEDNA Ja?

JEDNA Ja?

JEDNA Ja?

MaTka Tak, czy jest tu jeszcze kto$ poza toba?

WSZYSTKIE —

MATKA Przyniesiesz natychmiast te worki do $rodka.

KiLka Nigdy w zyciu nie wniose tu tych workow.

MATKA Whnie$ worki, nie ma sie czego wstydzic.

WSZYSTKIE —

MaTtka Wiec mam to zrobi¢ sama? Musze wszystko robi¢ zupelnie
sama?

WSZYSTKIE -

MATKA Jedli robi sie co§ samemu, to przynajmniej nie musi si¢ nikomu
za nic dziekowad.

INNE Pietrzace si¢ pod naszymi drzwiami worki byly niebieskie, a flaga,
ktéra wymachiwalysmy w pokoju, byla czerwona
Jedna Spiewa ,, Migdzynarodéwke”.

INNE Flaga, ktorg wymachujemy przez okno, jest krwistoczerwona, a sa-
mochdd policyjny, ktory zatrzymuje si¢ pod naszym domem, jest zie-
lony, taki zielony jak ludzie, ktérzy w nim siedza
Jedna ciggle jeszcze Spiewa ,, Migdzynarodowke”.

INNE Ojciec wymierza nam po siarczystym policzku

WSZYSTKIE —

JEDNA Podchodze do szafki kuchennej. Wyjmuje wszystko, co w niej stoi,
i ciskam po kolei na podloge
Jedna ciggle jeszcze spiewa ,, Miedzynarodowke”.

INNE Dwadziescia filizanek, czterdziesci spodkoéw, pietnascie naczyn
fajansowych, dwanascie talerzy do kolacji, cztery male talerze, szes¢
kieliszkow na jajka, pie¢ wazonéw, dwie szklanki do piwa, dwanascie
kompotierek, dwanascie szklanek do herbaty, siedem kieliszkéw do
wina, pie¢ kieliszkow do wodki, szesnascie szklanek do soku.

Prosze bardzo. Wszystko bedzie znowu dobrze.
Jedna juz nie Spiewa ,, Miedzynarodowki”.

JEDNA Zachdd byt taki kolorowy, ze az krecilo sie w glowie

Marka Niedobrze mi

JEDNA Niedobrze mi, méwi matka

MATKA Strasznie mi niedobrze

JEDNA Zaraz zwymiotuje, méwi matka podczas swojej pierwszej wizyty
w domu towarowym, ktéry laczyl w sobie wszystkie kolory Zachodu
ijeszcze je wzmacnial, ol§niewal nimi do oélepienia

MaTkA Naprawde zaraz zwymiotuje

JEDNA Zaraz zwymiotuje, mowi jeszcze raz matka

JEDNA I w chwile potem tak sie stalo, zwymiotowata na dét z ruchomych
schodéw domu towarowego, ale to wszystko sie dzialo dopiero troche
pdzniej, najpierw trzeba sobie przypomnie¢ pierwszy kolor, najpierw-
szy, ten, ktory sie pojawil na poczatku, jeszcze zanim wszystko dookota
zrobilo sie wylacznie kolorowe
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KiLka Pierwszy kolor, ktory pamietamy, jest czerwong rama wokét plaka-
tu z listem gonczym RAFu

JEDNA Tak.

JEDNA Tak.

INNE Bzdura.

Kirka Ale to prawda.

MaTkA Nie musicie si¢ ba¢, styszycie? Nie ma powodu, zeby si¢ bac.

WszysTKIE Czy tutaj jest juz Zachod?

Matka Tak, ja.

Tak sadze. To tutaj. To jest juz Zachdd.

WSZYSTKIE —

JEDNA Na $cianie budki straznika kolejowego wisi plakat z czerwona ob-
wodka. Na §cianie wartowni na peronie w malym miasteczku na dolno-
saksonskiej prowingji, w ktorym okna majg oczy i ktérego mieszkancy
jedynie rzadko otwieraja usta, aby co$ powiedzie¢, co nie jest absolutnie
dystansowaniem sie¢ wobec drugiego $wiata

JEDNA Plakat z czerwong obwddka wisi tuz koto drzwi pociagu, ktdre sie
nareszcie otwieraja po tej nieskonczenie diugiej podrozy

JEDNA Ale czy to mozliwe? Czerwone obramowanie?

JEDNA Obramowany na czerwono plakat wstrzasnal juz o wiele wezesniej
ta republika, do ktorej my wtedy jeszcze nie nalezelismy, do ktorej i po-
tem nie czuli$émy si¢ nigdy tak naprawde przynalezni

JEDNA Ja si¢ czutam

JEDNA Ja nie

JEDNA Ja tak

KiLka Ale ja si¢ nie czutam

MATKA Wszyscy sie staralismy

JEDNA Tato nie

MATKA Alez co ty mowisz

JEDNA Powiedziatam, tato nie. Tato si¢ nie staral.

MaTkA Wasz ojciec probowal wszystkiego, co potrafil. A teraz juz spoko;.

WSZYSTKIE —

JEDNA Ty powinna$ byla kiedys$ naprawde, to znaczy, powinna$ go byla

kiedys -
Zupelnie nie rozumiem, jak mogla$ to sobie samej zrobi¢, sko-
ro ty przeciez réwniez inaczej, znaczy, ty przeciez tez samodzielnie,
z nami, naprawde, mamo, my by$my to zrozumialy, gdybys ty jego wte-
dy, kiedy juz sprobowata$ wszystkiego, to byloby calkiem zrozumiale,
przeciez my by$my to zrozumialy, mamo

KiLxa My nie.

INNE A my tak.

KiLkA My nie.

KiLka Dosc¢ tego.

JEDNA A moze pierwszy kolor, ktory pamigtamy, nie byl wcale obramowa-
niem plakatu, ale jego nagléwkiem, plakatu, ktory wisiat tam na pero-
nie, gdzie $wistal wiatr, i ten peron wydawat nam si¢ malenki w poréw-
naniu z prawdziwym, znanym nam jak dotad dworcem
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JEDNA Wiatr gwizdatl nie tylko tam na peronie tego miniaturowego dwor-
ca w miniaturowym miescie z jego miniaturowymi mieszkancami
o sercach matego rozmiaru, przewiewat nas na wylot

JEDNA Nie tylko wialo na wylot, byto tez lodowato zimno

Wszyscy Czolowi terrorysci pilnie poszukiwani.

Martka Méj ty Boze.

WszysTKIE Czolowi terrorysci pilnie poszukiwani.

Matka Wielkie nieba.

JEDNA Kto$ mowi, ze tutaj tak wygladaja komunisci, zupelnie inaczej niz
ci po drugiej, po naszej wlasciwej stronie

JEDNA Kto$ méwi, ze tutaj komunistéw szuka sie za pomocg plakatow
Twarze, ktére widac na plakacie, sg czarno-biale, wiec nie rozumiem

JEDNA Jak to inaczej?
Weale nie wygladajg inaczej niz komunisci, ktérzy kryli sie za kazdym
sasiadem, tak nam si¢ dotad zdawato, dzisiaj przeciez nie ma zadnego
waznego $wieta na tym dworcu, przynajmniej oficjalnie, tylko my mamy
dzien wolny od szkoly, a poza oficjalnymi uroczystosciami obrazy komu-
nistéw i innych bohateréw pracy byty dotychczas zawsze czarno-biate

INNE Kto$ sie §mieje.

JEDNA Tak.

INNE Ktos sie $mieje z tego, co zostalo powiedziane.

JEDNA Tak.
Ale taki prawdziwy, szczery, plynacy z serca $miech to wcale nie jest -

KiLka Kto jest tym, kto sie $mieje?

INNE Ojciec.

JeDpNA Tak. Ojciec.
Ojciec jest tutaj. Bo wtedy byt jeszcze tutaj, nasz ojciec, wtedy byt jesz-
cze tu z nami i myslaly$my, ze tak zawsze bedzie, ojciec

JEDNA Jest takze to wytrwale krzatanie si¢ naszego ojca, bezustanne, nie-
przerwane krzatanie si¢ ojca, i czynnosci przy stole w pokoju

JEDNA Ojciec siedzi co wieczor tu przy stole. Skoncentrowany wyciaga do
przodu wskazujace palce i wystukuje nimi nasz dobytek na maszynie
do pisania na wkrecony do maszyny formularz z przebitkami liczbe
widelcow i nozy, szafek, poscieli i kubkow do kawy

JEDNA Albumy ze zdjeciami i ksiazki zostajg takze doktadnie przeliczone
i wymienione tak samo jak dziecigce swetry, podkoszulki i krzesta do
siedzenia przy biurkach

JEDNA Opatrujemy numerami skarpetki i rajstopy

JEDNA Klocki i kredki

JEDNA Lalki i skakanki

MaTtxA Licze garnki i patelnie, druty do robienia na drutach i kosze na
bielizne

JEDNA Nozyczki do drobiu i reczniki

JEDNA Jednag pare spodni, ktora wlasciwie mi jeszcze pasuje, ale wkrotce
bedzie z pewnoscig za mata, odrzucam na bok

WSZYSTKIE A to tutaj? To? Naprawde nam sie¢ to jeszcze moze przydac?

JEDNA To jest nam juz od dawna niepotrzebne

JEDNA Na to tutaj jeste$ wlasciwie juz od dawna za duza
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JEDNA I wszystko, nad czego uzytecznoscia rozmysla si¢ ponad dwie
minuty

MaTkA Wyrzuc to, wyrzué to do $mieci

JEDNA Prosze

Marka Wyrzuc to.

JEDNA Mamo, prosze

MATKA Powiedzialam: wyrzu¢ to, prosze, postucha;.

JEDNA Mamo, prosze

Martxka Nie bedzie ci tego brakowato, uwierz mi.

JEDNA —

MaTkA Wyobrazcie sobie, Ze trzymacie w reku zelazng miotte

JEDNA Tak

JEDNA Okej

KiLkA I teraz zamiatacie nig pokdj, zamiatacie kuchnie, przedpokdj, cate
mieszkanie, zamiatacie je porzadnie i starannie

JEDNA Tak nasz ojciec traci swoj jedyny krawat

JEDNA Nic nie szkodzi, i tak go nigdy nie nosil. Glupio wygladal, z takim
krawatem pod dlugg broda.

JEDNA Podczas gdy inni nie przerywaja sortowania i liczenia dobytku,
ja po prostu w pewnym momencie siadam.

JEDNA Mamo! Ona nic nie robi.

JEDNA Siadam na podlodze.

JEDNA Siedzi koto ndg ojca i zaczyna si¢ mazgaic.

Mamo, ona ryczy!

JEDNA Juz nie chciatam.

JEDNA Mamo, ona placze!

JEDNA Mama tez placze.

WszysTKIE Tato!

JEDNA Tak?

JEDNA Zadam prosto od niego tutaj z dotu, z podlogi, spod jego nég, z3-
dam przekonujacego uzasadnienia tej trwajacej bez konca calymi dnia-
mi inwentaryzacji

JeDNA Cisza.

Dluga cisza.

JEDNA Dlaczego to wszystko tutaj.

KiLka Po co to wszystko tutaj, tato!

JEDNA Nie

JEDNA Nie

KiLka To niemozliwe, zupelnie wykluczone, na pewno nie powiedziatam:
tato, tak wtedy nie mowily$émy, wtedy jeszcze nigdy nie mowity$my
»tato’, tato byl wtedy tatusiem!

JEDNA Tatuniem.

JEDNA Swietym ojcem.

JEDNA Ale moj glos brzmial z pewno$ciag meznie i dzielnie, kiedy zada-
fam pytanie odnosnie jego wytrwalych poczynan przy stole w pokoju
i wszystkich innych zwigzanych z tym czynnoéci, i wtedy

JEDNA Wtedy nagle maszyna do pisania wydaje bardzo dziwny odglos,
a moze pochodzi on od ojca, moze to on jakos$ tak dziwnie wzdycha?
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JEDNA Wzdychajg wspdlnie i ojciec, i maszyna do pisania

JEDNA Ojciec stal si¢ juz czescig maszyny, ma zupelnie sine palce od kalki,
ajego oczy
W jego oczach czai si¢ strach

JEDNA Jest jeszcze daleki od szalenstwa

JEDNA Tak. Jeszcze mozna rozpozna¢ w nich $lad zadzy przygod, w tym
czasie jeszcze na pewno taknal przygody, prawda, mamo?

MATKA -

JEDNA Na pewno byl spragniony przygody, przynajmniej o wiele bar-
dziej niz ktoras z nas kiedykolwiek w swoim zyciu, bo interesowat si¢
$wiatem, chcial go zwiedzi¢ i swoja wiedze geograficzng poréwnac
z prawdziwymi obrazami rzeczywisto$ci, chciat wzbogaci¢ swoj $wiat
wewnetrzny

MATKA Zaczniemy tam jeszcze raz od poczatku, méwil, moglibySmy tam
jeszcze zaczaé calkowicie od poczatku, jestesmy jeszcze mtodzi, powie-
dzial, i byliSmy przeciez mlodzi

WszysTKIE Bylismy o wiele mtodsi niz teraz wy obie jestescie

MATKA Pozwdl nam stad odejs¢, powiedzial, tu jest dla nas za mato miej-
sca i jeszcze mniej dla naszych dzieci, tu jest o wiele za ciasno i brak
tu powietrza, zeby moc swobodnie oddychad, i to rzadkie powietrze
w naszym mieécie sprawia, ze milczymy i robi nam si¢ zaloba za
paznokciami
To nie moze by¢ tylko tyle, méwil, chcemy od zycia nieco wiecej, po-
zwdl nam sprobowac, damy rade

JeDNA To byloby $miechu warte, gdyby nam si¢ nie udalo, damy sobie
rade, z pewnoécig, my
Obejrzymy kawatek swiata

Matka Okej, powiedziatam, dobrze, okej, zrobmy tak.

JEDNA Ale wcale nie obejrzelismy tego kawatka $wiata

MATKA -

JEDNA Przeciez wcale nie widzieliémy $wiata, przyznaj, mamo, nigdy na
to nam nie starczylo pieniedzy, na kawatek swiata zawsze brakowalo,
nigdy nie byli$my przy kasie

KiLka Mrozony filet z ryby, jedno opakowanie, przysmak rybny, jedna
paczka dla calej rodziny, dla wszystkich! Jedna paczka! O diugosci piet-
nastu centymetrow, szerokoséci jedenastu i wysoka na dwa do trzech
centymetréw, znaczy jako mrozonka, poczatkowo, potem kurczyla sie
po podgrzaniu, podziel ja, no, podziel sprawiedliwie, podziel miedzy
nas wszystkich, i ten, kto ja dzielil, kto podzielit ja nozem na czesci, ten
nie mogt wybiera¢ kawatka jako pierwszy, ten, kto dokonat podzia-
tu filetu juz w stanie przyrzadzonym, temu nie wolno byto rozdziela¢
przygotowanych kawatkow, musial je zaproponowa¢ innym, zeby wy-
brali, a sam wzia¢ na koncu ostatni, zréb to, sprobuj tak podzieli¢, by
wszystkich zadowoli¢

JepNA Ale o tym musieliscie przeciez wiedzie¢? Ze na Zachodzie wszyst-
kiego nam bedzie brakowalo, mogliscie o tym naprawde wiedzie¢,
mamo, powiedz powaznie: mogliscie sie nad tym przedtem doklad-
niej zastanowi¢, bo to, czym jest zycie na Zachodzie, nieustannie nam

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...



170

przeciez wpajano, to, ze po drugiej stronie granicy co najmniej co dru-
ga osoba, co oznacza, ze prawie kazdy

JEDNA Ze po drugiej stronie granicy wiekszo$¢ mieszkancéw kraju jest
bezrobotna i nie ma cieplego dachu nad gtows, ze jest tez kompletnie
pijana albo nafaszerowana réznymi narkotykami i wegetuje na ulicy,
wbijano nam to do glowy, wspdlczujac, ze w tej drugiej czesci naszego
kraju ludziom si¢ tak zle powodzi

JeDNA Ze ludzie po drugiej stronie granicy wiodg tylko optakane zycie

KiLka Bo rodzice, miasto i ojczyzna catkiem inaczej niz tu u nas nie spet-
niajg swojego obowiazku opieki

JEDNA A nawet jeszcze gorzej, bo rodzice, miasto i ojczyzna przekazuja
swoje obowiazki opiekunéw w rece zbdjeckich band kapitatu, ktore
wywieraja na wszystkich na caltym $wiecie presje, co przeciez — w tej
sprawie uczeni w naszym panstwie niecatkiem si¢ mylili - co przeciez
zawiera w sobie gléwna i uboczna sprzecznoéé

MaTkaA Jeden stolik-toaletka, trzy szafki kuchenne, jedno lustro $cienne,
jeden ozdobny kosz na brudne ubrania, kredens bez gornej czesci, dwu-
drzwiowa szafa, w niej w $rodku trzy kosze na smieci i kosz na bielizne.

JEDNA A babcia, ktoéra takze znala sie na Zachodzie, tez tak moéwita

KiLka Zachdd poznaje si¢ po tym, ze co minute rozlega si¢ tam syrena
policyjna

Martka Trzy komody, w kazdej po trzy szuflady, w §rodku razem trzyna-
$cie ozdobnych poduszek, regat na ksigzki, sanki, cztery rowery, w tym
jeden meski, dwa damskie i jeden mtodziezowy

KiLka Na Zachodzie co minute wyja syreny policyjne i nie sg to zadne
¢wiczenia, ale prawdziwe alarmy

JEDNA Gdzie spojrzeé, wszedzie tam widac niebieskie ,,koguty”

JEDNA I wlasnie to unieszczesliwito ojca, nowe zycie z tym wyciem syren,
kapital i niebieskie worki na $mieci pod drzwiami

JEDNA Strasznie go to meczylo, tato musial sie ciagle klas¢ do tozka, cheial
juz tylko nieustannie spa¢ w zaciemnionym pokoju, nie musie¢ ruszaé
ani reka, ani noga, w gtowie kottowalo mu si¢ nieudacznictwo, niedo-
trzymane przyrzeczenia oskarzaty

Martka Stolik do szycia, mate biurko, odkurzacz w kartonie, maly podno-
zek z miekkim siedzeniem, dwa tézka polowe z naktadkami z pianki,
jeden skladany lezak, sze$¢ krzesel, trzy stoliczki nocne i nasze 16zko.
Wierz mi, ja juz dluzej nie moge.

Wszyscy -

KiLka Tato?

INNE Tatusiu!

JEDNA Ojciec nie styszy.

JEDNA Palce ojczulka probuja znowu ztapad takt, ojczulek chciatby wszyst-
ko tak dalej robi¢, jakby nie nastgpilo wcale Zadne zaklocenie, ale na
podlodze siedzi ryczace dziecko

JEDNA I kiedy jedno dziecko ryczy, ryczy bardzo szybko, i drugie

JEDNA A kiedy dwoje dzieci ryczy, wtedy zaczynaja rycze¢ takze inni

KiLkA Mamusia tez, ona tez teraz ryczy, i on tego juz nie moze wytrzy-
mac, nasz tatu$
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JEDNA Glo$nych dzwiekéw naprawde nie moze znie$¢, tatus juz wtedy nie
mogt znies¢ za skarby $wiata naglodnienia, i wlasnie ta awersja przeciw-
ko zbyt gtosnym dzwiekom, ogdlnie mdéwiac, przeciwko kazdej bogatej
w slowa wrzawie, ale tez i przeciwko wrzawie ubogiej w stowa, prowa-
dzi do choroby, potem do powazniejszej choroby, az bedzie w koncu
tak chory, Ze po jakims czasie nie bedzie juz w stanie niczego zrobic,
bo wszystko jest przeciez zawsze wrzawg, cale tak zwane zycie, i dlatego
pewnego dnia ojciec przestanie robi¢ cokolwiek
Po prostu dostanie zapasci

JEDNA Ja juz dluzej nie moge, powie

JEDNA Po prostu juz nie moge

JEDNA Na dwa dni przed Bozym Narodzeniem powie, ze juz naprawde po
prostu nie daje rady

MATKA Sam nie wie, co si¢ z nim dzieje, przebacz mi, powiedzial, prze-
bacz mi, przykro mi, powiedzial, po prostu nie wiem, co si¢ ze mna
dzieje, a potem dostal zapasci
To byto krétko przed swietami

JEDNA Na krotko przed Bozym Narodzeniem powie, po prostu juz nie moge
i potem dostanie zapasci, tuz przed Bozym Narodzeniem w kilka lat
i calg wieczno$¢ po swoich zapewne jeszcze umotywowanych faknieniem
przygody dziataniach przy stole kuchennym, a potem juz tylko zniknie
z tego pozbawionego marzen o przygodzie, z tego mozolnie i wbrew
wszelkim przeciwnosciom raz jeszcze na nowo zbudowanego zycia

JEDNA Ale przedtem jeszcze kupi choinke. Bez choinki nie ma $wiat, $wie-
ta moga by¢ bez niego, ale nie bez choinki

MATKA Ja go nie przybratam, tego drzewka w owym roku

JEDNA I do kosciola takze nie posztysmy

MaTtka Do kosciota juz nigdy wiecej nie poszlam, nie rozumielismy sie
juz tak dobrze z Panem Bogiem

KiLka Nasz stosunek do Boga, nie byt juz tak pelny zaufania i wiary

MaTkA MJj stosunek do Boga ozigbil si¢, mdj stosunek do Boga jest dzisiaj
juz tak zimny, ze wszystkich siedem termoforéw nie moze go ogrza¢

JEDNA Przy tym wszyscy sie tak bardzo starali

WszysTkiE Dokladaty$my wszelkich staran

JEDNA Zadnego hatasliwego dzwieku, ktéry by sie cho¢ troche kojarzyt
z wrzawg, w jego poblizu nie byto stycha¢

JEDNA Potrafie jeszcze do dzisiaj przej$¢ caly dlugi korytarz w naszym
koncowym nowym dachu nad gtowa w ten sposdb, ze ani jedna klepka
nie skrzypnie

JEDNA Ja tez

Kirka Dlugo to trwalo, az si¢ tego nauczytam, to byla ci¢zka praca, to byta
naprawde ci¢zka i bardzo Zzmudna praca

INNE Bo skrzypienie podlogi - to zalezy od pogody, ktéra klepka skrzypi
przy jakim rodzaju opaddw, a ktora w dni stoneczne

JEDNA Zrobily$my naprawde wszystko, aby nie zaklocaé tego mroku wo-
kot niego, ktorego sobie zyczyt

Wybieramy sie na druga strone, méwi tatus.

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...
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JEDNA —

JEDNA Wybieramy si¢ na Zachéd.

JEDNA —

JEDNA Wybieramy sie na drugg strone granicy, na Zachdd.

JEDNA Kiedy.

JEDNA Wkrétce.

JEDNA Jak wkrotce?

KiLka Tego dokladnie nie wiemy.

WSZYSTKIE —

JeDpNA Kiedy juz bedziemy na Zachodzie

JEDNA Tak?

JEDNA Dostane czekolade Milki?

JEDNA -

JEDNA Czy dostane czekolade Milki, kiedy bedziemy na Zachodzie?

JeDpNA Tak. Tak, na pewno, dostaniesz czekolade, kiedy
Juz tam bedziemy. Kazda z was dostanie po calej tabliczce, dostaniecie
tyle czekolady, ile tylko bedziecie chcialy

JEDNA Ja nie chce weale czekolady Milki

JEDNA A co by$ w takim razie chciata?

JEDNA Knoppersa. Wolatabym knoppersa.

JEDNA Okej.

JEDNA Ja chce nutelle.

JEDNA Knoppers, milka i nutella. Zapisane. Mozemy teraz wréci¢ do
pracy?

JEDNA To, co zostalo uznane za dobre i przydatne do uzytku w przysztosci,
zostalo policzone i spisane, zapakowane do wielkich skrzyn z surowe-
go ciemnego drewna, ktore zabito gwozdziami. To, co zostalo, poszto
w tekturowych pudtach do zaktadu dla umystowo chorych Zisso, ktéry
w nowej rzeczywistosci miat si¢ nazywac Bethel.

MATKA A potem siedzieliémy na tych ciemnych skrzyniach.
SiedzieliSmy catymi dniami na tych drewnianych skrzyniach, cala
wiecznos¢. Siedzielismy i czekaliémy na zastrzezenia.

Whitam sobie drzazge w prawe udo.

Nie masz watpliwosci, prawda?, zapytal mnie.

A ty masz?

Jak dlugo ze mna jeste$, nie mam, powiedziatam. Jak dtugo jesteSmy
Wwszyscy razem, nie mam najmniejszych watpliwosci.

Pocilam sie jak $winia.

JEDNA Mamo?

MaATKA Tak?

JEDNA -

MaTtka Co takiego?

JEDNA Ja sie chyba jednak troche boje.

JEDNA Ja tez, ja tez si¢ troszeczke boje.

JEDNA Ja tez.

KiLka Naprawde?
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JEDNA Tak.
MaTtka Daj mi reke. Chodzcie tu do mnie teraz
Przytulmy si¢ do siebie.

Jakos$ to bedzie, prawda? Wszystko bedzie znowu dobrze. Obiecuje.

KoNIEC

SPIS KSIAZEK DO DOWOLNEGO WYKORZYSTANIA
(LUB NIEWYKORZYSTANIA):

« Ilse Aichinger Der Gefesselte (Skrepowana)

* Ivo Andri¢ Most na Drinie

e Jean Anouilh Zaproszenie do zamku

* Bruno Apitz Nadzy wsréd wilkéw

» Ingeborg Bachmann Symultanka

» Stan Barstow Ein Hauch Gliickseligkeit (Lut szczescia)

o Kurt Bartsch Zugluft (Przeciag)

o Peter Bamm Werke in zwei Bdnden. Band eins (Dziela zebrane. Tom
pierwszy)

o Peter Bamm Werke in zwei Binden. Band zwei (Dziela zebrane. Tom
drugi)

* Vicki Baum Ludzie w hotelu

« Simone Beauvoir Pamigtnik statecznej panienki

» Edward Bellamy W roku 2000

« Saul Bellow Korzystaj z dnia

* Ingmar Bergman Sceny z Zycia matzeriskiego

« Biblia

« Otto Bierbaum In Rixdorf kennt mir jedermann (Kazdy mnie zna
w Rixdorfie)

» Hans Bielfeldt Russisch-Deutsches Worterbuch (Stownik rosyjsko-nie-
miecki)

 Wilhelm Bock Naturdenkmdler in der Provinz Brandenburg und ihre
Erhaltung (Zabytki natury w prowincji Brandenburgii i ich ochrona)

» Heinrich Boll Chleb najwczesniejszych lat

« Heinrich Boll Opuszczenie oddziatu

* Heinrich B6ll Nie strzezone progi

» Volker Braun Provokation fiir mich (Moja prowokacja)

 Emily Bronté Wichrowe wzgérza

 Michait Buthakow Zabitem

» Wilhelm Busch Die dngstliche Nacht (Noc pelna strachu)

o Albert Camus Obcy

« Truman Capote Inne glosy, inne sciany

* Hellen Christaller Adam geht auf Wanderschaft (Wedréwki Adama)

o Agatha Christie Zabdjstwo Roberta Ackroyda

HENRIETTE DUSHE + O DLUGIEJ PODROZY...



174

« Stig Dagerman Der Mann, der nicht weinen wollte (Mezczyzna, ktory
nie chcial ptakac)

* Alphonse Daudet Briefe aus meiner Miihle (Listy z mojego mlyna)

o Alfred Doblin Berlin Alexanderplatz

« Fiodor Dostojewski Idiota

» Fiodor Dostojewski Gracz

e Friedrich Diirrenmatt Sedzia i jego kat

o Albert Ebert Poesie des Alltags (Poezja codzienno$ci)

» Joseph von Eichendorff Aus dem Leben eines Taugenichts (Z zycia
nicponia)

 Ewangelicki $piewnik koscielny

* Hans Fallada Co dalej, szary cztowieku?

« William Faulkner NiedZwiedz

* Theodor Fontane Rozdroza, bezdroza

« Giinter Bruno Fuchs Erlernter Beruf eines Vogels (Wyuczony zawdd
ptak)

« Johann Wolfgang Goethe Faust. Piwnica Auerbacha w Lipsku. Z drze-
worytami

* Ingrid Goldhahn Einmaleins der Krankenschwester (Poradnik pie-
legniarki)

o Oskar Maria Graf Grosstenteils schimpflich (W wiekszosci przeklinany)

» Graham Greene Komedianci

o Grimm Gebriider Basnie dla dzieci i mlodziezy

o Tatiana Gritsi-Milliex Schatten haben keine Schmerzen (Cienie nie
czuja bolu)

» Max von der Griin Stellenweise Glatteis (Miejscami zlodowacenia)

e Peter Hacks Adam i Ewa

o Wilhelm Hauff Die Karawane (Karawana)

e Heinrich Heine Bas# zimowa

« Johann Gottfried Herder Glosy ludéw w piosenkach

e Hermann Hesse Demian

e Hermann Hesse Droga

« Stefan Heym Kreuzfahrer von heute (Dzisiejsi rycerze krucjaty)

* Aldous Huxley Nowy wspanialy swiat

Autorka moze na zyczenie chetnie przedtuzy¢ spis.

Przeklad powstal ze wsparciem finansowym Deutscher Literaturfonds,
dzigki staraniom niemieckiego komitetu europejskiej sieci ttumaczy
Eurodram.
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Henriette Dushe urodzita sie
w roku 1975 w Niemieckiej
Republice Demokratycznej,

w Halle, i spedzita dziecinstwo
w Lipsku, aby nastepnie wraz
z rodzing przeniesc sie w 1984
do Niemiec Zachodnich. Po
kilku latach pracy z dzie¢mi

i mtodzieza jako pedagog
teatralny podjeta studia

w Poczdamie (2001-2006),
wybierajgc kierunek Praca
Kulturalna, ktory taczy
socjologie, teorie kultury

i filozofie sztuki.
Wspodtpracowata woéwczas

z teatralng grupa offowga
unitedOFF productions,

dla ktorej pisata teksty
uzytkowe. Od 2008 tworzy
proze i publicystyke dla
czasopism kulturalnych
(,LETTRE international”,
,Kunst & Kultur” oraz berlinski
,Tagesspiegel”). Kiedy jej
dramaty zaczynaja trafia¢ do
panstwowych teatréw (w roku
2010 sztuka Menschen bei

der Arbeit - Ludzie podczas

pracy - zostaje wystawiona w Chemnitz, a Sprachlose Liebe -Mitos¢ bez stow
- w Moguncji) Dushe podejmuje kolejne studia (2011-2013) na utworzonym

dla mtodych artystow przy Uniwersytecie Karla Franza w Graz wydziale uniT,
gdzie doskonali swoj warsztat. Za sztuke /n einem dichten Birkenwald, Nebel
(W gestym brzozowym lesie, mgta) otrzymuje w 2013 nagrode dramaturgiczna
miasta Jeny (Jakob-Michael-Reinhold-Lenz-Preis) i w 2014 nagrode miasta
Detmold (Christian-Dietrich-Grabbe-Preis). Za lupus in fabula zdobywa w 2013
gtéwna nagrode dramatopisarska renomowanego konkursu dramaturgicznego
festiwalu Heidelberger Stickemarkt. W 2014 miasto Essen honoruje utwor

O dtugiej podrdzy na dzisiaj juz wcale nie tak dtugiej trasie nagroda Stluck-auf!
Dramaty Henrietty Dushe majg wyrazna strukture muzyczna, rozmyte postaci,
w wiekszosci kobiece, niedopowiedziang do konca akcje i historie. Dotykaja
czesto trudnych tematéw jak smieré, choroba, porazka zyciowa, ale nie bez
nuty humoru. W utworach przewijajg sie subtelnie wschodnioniemieckie
biografie, tak jak dzieje sie to dzisiaj w Niemczech, a takze jako doswiadczenie
z dziecinstwa autorki. Henriette Dushe mieszka w Berlinie, jej utwory trafiaja
gtédwnie na sceny w zachodniej czesci kraju.

Iwona Uberman
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Francja elegancja

e TADEUSZ NYCZEK -

To bylo ostatnie bodaj pokolenie inteligentéw rozumiejacych odziedziczone po dzia-
dach i pradziadach pojecie manier i konwenanséw. Wywodzili si¢ z mieszczan albo
ziemian, o arystokracji nie wspominajac. Bez pytania wiedzieli, ze zawsze trzeba
mie¢ czyste paznokcie, ze nie pije si¢ wprost z butelki, a idac do kogo$ na imieniny,
nie zdejmuje si¢ w przedpokoju butéw. Urodzili si¢ w dekadzie 1910-1920 i z roku
na rok jest ich coraz mniej.

Socjalizm uznat ich za przezytek burzuazyjny, wywyzszajac tych, ktérzy paznokcie
mieli czarne od ziemi, a buty zakladali, idac do kosciota. A potem przyszlismy my,
pokolenie urodzone u progu jedynie stusznego ustroju. W odréznieniu od naszych
rodzicéw nie mielismy probleméw z deklasacja i przyjelismy demokracje socjali-
styczng za swoja (z przymiotnikiem zaczeli$my sie z czasem rozstawac). Kiedy nasi
réwiesnicy na Zachodzie i w Ameryce wywotali rewolucje obyczajowo-spoteczng
pod koniec lat szes¢dziesigtych, byliémy na nig gotowi. Konwenanse wyrzuciliémy na
$mietnik, rytualy wydaly nam si¢ godnym politowania reliktem, nie widzieliémy nic
zdroznego w czesaniu si¢ palcami i chodzeniu w najdziwniejszych szmatach. Dziur
w dzinsach nie trzeba bylo jeszcze robi¢ specjalnymi maszynami, bo spodnie raz
z takim trudem zdobyte na tandecie albo w Peweksie nosilo si¢ dopoty, dopoki nie
spadty z tylka. Kiedy po raz pierwszy poszedlem do teatru w swetrze, sprawa wyda-
wala sie przesadzona.

Nasi rodzice, przynajmniej ci usitujacy ratowac resztki kindersztuby w przedwojen-
nym stylu, patrzyli na to wszystko z przerazeniem, czasem obrzydzeniem. A my-
$my omijali ich I$niace, wypastowane obuwie, jedwabne krawaty i dobrze skrojone
garsonki jako szczatki kultury nadajgcej si¢ juz tylko do muzeum etnograficznego.

177
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Francja elegancja... To pogardliwe okreslenie, i$cie socjalistycznego chowu, ktorym
»zdrowy trzon narodu” ironicznie wyzywal wszystkich starajacych sie o estetyczny
wyglad, mogliby$my uznac za swoje, gdyby nie bylo takie prostackie.

Bylismy tak sobg zachwyceni, swoja radosna niechlujnoscia, swoboda i luzactwem,
ze nie umieli$my czytac cichego przekazu ukrytego w tamtych butach i kostiumach,
odprasowywanych krawatach, poniczochach z wielokrotnie podnoszonymi oczkami
(czy ktos ponizej trzydziestki wie, co to oczka w poniczochach?). Jeszcze nie podej-
rzewali$my, ze nasi dziadkowie i rodzice bronili si¢ migedzy innymi w ten sposob
przed poddaniem sie socjalistycznej bylejakosci, brzydocie i ponizeniu.

Typowa klasa $rednia, mimowiednie staliémy si¢ cze¢scig ogdlniejszych proceséw
demokratyzacyjnych kultury, czego klasycznym wcieleniem stala si¢ kultura maso-
wa. Soc-popkultura byta glupia jak but, ale jej skutecznos¢, przede wszystkim dzieki
telewizji, byla grozna, bo kolysala udreczone codzienng uzeraczka spoteczenstwo
do bezrefleksyjnego snu na jawie. Kiedy to odkrylismy, dosy¢ pdzno, bo w latach
siedemdziesiatych, stala si¢ naszym gléwnym wrogiem. Nie przypadkiem jednym
z ironicznych hymnoéw pokolenia stala si¢ stynna gorzko-szydercza piosenka Jacka
Kleyfta o oglupianiu telewizja:

Wykryl pies bimbrownig na czas,
wycinanki robi wujek,
Jak smarowa¢ margaryna,

telewizja transmituje.

Dzi$, gdy mamy do czynienia z potezng aparaturag wolnorynkowej przemocy
medialnej, nasza wojna z telewizyjng sockulturg masowa wyglada na niewinne
przekomarzanki.

Teraz jestesmy juz stare dziady i baby, ale wcigz wydaje sie, ze tamtych rewolt oby-
czajowych z lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych nie przebily pomysly na zycie
naszych dzieci i wnukéw, cho¢ niezle si¢ staraja. A co mysli dzisiejszy dziad o swoich
niegdysiejszych ,,zastugach” dla pojawienia sie dos¢ obecnie powszechnego relatywi-
zmu wéréd mlodego pokolenia, majac swiadomo$¢, ze tamten bunt przeciw sztyw-
nym rytualom albo jawnemu klamstwu juz wtedy mocno byt podszyty poczuciem
wzglednosci wszystkiego? Niedobrze mysli. Czyzby tylko siwe wlosy i rutyniejace
zycie sktanialy go do zalu za utracong twardoscig wyborow? Powatpiewa, czy rozbi-
janie regul i zasad w imie totalnej wolnosci nie przerodzilo sie w bezradne i beztad-
ne tazenie po pobojowisku, gdzie wszystko jedno, na co staniesz albo na czym sie
przewrdcisz. Cho¢ potrafi si¢ jeszcze zdoby¢ na jasne stanowisko, chodzac na marsze
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KODu, albo, jedli jest z przeciwnego obozu, z zaci¢toscig demolujac Trybunat Kon-
stytucyjny. Nie bardzo jednak juz wierzy, ze co$ si¢ w koncu poukiada, wystarczy sie
postarac. Stara sig, ale nie wierzy.

Odkrywa, Ze ucierpiala tez estetyka rzadzaca dawniej zbiorowym zyciem spotecz-
nym. Nic juz bowiem nie przystaje do niczego, kojarzy¢ mozna wszystko ze wszyst-
kim, bo i tak wszystko jedno, hulaj dusza, piekla nie ma. Dopoki istnialo co$ takiego,
jak styl zycia bedacy pochodng wiekszego stylu epoki, nie do pomyslenia byto, zeby
paskudzi¢ reklamami piekne stare miasto albo siedzie¢ w kapciach przy wigilijnym
stole.

Niezgorzej obeznany z relatywnoscia obyczajowo-estetyczna nie myslal, ze co$ go
jeszcze zaskoczy. Przyklad bedzie malutki i moze niewart po$wigcenia mu uwagi,
gdyby nie jego uderzajaca symptomatycznosé. Oto wybral sie niedawno z zong do
Barcelony w celach rekreacyjno-poznawczych. Tamze ktoregos wieczoru poszli do
stawnego Palau de la Musica na zarezerwowany wcze$niej koncert flamenco w wy-
konaniu pierwszorzednych katalonskich artystow. Patac Muzyki, zaprojektowany na
poczatku XX wieku przez Antonia Gaudiego, to jedno z arcydziel $wiatowej secesji,
cudo wcielone. Mozna po nim chodzi¢ godzinami, kazdy centymetr wart jest obej-
rzenia. Kiedy oddawat kurtki do szatni, troche si¢ zdziwit, bo byl w tym momencie
jedyny, a spory ttum juz wypelnial hall. Usiedli w fotelach, rozejrzeli si¢ po sali. Im
dtuzej patrzyli, tym bardziej byli skonfundowani. Zapelniajacy widownie ludzie upy-
chali plaszcze, kurtki i zakiety po oparciach, skladali na kolanach albo na nich sia-
dali. Panowal str6j domowo-wycieczkowy, blezerki i sweterki, adidasy i potkozaczki.
Jego zona, ktdra przywiozta sobie na te okazje specjalng czarna sukni¢ wieczorowa,
wygladala na urwang ze $wigtecznej choinki.

Wytlumaczenie wydaje si¢ proste. To byli gtéwnie turysci, a turysci przychodza jak
stoja. Przypuszczalnie wiec kazdy koncert tam tak wyglada, bo w Barcelonie gtéwnie
turysci chodza do Palau de la Musica. Oni tez byli turystami, ale jednak ta przy-
wieziona czarna suknia zony... Wiec wyglupili sie? A moze w tej zacofanej Europie
Srodkowo-Wschodniej uchowaly sie jeszcze resztki stylu? Powinni sie poczué lepiej.
Czyzby? Przeciez nic juz nie wymaze z ich pamieci tej bolesnej, niedajacej sie za-
pomnie¢ nieadekwatnosci powszechnego szmaciarstwa do wyrafinowanego pigkna
architektury.

Wrdcili do kraju i zobaczyli co$ jakby powrdt stylu. Ich kraj nie chee juz by¢ roz-
mamtfany, niefrasobliwie luzacki. Brzydzi si¢ hastem ,,rébta co chceta” Tyle ze szu-
kajac swojego twardego stylu, cofa sie do epoki banalnego zamordyzmu, staje si¢
zatosng karykaturg stylu.

Znikad ucieczki.

TADEUSZ NYCZEK » FRANCJA ELEGANCJA



* PIOTR MORAWSK] -
* ZOFIA CIELATKOWSKA -
* ANNA JAZGARSKA -

Formaty

Inne miejsca

* PIOTR MORAWSKI -

»Spektakl czerpie ze spotkania arty-
stow ze §wiatem nauki, medycyny, bio-
etyki” - mozna przeczytaé na stronie
Centrum Nauki Kopernik w opisie
spektaklu Henrietta Lacks, ktory po-
wstal w ramach festiwalu Przemia-

ny w koprodukcji z Nowym Teatrem
w Warszawie. Przedstawienie wyrezyse-
rowata Anna Smolar, a wystapili w nim
aktorzy Teatru Polskiego w Bydgoszczy:
Marta Malikowska, Sonia Roszczuk,
Maciej Pesta i Jan Sobolewski. Zespot
- jak mozna si¢ dowiedzie¢ ze strony
Kopernika - mial mozliwos¢ pracy
z naukowcami zwigzanymi z Centrum
Nauki, z biologami, bioetykami i bioar-
tystami. Taki sojusz nauki i teatru nie
jest oczywiscie niczym nowym, cho¢
zwykle tworcy teatralni wspdlprace
nawigzywali raczej z przedstawicielami
nauk spotecznych i humanistycznych,
ktorzy przy tej okazji tez mogli testo-
wac nowe strategie badawcze. Mowi sie
przy tym o ,performance as research’,

przedstawieniu jako badaniu, pod-
kreslajac przy tym, ze teatr moze by¢
uzytecznym narzedziem poznania.
Chodzito przy tym o zakwestionowa-
nie jedynie dyskursywnego charakteru
wiedzy i zwrdcenie uwagi na jej wymiar
praktyczny; o przedefiniowanie tak sa-
mego pojecia wiedzy, jak i edukacji
jako sposobu jej upowszechniania.
Henrietta Lacks Anny Smolar to jed-
nak bardziej ,,research as performans’,
badania naukowe zinterpretowane
w spektaklu. Nie mial to przeciez by¢
eksperyment, ktéry pozwolitby doko-
na¢ nowych odkry¢ biologom. Ale jed-
noczeé$nie co$ wiecej niz tylko eduko-
wanie przybylych na spektakl widzow
w dziedzinie biologii. Henrietta Lacks
zyje w nas wszystkich. Komorki HeLa
pobrane z jej szyjki macicy sg nie$mier-
telne. I w tej dziedzinie spektakl spel-
nia zadania edukacyjne. Jednak chodzi
tu nie tyle o komorki HeLa, ile o ich
dawczynie, ktora w przeciwienstwie do
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pobranych od niej komérek nie zyskata
nie$miertelnosci — réwniez w historii
nauki. Bo byla kobieta, Afroamerykan-
ka, bo byla biedna i niewyedukowana.
Nikt jej zresztg nawet nie pytal o zgode
na pobranie komorek; a stawe za ich
sprawg zyskal George Gey - dyrektor
centrum badawczego na John Hop-
kins University. Spektakl grany w auli
Centrum Nauki Kopernik tylez wiec
upowszechnia wiedze¢ biologiczna, ile
ja kontekstualizuje, odzyskujac pa-
mie¢ o kobiecie, dzigki ktérej mozliwe
byto dokonanie odkrycia naukowego.
Wprowadza do medycyny perspektywe
humanistyczng i etyczng; wprowadza
do$¢ hermetyczng jednak wiedze do
debaty publiczne;j.

Centrum Nauki Kopernik nie jest
rzecz jasna jedyna instytucja niete-
atralng, ktéra wykorzystuje teatr jako
narzedzie wytwarzania i upowszech-
niania wiedzy. Od wielu lat spektakle
i performanse organizowane s3 w mu-
zeach i dotyczy to rzecz jasna nie tylko
muzedw i galerii sztuki. Najbardziej
spektakularnie wypada tu chyba Mu-
zeum Powstania Warszawskiego, ktore
co roku zaprasza rezyserow teatralnych
do zrealizowania spektaklu na rocznice
wybuchu powstania; i co istotne wcale
nie zawsze sg to jubileuszowe przed-
stawienia. Bywaja tez krytyczne, ktére
nie wpisujg si¢ wcale w polityke histo-
ryczng uprawiang przez to muzeum.
By¢ moze wigc w tym przypadku teatr
pozwala instytucji na perspektywe kry-
tyczna. Albo w kazdym razie daje jej
alibi.

Na spektakl mozna si¢ tez wybraé na
przyklad do Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN. W ramach cyklu ,,Tu-
mult!” pokazany byt tu spektakl Roz-
mowy uchodzcow w rezyserii Andrzeja
Pakuly. On sam, jako kurator cyklu,
pisze: ,,Chcemy wywola¢ «zamiesza-
nie» w medium teatru”. Ale tez bardziej
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chodzi chyba o wywolanie zamieszania
w instytucji, ktéra na co dzien z te-
atrem ma niewiele wspdlnego. W in-
stytucji, ktora — podobnie jak Muzeum
Powstania Warszawskiego - zajmuje si¢
badaniem historii i ustanawianiem nar-
racji o przesztoéci. Gléwnie za pomoca
wystaw, ktore pozostaja dla muzeum
najbardziej swoistym medium. Jednak
nie sg jedynym, a strategie teatralne
coraz chetniej sg stosowane w dzialal-
nosci edukacyjnej i upowszechniajacej.

Ma to oczywiscie zwigzek ze zmiang
rozumienia tego, czym jest wiedza. Nie
chodzi tylko o powtarzanie i przeka-
zywanie informacji i ich interpretacje.
Wiedza jest wytwarzana przy kazdora-
zowym spotkaniu, powstaje w procesie.
Nie jest zamknigta ani stworzona. Nie
ogranicza si¢ tez do tego, co mozna
przekazaé w dyskursie czy w obrazie —
za pomocy archiwaliéw czy reprodukeji
umieszczonych na wystawie. Wiedza
tworzy si¢ tez w afektach i w emocjach
i majg tego $wiadomo$¢ twércy wystaw,
ktorych dramaturgia sprawia, ze zwie-
dzanie nie sprowadza si¢ jedynie do
ogladania i czytania.

Teatr w muzeum spelnia i te funk-
cje. Otwiera tez — jak zaznacza sam
Pakuta - przestrzen dyskusji na temat
»spolecznego wykluczenia, dyskrymi-
nacji oraz pamieci historycznej”, kto-
ra jest fundamentem spoteczenstwa
obywatelskiego. Pelni zatem znacznie
istotniejsza funkcje niz jedynie po-
pularyzacja wiedzy z dziedziny, ktéra
zajmuje si¢ muzeum. Teatr problema-
tyzuje sama instytucje muzeum i wy-
twarzanej w nim narracji. Aktualizuje
wiedze i wprowadza jg w obszar prak-
tyk spotecznych. Przektada historie na
wspolczesnosé, jak chocby spektakle
Teatru 21 przygotowywane z okazji
$wiat zydowskich w tymze Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN -
opowies¢ o zburzeniu Swiatyni Jero-

zolimskiej, Zagtadzie i wykluczeniu
0s6b z niepelnosprawno$ciami nakta-
daja si¢ na siebie, jak bylo w spektaklu
Tisza-be Aw. W ten sposéb méwi sie
o tym, co dzi$ spolecznie istotne, a hi-
storia lub biologia staja si¢ dobrym
pretekstem do wszczecia debaty na
temat wykluczenia spolecznego i etyki
w medycynie.

W gruncie rzeczy bowiem spektakl
Anny Smolar z Centrum Nauki Ko-
pernik i przedstawienia z muzedw
o profilu historycznym majg ze soba
wiele wspdlnego. Wprowadzaja tema-
ty, ktérymi zajmuja sie instytucje za-
praszajace teatr w pole politycznosci,
ktore nie zawsze jest wprost artykuto-
wane na wystawach. Te bowiem mimo
wszystko chowaja si¢ za naukowoscia,
by zachowaé jakkolwiek rozumiany
obiektywizm i zgodnos¢ z tradycyj-
nymi interpretacjami. Teatr za§ moze
sobie pozwoli¢ i pozwala na wprowa-
dzanie fikcji - na przyklad fantazji na
temat spotkania Henrietty Lacks z jej
dzie¢mi. A fikcjonalizacja rzeczywi-
stosci moze by¢ skuteczng strategia
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przezwyciezania tradycyjnych narracji.
Tworzenie historii nieprawdopodob-
nych ma subwersywna skuteczno$¢ —
pokazuje $wiat, jaki mogltby by¢, lecz
o ktorym boimy si¢ nawet pomyslec.
Albo wolimy nie myséle¢: ze za odkry-
ciami naukowymi stojg ludzkie ofiary
albo o tym, ze sensem istnienia Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich jest tylez
upamietnienie mieszkajacych w Polsce
Zydéw, ile wprowadzanie do dyskur-
su publicznego jezyka réwnosciowe-
go i przeciwdzialanie dyskryminacji.
To znacznie wiecej niz popularyzacja
wiedzy; teatr w muzeum to tez znacz-
nie wigcej niz tylko spektakle okazjo-
nalnie pokazywane w muzeach.

Na kolejnych stronach tego bloku pre-
zentujemy teksty pokazujace rozne for-
maty teatru — eksperymentalng forme
teatru krotkometrazowego z Komuny//
Warszawa i bardziej tradycyjna formute
teatru instytucjonalnego na przykladzie
gdanskiego Teatru Wybrzeze. Sa tez
jednak i inne miejsca, o ktére warto sie
upominac¢, nawet jeéli znajduja sie one
poza instytucjami teatralnymi.

* PIOTR MORAWSKI « INNE MIEJSCA
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inimalna przestrzen

Smiechu
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Myslatam, Ze pytasz o cos istotnego, a nie tylko pa-

rafrazujesz wypowiedziane stfowa dla mojego dobra.

Zadawanie pytan, to dobry pomysl, ale jesli ktos pa-

rafrazuje je w taki formalny sposob, czuje jakby moje

stowa byly traktowane bez szacunku.

A Dialog on Love Eve Kosofsky Sed-
gwick! wymyka sie z porzadku czytania
naukowych publikacji opatrzonych za-
wsze litanig przypiséw i naznaczonych
sucho$cig jezyka. Trafia si¢ tu wprost na

Autorka jest filozofka, redaktorka,
eseistkag. Zajmuje sie przestrzenia
miedzy sztukami wizualnymi

i teatrem.

pourywane fragmenty przezy¢, rozmow
z terapeutg o raku, o chemioterapii,

1 Eve Kosofsky Sedgwick A Dialog on Love, w: Intimacy,
ed. Laurent Berlant, The University of Chicago Press,
Chicago 2000.

Eve Kosofsky Sedgwick A Dialog on Love

o milosci i leku przed $miercig. Tekst
wciaga, plynie, zaskakuje, bo przeciez -
»hie sadzitam (sadzilem), ze to w tym
kierunku zmierza”, sekretne epitafium
bliskosci. Dopiero po przeczytaniu ca-
toéci, z pewnego dystansu mozna za-
uwazy¢, ze ta osobista refleksja stawia
pod znakiem zapytania sposob przeka-
zania tresci - jezyk i forme.
Wspolczesnos¢ zdazyta dopisaé juz
przedrostek ,,post-" do wielu kluczo-
wych termindéw, zaczynajac od (daw-
nego) postmodernizmu, przez post-
dramaturgie, postperformans, konczac
- cho¢ zapewne beda jeszcze konty-
nuacje — na postprawdzie. Czy jednak
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ta postwszystkos¢ cokolwiek wyjasnia
czy nadal obraca sie w gabinecie luster
wlasnych interpretacji? By¢ moze sama
czynno$¢ dopisywania — ta absolutna,
kompletna bezradno$¢ wraz ze $wia-
domosciag nieadekwatno$ci narzedzi
i metodologii badawczych w stosunku
do analizy rzeczywisto$ci, mowi o niej
wiecej niz kazdy z jej poszczegdlnych
terminow. Jak zauwazyt Bernard Ste-
gemann, komentujac Teatr postdrama-
tyczny Hansa-Thiesa Lehmanna, miej-
sce narracji zajeta symulacja; znaki nie
odnosza sie do rzeczywistosci, tylko do
samych siebie. Powtarzane w nieskon-
czono$¢ stowa, jak w dzieciecych wyli-
czankach, tracg sens. Pozostaje — cho¢
mozna, a nawet trzeba sie spiera¢ co do
jego znaczenia — gest performatywny
i sam akt przedstawiania.> Czy rzeczy-
wiscie? Jak pokazal wynik referendum
pewnej wyspy nalezacej do kontynentu
europejskiego, odbicia luster potrafia
tworzy¢ rzeczywistos¢ — catkiem sku-
tecznie. Podobnie jak fakty alternatyw-
ne. Szukanie chociazby minimalnych
przestrzeni sensu jak i odpowiedzi
na pytanie co dalej, wydaje si¢ nadal
aktualne.

MIKRO TEATR

Na scen¢ wychodzg dwie aktorki. ,,Je-
zeli teatr odzwierciedla rzeczywisto$¢,
to kogo ja dzi$ bede odzwierciedla¢?”
- pyta jedna z nich retorycznie, patrzac
na widownie. Na zgromadzonych wi-
dzoéw zostaja skierowane reflektory.
»Zobacz, kto przyszedl” - kontynu-
uje, przyglada si¢ przybylym osobom
i prawie od razu wymienia z imienia
i nazwiska paru z nich.? Sala nie na-
lezy do duzych; po wpuszczeniu tych
spoza przepisowej listy, co i tak za-

Bernd Stegemann Postdramat i co dalej, ,Didaskalia”

nr 92/93, 2009.
(iatam dziatem, rezyseria Justyna Sobczyk.
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wsze si¢ dzieje, zmiesci sie¢ w niej moze
sze$¢dziesiat czy siedemdziesiat osob.
Po szesnastu minutach nastapi krotka
przerwa i sporo osOb wyjdzie na klatke
zapali¢ papierosa. Bedzie mozna usty-
sze¢ ozywione rozmowy. Mikro prze-
strzen. Mikro $rodowisko. Mikro Teatr
- cykl spektakli Komuny//Warszawa,
kuratorowany przez Tomasza Plate -
o minimalistycznych zatozeniach. Przy-
pomnijmy je.

Spektakl Mikro Teatru nie moze
trwac dluzej niz szesna$cie minut, ze-
spot wykonawcdw musi ograniczy¢ sie
do czterech 0sob, do ich dyspozycji po-
zostaja dwa mikrofony, cztery reflek-
tory, jeden rzutnik wideo, a rekwizyty
musi pomiesci¢ podreczna walizka.
Te ograniczenia dotycza warunkow,
temat pozostal dowolny. W 2016 od-
bylo si¢ w sumie pietnascie spektakli
(dwanascie w Komunie/Warszawa oraz
trzy dodatkowe na Konfrontacjach
Teatralnych w Lublinie). Jak deklaruja
organizatorzy, zaproponowana formuta
wpisuje si¢ w refleksje nad sposobami
produkcji teatralnej i stara si¢ odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy w tych ogranicze-
niach mozna stworzy¢ spektakl bronia-
cy sie jakoscia i jednoczesnie otwarty
na szerszg publicznos¢.

Pomyst limitéw, ograniczen oraz eks-
perymentow w sztuce czy teatrze nie
nalezy do nowych - historia zna wiele
takich przypadkéow. Wsréd inspiracji
podanych przez Tomasza Plate zna-
lazly sie: TED, manifest Dogmy 95,
eksperymenty OuLiPo, dziatania Tima
Etchellsa, Tino Sehgala czy Jéromea
Bela. Podane przyktady wydaja si¢ dos¢
réznorodne i relatywnie odlegle w cza-
sie, jednak pewne tropy sie powtarza-
ja: skupienie na jezyku jako tworzywie
poetyckim (OuLiPo, Etchells), ograni-
czony czas (TEDx), definiowanie wta-
snej dzialalno$ci na zasadzie negacji
czy rezygnacji w stosunku do tego, co

Program Mikro Teatru w Komunie//Warszawa,

kwiecien-grudzien 2016.

Kurator: Tomasz Plata

e 1. Anna Smolar Mikro-Dziady;
. Pawet tysak Umywanie;
. Komuna// Warszawa Typografia polityczna;
. Michat Borczuch Dupki;
. Justyna Sobczyk Ciatam dziatem;
. Weronika Szczawinska i Piotr Wawer Jr tempo

tempo;

. Romuald Krezel i Monica Duncan La dolce vita;

. lga Ganczarczyk Tryb uspienia;

. Marcin Liber Niewypowiedziana na Slasku mowa
balkonowa Adolfa Hitlera;

. Grzegorz Jarzyna TRans-misja. Utwdr na 4
gtosniki, 3 gtosy ludzkie, 2 mikrofony, komputer

i jeden reflektor;

11. Wojtek Ziemilski Przedstawienie;
12. Anna Karasinska Urodziny.

W edycji lubelskiej podczas Konfrontacji Teatralnych
spektakle bez tytutéw zrealizowali: Ludomir Franczak,
Janusz Oprynski i Joanna Lewicka.

zastane (Dogma 95, Bel) czy wreszcie
ucieczki przed definiowaniem oraz
praca na pograniczu réznych dziedzin
(Tino Sehgal). W powyzszych przykta-
dach dominuje nacisk na forme i wa-
runki. Inspiracje te czytam jako luzna,
niezobowigzujacg rame, jednak — majac
na uwadze obecng sytuacje w teatrze —
zaskakuje brak bezposrednich odnie-
sien do eksperymentéw czy praktyk
zwigzanych z ograniczonymi §rodkami
i relacjami spoteczno-politycznymi.
Te ostatnie, cho¢by$my nawet bardzo
nie chcieli, przedostang si¢ i tak tylny-
mi drzwiami - a ostatnio zdecydowanie
czedciej gléwnymi. Nie traktuje zreszta
tego komentarza jako zarzutu, ale ra-
czej jako informacje; gdyby pomysle¢

o ramie inspiracji alternatywnych,
te wspomniane watki — w réznym na-
tezeniu - mozna znalezé chociazby
w poczatkach pracy artystow i artystek
sztuk wizualnych zajmujacych si¢ per-
formansem, w zatozeniach arte povera,
w sztuce destrukeji (Gustava Metzgera)
oraz wérdd wielu tworcow i tworczyn
niezaleznych teatrow.

W przywolanej scenie z aktorkami
jedna z nich zaczyna w pewnym mo-
mencie wciera¢ w siebie olejek — jak
wyttumaczy, dba o ciato. Temu zabie-
gowi towarzyszy¢ bedzie gorzki ko-
mentarz o réznicy aktorskiego ciata
chronionego na etacie i na umowe
o dzieto, co wywola salwe $miechu
z widowni. Cialo i zycie aktorki czy ak-
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tora naprawde chronione jest jedynie
na etacie, w przeciwienstwie do ,,$émie-
ciowki” - i jedli ktokolwiek miat takie
doswiadczenie albo zna taki przyktad
z realnego $wiata, nie ma raczej powo-
déw do radosci.

Przy tym $miechu na chwile sie jed-
nak zatrzymam, gdyz minimalistycz-
ne zalozenia projektu sktonily w kilku
przypadkach do poéjscia w konwencje
wspolczesnego slapsticku — w efekt
memu. A sam $miech zaczyna by¢ dzi$
ambiwalentny, dlatego warto mu sie¢
przyjrzec.

SZTUCZNY SMIEC,
POSTSMIECH

Smiech jako reakcja radodci, weso-
fosci, a takze dystansu i obrony przed
tym, co trudne, bolesne wydaje si¢
czym$ pozadanym i zrozumialym -
zaréwno psychologicznie, jak i szerzej,
spolecznie. Cieszymy si¢ ze spotkan
wsrod przyjaciot i tez stusznie bro-
nimy prawa do ironii, Zartéw, satyry
czy karykatury. Tylko ten wspodltczesny
$miech jako$ bardziej niepokoi, niz
oczyszcza — troche tak, jakby dzwick
dawnej $ciezki audio, wynalazku ame-
rykanskich sitcomow z lat pie¢dziesig-
tych, ptynal gdzie$ z tytu naszej gltowy,
jakby byl zapisany w percepcji, w cie-
le, bez udzialu woli czy $wiadomosci.
Rzeczywistos¢ skonstruowana z me-
mow wytwarza stan permanentnej
ironii.

Memy plyna zewszad, a na pewno
rzadza w sieci. To pofaczenie obrazu
i tekstu obliczone na wywotanie chwili
$miechu i tyle. Prawie. Ten chwilowy
$miech odcina jednocze$nie ,to, co
dane” od kontekstu, historii, catosci
zlozonych relacji i niuanséw. Mecha-
nizm przypomina dawno zauwazona
zasade Rolanda Barthesa: ,,Stajac sie
forma, sens odsuwa swoja przygod-
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nos¢; staje sie pusty, ubogi, wyparowuje
historia, a pozostaje tylko litera™. I tak
nieszczesny lew — quia ego nominor leo
- zostaje pozbawiony calego bogactwa
od historii, przez geografie, literature,
po moralnos¢. Forma zawiera w so-
bie moc odepchniecia calego bogac-
twa tresci i to jej nowe ubdstwo wota
o znaczenie, aby ja wypelni¢. Nasuwa
sie pytanie, kto wypelnia i czym? I aby
bylo jasne: w samym mechanizmie, do
czasu kiedy jest on czytelny, nie ma
jeszcze niczego niepokojacego - tak
dziata dystans i ironia, tak dziala Zart.
Problem zaczyna si¢ wtedy, kiedy celem
jest co$ innego niz dystans i ironia oraz
kiedy rzeczywistos¢ odbiera sie jako
mem i przestaje si¢ dostrzega¢ niuanse
jego powstania. Czy tez inaczej i wyraz-
niej: kiedy historie, geografi¢ i moral-
no$¢ tworzy sie z memow jako zro-
det - czyli poniekad z alternatywnych
faktow. A obecnie wszystko moze sta¢
sic memem i faktem alternatywnym.
W tej obrazkowej logice rzadzi to, co
wyrazne, banalne, oczywiste i trafiajace
wprost do emocji. I nawet nie chodzi
tu juz o zauwazong dawno temu przez
Theodora Adorno logike przemocy
w stosunku do tego, co jednostkowe
i indywidualne, tylko bardziej o dziw-
ny, przediuzajacy sie stan amnezji
i uparte dostrzeganie skowronka w so-
wie Minerwy. Chodzi o to odcigcie od
ruchu i zfozonosci relacji.

Smiech, ktérego celem nie jest $miech
sam w sobie - fake laugh/niby-§émiech
czy post-laugh/postsmiech - to raczej
efekt pewnej kalkulacji czy zabiegu.
Fake laugh ani nie dystansuje, ani nie
0CZySZCza, WIecCZ przeciwnie, przytwier-
dza i ugruntowuje strategie i dominu-
jace dyskursy. Wspolczesnie mozna
znalez¢ jego kilka odmian: $miech dla
lajkéw, $miech dla widoczno$ci, $miech

Roland Barthes Mitologie, przetozyt Adam Dziadek,

Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 249.
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dla symbolicznej pozycji i — a jakze —
$miech afirmujacy lub wykluczajacy.
Troche tak jak wtedy, gdy w towarzy-
stwie mezczyzn znajdzie sie kobieta
i padnie seksistowski zart. Przyklady
mowy i Zartéw nienawiSci moga sie
tak samo odnosi¢ do 0s6b o odmien-
nej orientacji seksualnej, do uchodz-
cow czy do osob niepelnosprawnych,
o czym niestety donosi codziennos¢.

Co ofiara moze w tej sytuacji zrobic?
Moze albo odruchowo zasmiaé sie
z grupg — wowczas nie ryzykuje wyklu-
czenia, ale sama wobec siebie dokonuje
symbolicznej przemocy, albo zasygna-
lizowa¢ sprzeciw — wowczas automa-
tycznie wyklucza sie z grupy. I w tym
odruchu tez jest problem - $miech
dziata troche na granicy fizjologii, ma
tendencje do mocnego trzymania sig¢
ciala, nawet jesli gdzie§ racjonalnie
i nie§wiadomie przeczuwamy, Ze co$
jest nie tak. To, z czego, kiedy i jak si¢
$miejemy, méwi wiele o nas i o ota-
czajgcym nas $wiecie. Réznica miedzy
szczerym $miechem, $miechem jako
dystansem i rechotem czy fake laugh
zaczyna sie¢ mocno rozmywac. Zresztg
jedli otaczajaca rzeczywisto$¢ przypo-
mina groteske i surrealizm - a niestety
przypomina - trudno o szczery $miech,
cho¢ tym bardziej jest on potrzebny.
Trudno tez o satyre opisujaca te rzeczy-
wisto$¢ i pozostajaca satyra, a niestaja-
cg sie¢ dokumentem.

CZAS

Samoograniczenia to nasz atut -
przekonuje Jan Sobolewski w Mikro-
-Dziadach. Czy rzeczywiscie? Z per-
spektywy calego zaproponowanego
cyklu w bardziej udanych realizacjach
te minimalistyczne zalozenia stawaly
si¢ transparentne, w tych nieco mniej
udanych zyskiwaly kontury - cho¢ nie
traktowatabym tego jako jednoznacznej
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zasady, znalazly sie tez wyjatki. Rezyse-
rzy i rezyserki zreszta czesto sami pod-
kreslali specyficzng rame, wobec ktdrej
musieli si¢ okre$li¢; niektorzy starali sig
wples¢ te ograniczono$¢ w catos¢ tresci
czy koncepdji, inni poszli w dostowne
potraktowanie wybranych formalnych
elementéw. Z pewnoscig jedna z trud-
niejszych i wyrazniejszych kategorii,
z jaka tworcy musieli si¢ zmierzy¢,
okazal sie czas. I tu wyszla ciekawa
historyczna réznica pokazujaca — my-
$lenie ,,black boxem” lub otwartg kom-
pozycja. Czas nalezy do kategorii zde-
cydowanie wyrazniejszej w teatrze niz
w poszerzonych praktykach sztuk wi-
zualnych — mam tu na mygli tak odbidr,
jak i myslenie o konstrukcji w trakcie
powstawania spektaklu. Wyznaczone
przez organizatoréw ramy przypomi-
naly bardziej instalacje w czasie i prze-
strzeni niz typowa produkcje teatralna.
Réwnie dobrze moglyby znalezé sie
w programie tak muzeum, jak i opery
i zosta¢ skierowane do artystow/arty-
stek sztuk wizualnych czy kompozyto-
réw/kompozytorek. Jak to ograniczenie
wplynelo na poszczegolne realizacje?
Zegar odmierzajacy nieubtagane mi-
nuty pojawil sie w spektaklu Justyny
Sobczyk w Ciatam dziatem — we wspo-
mnianym juz dialogu miedzy dwie-
ma aktorkami. Pomimo poruszonych
w nim istotnych watkéw i dobrych
momentéw, jadace na ekranie czolgi
i odliczane minuty i sekundy troche
odebraty im site. Podobnie chyba sta-
to sie w spektaklu Weroniki Szczawin-
skej i Piotra Wawra pod tytulem tempo
tempo, opartym na prostym koncepcie.
Wykonawcy ukryli si¢ w wiszacym
hamaku-namiocie i zaproponowali
widzom rozmaite intelektualne gry -
zaoferowali im czas w prezencie, opo-
wiadali anegdoty o czasie albo prosili
o podanie dowolnej daty, zobowigzu-
jac sie do opowiedzenia, co robili tego

dnia. Zaproponowana calos¢ sprawiata
wrazenie, jakby tworcy bardzo chcieli
postapi¢ wbrew ironicznie wygloszo-
nej przez siebie anegdocie z TEDx -
i skoncentrowali si¢ wlasnie na czasie,
a nie na zadaniu. Odliczajacy minuty
i sekundy zegar pojawit si¢ tez podczas
lubelskiej odstony projektu w spektaklu
Joanny Lewickiej, w ktérym tanczaca
para odgrywa schematy romantycz-
nej miloéci z popkultury i nie tylko.
Na przyklad stynny monolog z £ak-
ngé Sarah Kane zostaje tam roztozony
na czastki elementarne i w tej wersji
naprawde wierzymy, ze moglt zostaé
wypowiedziany na kadtubie statku pty-
nacego Titanica z jego hollywoodzkiej
wersji.

Oczywiscie nie wszyscy poszli tym
tropem. Niektorzy zignorowali zu-
pelnie warunki formalne, inni wzieli
je w nawias. Do tych pierwszych na-
lezal Grzegorz Jarzyna w spektaklu
TRans-misja. Utwér na 4 glosniki,
3 glosy ludzkie, 2 mikrofony, komputer
i jeden reflektor, przygotowanym - jak
odniostam wrazenie - w mocno ogra-
niczonym czasie, dlatego pozostawiam
go w milczeniu, zgodnie zresztg z za-
sugerowanym przez rezysera Wittgen-
steinem. O ile autor traktatu logiczno-
-filozoficznego za granice poznania
uznat jezyk, o tyle rezyser sugeruje po-
dobnag analogie w stosunku do teatru.
Pozwole sobie rowniez przemilczel
monolog z Wszystko plynie Wasilija
Grossmana w spektaklu w rezyserii Ja-
nusza Oprynskiego, pokazanym pod-
czas odstony lubelskiej.

Michat Borczuch w swoim mikro-
teatrze zaprasza do onirycznej wizji
z chlopiecych fantazji i praktyk seksu-
alnych - stuchamy opowiesci o przy-
godach i do$wiadczeniach wypowiada-
nych przez jednego z aktoréw, podczas
gdy na ekranie, jak réwniez na scenie,
biega dwdjka dzieci. To wszystko dzie-
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je sie w dominancie czerni i ciemno-
$ci. Podobny mrok panuje w odsto-
nie lubelskiej u Ludomira Franczaka
zapraszajacego do koncertu szumow,
stworzonego na podstawie Gugliel-
mo Marconiego. Szukanie dzwigkéw
to inaczej szukanie wypowiedzianych
stéw krazacych w powietrzu - realiza-
cja sprawia wrazenie mikrokoncertu.

Zeby odejs¢ nieco od dyktatu formy,
wiele wéréd prezentowanych spektakli,
odnosilo sie do aktualnej sytuacji po-
lityczno-spotecznej. Pawel Lysak pod-
jat si¢ tematu uchodzcow i do udziatu
w swoim spektaklu Umywanie zaprosit
osoby od pewnego czasu mieszkajace
w Polsce - kluczowym momentem byt
tu gest obmywania stop wybranym oso-
bom z widowni, przywolujacy oczywi-
ste skojarzenia. Rozumiem intencje re-
zysera, jednak trudno mi bylo uwierzy¢
w szczeros$¢ tego zabiegu w obrebie tej
zamknietej, teatralnej przestrzeni. Przy
okazji tej realizacji przypomniata mi
sie praca Joanny Rajkowskiej Pozwdl,
Ze umyje ci rece (1994) - polegajaca na
myciu rak jodyna przybytym do gale-
rii.” O ile tam bardziej chodzilo o do-
tyk czy cieplo, to tu miatam watpliwo-
$ci, czy gest nie zamienia si¢ w pusty
symbol.

Do aktualnych tematéw nawigzal tez
Marcin Liber w Niewypowiedzianej na
Slasku mowie balkonowej Adolfa Hi-
tlera. Na tle ekranu z przesuwajacymi
sie zdjeciami prawdziwych chrzescijan
z bronig w reku i tanczacych przed nim
Stowianek w strojach ludowych - tytu-
fowy bohater wygtasza przemoéwienie
o przynaleznosci i braterstwie. Z ko-
lei Iga Ganczarczyk w Trybie uspienia
podejmuje refleksje na temat wiecz-
nego braku czasu na zycie i sen w kor-
poracyjnym $wiecie — jej propozycja
to wlasnorecznie wykonana czapka po-

Praca zostata zrealizowana w galerii Sauce Place

w Nowym Jorku.
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zwalajaca na izolacje od jakichkolwiek
warunkow zewnetrznych i udanie sie
na upragniony odpoczynek w dowol-
nym miejscu i czasie.

PROSTE RZECZY SA
NAJTRUDNIEJSZE

W tej specyficznej ramie najlepiej za-
dzialaly realizacje oparte na bezpreten-
sjonalnych konceptach. Zastanawiam
sie, na ile ich strukturalne odejscie
od wspomnianej teatralnej struktury
uwzgledniajgcej nieco inng obecnosé
i percepcje widza zadzialalo na korzys¢.
Nie chodzi mi tu o przywolywanie de-
finicji i réznic w praktykach, ale raczej
o pewng otwarto$¢ myslenia. Zapropo-
nowana przez organizatoréw formula
to tez sprawdzian dla twdrcow, na ile
potrafig (lub nie) wyj$¢ poza wypra-
cowane narzedzia, schematy lub na ile
potrafig je zastosowa¢ w zmienionych
warunkach. O takich realizacjach jak
Przedstawienie, La Dolce Vita czy na-
wet Mikro-Dziady i cz¢sciowo Urodziny
- mozna tez mysle¢ jako o instalacjach
W przestrzeni.

W Urodzinach Anna Karasinska do-
prowadza zaproponowang rame do
groteski. Spektakl zaczyna sie spokoj-
nym glosem rezyserki z nagrania audio
o tym, ze dla niej jako minimalistki
ta forma jest idealna — obawia si¢ je-
dynie, ze przetaduje spektakl. Po chwili
namystu jednak stwierdza, ze wiasnie
taki minimalizm sprawia, Ze chce wo-
dospadu, karych koni i najgorsze, co
moze zrobié, to sama pojawic¢ sie na
scenie — co oczywiscie czyni. Z jednej
strony doprowadza warunki do absur-
du, z drugiej zupelnie si¢ za nimi nie
kryje i staje bezbronna przed widownia.
Jej obecno$¢ w zaproponowanej kon-
wencji wypada naturalnie i odwaznie.
Udaje si¢ jej w tej — jednak — ryzykow-
nej formie zatrzymac na granicy, gdzie
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$miech jest szczery i niewymuszony,
a publiczno$¢ spontanicznie zaczyna
$piewac sto lat... I cho¢ w drugiej cze-
$ci spektaklu aktorzy dopowiadaja ca-
to$¢ juz bardziej klasycznym jezykiem,
przez co zmniejszaja radykalno$¢ przy-
jetego rozwigzania, to calo$¢ pozostaje
spojna - a kazdy dostaje taki wodo-
spad, na jaki konceptualnie zastuzyt.

Z kolei w Mikro Dziadach Anny Smo-
lar minimalistyczna koncepcja wspot-
gra z fantastyczng i dynamiczng gra
Jana Sobolewskiego, ktéry w prostych
gestach odgrywa cale Dziady - na kto-
re, z niezrozumialych powodoéw, nie-
ktorzy potrzebuja az czternastu godzin.
Przekonuje tym samym, ze ogranicze-
nia sg dobre. Ta niewymuszona forma
zartu, z nawigzaniami do zwigzkow
pracy, kapitalizmu i teatru broni si¢
doskonale.

Wreszcie La dolce vita — chyba jedno
z ciekawszych i tworczych uzy¢ ekranu
w teatrze, adekwatne w stosunku do
zastosowanych §rodkéw i ich znaczen.
Budzet projektu okazat sie dla tworcow
mocno ograniczony i dostownie unie-
mozliwil realizacje - spoczat w walizce
z pigcioma tysigcami monet jednozto-
towych na $rodku sceny. Nie starczyto
juz ani na aktordw, ani na nic wiecej
- do kontynuacji spektaklu potrzebny
byl udzial publicznosci. Komunika-
cja z uczestnikami odbywala sie przez
ekran, na ktérym w czasie rzeczywi-
stym byly podktadane uprzednio przy-
gotowane kartki z tekstem. Finalna sce-
na to spelnienie marzen stodkiego zycia
- rzut monet do fontanny w stoneczne;
Italii. Za to, ze marzenia naprawde staja
sig rzeczywistoscig — duze brawa.

Podobno aktorzy w swojej pracy naj-
bardziej boja si¢ scen z dzie¢mi i zwie-
rzetami, okazuje si¢ jednak, ze znacznie
trudniejsze we wspolpracy moga by¢
prawa fizyki i balony - takimi srodkami
postuzyl si¢ Wojtek Ziemilski w Przed-
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stawieniu. Zaproponowana przez re-
zysera instalacja na ruch i interakcje
aktora z balonami niecalkiem wypet-
nionymi helem - to nieprzewidywal-
na, pelna skupienia medytacja i traktat
o relacji: jedyna rzecz, na jakg mamy
wplyw, to nasz wlasny ruch.

KALKULACJA
CZY EKSPERYMENT?

W stosunku do zaproponowanej
formuly Mikro Teatru mozna zada¢
pytanie, czy rzeczywiscie — jak dekla-
ratywnie gloszono - chodzito o ekspe-
ryment? Odpowiem moze posrednio,
postugujac sie postacia Damiena Hir-
sta. To jeden z bardziej rozpoznawal-
nych i drozszych artystéw na rynku
sztuki. Organizacja jego wystaw wiaze
sie rowniez z wysokimi kosztami i nie-
wiele miejsc moze sobie pozwoli¢ na
sprostanie tym warunkom. Nie bytoby
jednak korzystne, réwniez dla samego
artysty, gdyby jego prace nie byly poka-
zywane, dlatego wystawa New Religion
stanowi sprytne rozwigzanie problemu:
jej mocno minimalistyczne i ograniczo-
ne elementy skladaja sie¢ do idealnie za-
projektowanej skrzyni — kompaktowej,
jasnej i prostej w obstudze. Podobnie
jak ekspozycja samej wystawy. Oto
kompromis: pokazujemy ,,nazwisko’,
a ze w okrojonej wersji — zauwaza za-
pewne tylko specjali$ci. Mozna tu nieco
ironicznie nawigza¢ do Peggy Phelan,
ze strategie widzialnosci dzialajg; za-
tozenia dotyczace powiazan pomiedzy
tym, co reprezentowane jako widzialne
a wladzg sprzegaja sie idealnie z kapi-
talistycznym systemem. Tak dtugo, jak
jednostka jest produktywna i chciana,
tak dlugo jest mile widziana.® Kto$ na
pewno zarobi. Na ile zaproponowana
strategia jest kalkulacja, a na ile uczci-

Peggy Phelan Unmarked: The politics of performance,

Routledge, New York 1993.
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wym dzialaniem? Czy tez inaczej, na
ile - w funkcjonujagcym systemie - je-
steSmy zmuszeni do kalkulacji i strate-
gii? Na to pytanie nie bed¢ odpowia-
da¢, zwracam raczej uwage na warunki
funkcjonowania w $wiecie rynku.

W stosunku do Mikro Teatru tez
mozna si¢ zastanawiaé, na ile pytanie
organizatoréw o mozliwosci tworzenia
w ograniczonych warunkach jest strate-
gia? Czy nie tworzg w ten sposéb atrak-
cyjnych minimalistycznych formatéw
dla festiwali i teatréw po kolejnych cie-
ciach budzetéw? Czy tez - idac podob-
nym tokiem myslenia — po co finanso-
wac duze produkgje, skoro prawdziwa
sztuka powstanie zawsze? Moge to tyl-
ko skomentowa¢ w ten sposob - jesli
w ogole zadaje si¢ takie pytania, to ra-
czej znaczy, ze zupelnie nie rozumie
sie powigzan i relacji spolecznych oraz
zasad funkcjonowania kultury i sztuki.
To troche tak, jakby wychwala¢ zalety
jazdy rowerem do pracy i nie widzie¢
réznicy w sytuacji, gdy jest ona mozli-
woscia, od sytuacji, kiedy jest koniecz-
noscia, bo na przyktad nie sta¢ kogo$
na komunikacje miejska. Przejazdzka
niby ta sama - jej znaczenia diametral-
nie roézne.

MINIMALNA PRZESTRZEN
DIALOGU

Powracam do pytania sugerowa-
nego na poczatku: co dalej w $wiecie
postwszystkosci, alternatywnych fak-
tow i nadziei upatrywanej w gescie
performatywnym i samym akcie przed-
stawiania? W dyskusjach na temat
»performatywnego gestu” z upiorng
wrecz naboznoscia i regularnoscia po-
jawiaja sie nawigzania do stynnego au-
stinowskiego performatywu - zupelnie
tak, jakby tlumaczyt on zlozono$¢ rela-
cji i stawial kropke. Jakby zapominalo
sie, ze to nie sama mowa i nie sam akt

zmienia status, ale dzieje sie to na mocy
konkretnej historii i do§wiadczen, woli
dwoch os6b uznajacych zasady i wa-
runki wypowiadanych slow, wreszcie
zrozumienia, ze sytuacja ta jest ciggiem
mniej lub bardziej logicznym czy syn-
taktycznym, ale moze przede wszyst-
kim czescig doswiadczenia zyciowego,
kwintesencja skomplikowanej sieci re-
lacji i zaleznosci spotecznych. I tylko
dlatego wypowiadane stowa maja jakie-
kolwiek znaczenie. Im bardziej ztozona
rzeczywistos¢, tym wieksza potrzeba jej
upraszczania — tez $§miechem, to zro-
zumiale. I tym wiecej naduzy¢. Zapro-
ponowang przez Komune//Warszawa
rame czytam przede wszystkim jako
eksperyment wpisany w szersze pole
praktyk performatywnych, refleksje
nad wspolczesnym teatrem oraz mozli-
wymi obszarami jego funkcjonowania.
To, jak réznie poradzili sobie z tym za-
daniem zaproszeni rezyserzy i rezyser-
ki — w otwarto$ci my$lenia i rozwigzan,
jak réwniez w jego brakach i koniecz-
nosci trzymania si¢ pewnych schema-
tow — pokazuje wycinek wspodlczesne-
go polskiego teatru wraz z jego wadami
i zaletami.

Wreszcie powracam do watku po-
stémiechu jako strategii i do dialogu
o mifosci Eve Kosofsky Sedgwick -
gdyz stanowi on pewng odpowiedz na
postawione w tym tekscie watpliwosci.
Pamietam sprzed paru lat spektakl
odnoszacy si¢ ironicznie i krytycznie
do ,wszystkich i wszystkiego” z calym
przekrojem klas spolecznych, w tym
wyjatkowo wyraznie podkreslajacy
obecno$¢ kasjerek. Widownia zano-
sifa sie¢ $miechem, jednak mnie co$
zgrzytalo. Oczywiscie nie jest tu ar-
gumentem, ze trzeba by¢ kasjerka lub
mie¢ takie do$wiadczenie, aby pewne
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rzeczy krytykowa¢ — sprawa jest nieco
bardziej subtelna. Zwraca na nig uwage
ten fragment Eve Kosofsky Sedgwick,
w ktéorym mowi, ze istnieje taki spe-
cyficzny typ krytyki na powierzchni,
krytyki spetniajacej wszelkie zasady po-
prawnosci, ale w rzeczywisto$ci bedacy
pogarda, takie pozornie poprawne su-
che badz ironiczne parafrazowanie czy
powtarzanie stéw. To juz wystarczy, by
odebra¢ im szacunek.

Nie bez powodu - przy calej ztozo-
noéci tematu - funkcjonowanie post-
prawdy i faktow alternatywnych opiera
sie na emocjach. Ujawnia tym samym
ich brak tam, gdzie powinny by¢ obec-
ne - w bezposrednio$ci, codzienno-
$ci i prywatnoéci. Potrzeba obecnosci
emocji jednak nie ginie i realizuje si¢
gdzie indziej; w tym, co zaposredniczo-
ne. To przeniesienie najwyrazniej widaé
w sieci i mediach spotecznosciowych.
Oburzenie czy rado$¢ zatrzymana dla
siebie czy bliskich, blaknie przy obu-
rzeniu i radosci mierzonej tysigcem
komentarzy, lajkéw i poczuciu widocz-
nosci. Emocje przeniesione w pole
strategii, jak chociazby $miech - symp-
tom, wygladaja podobnie, ale zupelnie
zmieniaja znaczenie. Nie przynaleza
juz do ,nas’, ale staja si¢ elementem
gry i funkcjonujg zgodnie z aktualnym
dyskursem. Co wigcej, maja moc, jak
to emocje, ,nas” za soba pociagnac.
Jesli to ,,nas” pomnozy si¢ przez ,wie-
le” i zestawi z zasadami podejmowania
decyzji w panstwach demokratycznych,
powstanie trudna do zatrzymania sifa.
Wspolczesny Foucault zapewne pisalby
o $miechu. W tym tez sensie ten cykl
teatralny Komuny//Warszawa czytam
takze jako mikrolustro wspdtczesnego
$miechu - i jego rozplywajacych sie
granic.
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Wybrzeze:
portret

s ANNA JAZGARSKA -

W grudniu ubieglego roku Teatr Wy-
brzeze obchodzit siedemdziesigte uro-
dziny. Tej rocznicy towarzyszyla inna,
piecdziesigt lat liczy sobie bowiem

Autorka obronita doktorat na
Uniwersytecie Gdanskim, pisze

o teatrze miedzy innymi na portalu
teatralny.pl oraz w miesieczniku

.reatr”.

gmach teatru na gdanskim Targu We-
glowym. Pierwsze dwa spektakle jubi-
leuszowego sezonu, Mape i terytorium
Eweliny Marciniak oraz Wisniowy sad
Anny Augustynowicz, zaprezentowano
w bardziej niz zazwyczaj od$wigtnych
okoliczno$ciach. Przedstawienie Ewe-
liny Marciniak poprzedzila ogélnopol-
ska konferencja naukowa oraz debata
z udzialem przedstawicieli teatru i me-
diow. Spektakl Anny Augustynowicz
polaczono z kolei z uroczysta, wypel-
niong wspominkowymi akcentami

galg. W cieniu tych wydarzen niewi-
doczny pozostal, przemilczany wlasci-
wie przez media, ale i przez sam teatr,
jeszcze jeden jubileusz - obecny sezon
w Teatrze Wybrzeze jest dziesiatym
pod dyrekcja Adama Orzechowskiego,
ktory tym samym rozpoczyna trzecia
kadencje swoich rzadéw w gdanskim
teatrze.

Na wniosek marszatka wojewddztwa
pomorskiego Mieczystawa Struka i po
pozytywnie zakonczonym ministe-
rialnym audycie Orzechowski bedzie
dowodzil teatrem przez kolejnych pie¢
lat. Przedluzenie kontraktu dyrektora
Teatru Wybrzeze nie wzbudzito wigk-
szych emocji ani w prasie lokalnej,
ktora ten fakt wlasciwie jedynie od-
notowala, ani w branzowych mediach
ogolnopolskich. Nieco inaczej bylo
w 2011 roku. Wtedy marszatek takze
zrezygnowal z rozpisania konkursu
i pierwsza, piecioletnig kadencje Orze-
chowskiego wydluzyt o kolejne pot

dekady. Prasa i srodowisko teatralne
zareagowaly wowczas do$¢ zywo. Ana-
lizowano i podsumowywano déwczesna
kondycje Teatru Wybrzeze, wytykajac
Orzechowskiemu, poniekad stusznie,
brak wyrazistej koncepcji gdanskiej
sceny. Chwalono go jednoczesnie za
umiejetno$¢ sprawnego zarzadzania
instytucjg, metodycznie przez niego
modernizowang i poszerzang. O ile jed-
nak wtedy, w 2011 roku, w kontekscie
nominacji Orzechowskiego mozna bylo
mowic o niegroznej medialnej zawieru-
sze, o tyle decyzja wladz z roku 2006,
kiedy to objal on stanowisko dyrektora
Teatru Wybrzeze, wywotala regularna
i chwilami wrecz nieobliczalng w swo-
im przebiegu burze.

Adam Orzechowski objat stanowisko
dyrektora gdanskiej sceny 1 lipca 2006
roku. Do Teatru Wybrzeze przyjechat,
a wlasciwie powrdcil - byl jego etato-
wym rezyserem w latach 1993-1996 -
z Bydgoszczy, gdzie kierowal Teatrem
Polskim. Tam zainicjowal Festiwal
Prapremier, przede wszystkim jednak
to za jego sprawg bydgoska scena wy-
szta z organizacyjno-finansowej zapa-
$ci, odnoszac jednocze$nie artystyczny
sukces, kontynuowany pdzniej i po-
mnazany przez Pawla Lysaka. W in-
nych okolicznosciach nominacja Orze-
chowskiego nie wzbudzitaby zapewne
wigkszych kontrowersji, miat doswiad-
czenie i mégt sie pochwali¢ sukcesami
organizacyjnymi i artystycznymi. Pro-
blem polegal na tym, ze Adam Orze-
chowski objat rzady w gdanskim teatrze
po Macieju Nowaku, ktéry w opinii
duzej czesci zainteresowanych zostat
z niego ostentacyjnie — i niestusznie
- wyrzucony.

Oficjalnym powodem zakonczenia
szescioletniej kadencji Nowaka bylo
znaczace zadluzenie teatru. O nieofi-
cjalnym mowili gto$no nawet niewta-
jemniczeni. Jego strategia zarzadzania

teatrem - ze wzgledu na mnogos¢
kosztownych realizacji okreslana cze-
sto mianem ,bizantyjskiej” — okazala
sie dla wladzy i sporej czesci lokalnej
widowni trudna do zaakceptowania,
nie pomogt tez prowokujacy styl bycia
owczesnego dyrektora Teatru Wybrze-
ze. Maciej Nowak proponowal teatr
ambitny, kontrowersyjny, wyzywajacy
politycznie i bezkompromisowy wobec
mieszczanskich przyzwyczajen, niemal
z kazda kolejng premierg atakowanych
semantycznie i formalnie. Byl przy tym
znakomitym piarowcem, o Teatrze
Wybrzeze mowilo sie, pisalo, do teatru
zjezdzata krytyka teatralna z calego
kraju. Za jego kadencji powstaly spek-
takle komentowane intensywnie nie
tylko na tamach branzowej prasy, jak
Mewa Grzegorza Wisniewskiego, H.
i Fanta$y Jana Klaty czy From Poland
with love i Walesa Michala Zadary, oba
na podstawie sztuk Pawla Demirskie-
go, wowczas kierownika literackiego
gdanskiej sceny. Nowak przyciagnat do
teatru mloda widownie, stracit jednak
duzg cze$¢ tej starszej — bardziej kon-
serwatywnej i zdystansowanej wobec
artystycznych eksperymentow. Widzow
oczekujacych ,tradycyjnego” teatru
nie oblaskawity farsy i lekkie kome-
die wystawiane na Scenie Kameralnej
w Sopocie. Frekwencja na glosnych,
objezdzajacych festiwale, ale i drogich
w realizacji przedstawieniach malata.
Informacja o nominacji Adama Orze-
chowskiego wywotala poruszenie w te-
atralnym §$rodowisku, zwlaszcza na
plaszczyznie lokalnej. Dotychczasowe
dokonania nowego dyrektora ode-
szty niejako w cien, Orzechowskiemu
oficjalnie zarzucano i przepowiada-
no wejscie ,w za duze buty Nowaka”.
Obawiano sie artystycznej rewolucj,
radykalnych cig¢ w zespole. Napiecie
intensyfikowaty lakoniczne wypowiedzi
prasowe Orzechowskiego, ktéry dos¢



enigmatycznie kreélit wéwczas swoja
wizje poprowadzenia teatru. Nie obyto
sie bez poréwnan do Krzysztofa Miesz-
kowskiego, ktory objat dyrekture we
wroctawskim Teatrze Polskim zaledwie
dwa miesigce pozniej, mial jednak —
w przeciwienstwie do Orzechowskiego,
jak gtoszono - precyzyjnie zbudowana
wizje organizacyjnego i artystycznego
funkcjonowania teatru.

Pierwsze miesigce nowej dyrekcji
przyniosty gléwnie potwierdzajaca
uprzedzenia cisze. Sezon 2006/2007 do-
czekal sie inauguracji dopiero w grud-
niu - na poczatku ostatniego miesiaca
roku Adam Orzechowski zaprezento-
wal, dzien po dniu, az trzy premiery,
pierwsza z nich we wlasnej rezyserii.
Ow nieréwny artystycznie maraton
zostal odebrany umiarkowanie przy-
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chylnie, ale nieco zatagodzil napieta
sytuacje woko! teatru i osoby nowego
dyrektora. Spektakl Orzechowskiego,
polska prapremiera Lekéw intymnych
Alana Ayckbourna, zaprezentowany
obok przeestetyzowanej i przesadnie
zmetaforyzowanej Ksigznej DAmalfi
Grzegorza Wisniewskiego i catkowi-
cie nieudanego spektaklu Posprzgtane
w rezyserii Giovannego Castellanosa,
byt najlepszy z premierowej tréjki, a po
latach okazal si¢ jednym z najczesciej
granych przedstawien w Trojmiescie.
Kameralne, rozegrane w zimnej, mono-
chromatycznej scenografii Magdaleny
Gajewskiej przedstawienie podejmo-
walo temat emocjonalnego zaklamania
szostki bohaterdéw, z pozoru mode-
lowych przedstawicieli wspolczesne-
go spofeczenstwa. Orzechowskiemu
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bardzo dobrze udato si¢ przelozy¢ na
scene siatke miedzyludzkich i egzysten-
cjalnych uwiktan, wpisang w skompli-
kowany dramaturgicznie tekst Ayck-
bourna. Powstal spektakl przejmujacy,
ale i zaskakujgco ironiczny, pulsujacy
podskérnie emocjami, ktdre rezyser
zamknal w chlodnych ramach stono-
wanej, chwilami niemal beznamiet-
nej formy. Premiera Intymnych lekéw
rozwiala tez, przynajmniej czesciowo,
obawy o zalamanie si¢ formy zespotu
oszlifowanego przez Macieja Nowa-
ka, miedzy innymi dzieki znakomicie
zbudowanym rolom Magdaleny Bo¢
i Grzegorza Gzyla.

Nieréwne rozpoczecie pierwszego
sezonu Adama Orzechowskiego w Te-
atrze Wybrzeze zyskalo niestety swoje
odbicie w drugiej czesci roku teatral-
nego. Adaptacje Rozewicza i Stowac-
kiego, odwazne formalnie, remiksujace
klasyczne teksty i zaczepne wobec 6w-
czesnego dyskursu spoleczno-politycz-
nego, mialy z zalozenia kontestowa¢
wspdlczesng polskos¢ w anarchistycz-
nym akcie dekonstrukeji ojczystych mi-
tow, fantazmatow i obsesji. Ale finalnie
Grupa Laokoona Jarostawa Tumidaj-
skiego (2007) i Lilla Weneda Wiktora
Rubina (2007), przedstawienia utkane
ze strzgpéw popkultury, poddajace
(auto)ironicznemu recyklingowi za-
stepy cytatow i aluzji, zawality sie pod
naporem rozbuchanej i przekombino-
wanej formy, ktéra nie uniosta swoich
dramaturgicznych szkieletow. Zamiast
godzi¢ w zastygte formuly i schematy,
przedstawienia Tumidajskiego i Rubina
same w wielu momentach niebezpiecz-
nie ocieraly si¢ o pseudo(anty)intelek-
tualng, belkotliwg narracje.

Kolejny sezon dyrekcji Orzechow-
skiego rozpoczal si¢ od przedstawienia,
ktére w zasadzie przyémilo wszystkie
kolejne realizacje. Z Blaszanym be-
benkiem Adama Nalepy (2007), mo-
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numentalng adaptacja prozy Giintera
Grassa, przygotowang zreszta z okazji
urodzin niemieckiego pisarza, mierzyt
sie w tamtym sezonie jedynie Stodki
ptak mtodosci Grzegorza Wisniewskie-
g0 (2008), spektakl znakomicie radzacy
sobie z przebrzmialym juz nieco jezy-
kiem dramatu Tennessee Williamsa, ze
$wietng kreacja Doroty Kolak.

Przedstawienie Nalepy, konstrukcja
ztozona z dwdch, skrajnie odmien-
nych stylistycznie czesci, wywotywata
upiory przeszloéci i wylapywata ich
kolejne, bolesnie aktualne reinkarna-
cje i reminiscencje. W pierwszej czesci
spektaklu rezyser podazal wiernie za
chronologia powiesci Grassa. Tworzyt
rzeczywisto$¢ wyciszong, skromng es-
tetycznie, ktéra ustanawial narrator
Oscar, grany znakomicie przez debiu-
tujacego w Gdansku Pawla Tomaszew-
skiego. Druga cze$¢ przedstawienia
to znaczeniowo-formalna eksplozja,
z premedytacja ujawniajgca wszystkie
pekniecia i szwy scenicznej rzeczywi-
stoéci, a zarazem ekshibicjonistycznie
wrecz prezentujaca dzialanie teatralnej
machiny. Nalepa burzyt podjeta w cze-
$ci pierwszej narracje, dekonstruowat
uformowanych uprzednio bohateréw.
Powiesciowy oryginat potraktowat jako
zrodlo szokujacego i przejmujacego za-
razem kolazu ludzkich zbrodni, w kto-
rym mieszal historyczne i ideologiczne
porzadki.

Blaszany bebenek mozna traktowad
jako punkt zwrotny dla nowej wowczas
dyrekeji Teatru Wybrzeze. Przedstawie-
nie Nalepy zapoczatkowalo, rozwijajaca
sie wtedy jeszcze w do$¢ wolnym tem-
pie, definiujacy si¢ jednak juz calkiem
wyraznie strategie repertuarowa, ktora
Adam Orzechowski praktykuje wta-
$ciwie do dzisiaj. Jej waznym punktem
byto przekonanie konserwatywnego
i podejrzliwego wobec ,,przepisywania”
klasycznych tekstow widza do reinter-



pretacji, ktore wychodza poza teatralne
schematy i przyzwyczajenia, ale zara-
zem nie zmierzaja w strone nazbyt eks-
perymentalng. W tej formule mieszcza
sie w zasadzie wszystkie kolejne reali-
zacje Adama Nalepy — Kamieri (2009),
Nie-Boska komedia (2011), Czarownice
z Salem (2013), Maria Stuart (2014)
i Faraon (2015). Wszystkie bazuja na
znakomitej literaturze i wszystkie po-
dejmuja swego rodzaju dyskusje z ma-
terialem wyjsciowym, nie sprzeciwiajac
sic mu jednak radykalnie. Wszystkie
ujmuja tekst w atrakcyjng estetycznie
forme i nawet jesli kontrowersyjna
i skomplikowana - na podstawowym
poziomie jest ona mozliwa do odczyta-
nia takze przez mato doswiadczonego
widza.

Oswajajac widowni¢ w taki sposdéb,
Adam Orzechowski w kazdym kolej-
nym sezonie wprowadzal do repertuaru
coraz wigcej tytuléw trudnych, prowo-
kujacych dyskusje, godzacych, czasem
w mocno drastyczny sposéb, w za-
$niedziale struktury rzeczywistosci.
Ta metodycznie prowadzona strategia
przynosita dobre efekty. Orzechowski
zapelnil teatralne sale. Publiczno$¢ co-
raz $mielej przyjmowata kolejne, coraz
odwazniejsze inscenizacyjnie i ideowo
propozycje dyrekeji.

Ich jako$¢ artystyczna bywata rézna.
W trzecim sezonie pracy Adama Orze-
chowskiego nie udaly sie interesujace
w zapowiedziach, odwazne tematycznie
spektakle Iwo Vedrala i debiutujacego
rezysersko Bartosza Frackowiaka. £up
(2009) Vedrala sprowadzit wielopozio-
mowy, ironiczny tekst Joeego Ortona
do ksztaltu przyciezkawej komedii.
Z kolei spektakl Frackowiaka, Ksigdz
H. czyli Anioly w Amsterdamie (2009)
wedlug Mariana Pankowskiego, przez
futurystyczna historie kobiety-ksiedza
kontestujacy role Kosciota katolickiego
we wspdlczesnym europejskim spote-
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czenstwie, polegt poniekad ze wzgledu
na zbytnig powage w ujeciu tematu,
ktéry w oryginale Pankowskiego nie
jest przedstawiany az tak dramatycznie
dostownym tonem. Przedstawienie na
pewno bronilo sie wpisang wen odwaga
konfrontacji z nienaruszalng ko$cielng
hierarchig i na pewno ceni¢ je nalezy
za umiejetno$¢ inteligentnej, solidnie
podbudowanej merytorycznie i zasad-
nej prowokacji. Swoja klase potwierdzit
w nim zespo6t aktorski Teatru Wybrze-
ze, cho¢ gltéwna role zagrata goscinnie
Anita Sokotowska.

W tamtym sezonie, duzo ciekawszym
od dwoch pierwszych, bezsprzecznymi
zwyciezcami okazali si¢ Anna Augu-
stynowicz i Grzegorz Wisniewski. Oba
przedstawienia, wyrezyserowane przez
Anne Augustynowicz Pieszo (2009)
wedlug Mrozka i teatralna adaptacja
Viscontiego, czyli Zmierzch bogéw Wi-
$niewskiego (2009), po latach uzna-
wane s3 za jedne z najwazniejszych
przedstawienn od poczatku dyrekeji
Orzechowskiego.

Rezyserka, w charakterystycznej
dla siebie estetyce, surowej scenogra-
ficznie i naznaczonej wszechobecna
czernia, pozbawita bohateréw Mrozka
wszelkich indywidualizujacych cech.
Swiat na styku dwoch, przeciwleglych
sobie rzeczywistosci, wojennej i powo-
jennej, zostal w jej ujeciu skrajnie zu-
niwersalizowany i pozbawiony jakich-
kolwiek osobowo$ciowych znakéow
szczegblnych. Bohaterowie, konfron-
tujacy sie ze soba reprezentanci dwoch
rzeczywisto$ci, maja u Augustynowicz
nieostre, niemal przezroczyste ksztal-
ty, ktore ani przez chwile nie odciagaja
uwagi widza od tego, co w tym przed-
stawieniu najistotniejsze - transgresji
$wiata, ktéry w tym wlasnie momen-
cie jest w trakcie procesu przeksztal-
cania, ma postac ptynna i ostatecznie
nieuformowang.
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Przedstawienie Wiéniewskiego, za-
rejestrowane i wyemitowane przez
Telewizje Polskg oraz wielokrotnie na-
gradzane (miedzy innymi Nagroda im.
Konrada Swinarskiego dla najlepszego
rezysera sezonu), korespondowato po-
niekad ze spektaklem Augustynowicz.
W Zmierzchu bogow przewodnim te-
matem réwniez byla transformacja
$wiata, cho¢ ujeta w skrajnie odmienny
spos6b. W monumentalnej scenografii
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Barbary Hanickiej, przywodzacej na
mys$l ruiny zachodniej cywilizacji, do-
gorywajaca dynastia przemyslowcow
staneta w obliczu zta, ktére wymusilto
wybor: przylaczy¢ si¢ czy oprzec? Jaka-
kolwiek decyzja i tak nie ratowala ich
od egzystencjalnej apokalipsy, ta roz-
poczela sie duzo wezedniej, napedza-
na przez osobiste i zbiorowe demony.
Wisniewski zakonczyt sezon w Teatrze
Wybrzeze spektaklem niepokojaco



drapieznym, hipnotyzujacym chtodna,
a zarazem perwersyjna wizja $wiata
toczonego przez zto. Przedstawieniem
obojetnym wobec biegnacych wspot-
czes$nie narracji, a mimo tego - poraza-
jaco dzisiejszym, stawiajagcym zatrwa-
zajaco aktualne diagnozy.

Wraz z poczatkiem sezonu 2009/2010
Orzechowski zainaugurowat dziatal-
nos$¢ najmniejszej sceny Teatru Wy-
brzeze, Czarnej Sali im. Stanistawa
Hebanowskiego. Jej otwarcie uczcil
premiera we wlasnej rezyserii. Zdefek-
towany, niejasny, groteskowy i skraj-
nie ironiczny Zawisza Czarny Juliusza
Stowackiego, jeden z najtrudniejszych
interpretacyjnie dramatéw romantycz-
nych, postuzyl Orzechowskiemu do
wszczecia bitwy z narodowymi sym-
bolami i mitami. Na scenie, zasypanej
przasnymi znakami potransformacyj-
nej polskosci, owa bitwa przeksztat-
cifa si¢ ledwie w potyczke, sprawnie
zainscenizowana, poprowadzonag
w réwnym, mocnym rytmie, ale bole-
$nie jednowymiarowg. Obdarta z naj-
wazniejszych u Stowackiego tematow,
wypelniong gorzkimi, lecz sztampowy-
mi znakami wspoltczesnego polskiego
patriotyzmu.

Najwigkszym zaskoczeniem czwar-
tego sezonu dyrekcji Adama Orze-
chowskiego byta bezkompromisowa,
anarchistycznym gestem odrzucajaca
teatralne konwencje Orgia Wiktora
Rubina (2010), réwniez rozgrywana
w przestrzeni Czarnej Sali. Adaptacja
kontrowersyjnego tekstu Piera Paola
Pasoliniego w szokujacy dla wielu wi-
dzéw sposob naruszala ich intymna
sfere. Aktorzy, Dorota Androsz i Marek
Tynda, zawlaszczali kazdy fragment te-
atralnej przestrzeni, facznie z cialami
publicznosci, ktéra wiaczana byta, cze-
sto wbrew wtlasnej woli i na przekor
manifestowanej wyraznie niecheci,
w strefe scenicznej rzeczywisto$ci. Taki
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gest inscenizacyjny, dla wielu widzéw
niewygodny, niepokojacy i czesto nie-
znany wczesniej, postuzyt Rubinowi do
sformulowania pytan na temat istoty
symbolicznego gwaltu, przemocowej
deprecjacji tradycyjnego porzadku,
silowego wtargniecia jednej rzeczy-
wistosci w drugg, skrajnie odmienna.
Wreszcie - do zapytania o mozliwo$¢
zaistnienia wolnoéci totalnej. Perfor-
matywna, noszaca znamiona happe-
ningu czy spolecznego eksperymentu
Orgia, okrzyknieta jednym z najlep-
szych gdanskich przedstawien od lat,
z powodzeniem pokazywana byla na
krakowskiej Boskiej Komedii i bydgo-
skich Prapremierach. Eksperymentuja-
cy spektakl Rubina spodobat sie lokal-
nej krytyce, ktora powoli zaczela ufaé
wizji Orzechowskiego, ale spodobat si¢
réwniez i trojmiejskiej publicznosci,
ktéra dyrektor teatru metoda matych
krokéw przygotowywal sukcesywnie
do odbioru coraz to odwazniejszych
realizacji. I taki rodzaj sztuki zaczat po-
woli tworzy¢ repertuarowy fundament
Teatru Wybrzeze.

Adam Orzechowski coraz odwazniej
wchodzil tez w sfery polityczne, roz-
liczeniowe wobec ufundowanych na
romantycznych podwalinach etoséw.
Sprawa operacyjnego rozpoznania Zbi-
gniewa Brzozy (2011), oparta na mo-
tywach Plomieni Stanistawa Brzozow-
skiego i podejmujgca legende ruchu
Wolnosé¢ i Pokoéj oraz Ciata obce Kuby
Kowalskiego (2012), adaptacja glosne-
go dramatu Julii Holewinskiej, wyko-
rzystywaly podobny w swej istocie te-
mat ruchéw wolno$ciowych, poddany,
w bardzo rdznej stylistyce, demitologi-
zujacym analizom, niemajacym jednak
intencji brutalnego rozprawiania sie
z pomnikami, lecz naswietlania i uwi-
daczniania dyskusyjnej przeszlosci.
Ciekawiej wypadto to w dziele tandemu
Kowalski/Holewinska, u ktorych struk-

ture przedstawienia tworzy splot (w in-
trygujacej, wieloznacznej scenografii
Katarzyny Stochalskiej mozna bylo
zreszta rozpoznaé jego ekwiwalent)
dwdch watkéw wolnosciowych - zbio-
rowego mitu i dziedzictwa Solidarnosci
oraz indywidualnej, osamotnionej wal-
ki transptciowej bohaterki o spoteczng
akceptacje.

Sezon 2011/2012, pierwszy po prze-
dluzeniu kadencji Orzechowskiego,
sila rzeczy sprowokowal rozliczenio-
wo-podsumowujaca dyskusje wokot
dotychczasowych dziatan dyrekgji.
Przebiegta ona w duzo spokojniejszej
i bardziej przychylnej Orzechowskiemu
atmosferze, niz miato to miejsce w roku
powotania go na dyrektorskie stanowi-
sko. Doceniono organizacyjng spraw-
no$¢ dyrektora, ktéory w 2008 roku
powotal do zycia Festiwal Wybrzeze
Sztuki (w apogeum swojej swietnosci
prezentujacy tréjmiejskiej publicznosci
spektakle Lupy, Warlikowskiego i Ja-
rzyny), a w 2009 roku otworzyt Letnig
Scen¢ w Pruszczu Gdanskim, przezy-
wajaca w sezonie ogdrkowym prawdzi-
we oblezenie. Krecono nosem na czes$é
wyboréw repertuarowych, cho¢ doce-
niano rosngcy poziom bardziej ,roz-
rywkowych” realizacji, do ktérych bez-
sprzecznie zaliczy¢ mozna chocby Seks
dla opornych Krystyny Jandy (2012),
jeden z dlugoletnich hitéw frekwencyj-
nych Teatru Wybrzeze.

Pie¢ pierwszych lat dzialalnosci Orze-
chowskiego przekonato do niego lokal-
na krytyke, przychylnie i coraz czeéciej
pisano o produkcjach gdanskiego te-
atru na famach ogolnopolskich, cho¢
zainteresowanie z czaséw Nowaka ni-
gdy juz nie powrdcito. Orzechowski
doskonale wyczul potrzeby trojmiej-
skiej publicznodci, co przetozylo sie
na zdrowo rozumiany pragmatyzm
repertuarowy. Nie batl si¢ podejmowac
artystycznego ryzyka, lecz w przypadku
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porazki reagowat bardzo szybko. Pro-
ponowal repertuar eklektyczny, chwi-
lami nazbyt zréwnowazony, lecz nie
miatki. Miat $wiadomo$¢ mozliwosci
zespolu, ktérym dysponowat, a ktory
pod jego wodza dojrzewat i konsolido-
wal si¢ z sezonu na sezon, tworzac or-
ganizm niezwykle plastyczny aktorsko,
odwazny, bardzo zdolny. Rosta w site
jego najmlodsza czes$¢, reprezentowana
przez Piotra Biedronia, Piotra Chysa,
Michata Jarosa, Katarzyne Z. Michalska
czy Katarzyne Datek, dla ktérej kolejne
lata wigzaly sie z sukcesywna ekspansja
gdanskiej sceny.

Jednym z przelomowych momen-
tow w ostatnim dziesiecioleciu Teatru
Wybrzeze byla bez watpienia premie-
ra Amatorek wedlug Elfriede Jelinek
(2012). To spektakl wprowadzajacy do
gdanskiego teatru Eweling Marciniak,
wowczas $wiezg absolwentke krakow-
skiej PWST, obecnie jedna z najcie-
kawszych tworczyn w Polsce i etatowa
rezyserke Teatru Wybrzeze. Amatorki
to charakterystyczna dla twoérczosci
Jelinek wiwisekcja miedzyludzkich
relacji, poprawnych na zewnatrz, lecz
wynaturzonych i chorobliwych pod
maskujacg powloka nowoczesnej ,,zwy-
czajnosci”. Ten intymny horror prze-
mocy rezyserka ubrala w przesmiewczy
kostium filmowo-telewizyjnych klisz
i poz, w teledyskowa niemal, bardzo
fizyczng i komunikujaca sie jezykiem
cielesnosci prezentacje relacyjnych za-
leznosci. U Eweliny Marciniak, zgodnie
z literackim oryginalem, wspolistnienie
zawsze podszyte jest checig zysku, eko-
nomicznego lub seksualnego, zwiazki
funkcjonuja w istocie na zasadzie biz-
nesowych spolek, z rozpisang wyraznie,
niezmienng hierarchia.

Tryumfujace na krajowych i zagra-
nicznych festiwalach Amatorki byly dla
gdanskiej sceny potrzebnym powiewem
teatralnej $wiezosci i nieoceniong lek-
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cja rowniez dla aktorskiego zespotu.
Sformalizowana, rygorystycznie zryt-
mizowana choreografia Dominiki Kna-
pik zmusita aktoréw do koncentracji na
wlasnej fizycznodci i jej komunikacyj-
nych mozliwosciach. Ten nowy jezyk,
ktéry wybrzmial na gdanskiej scenie
tak intensywnie dopiero w spektaklu
Eweliny Marciniak, zaczat by¢ odtad
$rodkiem wykorzystywanym tu regu-
larnie i coraz $mielej, a przede wszyst-
kim - z dojrzewajaca ze spektaklu na
spektakl swiadomoscig.

Orzechowski szybko wykorzystat
sukces debiutu. W kolejnym sezonie,
réwniez we wspolpracy z Michalem
Buszewiczem, Ewelina Marciniak zre-
alizowata Cigg (2014), fantasmagorycz-
na opowies$¢ o lawirowaniu pomiedzy
stanami skacowanej trzezwosci i alko-
holowego upojenia, rozegrang w klau-
strofobicznie zmniejszonej przestrzeni
Sceny Malarnia, ktéra w scenografii
Katarzyny Borkowskiej przypomina
przepuszczony przez pryzmat halucy-
nacji mieszczanski salonik. Bohatero-
wie Ciggu, podobnie jak postaci z Ama-
torek, takze egzystuja w iluzorycznie
bezpiecznej bance, wewnatrz ktorej
lunatycznie podtrzymuja rachityczne
zwigzki. Picie, ze sceny na scene obra-
zowane z coraz wigksza brutalnoscia
i przybierajace coraz to bardziej gro-
teskowe formy, staje si¢ chwilowo bez-
bolesng alternatywg dla egzystencjalnej
niemocy i uczuciowej atrofii.

Druga realizacja Eweliny Marciniak
udowodnila, ze gdanski zespot, do kto-
rego dotaczyla zatrudniona na poczat-
ku sezonu Katarzyna Figura, doskonale
czuje jezyk nowego teatru, jego estety-
ke, alinearny, nietradycyjny model nar-
racji. Cigg nie powtorzyl sukcesu Ama-
torek, na pewno jednak zyskal range
teatralnego wydarzenia. Przy¢émionego
zresztg niedlugo poézniej przez zna-
komity spektakl w rezyserii Adama
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Orzechowskiego, ktéry w zrealizowa-
nym do spotki z Radostawem Paczocha
Broniewskim (2014) w koncu pokazat
pelnie rezyserskich mozliwo$ci.

Piecioaktowy, rozpisany na ponad sto
postaci tekst Paczochy stat sie w rezyse-
rii Orzechowskiego fascynujgcym, nie-
ocenzurowanym obrazem zycia poety,
a zarazem przejmujacym krajobrazem
niemal pétwiecznego fragmentu histo-
rii Polski. Barokowo$¢ tekstu, mnogos$¢
bohateréw i watkéw sktonita Orze-
chowskiego do nadzwyczajnie oszczed-
nej pod wzgledem teatralnych $rodkow
formy, ktéra dzieki temu uklada sie
w szereg spojnych metaforycznie scen,
doskonale rozegranych i niezwykle pre-
cyzyjnych. Broniewski (w roli ,mlod-
szego” wystgpit Michal Jaros, ,star-
szego” przejmujaco wykreowal Robert
Ninkiewicz) to u Orzechowskiego po-
sta¢ zbudowana ze sprzeczno$ci, oso-
bowosciowa i emocjonalna hybryda,
uosobienie archetypicznego btazna,
rozpigtego pomiedzy potega i $miesz-
noscig, mocy i wieczng staboscig.

Znakomity spektakl Adama Orze-
chowskiego i $wietna, rozbuchana in-
scenizacyjnie adaptacja Portretu damy
Eweliny Marciniak (2015), pokazana
w Teatrze Wybrzeze w kolejnym sezo-
nie, byly spektaklami glosno komento-
wanymi i tryumfujagcymi w teatralnych
podsumowaniach i rankingach. Jesli
nie wprowadzily Teatru Wybrzeze do
krajowej czotéwki, na pewno znaczaco
go do niej zblizyly.

Nie do konca udane Przedwiosnie
Natalii Korczakowskiej (2015) i wspol-
produkowane z Gdanskim Teatrem
Szekspirowskim  Wesole  kumoszki
z Windsoru Pawla Aignera (2015) pa-
radoksalnie umocnily te pozycje, udo-
wadniajgc, ze gdanska machina teatral-
na znakomicie potrafi wyprowadzi¢
pomysty niedoskonale i btyszczy wir-
tuozerig réwniez w lzejszym, rozryw-



kowym repertuarze, ktéry znaczeniowe
nieskomplikowanie potrafi faczy¢ z mi-
strzostwem artystycznej formy.
Przedostatni sezon w Teatrze Wybrze-
ze, niepozbawiony farsowych, watpli-
wych jako$ciowo przypadkdw, trzymat
najbardziej rowny, w kontekscie ostat-
niego dziesieciolecia teatru, poziom.
Zainicjowala go znakomita adaptacja
nowego ttumaczenia Kto si¢ boi Virgi-
nii Woolf? w rezyserii Grzegorza Wi-
$niewskiego (2015), w brawurowym,
odwaznym wykonaniu gwiazdorskiego
kwartetu Kolak/Baka/Dalek/Biedron.
Wisniewski doskonale poradzil sobie
ze skomplikowang frazg Albeeego -
brutalnie wulgarng i rozpoetyzowana,
pelng przemocy i bezdennej rozpaczy.
Pijacki wieczér dwdch odlegtych po-
koleniowo par ma u Wisniewskiego
ksztalt okrutnej, porazajacej emocjo-
nalnym wycienczeniem psychodramy.
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Sukcesem, cho¢ zarazem przedstawie-
niem niesprawiedliwie zignorowanym
przez krytyke, okazata si¢ rozbuchana
inscenizacyjnie adaptacja kultowego
Fahrenheit 451 w rezyserii Marcina
Libera (2016), zbudowana z kulturo-
wych odniesien, imponujaca wizual-
nie, o zaskakujgco szerokiej podbudo-
wie filozoficznej. Ze skomplikowang
strukturg dramaturgiczng hipertekstu
Marcina Cecki nie do konca poradzit
sobie aktorski zespol, a zwlaszcza jego
najmlodsza cze$¢, zazwyczaj niezwykle
tworcza i otwarta na eksperymenty.

Tego problemu nie mieli juz naj-
mlodsi aktorzy Teatru Wybrzeze przy
pomyslanym na ksztalt antymusicalu
przedstawieniu Wojciecha Kosciel-
niaka Czyz nie dobija si¢ koni? (2016),
niezwykle wymagajacej fizycznie ada-
ptacji dramatu Horacego McCoya.
Morderczy maraton tafica w realiach
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pograzonych w kryzysie Stanow Zjed-
noczonych z poczatku ubieglego wieku
potaczyt Koscielniak z poezja Tadeusza
Rozewicza. W efekcie powstal najlepszy
spektakl minionego sezonu w gdan-
skim teatrze. Doskonale opracowany
ruch sceniczny Jarostawa Stanka, dra-
piezna muzyka Piotra Dziubka i utrzy-
mana w poetyce sennego koszmaru
scenografia Damiana Styrny ustanowi-
ty imponujace tto dla opowiesci o egzy-
stencjalnym zniewoleniu, wiecznym tu-
tactwie, emocjonalnym wyjalowieniu.
W opowiesci o dwudziestowiecznych
uciekinierach Ko$cielniak nie odnidst
sie wprawdzie do rzadzacego wowczas
w politycznej i spotecznej przestrzeni,
zdominowanego przez agresywne tony
tematu uchodzstwa, lecz zdecydowat
sie na uniwersalizacje przerazajacej
opowiesci McCoya. Jednak ogladajac
jego przedstawienie, nie mamy zlu-
dzen, ze szereg brutalnych, porazaja-
cych dostowng i symboliczng przemo-
cg scen komentuje réwniez i najnowsza
historie.

Kolejne, drugie juz przedluzenie dy-
rektorskiego kontraktu nie napotkato
wlasciwie zadnego sprzeciwu teatral-
nego $rodowiska. Przez ostatnie pie¢
lat Adam Orzechowski znaczgco zrady-
kalizowal swoja koncepcje prowadze-
nia najwazniejszej na Pomorzu sceny.
Nie zrezygnowal z lzejszego, bardziej
rozrywkowego repertuaru, ktory bar-

dzo czesto sam realizuje rezysersko,
jednak kolejne jego propozycje maja
ksztalt coraz bardziej wysublimowany
i nieoczywisty, jak miato to miejsce
chociazby w przypadku Petni szczescia
(2016) z poprzedniego sezonu. Orze-
chowski przycigga widza teatralna roz-
norodnoscig, czegsto stawia na uwspot-
czesniong klasyke, nie boi si¢ jednak
inwestowaé w teksty nowe, malo zna-
ne. Jubileuszowy sezon, przedstawienia
Eweliny Marciniak i Anny Augustyno-
wicz, ale i repertuarowe plany, miedzy
innymi spektakl poruszajacy bulwersu-
jacy temat wykorzystywania nieletnich
w sopockich klubach, pokazuja, ze
Orzechowski stawia na sprawdzonych,
lecz nieprzewidywalnych tworcow,
$mialo, cho¢ nie bez potknigé, wchodzi
w przestrzen publicznej debaty poli-
tycznej, spolecznej i artystycznej.
Dotychczasowe posuniecia Adama
Orzechowskiego, ale i sprzyjajaca mu,
bo zapewniajaca wzgledny spokdj at-
mosfera wokol teatru pozwalaja bez
wiekszych obaw patrze¢ w przysztosé
gdanskiej sceny, ktora przez ostatnig
dekade powoli, lecz skutecznie rosnie
w sile. Najblizsze pig¢ lat jego dyrekeji
raczej nie zburzy dotychczas wypraco-
wanej, stabilnej artystycznie, organiza-
cyjnie i finansowo sytuacji Teatru Wy-
brzeze. Moze jednak, bioragc pod uwage
jego wczedniejsze decyzje, przyniesé
jeszcze sporo artystycznych zaskoczen.
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Obraz Czytajgca list (zwany tez Kobieta w blgkitnej sukni) Johannesa Vermeera nie-
zmiennie przycigga w Rijksmuseum w Amsterdamie thumy. Eksponowany jest tuz
obok Mleczarki tegoz autora. Dziewczyne z perlg, najstynniejszy zapewne tego ro-
dzaju kobiecy portret Vermeera, podziwia¢ mozna w Mauritshuis w Hadze, ledwie
kilkadziesigt kilometréw dalej. W obu tych licznie odwiedzanych, wypelnionych
arcydzietami holenderskiego Zlotego Wieku muzeach publicznos¢ przy Vermeerze
bez stowa przystaje i podziwia go w skupionym milczeniu. Nie zamilkna¢ nie sposéb,
bowiem u Vermeera zatrzymuje si¢ czas. Kazda z tych trzech samotnych kobiecych
postaci uchwycona zostala w szczeg6lnym, nieprzypadkowym momencie aktywnego
bezruchu. Nie w jakiejs losowo wybranej stop-klatce ich zyciowego filmu (nauczyta
nas tego typu ujec sztuka fotografii), lecz w chwili spontanicznego, a zarazem w pet-
ni $wiadomego zawieszenia aktywnosci ruchowej. Dziewczyna z perlg oglada si¢ za
siebie, jakby z niedowierzaniem sprawdzajac swoje $wiezo odniesione, przelotne
wrazenie: ,,Poczulam nagle, ze kto$ na mnie patrzy - zdaje si¢ méwic — i tym kimg
okazujesz si¢ by¢ ty. No, prosz¢”. Tak, tym kims okazuje si¢ by¢ ja, ktéry patrze na 6w
zdumiewajgcy obraz i ktéry doznaje nagle obezwtadniajgcego poczucia intymnego
obcowania z zyciem, ktdrego juz nie ma. Ktérego juz dawno nie ma, a ktore w tym
obrazie nadal trwa, nieprzemijajace.

Mleczarka przelewa mleko z dzbanka do glinianej miski. Miska jest do$¢ szeroka, jed-
nak strumyk bialego ptynu jest raczej waski — lezace obok na stole kawalki chleba kaza
przypuszczac, ze skrupulatne odmierzenie iloéci przelanego mleka ma istotne znacze-
nie w przygotowywanym wlasnie positku. Mleczarka skupiona jest na swej prostej,
codziennej zapewne czynnosci i wcale nie obchodzi jej, czy ktokolwiek na nig w tym
momencie patrzy. Chce by¢ dokladna, wiec jest spokojna i skoncentrowana. Aby by¢
dokladng, spowalnia swe dzialanie - bo to trwa dtuzsza chwile, zanim przelana zosta-
nie wlasciwa ilo$¢ - i w tym spowolnieniu, w tym zatrzymaniu przejmujaco uobecnia
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sie ptynacy czas. Z kolei Czytajaca list nieruchomieje przy lekturze kilku pierwszych
zdan (trzyma kartke papieru u samej jej gory), poznanie zasadniczej tresci listu jest
wciaz jeszcze przed nig. Chyba czekala na ten list, bowiem czyta go teraz w intensyw-
nym skupieniu. Jest troche tak, jak gdyby otwierajac list, wzieta oddech i dopiero po
przyswojeniu nadestanej wiadomosci odwazy sie wzia¢ nastepny. Ona rowniez nie wie,
ze kto$ na nig patrzy. Przeczytanie stronicy recznie pisanego listu (a juz zwlaszcza listu,
na ktdry sie czekato) musi troche potrwa¢. Czas mija, a przeciez to, o czym nadawca
zawiadamia jg wlasnie w licie, musialo wydarzy¢ sie jeszcze wezesniej. Od napisania
listu do chwili jego otwarcia uplynat czas, ktory zreszta nieuchronnie ptynie dalej (za-
marli$my wraz z adresatka), az do chwili ukoniczenia lektury.

W uzyskaniu namacalnego odczucia egzystencjalnego kontekstu uptywu czasu do-
pomaga Vermeerowi mistrzowskie (jak wiemy) uzycie $wiatta. Czytajgca list i Mle-
czarka stoja naprzeciw okna, z ktérego bije swiatlo dnia. Jego precyzyjnie obmyslone
natezenie nasyca te obrazy szczeg6lng, niestyszalng wprawdzie, lecz niemal ,wi-
dzialng” muzyka (nie od dzi$ wiadomo, ze w sztukach przedstawieniowych $wiatto
i dzwiek to niezwykle mocno zwigzana ze soba para; w przedstawieniach teatralnych
prawie zawsze zmiana $wiatla nastepuje wraz ze zmiang dzwieku i odwrotnie). Gra
$wiatla i cienia, jasnoéci i pétmroku uwydatnia ,,prawde¢” uchwyconej przez malarza
chwili. Paradoks: te obrazy to w najdrobniejszych detalach zaplanowane, wyrafino-
wane malarskie konstrukeje, a mimo to uparcie zdaja si¢ one twierdzi¢: jestesmy
zwyklymi ,,fotografiami z zycia” z czasow, gdy fotografia jeszcze nie istniafa. Ro-
zumienie uprawiania sztuki jako nasladownictwa natury jest w nich niestychanie
mocno obecne i nie jest przypadkiem fakt, iz owe trzy obrazy prezentuja si¢ jak trzy
mikroscenki podpatrzone na scenie codziennosci.

Gdy po wyijsciu z Rijksmuseum spojrze¢ na otaczajacy najstarsza cze$¢ miasta kanat
Singelgracht — jest czarny i zamglony; ciepte zimy sprawiaja, ze juz od do$¢ dawna nie
zamarza i brak na nim lyzwiarzy wprost z Breughla lub Avercampa. Lecz charaktery-
styczne, wysokie i waskie kamieniczki ciagng sie szeregami tak w prawo, jak w lewo,
rowerzysci szaleja na mostkach, kanaly zapchane sa fodziami i mieszkalnymi barkami,
i wszystko bytoby jak niegdys, gdyby nie Nieuwe Kerk. Spory ten kosciot wznosi sie
przy placu Dam, sasiaduje z patacem krélewskim i to w nim zwykly odbywac sie waz-
ne holenderskie pogrzeby i koronacje. I oto z jego wiezy zwisa teraz dwudziestome-
trowy, kolorowy banner: ,,90 years, Ms. Monroe”. Ze zdesakralizowane ko$cioly w tym
zlaicyzowanym spoleczenstwie petnig czestokroc role galerii sztuki, o tym wiedziatem,
ale wystawa o Marilyn Monroe w niderlandzkiej narodowej §wiatyni? Zegnaj, Verme-
erze, witaj Trump i Brexit. Nic nie jest, nic nie moze by¢ jak bylto niegdys, bowiem czas
nie stoi w miejscu, nawet, a raczej zwlaszcza w Amsterdamie.

tbradecki@hotmail.com
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W jednym z ostatnich numeréw ,;The Drama Review” Elliot Leffler w artykule

Beating the Daf and Darbuka. Testing the Boundaries of Ethnicity, Evoking a National
®* KONTEKSTY ¢ Imaginary, and Dancing a Contemporary Iraqi ldentity opisuje niezwykte wydarzenie,
®* NOWE SZTUKI * ktérego byt zaréwno swiadkiem, jak i uczestnikiem podczas miedzynarodowego let-
e 7 AFISZA o niego obozu dla mtodziezy. Zatozony w latach siedemdziesigtych przez cztonkéw ma-
tej miedzynarodowej wspdlnoty, ktdrej wiekszos¢ stanowili biali Amerykanie wyznaja-
cy sufizm, Global Youth Village co roku zaprasza grupe nastolatkéw z réznych krajow
$wiata do uczestnictwa w dwutygodniowym programie wakacyjnym odbywajacym sie
w $rodku lasu, w specjalnie przygotowanym kam-
pusie potozonym w gérzystej czesci stanu Wirginia. Elliot Leffler Beating the Daf and Darbuka. Testing
Podczas réznego rodzaju warsztatéw, zajeé spor- the Boundaries of Ethnicity, Evoking a National
towych i artystycznych, debat i lekcji organizatorzy Imaginary, and Dancing a Contemporary lraqi
R . . . P Identity, ,The Drama Review” Spring 2016, vol. 60.
i opiekunowie obozowi staraja sie przekazaé mto-
dym ludziom wartosci dialogu miedzykulturowego,
podkreslajac zaréwno korzysci ptynace z préby zrozumienia osoby wywodzacej sie
z innego narodu, kultury czy spotecznosci, jak i samorozwoju. W 2012 roku, w trak-
cie ktérego Leffler prowadzit poranne warsztaty o przenikaniu sie kultur za pomoca
sztuki, uczestnikami obozu byli Nigeryjczycy, Kirgizi, Tajwanczycy, Rosjanie, lzrael-
czycy, Saudyjczycy, Egipcjanie, Indonezyjczycy, Amerykanie i Irakijczycy. | to wlasnie
ci ostatni sa gtéwnymi bohaterami przywotywanej przez Lefflera historii.

Irakijczycy, ktérych Leffler poznat inicjatywie grupa irakijskich uczniéw
podczas obozu, uczestniczyli w nim szkét $rednich przyjechata na miesiac
w ramach programu Iragi Young do Stanéw Zjednoczonych, aby zdo-
Leaders Exchange Program. Dzieki tej bywaé nowe doswiadczenia z zakresu




przywédztwa, demokracji, zaangazo-
wania obywatelskiego i pluralizmu.
Zamieszkali u amerykanskich rodzin,
uczeszczali na seminaria, wyktady,
uczestniczyli w réznego rodzaju pro-
gramach spotecznych, w tym takze
obozie letnim Global Youth Village.
Nie byta to jednak grupa jednolita et-
nicznie - w jednej czwartej sktadata
sie bowiem z irakijskich Kurdéw. Ich
jezyk ojczysty réznit sie od tego, kté-
rym postugiwata sie arabska wiekszos¢
Irakijczykéw, pochodzili z czesciowo
autonomicznego i aspirujgcego do
osiggniecia niezaleznej panstwowosci
regionu Kurdystanu, a przede wszyst-
kim nie podzielali przywigzania do
irakijskich symboli narodowych, ofi-
cjalnych narracji historycznych czy
przywédztwa panstwa. Podczas obo-
zu zdarzato sie im méwic o niepod-
legtym Kurdystanie, co wywotywato
gniew wsrod arabskiej czesci Irakij-
czykéw. W tle tego niewerbalizowa-
nego wprost konfliktu byty aspekty
nie tylko tozsamosciowe, ale takze
historyczne, religijne i ekonomiczne.
Jednak obie grupy dbaty o zachowanie
tego dos¢ chwiejnego balansu naro-
dowosciowego. W ramach programu
IYLEP - jak pisze Leffler — otrzymali
oni bowiem nakaz: ,,Przede wszyst-
kim jestes Irakijczykiem. Nie sunnita
lub szyita, nie Kurdem czy Arabem,
nie pochodzisz z potudnia, zachodu,
pétnocy czy z Bagdadu. Oczywiscie
jeste$ tym wszystkim, ale na pierw-
szym miejscu jeste$ lrakijczykiem”.
Dzielace ich fundamentalne réznice
musiaty zejs¢ na dalszy plan, aby na-
rodowa (pozorna) harmonia zostata
utrzymana. Negocjowanie tej naro-
dowosci nie nalezato oczywiscie do
najtatwiejszych zadan i, jak wspomi-
na autor, nie raz mozna byto dostrzec
,»,SZWY” tej konstrukcji.
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Jednak jednego wieczoru te tozsa-
mosciowe negocjacje przyjety zupetnie
inng forme. Wszystko zaczeto sie od
wyczekiwanego od trzech dni deszczu.
Kiedy w koricu lunat, uczestnicy obo-
zu uciekli do swoich domkéw. Leffler
schronit sie w budynku instruktoréw,
zwanym Malu.

Malu to hawajskie stowo oznaczajace
pokdj.

Jednak szybko ustyszat przebijajace
sie przez dzwieki burzy okrzyki rado-
$ci, wiwaty i uderzenia bebnéw. Hata-
sy dochodzity z domku zwanego He-
iwa zamieszkiwanego przez jedenastu
chtopcéw.

Heiwa to japonskie stowo oznaczaja-
ce pokdj.

Zaciekawiony poszedt zobaczy¢, co
dzieje sie w Heiwie. Domek wypetnio-
ny byt ludZmi, a nowi przybysze wciaz
nadciagali. W jednym z katéw Merdo,
jeden z obozowiczéw, grat na dafie,
ogromnym kurdyjskim bebnie. W innej
czesci pomieszczenia Ali, inny obo-
zowicz, grat na trzymanej pod pacha
darbuce, arabskim bebnie. Pozostata
cze$¢ kabiny zajeta byta przez podska-
kujacych, nucacych, pokrzykujacych,
wiwatujacych i Smiejacych sie chtop-
cow. W Heiwie rozkrecita sie sponta-
niczna impreza taneczna. Nagle jeden
z chtopcéw zakrzyczat co$ po arabsku,
Sciagajac na siebie uwage wszyst-
kich zebranych. Ci odpowiedzieli mu
gromkim i krétkim okrzykiem. Po dwu-
krotnym powtdrzeniu tego samego
wezwania i towarzyszacej mu odezwy
chtopak, ktéry zainicjowat okrzyk, za-
czat wykonywac $piewane solo. Ze-
brani w domku wspierali go, klaszczac,
podspiewujac, zawodzac czy uderzajac
w bebny w odpowiednich momentach.

Po kilku minutach skupienie stucha-
czy przeniosto sie z powrotem w stro-
ne wspdlnej zabawy tanecznej, aby po

jakims czasie znéw zwrdci¢ sie ku in-
nemu chtopakowi, ktéry, podobnie jak
jego poprzednik, zaintonowat to samo
wezwanie. | w tym przypadku powté-
rzyta sie odezwa i solowy wystep. Prze-
platajace sie rytmy arabskiego i kur-
dyjskiego bebna porwaty zebranych
Irakijczykédw do tanca. Obserwujacy
ich instruktorzy amerykanscy i przed-
stawiciele innych narodéw stopniowo
przytaczali sie do wspélnej zabawy. Po-
czatkowo niesmiato, klaszczac i dopin-
gujac, trzymajac jednak dystans, ale po
jakims czasie - gdy jeden z tanczacych
zaczat namawiac ich do ruszenia sie -
ich udziat w zabawie stat sie bardziej
aktywny. Co prawda, nie znajac arab-
skiego, Amerykanie nie byli w stanie
powtérzy¢ rytuatu wezwania-odezwy
- jego tres¢ (wezwanie: ,,Hej bracia!
Wystuchajcie mnie!”; odzew: ,,Stucha-
my cie!”) zrozumieli dopiero pdzniej
- mimo to podskakujac, obracajac sie
i wyginajac w rytm muzyki swoje ciata,
przytaczyli sie do plasajacej grupy. Po-
czatkowo starali sie odtwarzac technike
tanca Irakijczykéw, ale szybko zorien-
towali sie, ze to, co Arabom i Kurdom
przychodzito bez zadnego wysitku, dla
nich byto zupetnie nieosiagalne. Jednak
atmosfera panujaca w pokoju, a takze
sama choreografia ruchéw zdata sie im
na tyle niezobowiazujaca, ze nie tylko
postanowili tariczy¢ na swéj sposéb, ale
takze zacheci¢ samych lIrakijczykéw,
aby ,,nauczyli sie” jednego z amerykan-
skich styléw tanca. Okrzykiem skupili
na sobie uwage grupy i zaproponowa-
li, ze teraz oni pokaza reszcie pewien
ruch. Mimo ze sam styl zdobyt poklask
wsrédd tariczacych, a nawet starali sie go
powtdrzyd, to jednak szybko powrdcili
do znanych im kulturowo tanecznych
podrygdw.

Niemalze ta sama sytuacja powta-
rzata sie takze pézniej, przy kolejnych
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prébach demonstracji innych styléw.
Odmowa inkorporowania tego ruchu
do wspdlnej choreografii wywotata
u Amerykanéw - jak zauwaza autor -
zdziwienie zmieszane z poczuciem od-
rzucenia. Ich zdaniem to, czego z taka
satysfakcja doswiadczali, byto przeciez
spontaniczng i w pewnym sensie od-
dolna, bo nienarzucong przez nauczy-
cieli, manifestacja poczucia wspdlnoty
ponadnarodowej, tak idealnie rymuja-
ca sie z nauczanymi w ramach progra-
mu obozu uniwersalnymi wartosciami.
Czy oczekiwali zatem - Leffler zdaje
sie pytac sam siebie - Ze wirujace ra-
zem rézne ciata zatopione we wspdl-
nym rytmie wytworzg co$ na ksztatt
Turnerowskiej communitas, jakiego$
,utopijnego performatywu” wolnego
od kulturowych obciagzerr etniczno-
$ci, narodowosci, religii, pfci, klasy,
statusu czy innej formy strukturyzacji
spotecznej?

W pewnym momencie, gdy okaza-
to sie, ze przestato padad, jeden z in-
struktoréw zaproponowat przeniesie-
nie sie na znajdujaca sie na Swiezym
powietrzu scene. Gdy przechodzili
koto domkéw zwanych Beke i Amani,
Lefflera zagadnat mtody Irakijczyk.

Beke to wegierskie stowo oznaczajace
pokdj.

Amani to stowo z jezyka suahili ozna-
czajace pokdj.

Chtopak zachwycony otaczajacym
go fenomenem starat sie przyblizy¢
instruktorowi niesamowity kontekst
tego kulturowego spotkania. Leffler,
interpretujagc ,,na goraco” sytuacje,
w ktérej sie znalezli, uzyt do opisania
jej stowa, jak sam zauwaza nacecho-
wanego niekoniecznie pozytywnie,
»multikulturalna”, na ktére jednak Ira-
kijczyk z entuzjazmem przystat. Do ich
rozmowy wtracit sie nagle inny obo-
zowicz, pod$miewujac sie, ze gdyby



Leffler wiedziat, o czym Spiewali zgro-
madzeni w domku chtopcy, nie bytby
tak zadowolony.

Okazato sie bowiem, ze tematem
solowych piosenek byta pitka nozna
i dziewczyny. Czy w tych zaczerp-
nietych z wesel i regionalnych zwy-
czajow przyspiewkach kryty sie slady
szowinizmu? Ponadto, jesli jedynym
obiektem pozadania, o ktérym opo-
wiadaty stowa piosenki, byta kobieta,
czy nie $wiadczy to o tym, zZe ten uto-
pijny akt zatarczenia wspdlnego Iraku,
byt dobitnie zarezerwowany jedynie
dla heteroseksualnych mezczyzn? Tym
bardziej ze, jak podkresla autor, ,kie-
dy zabawa przeniosta sie z domku na
scene — w przestrzeni bardziej publicz-
nej — coraz wyrazniej widac byto, ze
to zbiorowisko byto wytacznie meskie”.

Leffler zastanawia sie réwniez, czy
to wiasnie ta pod$wiadomie wyczuwal-
na sytuacja wykluczenia nie wywotata
u instruktoréw poczucia koniecznosci
inkorporowania do irakijskiej chore-
ografii jakiego$ obcego elementu -
w tym przypadku jakiego$ amerykan-
skiego stylu tanecznego? Oczywiscie
ched te uzasadni¢ mozna nagtym utra-
ceniem przez Amerykandéw centralnej
pozycji w obozie, ktérej emblematem
byt chociazby uzywany przez wszyst-
kich obozowiczéw jezyk angielski. Jed-
nak jesli nie chodzito jedynie o neoko-
lonialny gest zawtadniecia impreza
za pomoca rozpoznawalnych przez
amerykanskich uczestnikéw ruchéw,
to moze za ta potrzeba wprowadzenia
ruchowej réznorodnosci stata préba
przeksztatcenia tego deszczowego
wieczoru w radykalnie inkluzywne
doswiadczenie. Zwilaszcza ze przed-
stawiciele obu skonfliktowanych stron
irakijskiej grupy - ktére w swoim kraju
znajdowaty sie niemal w stanie woj-
ny — wspdlnie ,wytaricowywaty” Irak
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,obejmujacy zaréwno arabskie, jak
i kurdyjskie elementy, szyickie i sun-
nickie ciata. [...] Irak, ktéry peten jest
euforycznego $miechu, a nie bomb.
[...] lrak, w ktérym przywodztwo
w przyjazny sposob przekazywane jest
z rak jednego lidera na rece drugiego.
[...] Irak, w ktérym obcokrajowcy sa
serdecznie witani, ale nie sprawuja
kontroli”.

Swéj artykut Leffler koriczy pisana
z perspektywy czasu, ktéry minat od
tamtego lata, stodko-gorzka refleksja
na temat tamtych wydarzen. Sytuacja
dzisiejszego Iraku jest jeszcze bardziej
niestabilna niz ta z 2012 roku. Podziaty
etniczne wystepujace w tym kraju jesz-
cze bardziej sie wzmocnity. Czy zatem
ktérys z dwczesnych uczestnikéow tam-
tego obozu podziela jeszcze multikul-
turalng postawe, ktérg starat sie w nich
zaszczepi¢ program Global Youth
Village, czy wrecz odwrotnie, chwycili
za bron i wymierzyli ja w niegdysiej-
szych tanecznych partneréw? Jednego
Elliot Leffler jest pewien — tamtej nocy
ci chtopcy potrafili performowacé naro-
dowa wspdlnote.

Leffler zastrzega, ze nie jemu sadzié
o dtugoterminowych efektach progra-
mow, ktére jak GYV promujg wartosci
dialogu kulturowego, jednak pytanie
to samo sie nasuwa. Czy dziatania takie
moga by¢ skuteczne?

Oczywiscie trudno nie zgodzi¢ sie
z Lefflerem, podazajac takze tropem
wyznaczonym przez Judith Butler, ze
éwiczenie sie w odgrywaniu réwnosci
w réznorodnosci rozpycha skostniaty
juz czesto dyskurs publiczny; i choé
wyrazenie postulatu uznania danej
grupy czy jak w powyzszym przypadku
postulatu pokojowego wspdtistnienia
réznych grup, a nawet teatralne uciele-
$nienie mozliwosci realizacji takowego
postulatu (jakim byt przeciez taczacy

kulturowe specyfiki wspdlny taniec
arabskich Irakijczykéw i irakijskich
Kurdéw odgrywajacy potencjalny
ksztatt panstwa) nie oznacza auto-
matycznej realizacji tego postulatu,
to jednak otwiera publiczna przestrzen
na mozliwosc¢ jego zaistnienia. W tym
sensie performatywno$¢ danego aktu
nie musi koniecznie - jak chciat tego
Austin — zaistnie¢ w okolicznosciach,
ktére beda mogty go usankcjonowac.
Dziatanie nie musi zosta¢ zatwierdzo-
ne przez instancje prawna czy nawet
osad spoteczny, aby byto skuteczne.
Radykalna zmiana polityczna mozliwa
jest wtasnie dlatego, ze stawiane sg
badZz odgrywane pewne zadania czy
postulaty, ktére odrzucane sa w sferze
publicznej.

Zatem, jesli - twierdzi tak Leffler,
jak i Butler - wyrazanie postulatéw,
wyobrazanie sobie alternatywnego
porzadku spotecznego, odgrywanie
nieistniejacego stanu rzeczywistosci
nastepuje w pewnym sensie wbrew
zastanej rzeczywistosci, to czy obdz,
w ktérym uczestniczyli skonfliktowani
Irakijczycy, byt takim miejscem?

We wczesniejszym numerze ,The
Drama Review” podejmujacym te-
matyke relacji miedzy performansem
i nowym materializmem Rebecca
Schneider we wstepnym artykule New
Materialisms and Performance Studies'
przyglada sie problemowi sprawczosci
tkwiacej - jak twierdza przedstawiciele
nowego materializmu - w przedmio-
tach nieozywionych. Dla wielu akade-
mikéw - pisze Schneider, przywotujac
jednoczesnie definicje performansu
zaproponowang przez Erike Fischer-
-Lichte - za kazdym artystycznym
dziataniem performatywnym kryje sie

1 Rebecca Schneider New Materialisms and Perfor-
mance Studies, ,The Drama Review”, Winter 2015,
vol. 59.
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zywy cztowiek (a co najmniej ponosi
za nie sprawcza odpowiedzialnos¢).
| to on jest inicjatorem wszelkiego
rodzaju dziatan. Jednak - jak wiemy
z rozlicznych prac historykéw teatru
- twierdzenie, iz rekwizyty, projekcje,
kamery, kostiumy, lalki, manekiny itp.
jedynie stuza ludziom/aktorom, nie
wywierajac na nich zadnego wptywu,
jest dos¢ watpliwe i kaze nam takze
sceptycznie przyjrzeé sie dualizmo-
wi lokujacemu sprawczos¢ jedynie po
stronie podmiotu. Badacze tacy jak
przywotywana przez Schneider Robin
Bernstein prébuja zbada¢ wtasnie te
przeciwlegta strone relacji, odkry¢ za-
pisane w przedmiotach, niczym w sce-
nariuszach, struktury potencjalnych
zachowan, zawarte w nich wariacje
mozliwych interakcji. Zadaé pytanie
o to, jak rzeczy inicjuja i choreografuja
nasze zachowania. Stosujac teatralne
narzedzia — ktére pozwalajg patrzeé
na przedmioty jako jednoczesnie rze-
czywiste i nierzeczywiste, zarazem
bierne i kreujace swiat - mozemy za-
tem wprowadzi¢ do namystu nad per-
formansem nowe perspektywy.

Czy datoby sie zatem - analizujac
opisywany przez Elliota Lefflera ob6z
Global Youth Village niczym teatralna
scenografie - wyczytaé z niego cos,
co pozwolitoby dopetnié obraz tan-
czenia Iraku przez Kurdéw i Arabéw?
Elementem zwracajacym szczegdlng
uwage czytelnika tekstu Lefflera sa
powracajace niczym refren wywodzace
sie z r6znych jezykéw nazwy poszcze-
gblnych doméw oznaczajace ,,pokd;”.
Jesli wiec przyja¢ wyzwanie rzucone
przez nowy materializm i przyjrzec sie
sprawczosci tego nieozywionego, ale
kluczowego przeciez, bo wyznaczaja-
cego przestrzen najbardziej intymnych
relacji uczestnikdéw obozu, elementu,
jakim byty domki, w ktérych wspélnie



mieszkali, to okazuje sie, ze stworzo-
na przez nie okolica wykracza daleko
poza realny stan Wirginii. Przyjmujac
teatralne zatozenie, ze Szkocja Hamle-
ta moze zaistnie¢ w dowolnym miejscu
Swiata, w ktérym odegra sie Szkocje
Hamleta, to lokalizacja obozu znaj-
dowata sie na pograniczu hawajskiego,
japonskiego, wegierskiego i afrykan-
skiego (pochodzacego z jezyka suahi-
Ii) Swiata zyjacego w pokoju. Juz tych
kilka przywotanych przez Lefflera nazw
domkéw to przeciez cztery kontynen-
ty, ktére potrafity zy¢ w harmonii!
Powracajagc zatem ostatecznie do
pytania o to, czy radykalny gest zatan-
czenia innego, inkluzywnego Iraku byt
performansem wymierzonym w zmur-
szate normy i zgrzybiate struktury
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spotecznej rzeczywistosci?¢ Z jednej
strony, oczywiscie tak - konflikt na-
rodowy rozgrywat sie przeciez nie tyl-
ko w Iraku, ale takze w przybytych do
miedzynarodowego obozu jego mto-
dych przedstawicielach. Jednak z dru-
giej strony pewien rodzaj melancholii
i fadunku nadziei zawarty w ostatnim
stwierdzeniu Lefflera o tym, ze przez
pare godzin w Stanach Zjednoczonych
zaistniata niewykluczajaca ze wzgledu
na przynaleznos¢ etniczna (bo prze-
ciez nie seksualna czy ptciowg!) iracka
wspdlnota narodowa wydaje sie dos¢
naiwny. Bo cho¢ pieknie jest tworzy¢
$wiat idealny, zachowywaé spokdj
w $wiecie, w ktorym kréluje pokdj,
to przeciez trudniej jest go negocjowac
w realiach konfliktu czy wojny.
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* Nowe sztuki °

JONAS HASSEN KHEMIRI
~[UNGEFAR LIKA MED]
(~[MNIEJ WIECEJ TAK
samo])

,Nie bojcie sie, dna nie ma, DNA NIE
MA, DNA NIE MA!” - uspokaja nas,
mieszkancéw wstrzasanego niekon-
czacym sie kryzysem kapitalistycznego
$wiata Zachodu, Mani, byty naukowiec,
jeden z bohateréw sztuki Jonasa Hasse-
na Khemiriego ~[ungefir lika med]. Sto-
wa padaja w koricowej scenie dramatu,
kiedy Mani, pracujacy na czarno przy
remontach, spada z dachu, ktéry napra-
wia. Nic nie wskazuje na to, ze wypadek
skoriczy sie dobrze, przed domem jest
asfalt i ostre prety stojakéw na rowery,
ale na razie Mani utrzymuje sie jeszcze
w powietrzu i w tym momencie robi
wihasnie swoje wielkie odkrycie nauko-
we. Jak niewiele moze dzieli¢ fiasko od
sukcesu, zyciowe kleski od poprzedza-
jacych je wielkich zamierzen to tematy
w skonstruowanej w wyrafinowany
sposoéb sztuce szwedzkiego autora,
stawiajacej takze mimochodem pyta-
nie o to, czy we wspétczesnym $wiecie
mozliwe jest zycie, ktére nie podlega
dyktatowi pieniagdza.

Khemiri poswieca wiele miejsca spra-
wom rynku i ekonomii, tematom, ktére

wkroczyty do teatru po $wiatowym kry-
zysie bankowym 2008 roku. W nie-
mieckim obszarze jezykowym dobrze
uporali sie z tym zadaniem Elfriede Je-
linek w Kupieckich kontraktach (2008)
opisujacej cynizm bankowcdw i chciwe
zaslepienie ich klientéw, prowadza-
ce w konsekwencji do wielkiej ekono-
micznej katastrofy, oraz Andres Veiel
w Himbeerreich (Krélestwo malin, 2013),
utworze powstatym w oparciu o solidny
materiat dokumentalny: wywiady prze-
prowadzone z anonimowymi cztonkami
zarzadu Deutsche Bank. Sztuka Veiela
odstaniata mechanizmy finansowego
rynku oraz wptyw wielkiej polityki na de-
cyzje tego sektora, prowadzace do ruiny
wielu drobnych egzystencji. Khemiri
obiera zupetnie inna perspektywe. Jego
dramat nie jest mroczng analiza systemu
wykorzystujagca monologi niewyraznie
zarysowanych postaci, ale petng tempa
parodystyczna czarng komedia zapet-
niong przez teatralne figury z pogranicza
marginesu ekonomicznego. ~[ungefdr
lika med] jest krytyka spotecznga i jedno-
czednie — poprzez umiejetne ujecie jej
w klamre uniwersyteckiego wyktadu na
temat nowozytnych (fikcyjnych) teorii
gospodarczych - filozoficznym rozwa-
zaniem o wartosciach ludzkiego zycia.
Khemiri prezentuje linearnie losy pie-
ciu bohateréw w wyrywkowych scenach,



DRUKOWALISMY:

Jonas Hassen Khemiri Piec¢

razy Bog, ,Dialog”
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porzucajac kazdego z nich w chwili, kie-
dy staje sie jasne, ze nie odniesie zawo-
dowego sukcesu. Andrej, maturzysta,
ktéry ukoriczyt dodatkowe specjalistycz-
ne kursy ekonomii i marketingu, stara sie
o pierwszg prace. Jego marzenia o do-
brze ptatnym zajeciu, pozwalajacym mu
na wspomaganie matki i mfodszego bra-
ta, wynajecie sobie mieszkania i zakup
kilku eleganckich ubioréw, pierzchaja,
gdy po miesigcach bezrobocia i bra-
ku odpowiedzi na rozsytane podania
o prace udaje mu sie jedynie zatrudnic
na godziny w kiosku z gazetami. Pracu-
jaca tam juz od dwdch lat absolwentka
uniwersytetu Martina nienawidzi sprze-
dawania loséw loterii i gazet i marzy
o sielance w matym samowystarczalnym
ekologicznym gospodarstwie. Nieste-
ty dziatka, z ktéra wiaze plany, zostaje
zapisana w testamencie nie jej, ale jej
zamozne;j siostrze posiadajacej juz wille
z ogrodem. Maz Martiny, Mani, marnie
optacany asystent na uniwersytecie,
liczy na stata posade w swoim instytu-
cie, aby odda¢ sie wtedy na dobre ba-
daniom prowadzacym do rozsadzenia
obecnego systemu ekonomicznego od
$rodka. Zwolniona nagle Freja chce za
wszelka cene odzyskaé swoje miejsce
pracy, chociaz wykonywane przez nig
dotad zajecie zapewnia jej jedynie mini-
mum egzystencji. Jak daleko jest gotowa
przekroczy¢ granice etyki, aby osiggnaé
swdj cel, mozna odczytaé miedzy wier-
szami. Bohaterowie Khemiriego marza,
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podobnie jak u Czechowa, o lepszym zy-
ciu. Jak na ironie najbardziej efektywny
zdaje sie by¢ w swoim ,,;zawodzie” bez-
domny Peter, umiejetnie wykorzystu-
jacy swoje zdolnosci aktorskie i sprytne
strategie, aby wytudzi¢ od przechodniéw
kilka groszy. Obserwujacego to w drodze
do urzedu pracy uczciwego i znajacego
marketingowe kruczki Andreja dopro-
wadza do gniewu, ktérego pewnego dnia
nie uda mu sie opanowac.

Khemiri zazebia luzno ze soba opo-
wiadane historie i komplikuje niekté-
re z nich, nie tracac z oczu gtéwnych
watkéw. Tak jest w przypadku Martiny,
ktéra pochodzi z bogatej rodziny i naj-
pierw odrzuca jej pieniadze i sztywny
model zycia, aby po kilku latach ro-
mantycznego biedowania z Manim nie
wytrzymaé pracy w kiosku. Niedobory
ekonomiczne i frustracje kompensuje
dlatego coraz czestszym podbieraniem
pieniedzy z kasy i kradzieza kosmety-
kéw w domach towarowych, stucha-
jac podszeptéw reklamy: | Jestes tego
warta”. Zanim jednak sprawy zajda az
tak daleko, Martina udaje sie na prosbe
rodzicéw na pierwsza (zaptacona przez
nich) rozmowe do biura doradztwa za-
wodowego, gdzie okazuje sie, ze godzina
pracy doradcy jest warta ponad dwa ty-
sigce koron - jej wtasna godzina w kiosku
ma warto$¢ tylko dziewieédziesieciu.

O tym, Zze mierzenie wartosci zjawisk
niematerialnych (czas, przezycia, sa-
mopoczucie) jest obecnie mozliwe,
dowiadujemy sie w prologu z wyktadu
Maniego, ktéry przy omawianiu histo-
rii ekonomii skupia sie na teoremie van
Houtena. Stynny producent czekolady
pojawia sie réwniez sam na scenie, aby
osobiscie objasni¢ przydatnos¢ jego re-
guty: dzieki niej daje sie stwierdzié, czy
wydane na rozrywke pienigdze sa zdro-
wa inwestycja. Asystujac mu, Mani zwra-
ca sie bezposrednio, w Brechtowskiej

tradycji, do widzdw, udzielajac wskazé-
wek, jak obliczy¢, czy teatralny wieczér
sie optacit. Zmodyfikowana wersja teore-
mu zostaje przedstawiona pézniej przez
Laure Lorenzo i kto chce, moze uscisli¢
poprzednie wyliczenia, wkraczajac przy
tym na droge absurdu niektérych wspét-
czesnych sondazy naukowych.

Khemiri nie sugeruje, ze on sam po-
siada $wietna orientacje w dzisiejszym
Swiecie i jego credo artystyczne brzmi:
budzi¢ zrozumienie i zamet. Jego sztu-
ka nie zawiera tezy, nie podaje rozwia-
zan i opiera sie spdjnej interpretacji
uwzgledniajacej wszystkie elementy,
z ktérych sie sktada. Wiele tematéw po-
ruszanych jest przelotnie, wiele taczy
fakty i fikcje, ale obserwacjom autora
nie sposéb odméwic stusznosci. Przez
niektérych szwedzkich krytykéw te-
atralnych autor juz teraz uznawany jest
za najlepszego wspdtczesnego drama-
topisarza kraju z uwagi na gtebokie tre-
Sci, Swietne konstrukcje utwordw, bo-
gaty jezyk i umiejetne wykorzystywanie
humoru. Po serii dramatéw, z ktérych
wiekszos¢ dotyczyta bliskiego samemu
pisarzowi tematu imigrantdéw, ~[ungefdr
lika med] dowodzi, ze Khemiri potrafi
doskonale opisywaé problemy catego
kapitalistycznego spoteczenstwa.

Iwona Uberman

LukAs LINDER
DAs SUNDENBUCH
(KSIEGA GRZECHOW)

W swoim najnowszym dramacie Lu-
kas Linder traca bardzo drazliwa strune.
Mozna przypuszczad, ze tekst mtodego
Szwajcara - ktérego premiere w teatrze
w Bazylei zaplanowano na poczatek
nowego sezonu - nie przypadnie do
gustu obywatelom rozmawiajacym
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przy niedzielnym obiedzie o zagroze-
niu inwazja muzutmanskich migrantéw.
Linder nie uprawia publicystyki, nie ko-
mentuje sytuacji politycznej i spotecznej
wprost, ale nie pozostawia watpliwosci,
ze najchetniej rzucitby swdj tekst przed
oczy zapatrzonych w wiszacy na cianie
w saloniku gobelin z wydziergana nan
postacig Wilhelma Tella. Das Siinden-
buch to dramat o wyraznie politycznym
rysie i zdecydowanie - jak zapewne beda
pisac recenzenci — dramat o Szwajca-
rii. Nasuwa sie jednak pytanie, czy jest
to tekst tylko o Szwajcarii?

Das Siindenbuch to - jak na wstepie
przyznaje sie autor — préba wspdicze-
snego ,,przepisania” Rewizora Gogola.
Jest to przepisanie jakby na opak, bo
N6thli, ktéry w dramacie Lindera jest
nieznajomym przybyszem pomytko-
wo wzietym za kogos innego, nie zdazy
zakpi¢ z mieszkancéw. Jego los jest juz
przesadzony w chwili, w ktérej N6th-
li przybywa do uroczej wsi, i bedzie
to los tragiczny. Trudno powiedzieé, czy
to przybycie nieznajomego sprowoko-
wato mieszkancéw do snucia plotek, czy
to moze rzucona przez kogos wczesniej
obawa kazata widzie¢ w Néthlim za-
grozenie. W kazdym razie plotka, ktéra
paralizuje cata wies, gtosi, ze we wsi ma
sie pojawi¢ imigrant. Gdy zatem ktéregos
wiosennego popotudnia z autobusu wy-
siada nieznajomy i zaczyna rozgladacd sie
po wsi, wszyscy juz wiedza, ze to wiasnie
on - zapowiadany obcokrajowiec. Po-
niewaz we wsi nikt wczesniej nie widziat
imigranta, totez wszyscy, zanim jeszcze
zobacza przybysza, wyobrazaja go sobie
jako wojennego uchodzZce z dtuga broda
i obleczonego w podziurawiony od kul
ptaszcz. Jakie jest ich zdziwienie, gdy
Néthli nie tylko wyglada przyzwoicie,
ale co wiecej méwi ptynnie w ich jezyku.
Nikt jednak nie traci tu czasu na zbed-
ne dociekania. Zanim jeszcze Nothli



DRUKOWALISMY:

Lukas Linder Cztowiek z Okla-
homy, ,Dialog” nr 6/2016.

wynajmie pokéj w gospodzie, lokalna
elita (wéjt, ksiadz, nauczycielka i zot-
nierz ,,Zivilschutzu” - Wojsk Obrony
Terytorialnej) maja gotowy plan dziata-
nia. Wiadomo - taki imigrant w wiosce
to zagrozenie dla miejscowych obycza-
jow i zwiastun inwaz;ji, jesli obcego nie
odwiedzie sie od pomystu osiedlenia,
niechybnie sprowadzi do wsi kolejnych
pobratymcéw.

Pomysty miejscowej elity wcielane
w zycie z pomoca tak zwanego ,miej-
scowego glupka” i przy poparciu ca-
fej wspdlnoty, moga sie nawet wydaé
z poczatku dosé zabawne. Wiéjt idzie
na spotkanie z przybyszem wystrojony
w kostium imitujacy ubiér sredniowiecz-
nego miejscowego chfopa i oprowadza-
jac Néthliego po okolicy, przedstawia mu
wizje upadku i catkowitego rozktadu wsi.
Wies tylko z pozoru wydaje sie piekna
a zycie w niej dostatnie. W rzeczywisto-
$ci wszyscy tu s biedni, cierpig na liczne
choroby i alergie, powietrze jest fatalne
(mieszkarcy niemal sie dusza), we wsi
nie ma miesa, na ulicach walaja sie worki
ze Smieciami, a ludzie wytadowuja swoja
frustracje obgryzajac drzewa. Dookota
przybysza rozgrywa sie wiec misternie
przygotowany spektakl, majacy go znie-
checi¢ do tego miejsca i przekonaé do
szybkiego wyjazdu najlepiej w kierunku
Niemiec. Niestety, Néthlie zamiast wy-
jechaé, szwenda sie po ulicach i nawet
podsuwa propozycje rozwigzania ktopo-
tu wywozu $mieci. W dodatku przybysz
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budzi niezdrowe zainteresowanie miej-
scowych kobiet. Cierpliwos¢ wdéjta sie
konczy. Gdy pewnego dnia przybysz zo-
staje napadniety przez kilku mezczyzn
i dotkliwie pobity, wéjt odmawia inter-
wencji a nawet oskarza przybysza o upo-
zorowanie napadu. Nothlie postanawia
wiec zatozy¢ ,ksiege grzechéw”, czyli
swego rodzaju spis miejscowych patolo-
gii. Ta ksiega nigdy nie znajdzie swojego
zastosowania, bowiem miejscowa elita
postanawia ostatecznie wyeliminowad
wroga, podktadajac ogien pod jedyna we
wsi karczme i oskarzajac o podpalenie
Obcego. W ostatniej scenie Néthlie, cu-
dem ratujacy sie z pozaru karczmy Pod
$winig, w ktérej nocowat, siedzi nagi na
placu i prébuje broni¢ sie przed absur-
dalnymi oskarzeniami. Na prézno. Oto
wspdlnota korzysta z prawa demokracji
i w jawnym gtosowaniu skazuje go na
$mierc. Sedzig, ktéry ma uprawomocnié
ten wyrok, jest oczywiscie ksiadz, a jego
wykonawca wajt. Te ostatnie chwile zy-
cia obcego zamyka btyskotliwa mysl wéj-
ta, wycierajacego wtasnie zakrwawione
rece: ,Moralnosc jest wtedy, gdy chca jej
wszyscy”.

Linder przyzwyczait juz czytelnikéw do
swoich przesmiewczych komedii. | tym
razem jego dowcip jest lekki, dialogi s3
barwne i dynamiczne. Ciekawe wydaje
sie, ze Smiejemy sie nawet wtedy, gdy
staje sie jasne, ze finat dramatu bedzie
tragiczny. Taka wiedze czytelnik otrzy-
muje w zasadzie juz na wstepie - autor
niczego nie ukrywa, nie pozostawia wat-
pliwosci, ale tez nie pozostawia nadziei.
Pozwala sie nam smia¢, wrecz prowoku-
je nas do $miechu, a my z tatwoscig mu
ulegamy. Tyle tylko ze dowcip Lindera
z kazda kolejng sceng zaczyna spra-
wiac, ze Smiech wieznie nam w gardle.
W ostatniej scenie - bedacej chyba kpi-
ng ze szwajcarskiej demokracji bezpo-
Sredniej — wybiczowany i przywigzany

do stupa Nothlie niczym umeczony
Chrystus czeka na $mieré. Kochajaca go
cérka wéjta mogtaby wprawdzie w noc
przed $miercig uwolni¢ Néthliego, ale
odmawia, bowiem chce, aby Néthlie
zostat bohaterem tragicznym, postacia
wielkiego dramatu, ktéry ona - pisarka
grafomanka - ma zamiar napisac.

Szwajcarska wies u Lindera to zatem
tylko z pozoru raj na ziemi. Wojt fabry-
kuje dla przybysza kolejne dysfunkcje
uprzykrzajace zycie, podczas gdy praw-
dziwe patologie, mogace odstraszyé
Néthliego, sa tu tak powszednie, ze nikt
nie zwraca na nie uwagi. Spotecznosc wsi
czerpie przyjemno$¢ z sadyzmu i prze-
mocy, miejscowa rozrywka jest strzelanie
do chodzacych ulica kotéw i bicie dzieci.
Zotnierz , Zivilschutzu” - miejscowy ma-
cho ukrywajacy swéj homoseksualizm -
czeka na militarng inwazje a tymczasem
prowadzi masowy wyrab drzew. Wéjt na
wtasna reke ustanawia prawo, ksiadz jest
zdemoralizowany a nauczycielka gtupia.
Wszyscy tu sa zblazowani, z narzekania
uczynili zawotanie powitalne, nawet sty-
szany gdzies w tle chdr umie Spiewad
tylko piesni cierpietnicze. Powtarzana
w dramacie fraza ,mieso i krew” brzmi
tu prawie jak ,,Blut und Boden”. Zreszta
ostateczna ofiara ztozona z miesa i krwi
Obcego bedzie powtarzana na kolejnych
przybyszach. Néthlie to tylko egzem-
plarz testowy. Nastepnym razem - jak
zapowiada wéjt - podczas egzekucji
ustawi sie stoisko z kietbaskami
i zorganizuje inne atrakcje.

Oczywiste jest, ze Das Siindenbuch
Lindera wpisuje sie w znéw odzywaja-
ca w niemieckojezycznej dramaturgii
tradycje dramatu ludowego. Oczywiste
jest takze i to, ze szwajcarska prowincja
moze wydac sie znajoma nie tylko rodzi-
mej publicznosci. Dla polskiego odbiorcy
watki chociazby wycinki drzew, zatrute-
go powietrza, obsesji na punkcie patroli
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Obrony Terytorialnej, zotnierza Zivil-
schutzu kontaktujacego sie przez krét-
kofaléwke z tajemniczym Rosjaninem,
czy do$¢ specyficzna reforma miejsco-
wego szkolnictwa, moga odstonic drugie
dno, ktérego szwajcarski dramatopisarz
raczej nie byt sSwiadom. Ale w Das Siin-
denbuch jest jeszcze kilka innych watkéw,
ktére i nam popsutyby humor.

Monika Wagsik

ViLiaM KLIMACEK
MuUTANTI
(MuTaNCcI)

,,Rozgrywa sie w mieszkaniu Wiktora
i Rene oraz w meskich toaletach hotelu
Krywan. Sztuka jest na tyle fikcyjna, ze
moze przypominac rzeczywistosc, albo
jest tak rzeczywista, ze moze wydac sie
wymyslona” - pisze w pierwszych di-
daskaliach Viliam Klimacek, doskonale
zapowiadajac atmosfere tej niedtugiej
komedii z gorzkimi akordami. Komedii
o Stowacji wielu predkosci, zaréwno eko-
nomicznych, jak i obyczajowych.

Te sceny w meskich toaletach hotelu
Krywan sa rzeczywistoscig przysnio-
na - klamra dla catej fabuty, rojaca sie
w umysle drzemigcego na fotelu Wik-
tora. Najpierw jest to dziwaczna i pro-
zaiczna rozmowa bohatera z Babcig
Klozetowa, zupetnie niewrazliwa na to,
co intymne czy prywatne, zaaferowa-
na tylko ochrong integralnosci sedeséw
i umywalek (nie opuszcza bohatera na
krok, bojac sie, czy to oby nie ztodziej).
Na konicu jest to juz spotkanie na wyzy-
nach bytu: Wiktor niby rozmawia z Bab-
cig Klozetowa, ale jest i Matka Boska
Siedmiobolesna, jest i Smier¢ rzucajaca
kostka: atmosfera jak z Bergmana (kté-
rego filmy gtéwny bohater namietnie



zresztg oglada), tyle tylko ze zroszona
deszczem ironicznego absurdu. Hotel
Krywar to taka metafora tymczasowosci
zmian, ktére pojawiaja sie na Stowacji ni-
czym hotelowi goscie: by poby¢, a potem
szybko znéw odda¢ pole narodowej spe-
cyfice, ktéra niejeden wolatby nazwad
stowackim duchem.

Wiktor i Rene zyja wtasnie w takim roz-
kroku miedzy Zachodem a miejscowa
codziennoscia, ktéra ostatnio na nowo
stafa sie dla nich mniej przyjazna. Cie-
kawe jednak, ze nigdy tego Zachodu do
konca nie oswoili — zawsze byta to raczej
do$¢ banalna imitacja tego, do czego
chcieliby aspirowac. Wiktor jest tance-
rzem w telewizyjnym show - robi to dla
pieniedzy, czego nie ukrywa ani przed
soba, ani przed Rene, wspdtlokatorem
i partnerem. Moze wilasnie prdbujac
zapewnic sobie samemu jakas tagcznosé
z bardziej ambitnym sposobem bytowa-
nia, w domu stara sie ogladac w telewizji
rzeczy mniej banalne niz wygibasy na
parkiecie: poluje na Bergmana. Tylko czy
naprawde sie nim zachwyca? Czy moze
po prostu wie, ,,ze tak trzeba”? Rene nie
potrzebuje ani wielkiej sztuki, ani samo-
usprawiedliwienia: w telewizji oglada
kulinarne poradniki Jamie’ego Olivera,
za$ aby dni czymkolwiek sie od siebie
réznity, co chwile urzadza kuchenne
Swieta: dzien hiszpanski, wtoski, grecki...
Tylko nie stowacki. Szybko orientujemy
sie, ze te eksperymenty nad patelnia sa
jego wersja bergmanowskiej ucieczki:
byle dalej od Stowacji i od codziennosci.

A ta codzienno$¢ bywa nieznosna:
Wiktor regularnie odbiera telefony
z pogrozkami, w ktérych jakis gtos szy-
dzi i z jego tanecznych wygibaséw dla
telewizji, i z orientacji seksualnej (jedno
zreszta, w umysle dzwonigcego, taczy sie
z drugim w sposéb niemalze organicz-
ny). Co wiecej - i to pewno najwiekszy
problem - Wiktor ma raka. Od pewnego
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czasu leczy sie, ale tez jakby z niecheci
do stowackiej stuzby zdrowia wybiera
niekonwencjonalng medycyne Wscho-
du: wybér, ktérego nieskutecznosci
$wiadomy jest nawet znajdujacy sens
swojego zycia przy patelni Rene.

Pewnego dnia Wiktor deklaruje, ze
chciatby co$ po sobie pozostawié -
a wlasciwie kogos. Proponuje partnero-
wi, by znalezli kobiete gotowa urodzi¢
dla nich dziecko. Rene jest sceptyczny
i przypuszcza, ze Wiktor po prostu sie
nim znudzit. Wiktor wynajduje w inter-
necie kontakt do agencji towarzyskiej,
piszac w mailu, jakiego typu towarzy-
stwa (i ustugi) potrzebuje. Gdy do domu
przybywa Lila, prostytutka z agencji,
okazuje sie, ze - rzecz jasna - nie $wiad-
czy ustug jako surogatka: Wiktora Zle
poinformowano, byle tylko zaptacit za
wizyte. Rozczarowanie? Na pewno, ale
jeszcze jeden dowdd na to, ze w Stowa-
cji wszystko stoi na gtowie, tym bardziej
ze Lila okazuje sie - mimo zawodu - tro-
skliwa matka, ktéra postata swojego kil-
kuletniego syna do katolickiej szkoty, by
zapewni¢ mu lepsza przysztos¢. Nawet
sie wzrusza, gdy chtopiec $piewa religij-
ne piesni.

Sztuka Viliama Klimacka ma wiele ab-
surdéw, ktére znamy z komedii naszych
potudniowych sasiadéw. Dos¢ szczatko-
wa - jak zresztg widaé ze streszczenia
- fabuta ma przede wszystkim na celu
ukazanie nielogicznosci $wiata, w ktérym
zyja Wiktor i Rene. Nielogicznosci, ktéra
ostatnio przybiera na sile, i ktéra zaczyna
Klimacka niepokoi¢. Bohaterowie jego
sztuki zyja w $wiecie, ktéry zatrzymat
sie w swojej ewolucji, a moze i probuje
zrobi¢ krok w tyt. Tyle tylko ze nie rodzi
sie z tych zmian zaden nowy gatunek -
mamy do czynienia co najwyzej z jaka$
mutacja, ktérej nie lubi ani poprzednie,
ani kolejne ogniwo ewolucji.

Piotr Olkusz

e Z afisza °
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Sztuka Kuroni. Pasja wedtug sw. Jacka Mat-
gorzaty Sikorskiej-Miszczuk edruk. w ,Dialogu”
nrli/20i6¢ - wariacja na temat osoby jednego
z najwazniejszych polskich politykéw lewi-
cowych, dysydenta, opozycjonisty i dziata-
cza spotecznego - powstata na zamdwie-
nie Teatru Powszechnego w Warszawie.
Prapremiera w rezyserii Pawta tysaka. Dra-
maturgia: Pawet Sztarbowski, scenografia:
Robert Rumas, kostiumy, rezyseria $wiatfa:
Agata Skwarczyriska, muzyka: Stefan We-
gtowski, uktad tarica: Izabela Zak. W roli
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Pawet tysak

Na spektakl Klgtwy, ktéry miat premiere
w lubelskim Teatrze im. Osterwy, ztozyty
sie: dramat Stanistawa Wyspianskiego
i tekst Artura Patygi, ktéry podjat motyw
spalenia na stosie za grzechy, przypomi-
najac historie Anny Szwedyczki z Lublina,
w 1678 roku oskarzonej o czary i skazanej
na $mier¢ przez spalenie zywcem. Dra-
maturgia: Artur Patyga, rezyseria: Mar-
cin Liber, scenografia: Mirek Kaczmarek,
kostiumy: Grupa MIXER, muzyka: Filip
Kaniecki/MNSL.

Artur Patyga jest takze autorem sztuki
na motywach komedii Nikotaja Gogo-
la. Rewizor. Bedzie wojna! miat premiere
w krakowskim Teatrze Ludowym. Rezy-
seria: Matgorzata Bogajewska, scenogra-
fia: Maciej Chojnacki, kostiumy: Joanna
Jasko-Sroka, choreografia: Macko Prusak,
muzyka: Barttomiej Wozniak.

Pomyslatam, Ze o naszej politycznej rze-|
czywistosci trzeba opowiadac dzisiaj trosz-
ke inaczej. Dlatego nasz ,,Rewizor. Bedzie

wojna!” to sztuka napisana na kanwie Go-



golowskiej sztuki. Nie chciatam naginac ani
masakrowac tego tekstu, dlatego zostat

tach - do matego miasteczka po raz kolejn
przyjezdza rewizor. Horodniczy nie jest juz
iem, a facetem, ktory nie ma sity,
tarajgcym sie ukryc witasne grzechy. Wie, ze
polityka musi zatoczyc koto i w koricu ktos go
,wygryzie”. Nie chce mu sie walczyc o Swiat,
do czasu, gdy na jego drodze nie staje siln
,mtody wilczek”. Ich wzajemny konflikt na-
reca Swiat i pokazuje, Ze nie zawsze ludzie
iorg odpowiedzialnos¢ za zabawki, ktére

dostajg do rgk. Stqd tez nasz tytut,

Matgorzata Bogajewska
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Trzecia styczniowa premiera autorstwa
Artura Patygi to telewizyjna realizacja
Zyda. Rezyseria: Aneta Groszyriska-Li-
wen, scenografia: Dorota Rakowiecka,

Napisana w 2015 roku na Konkurs Dra-
maturgiczny Strefy Kontaktu zorgani-
zowany przez Wroctawski Teatr Wspot-
czesny sztuka Ingi lwasiéw Dziecko edruk.
w ,Dialogu” nr 5/2016e miata prapremiere
w szczecifiskim Teatrze Wspétczesnym.
Rezyseria: Martyna tyko, scenografia
i kostiumy: Mikotaj Matek, choreografia:
Tobiasz Sebastian Berg, muzyka: David
Kollar, wideo: Piotr Nykowski.

To nie jest dramat o tym, jak trudno jes
adoptowac w Polsce dziecko i jak okropne s

I|
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S

ie takiej jednoznacznosci. To jest opowies
o tym, jak ludzie sobie radzq w sytuacji, kto-|
a ich nieoczekiwanie przerasta. Moi boha-|

Q

terowie sq ironistami, chwilami dystansuj
ie od sytuacji, ktéra ich wcigga. Jednocze-

jest méwic, ze kazda instytucja to opresja,
Snie to osoby wrazliwe i uczuciowe. To opo-

stytucje, ktol i
i z takiej pozycji opowiadac swiat. Nie lu-|
wies¢ o uczuciu miedzy nimi. Matzeristwo
ie sktada sie wytqcznie z momentow, ktdre
uktadajq sie wzgledem naszych wyobrazen,
ale tez z tych, ktére wystawiajq nas na prébe.

Inga Iwasiéw

in ktére w tym posredniczqg. tatwo
[
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Lubelska premiera tekstu Wieloryb the
Globe Mateusza Pakuty. Koprodukcja festi-
walu Boska Komedia, Teatru taznia Nowa
w Krakowie i Teatru Starego w Lublinie.
Rezyseria: Ewa Rysova, scenografia: Mar-
cin Chlanda, choreografia: Cezary Toma-
szewski, muzyka: Zuzanna Skolias, Antonis
Skolias, rezyseria $wiatta: Mateusz Wajda.

Prapremierowa komedia pomytek SPA,
czyli Salon Ponetnych Alternatyw autor-
stwa i w rezyserii Emiliana Kaminskiego
w warszawskim Teatrze Kamienica. Sce-
nografia: Andrzej Lewczuk.

towca to pierwszy tekst brytyjskiej dra-
matopisarki Dawn King, ktéry trafia na
polska scene. Obsypana licznymi nagro-

skiego w Radomiu. Przektad: Kamila Jan-
sen, rezyseria i scenografia: Waldemar
Zawodzinski, scenografia i kostiumy: Ma-
ria Balcerek.

Adaptacja powiesci - thrillera psycho-
logicznego Stephena Kinga Misery z 1987

roku - miata premiere w warszawskim Te-
atrze Kwadrat im. Dziewonskiego. Ada-
ptacja: William Goldman, przektad: Jacek
Kaduczak, rezyseria: Robert Gliriski, sce-
nografia: Wojciech Stefaniak, kostiumy:
Ewa Gdowiok.

Prapremiera komedii romantycznej Sza-
basowa dziewczyna autorstwa Daniela Si-
mona - o mitoci amerykariskiego Zyda do
emigrantki i katoliczki z Polski - w Teatrze
Zydowskim im. Kamiriskich w Warszawie.
Przektad: Janusz Tencer, rezyseria: Marcin
Stawiriski, scenografia: Wojciech Stefa-
niak, kostiumy: Agnieszka Kaczynska.

Wspomnienia polskie Witolda Gombro-
wicza - seria felietonéw radiowych z lat
1959-1961, napisanych na zaméwienie Ra-
dia Wolna Europa, ale nigdy nieodczyta-
nych na antenie, odnalezionych przez Rite
Gombrowicz siedem lat po $mierci pisa-
rza, w 1976 roku - zrealizowat jako spek-
takl dyplomowy ze studentami Wydziatu
Aktorskiego PWST w Krakowie Mikotaj
Grabowski (adaptacja tekstu, rezyseria
i opracowanie muzyczne). Scenografia:
Kasia Kornelia Kowalczyk, choreografia:
Katarzyna Anna Matachowska.

Po raz trzydziesty na scenie Gombrowi-
czowska Operetka. Premiera w Teatrze im.
Witkiewicza w Zakopanem. Opracowanie
tekstu i rezyseria: Andrzej St. Dziuk, sce-
nografia: Jacek Staniszewski, choreografia:
Anita Podkowa, muzyka: Jerzy Chruscin-
ski. W roli Albertynki Emilia Nagérka.

3 x Mrozek to spektakl zrealizowany
z okazji nadania Scenie Kameralnej Te-
atru Polskiego im. Szyfmana w Warszawie
imienia Stawomira Mrozka. Na wieczér
ztozyty sie trzy jednoaktédwki: Karol druk.
w ,Dialogu” nr 3/1961¢, Na petnym morzu druk.
w ,Dialogu” nr 2/1961¢ i Zabawa e druk. w ,Dialogu”
nr10/1962 wyrezyserowane przez aktoréw:
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Jerzego Schejbala, Szymona Kusmidra
i Piotra Cyrwusa. Scenografia: Marta Za-
jac, Jakub Zwolak, swiatto: Mirostaw Po-
znanski, muzyka: Pink Freud.

Farsa Czego nie widac¢ Michaela Frayna
edruk. w,Dialogu” nr12/1984¢ po raz czterdzie-
sty na polskiej scenie. Premiera w t6dz-
kim Teatrze Nowym im. Dejmka. To po-
wrét do rezyserii w Polsce Pawtfa Dangla
po latach pracy na emigracji i w biznesie.
Przektad: Karol Jakubowicz, Matgorza-
ta Semil, scenografia: Pawet Dobrzycki,
animacja: Justyna Krél, opracowanie
muzyczne: Lena Ledoff.

Takze jubileuszowa, cho¢ dopiero dzie-
siata, realizacja farsy Wszystko w rodzinie
Raya Cooneya. Premiera w Teatrze Pol-
skim w Bielsku-Biatej. Przektad: Elzbieta
Wozniak, rezyseria: Witold Mazurkiewicz,
scenografia: Tomasz Tobys, kostiumy:
Matgorzata Jankowska.

Trzeci raz na polskiej scenie farsa
Edwarda Taylora Zona potrzebna od zaraz.
Premiera w Teatrze Powszechnym w to-
dzi. Przektad: Elzbieta Wozniak, rezyseria
i muzyka: Jakub Przebindowski, scenogra-
fia i kostiumy: Witek Stefaniak, projekcje:
Grzegorz Piekarski.

Po raz drugi na afiszu farsa Robina
Hawdona Prezent urodzinowy, zrealizowa-
na w ramach Sceny Inicjatyw Aktorkich
w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu. Przektad:
Elzbieta Wozniak, rezyseria: Wojciech
Lesniak, scenografia i kostiumy: Kinga
Koston.
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Plays

JOLANTA JANICZAK STATESWOMEN, THE WHORES OF THE REVOLU-
TION, AND PERHAPS THE AFFECTED LADIES 12
The play recounts the fate of women associated with the French Revolution, including Anne-
Joséphe Théroigne de Méricourt, who in a male disguise led the riots, but she was lynched by
other women-revolutionaries and eventually fell into madness. At the same time, however, the
text addresses the universals: the problematic solidarity of women, their removal from the gains
of the revolution, and finally, their involvement in the public sphere. After the Polish black pro-
test of women in October last year, Joanna Janiczak's play proved to be very topical.

TOMASZ GROMADKA STRIKE OF ARABIAN NURSES 79
A hospital grotesque. During the nurses’ strike two of them are on duty and take control over
the ward. They have male patients in custody, to whom they gently dispense justice. In a maca-
bre but joyous final scene, when the protesting nurses are killed in the explosion, their friends
sew themselves and their bodies into one organism. The play is a manifesto and with its morbid
humour raises the problem of objectification and marginalization of women, at the same time
asking the question about the limits of engagement.

PETER TURRINI SEVEN SECONDS OF ETERNITY (SIEBEN SEKUNDEN
EWIGKEIT) 103
The play is inspired by the character of Hedy Lamarr, a Hollywood actress known mostly from
one scene from the film Extasy (1933), and a lifelong attention-seeker. In this monodrama
Turrini mixes elements from the life of the characters with completely fictional stories. He draws
a portrait of a woman gushing with ideas, but eternally underappreciated.

HENRIETTE DUSHE ABOUT A LONG JOURNEY ALONG A NOT SO LONG
TopAYy RoUTE (VON DER LANGEN REISE AUF EINER HEUTE UBERHAUPT
NICHT MEHR WEITEN STRECKE) 133
A story of five women linked by family ties and a desire to escape to West Germany. In this
Stiick auf! award-winning play, Henriette Dushe recreates the atmosphere of the Communist
Germany in the early post-war period, but also embroiders intimate stories of her female char-
acters, who must fit all their memories and all their belongings into small suitcases.

Essays, Studies

KINGA DUNIN I AM A SPECTATOR, ] AM A WOMAN... 5
Is there any segment of theatre directed especially to women? Gender is not without signifi-
cance. Its importance, however, is not limited to the division into plays for women as opposed to
plays of universal character, feminist or anti-feminist. Gender may become entangled in a net of
meanings in many different ways, which affects not only the work itself, but also its professional
and unprofessional reception. The above is just worth recounting from time to time.

231

PioTR OLKUSZ BRUTUS’ WIVES 43
The anniversary of the bicentennial of the French Revolution brought about many historical
works created by researchers from English and American research centres formulating the idea
that the revolution - despite the active participation of women - led to the empowerment of
men in French society. This thesis was opposed by Mona Ozouf remarking that the emanci-
pation of women in France followed other paths than in most Western countries, the revolu-
tion being an important moment. The article is an attempt to discuss this dispute by research
schools, the point of departure being the story of the eighteenth-century painter Elisabeth
Vigée Le Brun, a liberated woman, and at the same time a fierce opponent of the revolution
and its female supporters.

JoANNA BIERNACKA A MOCKUP AND A SUTLER 59
Michat Zadara in his staging of Mother Courage at the National Theatre (premiered on 26
November 2016) read Bertolt Brecht’s text and admired the perverse actuality of this drama,
written at the beginning of the Second World War, and above all its references to Poland.
Unfortunately the discovery, ,,it’s about us, now” was not followed by deeper analysis of the
drama, or a more insightful comment on the socio-political situation in our part of Europe.

DOROTA MICHALSKA KADDISH FOR MOTHER COURAGE 68
The figure of Mother Courage - the main character of the drama by Bertolt Brecht of 1939 -
returns repeatedly in the essays by Jan Kott (1914-2010), constituting an interesting example
of the reception of Brecht’s theatre and drama in the post-war Poland. Over the many years of
creative essays and reviewing by Jan Kott, we can find two very different interpretations of the
character.

Z0FI1A CIELATKOWSKA MICRO THEATRE. MINIMAL LAUGHTER SPACE 186
Micro space. Micro milieu. Micro Theatre - a series of performances of the Komuna//
Warszawa, curated by Tomasz Plata - with minimalist assumptions. A Micro Theatre perfor-
mance cannot be longer than sixteen minutes, the team of actors must be limited to four per-
sons , and to their disposal are two microphones, four headlights, and a video projector. All
props must fit in a piece of hand luggage. These restrictions apply to the conditions, the theme
being free to choose.

ANNA JAZGARSKA WYBRZEZE THEATRE: A PORTRAIT 198
In December last year the Wybrzeze Theatre celebrated its seventieth birthday. This anniver-
sary was accompanied by another: fifty years of the theatre building. The current season at the
Theatre is also the tenth under the management of Adam Orzechowski, who has just began his
third term of office in this Gdansk theatre. What is the balance?

Columns

Marek Beylin, Tadeusz Nyczek, Tadeusz Bradecki

Varia

ConTexTs: Katarzyna Dudzinska on the Margin of the Elliot Leffler’s article ,,Beating the Daf
and Darbuka. Testing the Boundaries of Ethnicity, Evoking a National Imaginary, and Dancing
a Contemporary Iraqi Identity” in The Drama Review, Spring 2016.

NoTES ON pLAYS: Jonas Hassen Khemiri ~[ungefdr lika med], Lukas Linder Das Siindenbuch, Viliam
Klimacek Mutanti; PLAYBILL.
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