Ana
Magta N
Jeton Neirg

beor

Wakulik
DSIBWICE

| Tenew






MIESIECZNIK POSWIECONY DRAMATURGII WSPOLC

Dialog

ROK LX / MAJ 2015 / NR 5 (702)
Copyright by ,,Dialog” 2015



Spis tresei

Sad idzie

* DZIKI ZACHOD 5
Anna Wakulik
DRAMATY SADOWE 26
Rozmowa z Anng Wakulik
ZAGADKA ROZEWICZA 33
Andrzej Skrendo
ROZEWICZ OTWARTY, TO ZNACZY ZAMKNIETY PRZEZ BANAL 44
Tomasz Bochenski
NIENASYCONY 53
Tadeusz Nyczek

e DREAMLAND 69
Magda Mosiewicz
NIE NAZWALABYM TEGO REWOLUCJA SEKSUALNA 88
Rozmowa z Magda Mosiewicz
BO TAK JEST 92

Kinga Dunin, Joanna Krakowska, Antoni Michnik, Magda Mosiewicz,
Kacha Szaniawska, Malgorzata Szpakowska

Czarne gozdziki

O ZASLONIE W KILKU ODSEONACH 109
Beata Kowalska

o ZBURZENIE WIEZY EIFFLA 119
Jeton Neziraj

Przelozyta Dorota Horodynska

SWOBODA BYCIA OBRAZANYM 166
Rozmowa z Konstantym Gebertem



Po przyjeciu

CZY SHAKESPEARE JEST WSPOLCZESNY? 174
Tadeusz Bradecki
Granice teatru niemozliwego
PROSPERO I HAMLET 177
Dariusz Kosinski
Po bandzie
POLITYKA, CZYLI BRUD 192
Marek Beylin
Scena bulgarska: polityka

o ZEY KSIAZE 195
Georgi Tenew
Przelozyla Hanna Karpinska
NOWY DRAMAT BULGARSKI 233
Kamelia Nikotowa
Przelozyla Hanna Karpinska
Varia
KONTEKSTY: TEATR W MUZEUM 241
Piotr Morawski
NOWE SZTUKI:
SWETLIN STRATIEW, NIKOLA] STOILOW THE PH.D. HORROR STORY 245
FELICIA ZELLER WUNSCH UND WUNDER 247
MICHAEL MULLER PLOTZLICH WAR ER AUS DER WELT GEFALLEN 248
Z AFISZA 251
Contents 28



AAAAAAAAAAAAA




ANNA WAKULIK

Dziki Zachod

OSOBY:

» Ewa, lat sze$¢dziesiat, w hidzabie
* SEDZIA, lat trzydziesci, w todze

Miejsce akcji: sala sgdowa. Czas akcji: niedtugo.

SEDZzIA Venire contra factum proprium nemini licet. Nie wolno wyste-
powac przeciwko temu, co wynika z wlasnych czynéw. Czyn to czyn.
Cho¢ oskarzony - prosze nie krzycze¢ na straz sadowa — usilnie pro-
buje zniewazy¢ Sad, celem Sadu jest niedopuszczenie do sytuacji,
w ktdrej czyny niezgodne z obowigzujaca norma prawng stang sie
powszechnie aprobowane.

Oskarzony przekroczyt granice Polski niezgodnie z obowigzujacym
prawem miedzynarodowym. Pobyt oskarzonego na terenie Rzeczypo-
spolitej Polskiej miat cel zarobkowy. Oskarzony nie moéwil catej praw-
dy, wykonywat czynnosci zarobkowe, nie uwzgledniajac obowigzkow
wobec panstwa, na ktdrego terenie si¢ znajdowal, nie bedac zarejestro-
wanym, nie placac podatkéw, w gruncie rzeczy w $wietle obowiazuja-
cych przepiséw prawnych - nie istniejac.

Przeciez istnieje, krzyczy pan.

W sensie ontologicznym tak.



Swiat jest niesprawiedliwy, méwi pan.

Nie potwierdzam, nie zaprzeczam.

Zamykam rozprawe na dzis. Zapraszam jutro o dziewigtej na oglosze-
nie wyroku. Prosze wstaé, Sad idzie.

Ewa Bardzo dobra mowa.

Sepzia Dzigkuje.

Ewa Wow.

SEDz1A Wow.

Ewa Pigknie.

SEDZ1A Wyszta pani z balu przebierancow?

Ewa Nie poznajesz mnie?

SEDz1A Czy ty to ty?

Ewa Nie wiem.

SEpzia W klapkach do sadu?

Ewa Havaianos.

SEDZIA Paszport prosze.

Ewa Dajcie mi dotkna¢, a uwierze.

SEDZIA Wymietolony!

Ewa Bo uzywany. Paszport podréznika.

Sepzia Filipiny... Bali... Afganistan...

Ewa Afganistan byl wspanialy. Strzelatam zdjecia z ukrytego w nogawce
aparatu. Tak wiesz, cyk, cyk. Potem byly na jedynce w ,New York
Times”

Sgpzia Nowy Jork. Co si¢ robi w Nowym Jorku?

Ewa Jezdzi metrem i je.

SEDZ1A Powiedz jeszcze, ze bylas instruktorka jogi.

Ewa W Indiach.

SEDZ1A Jesz biozywnos¢? Co tam masz na rekach?

Ewa Blizny. Od komaréw na Orinoko. Jet lag, to straszne. Gdzie ja jestem,
w jakim kraju, w jakim ustroju politycznym si¢ znajduje?

SEDz1A Kraj Polska, ustrdj demokracja. Pierécionek.

Ewa Nie pasuje do outfitu?

SEDZIA Moze by¢. Moja narzeczona tez tak lubi. Misz-masz. Vintage.

Ewa Jak ma na imie?

SEDZIA Sara. Prawniczka.

Ewa Blondyna?

SEpziA Blondynka.

Ewa Oczy?

SEDzIA Niebieskie. Niebiesko-zielone, z takg obwodka.

Ewa A propos zielone. (daje mu zielony krawat) Kupitam na lotnisku.
A to a propos niebieskie. (daje mu niebieski)

SEDZIA Lapowka?

Ewa I scyzoryk. Szwajcarski. Piecdziesiat ostrzy.

SEDZz1A Dam cérce. R6za. Ma dwa latka.

Ewa I gazetka. (daje mu ,,National Geographic”)

SEDZ1A Przegladatem. Polowanie na anakonde.



Ewa To bylo bardzo ekscytujace! A potem na kopi luwak. Wiesz, co to jest
kopi luwak? To jest taka lasica, co wysrywa ziarna kawowca i z tego
robi sie kawe za sto euro filizanka.

SEDz1A Nie ktadZ tego brudnego plecaka na tawie sedziowskiej.

Ewa Sorry.

Zabiera plecak. Chce mu zrobié zdjecie.

SEpz1A I Zadnych zdjec.

Ewa Piszg o tym procesie.

SEDZ1A Stawa.

Ewa ,,Dziki Zachéd”, pisza, ,tak zgnoi¢ porzadnego czlowieka’, ,,sarmacka
goscinnos¢”, pisza. Co ztego zrobil?

SEDZzIA Zadziatal wbrew prawu.

Ewa Ale co zfego?

SEDZzIA Przekroczyl prawo.

Ewa Zabil kogos? Zastrzelil? Zgwalcil?

SEDZzIA Nie zarejestrowal sie tam, gdzie powinien, w okreslonym przepi-
sami prawa terminie. Zapomnial ptaci¢ podatek. Sktamat.

Ewa Moze trzeba zmieni¢ prawo, jesli jest glupie?

SEDzIA Nie chce wyjezdzaé. Twierdzi, ze jest z tym krajem genetycz-
nie zwigzany. ,Mam tu sprawy do zalatwienia’, méwi z tym swoim
akcencikiem.

Ewa Lubisz sadzi¢?

SEpz1A Uwielbiam.

Ewa Jaki bedzie wyrok?

SEDzIA Sprawiedliwy.

Ewa Jak powstaje wyrok?

SEDZIA Na stole w kuchni. Wieczorem. Youtube, herbatka i bach - wyrok.

Ewa Turek. Robilam kiedy$ zdjecia w Turcji.

SEDz1A Nagrodzone. Facet odwrécony plecami, droga, papieros. Ten fa-
cet $nil mi sie po nocach. Gonit mnie albo przede mng uciekal, albo
topilem sig, a on patrzyl. Okropne zdjecie.

Ewa Moze naprawde ma tu sprawy do zalatwienia?

SEDZIA Moze.

Ewa A moze pewnego dnia pomyslal: obudzilem sie w czyims zyciu, wy-
jezdzam? A moze to, w czym byl, to bylo ciagle za malo, ciagle nie to?

SEDzI1A Ustale stan faktyczny na podstawie przestanek.

Ewa Co to jest stan faktyczny?

SEDZIA Prawda.

Ewa A prawda?

SEDzIA Prawda to cecha wypowiadanych zdan okreslajaca ich zgod-
no$¢ z rzeczywistoscig. W mowie potocznej oraz w logice klasycz-
nej prawda to stwierdzenie czegos, co miato faktycznie miejsce lub
stwierdzenie niewystepowania czego$, co faktycznie miejsca nie
mialo.

Ewa Akta. Moge zajrzec?

SEDzIA Nie mozesz. Ale nikogo tu nie ma. Wigc pozwalam.
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Ewa O ktérej jest badanie?

SEDzI1A Siedemnasta pigtnascie. Najpierw wyrok, potem badanie. Daily
life. Od trzech lat tak to wyglada. Lekarz, wyrok, lekarz, wyrok.

Ewa Tata bedzie?

SEDZIA Przestraszylas sie?

Ewa Niech mnie tng. Moja nerka to twoja nerka. Datam ci trefne, to dam
ci dzialajaca.

SEDZIA Ze zobaczysz tate, przestraszylas sie?

Ewa Czy to boli?

Sepzia Cisnienie, USG, HIV, zottaczka C i A. Genetyczne badanie krwi.
I préba krzyzowa. Czy twoje DNA nie bedzie chcialo zezre¢ mojego
DNA. DNA czasem si¢ wkurza.

Ewa Na ktérg mam by¢?

SEDZ1A Siedemnastg pietnascie.

Ewa A tata?

SEDZ1A Siedemnasta pietnascie.

Ewa Nie moze przyjs$¢ pdzniej? Po mnie?

SEDzIA Nie widzialem cie pietnascie lat. Tak ci si¢ $pieszy? Moge umrzed.

Ewa Nie umrzesz.

SEDZ1A Rdzne rzeczy moga sie stac.

Ewa Chcialabym sie dzi§ pobawic.

SEDZz1A Rychlo w czas. Do$¢ dawno ci sie znudzifo.

Ewa Chcesz zobaczyg¢, jak bylo? Zrekonstruujemy. Ustalimy stan faktycz-
ny. Zdejmij to.

SEDz1A To jest moja godnos¢.

Ewa Zdejmij godnos¢ na chwile. Czas: trzydziesci lat temu. Rozwi-
chrzony wtos. Chtopak z dobrego domu. Catkiem tadny. Kiedys
robitam mu zdjecie na oktadke ptyty. Nawet niezly, pomyslatam.
Wyjdz za mnie, powiedzial. Okej. Pozyjmy razem. Zawsze latwiej
niz same;j.

Sedzia staje si¢ Tatg.

TATA Znowu zapomnieli powiedzie¢ mi o koncercie.

Ewa Staruszek powiedzial dzi§ do mnie na ulicy: ,Na jezdnie, glupia
franco”.

TaTa Dlaczego pracuje z idiotami?

Ewa Bylam rowerem. Dodam, ze go prowadzitam.

TaTa Bede musiat by¢ w weekend w Warszawie.

Ewa Dlaczego tak do mnie powiedzial?

Tata To nie beda zarty. Jestem pianista, czy jestem popychadtem?

Ewa Zapytatam: Czy pana gniewa $wiat?

TaTA Juz mam kupiony bilet.

Ewa Bo przeciez nic panu nie zrobitam.

TATA Na dzisiaj ten bilet.

Ewa I sie poptakalam. Tak jak stalam, na ulicy, w makijazu, w storicu. Po
prostu ryk.

TaTA Jak pdzno!

Ewa Dogonitam go i zrobitam mu zdjecie.



Tata Oszalatas?

Ewa Pomyslalam: to jest temat na zdjecie. Ktory raz w tym miesigcu
gdzie$ jedziesz?

TATA Sz0sty.

Ewa Ciesze si¢, kiedy wychodzisz z domu. Pomy$latam, ze powinienes$
wiedziec.

TaTA Przyjalem. Dzigkuje.

Ewa Chyba jestem w cigzy.

Tata Taksowka. Pa.

Wychodzq z roli.

Ewa Jaki on jest?

SEDzIA Nie wiesz, jaki jest tata?

Ewa Ten czlowiek. Przychodzi do ciebie pierwszy raz i co sobie myslisz?
Kolejny przypadek? Numer szesnascie w tym tygodniu? A moze nie,
moze si¢ czym$ wyrdznia?

SEpz1A Gdybym byt kobieta, przelecialbym go. Zakumplowaliby$my sie.
Jakbym byt Turkiem. Albo jakby pracowal w sadzie.

EwA Z przestepca?

SEDZzIA Lepiej z inteligentnym przestepca niz z uczciwym a gtupim.

Ewa Jest inteligentny?

SEDZIA W aktach sg najlepsze zarty, jakie styszatem. Wyglada, jakby nawet
chcial, zebym go skazal. Jakby $mial si¢ pod nosem: przeciez wiesz, ze
to zrobitem, masz racje. Prosze bardzo, osadz mnie. Jakby cieszyt sie,
ze bedzie sie chwalil kolegom: dostatem wyrok, dziesig¢ lat, patrzcie,
taki ze mnie twardziel.

Ewa Przystojny?

SEDz1A Troche jak ja. Ma taka wielkg blizne na lewej dtoni. I lubi stodycze.
Krolestwo za co$ stodkiego. (wycigga cupcakes. Ladne. Apetyczne) Na
zgode.

Ewa Ile ma lat?

SEDZIA Szesédziesiat.

Ewa Wypuszcza go z wigzienia do grobu.

SEDpzIA Chee by¢ sprawiedliwy. Nie chce go zgnoié.

Ewa Moge gryza? A to rézowe? Tez bym sprobowata. Jadtam kiedys po-
dobne w Sydney. Pycha!

SEDZIA Zadowolona? Szczesliwa?

Ewa Jak na Sri Lance pod palma!

SEDpzIA To teraz opowiedz, jak to jest uciec z domu.

Ewa Sprzeciw.

SEDz1A Oddalam.

Ewa Nie uciektam.

SEDZIA Masz $wiadkow? Masz dowody?

Ewa Dom musi by¢ domem, zeby z niego uciec.

SEDpz1A Nowy Jork. Byl domem?

Ewa To $wietny dom dla bezdomnych z calego $wiata. Dla bezdomnych
biznesmenodw, dla bezdomnych modelek, dla bezdomnych bezdom-
nych. Tak. Nowy Jork to dom. Taki jak dworzec i lotnisko. Taki dom.
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SEDZ1A Mieszkalo sie w hotelach, co?

Ewa Mieszkato.

SEpz1a Pilo si¢ drineczki, co?

Ewa Pilo. Siadaj. Krawat. Teczka. (podaje mu teczke)

Sedzia wchodzi w role Mezczyzny.

MEzZczyzNA Wall Street is your home. Dwa piwka byty w ruchu. Metro.
PéInoc.

Ewa (siada obok) O Boze, juz zupelnie nie wiem, gdzie ja jestem, Bronx,
Queens, Brooklyn, moze Manhattan? Pieprze to cate metro, pieprze
przesiadki i komunikacje zastepcza! Dajcie mi stad wyjs$¢! Chee do
domu! Chce na PKS!' I czemu nikt mi nie pomaga, czemu Zycie nie
ZWraca na mnie uwagi?

MEzczyzNa To Nowy Jork.

Ewa To co?

MEzczyzna Tu kazdy co$ krzyczy albo méwi do siebie. Nikt ci¢ nie usty-
szy. Zgubilas sie?

Ewa Czwarty raz dzisiaj. Czuje sie jak kupa. Chce polozy¢ sie do 16zka
i zgni¢. Czemu wszystko jest nie tak?

MEzczyzNa Skad jestes?

Ewa Z Brooklynu.

MEezczyzNa Ale tak w ogdle? Tak z pierwszego pochodzenia?
Z paszportu?

Ewa Z Polski. Europa. Wschodni zachdd. Radom Europy. Stamtad jestem.

MEzczyzNa Wigc co tu robisz?

Ewa Nie daje sobie rady.

MEzczyzNa Jedziesz do pracy?

Ewa Wracam z pracy. Z hotelu. Wyrzucili mnie. Zjadtam z minibaru.
czekolade

MEZCzYZNA Za jedna czekolade? No tak. To Ameryka. Dura lex, sed lex.

Ewa Z calego pietra. Zjadlam przy sprzataniu. Wecale nie byta dobra. Wy-
ttumacz mi, dlaczego ludzie majg czelnos¢ zostawia¢ pudetko po sushi
i gacie na $rodku pokoju? Przeciez wiedza, ze przyjde. Wiedza, ze bede
ogladac ich gacie. Ludzie, ktérzy po sobie nie sprzataja, nienawidze
ich. Chciatabym, zeby kazdy przy check oucie musiat zaptaci¢ za te
czekolade. Symbolicznie. Niech znajg kare.

MEzZczyzNA Jeste$ biedna?

Ewa Tak.

MEzczyzna If you're poor, just stop being poor. Pracowatas w hotelu
przy Piecdziesiatej Szostej? Spalem dzi§ w pokoju numer dwiescie
sze$¢dziesiat jeden. Mialem konferencje tuz obok, firma wynajeta.
Rano bardzo sie $pieszytem, zgubilem telefon, wszystko rozrzuci-
tem. Gacie spadly z t6zka. A wczoraj jadtem na kolacje sushi. Nowy
Jork jest jak mit: przyjezdzasz, patrzysz na niego i okazuje sie, ze
lepiej go bylo nie dotyka¢, bo zniknal caly czar. Jeste$ sprzataczka
z wyksztalcenia?

Ewa Fotografka.
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MEZCzYZNA Jestem menedzerem Canona. To Nowy Jork. Niczemu si¢ nie
dziw. Zapraszam na kolacje. Sushi?
Wychodzg z roli.

SEDZzI1A I poszias?

Ewa I posztam, i...

SEDzIA Nie chee wiedzied.

Ewa Dostalam aparat. Zrobilam $wietne zdjecia. Zarobitam $wietne pie-
nigdze. Dwa tysiace...

SEDzIA A mnie moczyli gtowe w kiblu.

Ewa Trzy tysiace...

SEDZIA A ja wybieratem liceum.

Ewa Cztery, dziesig¢, czterdziesci, sto, dwiescie...

SEDZzIA A ja zdawalem mature.

Ewa Wiatr wolnosci wieje w Central Parku! I teraz powiedzmy sobie
szczerze: Central Park czy jaki$ skwerek?

SEDzIA Skwerek.

Ewa Metro czy pekaes?

SEDZI1A Pekaes.

Ewa Dolary czy zlotowki?

SEDZzIA Zlotowki, oczywiscie.

Ewa Ja mam odwage to przyznaé: Central Park, metro i dolary. Dla
mnie to jest wszystko ekstremalnie seksowne, ja sie na to daje sku-
si¢, Nowy Jork jest dla mnie jak dekolt pigknej kobiety i ja nie tylko
na niego patrzeg, ale jeszcze sobie pomacam. Czemu mam siedzie¢
z jaka$ brzydka jojczaca polska zona? Ja chce kochanki! Oblej, $nia-
dej i pachngcej wanilig! Chce Central Parku, nie skwerku! I lubie
pieniadze. Lubie czué, ze pode mng rozcigga si¢ wielki materac,
wielka puchowa poduszka, ze jak powinie mi si¢ noga, jak upadne,
to to tam bedzie. Wolnos¢.

Gasng $wiatta Central Parku.

SEDzI1A Co to jest wolnos¢?

Ewa Ze idziesz tam, gdzie chcesz. I kiedy chcesz.

SEpzia Co drugi zepsuty czlowiek mi to méwi. Wolno$¢. Wolnos¢ to jest
ogranicza¢ sie. Masz za duzo opcji wyboru. By¢ u siebie czy u kogo$?
Jakie porno dzi$ sobie pusci¢, Azjatke, stosunki miedzyrasowe, La-
tynoski? Do wyboru, do koloru, i wydaje ci sie, ze wszystko mozesz
mie¢, a zycie to jest podrdz bulimiczki przez lodéwke - i to wezme,
i to, mmm, i tamto, czekolade z chili, mango z wolowing, a na deser
lody z pieprzem. Ten $wiat sie rozpadnie przez takie jak ty. Jaki jest
tata?

Ewa Tata?

SEDpzIA Taki cztowiek, co mnie sptodzil.

Ewa Nie wiem.

SEpz1A Co si¢ z nim dzialo przez ostatnie pietnascie lat?

Ewa Mieszkasz z nim.

SEDZIA Prosze odpowiadaé na pytania.

ANNA WAKULIK « DZIKI ZACHOD
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Ewa Jadl, spal, gral. Trawil, wydalal, robil zakupy, tankowat.

SEDz1A Chorowal, wziat kredyt, harowal, nie skarzyl sie.

Ewa Chorowal?

SEDZIA Jutro mozesz go o to zapytac.

Ewa Nic nie mowil.

SEDZ1A Bo jest mezczyzna.

Ewa I ty tez chcesz nim by¢.

SEDZIA Juz jestem. Zawdd — sedzia. Watpliwosci?

Ewa Prawo. Skad prawo? Lubite$ rysowac. Dlaczego prawo?

SEDZIA Zeby zrobié porzadek na tym $wiecie. Matki wyjezdzaja. Co to za
$wiat? Zrobie nowy, lepszy.

Ewa Trzymatam kciuki, kiedy miale$ egzamin. Ten wazny.

Wchodzg w role.

EGzAMINATOR Jak rozwigzalby pan nastepujacg sytuacje: mezczyzna,
lat trzydziesci, pochodzacy z terenéw Afryki Subsaharyjskiej, zaraza
wirusem HIV kilkana$cie kobiet. Poszkodowane wnoszg oskarzenie.
Okazuje sig, ze odbywaly z oskarzonym stosunki seksualne bez zabez-
pieczenia. Wobec zadnej nie uzyt przemocy.

SEDZIA Zgodnie z artykulem sto pieédziesigtym szdstym kodeksu kar-
nego, paragraf pierwszy: kto powoduje ci¢zki uszczerbek na zdrowiu
w postaci pozbawienia cztowieka wzroku, stuchu, mowy, zdolnosci
plodzenia lub innego cigzkiego kalectwa, ciezkiej choroby nieuleczal-
nej lub dlugotrwatej choroby realnie zagrazajacej zyciu, trwalej choro-
by psychicznej, calkowitej albo znacznej trwalej niezdolnosci do pracy
w zawodzie lub trwatego, istotnego zeszpecenia lub znieksztalcenia
ciala, podlega karze pozbawienia wolnosci od roku do lat dziesieciu.
Sprawdze, czy sprawca dziatal naumysélnie. Jedli dziatal, sprawa jest
dla mnie jasna.

EGzamiNaTOR Co pan sadzi o poszkodowanych?

SEDZIA Prywatnie czy zawodowo?

EGZAMINATOR Zawodowo.

SEDZIA Zostaly bez watpienia poszkodowane.

EGZAMINATOR A prywatnie?

SEDZzIA Nie jest to istotne w procesie.

EGZAMINATOR Ma pan nieposzlakowang opinie. Jest pan pilny. Ma pan
wzorowe wyniki w nauce. Jest pan terminowy. A co najwazniejsze —
mys$li pan. Gratuluje. Panie, od dzis, sedzio.

Wychodzg z roli.

Ewa Co sadzite$ o poszkodowanych?

SEDZzIA Juz méwilem.

EwaA Prywatnie.

SEDZzIA Same s3 sobie winne.

Ewa Argumenty?

SEDZIA Poszly z czarnym, bo byl przez te swoja czarno$¢ taki niezwykly
i wyjatkowy, poszly z nim bez zabezpieczenia i maja za to pamiatke
i nagrode.

Ewa Dlaczego tego nie powiedzialtes?
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SEDzIA Bo to byl egzamin.

Ewa Na egzaminie mozna kltamac?

SEDpzIA Ty nie klamatas na egzaminach?

Ewa Nie. Dlatego nie skonczylam studiow.

SEDZIA I jeszcze sie chwali. To jest powdd to chwaly? Ze jeste$ niezorga-
nizowana i nie konczysz, co zaczetas?

Ewa Uwazaj: jak zy¢?

SEpz1a Dyscyplina. Spokoj. Umiarkowanie. Feministko. Weganko, eko-
lozko, poliamori. Taka lewicowa i anarchistyczna.

Ewa Wiegc boisz sie, ze ten $wiat si¢ rozpada.

Sepzia Blad. Nie boje sie. On sie rozpada. Efekt cieplarniany. Smieszne?
A kto go robi? Takie jak ty, lecace samolotami, ktére zanieczyszczajg at-
mosfere. Imigrantki. Nie ma juz Francj, jest Arabancja. Nie ma juz An-
glii, jest Hinlandia. Nie ma Ameryki, jest Afroameryka. Rainbow Na-
tion, wieczna mito$¢? Nigdy tak nie bylo i nigdy tak nie bedzie. To jest
naturalna sprawa — taczysz sie ze swoimi, by broni¢ sie przed obcymi.
Ukraincy. Tacy sa wszyscy Polacy zadowoleni, cze$¢, och, jestem taka
zmeczona, wiesz, zatrudnitam Wiere, pomoc domowg. A takie Wiery
niedlugo beda rzuca¢ butelki z benzyna na przedmiesciach. Jak w Pa-
ryzu. Jak w Londynie. Kazdy tak mygli, tylko nikt o tym nie mowi, boby
mu sie lewaccy znajomi oburzyli. A takie sa fakty.

Ewa Chodzites pali¢ tecze?

SEDZIA A gdzie ty wtedy byla§? Kurwita$ sie w Sajgonie? Smieszy cie to?

Ewa Troche.

SEDZ1A To dobrze, ze nie duzo. Bo to dla mnie bardzo wazne, wiesz? I nie
pozwole sie z tego $miac, wiesz?

Ewa A w ktérym roku Polska przyjeta chrzest?

SEDZIA A w dziewigéset szes¢dziesigtym szostym.

Ewa A wczeéniej co tu bylo? Swietopetk. Swiatowid. Nimfy wodne.

SEDz1A A kiedys siedziata$ w jaskini, i co z tego?

Ewa I mam w sobie malego wewnetrznego jaskiniowca. I z nim nie
walcze.

SEDZzI1A Jak przyjedziesz tu nastepnym razem, wszedzie beda meczety.

Ewa Swietnie, bede miata sie gdzie modlié.

SEDZ1A Obrzydliwa jestes.

Ewa Ten $wiat wyglada jak nowojorskie metro. Pelno ras, przepychanek,
tluczenia si¢ fokciami, wysiadania nie na tej stacji, co trzeba, wracania,
wychodzenia wyjsciem awaryjnym. Przytulania si¢ do kogos w godzi-
nach szczytu i samotnego siedzenia w wagonie o trzeciej nad ranem.
Dzieje ludzkoéci to sa dzieje nowojorskiego metra. Kazdy ma w sobie
male nowojorskie metro. Musisz to zaakceptowac.

SEDzIA Nic nie musze. Na pewno nie bedziesz mi méwila, co musze. Nie
masz do tego prawa.

Ewa Dlaczego?

SEDZz1A Bo mnie zostawitas.

Ewa Jeszcze sto lat temu szesciolatki wychowywaly si¢ same. Pracowaty
w fabrykach. Nagle wszystkie stare konie majg traume.
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SEDz1A Nie mam traumy.

Ewa Wigc o jakiej krzywdzie tu méwimy?

SEDZ1A Pokaze ci.

Wchodzg w role — w siebie, ale modszych.

SEDZI1A Mamo, wrdcitem. Pakujesz sie? Jednak? Al

Ewa Co sie stato?

SEDzIA Al

Ewa Cos cie boli?

SEDZzIA Alalalatal!

Ewa Zle sie czujesz? Brzuch? Karetka? Wezwac karetke?

SgpzI1A Czuje, Ze rosnie mi tu wieeelki pryszcz. Al

Ewa Jak w szkole?

SEDZ1A Jak to w szkole.

Ewa Same piatki?

SEDZzIA Same paly. I zgwalcilem kolezanke, i nagralem to na kamere.

Ewa Dzi$ na obiad pomidorowa. Chcesz z ryzem czy z makaronem?

SEDZIA Masz urodziny. Na tort mnie nie stac z tego kieszonkowego, co mi
dajesz, ale kupitem $wieczki. Zapalimy? I wsadze ci je w dupe. Zapa-
lone. A potem pdjde do Rzecznika Praw Dziecka i ci¢ zamkng! Zdraj-
czyni! Nigdzie nie pojedziesz!

Wychodzg z roli.

Ewa Nie opowiadasz wszystkiego.

SEDZIA M6wie o tym, co najwazniejsze.

Ewa Ze przez pietnascie lat byto dobrze - zapominasz.

SEDZIA Jestem normalny. Zréwnowazony. I tylko czasem $ni mi sie, ze je-
stem podwojny. Ide ulicg i idzie dwdch mnie. Ja, ale jakby podzielony
na dwa, rozkrojony.

Ewa Byloby z tego $wietne zdjecie.

SEpzI1A Chciatbym cig sfotografowa¢, kiedy wsiadasz do samolotu i wiesz,
ze juz do mnie nie wrdcisz. Co to musi by¢ za twarz? Co to musi by¢
za mina? Uciekinierom powinno sie robi¢ takie same zdjecia, jak
skazancom.

Ewa Chcialabym sfotografowa¢ twoja narzeczona.

SEDZIA Nie.

Ewa To bylby taki prezent.

SEDz1A Nie.

Ewa Nie lubi zdjec?

SEDZ1A Nie bardzo.

Ewa Jest... Co$ z nig nie tak?

SEDz1A No.

Ewa Ma tradzik? Blizne? Poparzenia?

SEDzIA Nie ma jej.

Ewa Odeszta?

SEDz1A Nigdy jej nie bylo. Byly tylko na tym polu porazki. W16z. (daje
Ewie okulary) Maria. Nauczycielka WOSu. Lat czterdzie$ci moze dwa,
perfumy orchidea i ogorek. Pierwsza klasa liceum. Osma rano.
Wchodzg w role.
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NauczycieLKA Idea panstwa narodowego ma nie wiecej niz dwiescie lat.

SEDZ1A Nie nosi stanika.

NAUCZYCIELKA Spdjrzcie, mili panstwo, na te animowana mape. Tak
zmienialy si¢ granice. Dzisiejsza granica to nie jest odwieczna granica.
Zyjemy kilkadziesiat lat. Z tej perspektywy wszystko wydaje nam sie
stale. A jest plynne i zmienne.

SEDzIA Ale ludy, ktdre zamieszkiwaly te tereny, sg takie same.

NauczycieLka Co to znaczy: takie same?

SEDZzIA Mieszkaly tam od zawsze.

NAUCZYCIELKA A znasz pojecie ,wedrowki ludow™?

SEDZIA Nawet jesli, to wedrowaly z jakiego$ powodu. Glodu, wojny. A jak
tego nie bylo - to siedzialy w jednym miejscu.

NauczyciELKa O przyczynach migracji powiemy sobie na nastepnej
lekc;ji.

SEDZzIA Ja moge powiedziec juz teraz: chciwos¢ i ogien w dupie.
Dzwonek.

NAUCZYCIELKA Zostan.

SEDZzIA Prosze bardzo.

Nauczycierka Rzadko sie tu ostatnio pojawiasz.

SEDZzIA Ale tym razem byl ciekawy temat, wiec przyszedlem.

NAUCZYCIELKA Nie zgadzasz si¢ ze mna.

SEDZIA Przewaznie nie.

NauczycieLkAa Wezoraj byto zebranie.

SEDpzIA Wiem.

NauczycieLka Nikogo od ciebie nie byto.

SEDzIA Tata nie moégt przyjsc.

NAUCZYCIELKA A mama?

SEDZIA A mama umarta.

NAUCZYCIELKA Prosze?

SEpzIA Nie zyje. Nie przychodzilem do szkoly, bo jestem w Zalobie.
Chorowata. Na zanik mieéni. To genetyczne, od dawna o tym wie-
dziata, wiec bytem przygotowany. Najpierw wchlonely jej si¢ mie-
$nie tydek i ud, wiec nie mogla chodzi¢ i jezdzi¢, i musiala siedzie¢
w domu. No, ale mogta robi¢ takie czynnosci, jak gotowanie, pra-
nie, robienie na drutach, czytanie. Duzo czytala o innych krajach,
do ktérych, co za pech, nie bedzie mogta pojecha¢. Ale w koncu
wchlonely jej sie miesnie brzucha, rak i twarzy i zmienita si¢ w takie
dziwne pokurczone co$ i musielismy ja pochowa¢. Powoli wychodze
z zaloby i chcialbym zrobi¢ referat o przyczynach migracji, co pani
na to?

NavczycieLka Daj spokdj. Odpoczywaj. (przytula go)

SEDZzIA Brak stanika. Orchidea. Wzwod.

Wychodzg z roli.

Ewa Na starg nauczycielke WOSu?

SEpzia Oddalam pytanie.

Ewa A coreczka? Roza?

SEDzIA Nie bede miatl dzieci, zeby mnie potem nienawidzity.
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Ewa Czy ten Turek ma rodzine?

SEDz1A Nie wiem.

Ewa Powiedz o nim cof$ jeszcze.

SEDpz1A Odwotatem dwie rozprawy. Chory. Co drugi przynosi zwolnienie
od lekarza, jasne, ze nie uwierzylem.

Ewa Ciekawe, czy mial dziewczyne.

SEDz1A Nie znam sie.

Ewa Na dziewczynach?

SEDZz1A No.

Ewa Powiedz o tym cos wiecej.

SgDz1A Psychoterapia?

Ewa Odkupienie win.

SEDz1A Poldz sie. Tak jak lezg dwudziestolatki. Kus.
Wchodzg w role.

DziEwczyNa Ach...

SEpzia Och...

Dziewczyna O!

SEDpz1A Dobrze ci?

DziewczyNa Aaaa...

SEDZzIA Chcesz, zebym krzyczal?

Dziewczyna Co?

SgDzIA Suko?

Dziewczyna Co?!

SEDz1A Nie chcesz? Nie wiem, czego chcesz. Kazda chce czego$ innego.

DziewczyNa Kazda znaczy kto?

SEpzI1A W filmach...

Dziewczyna W filmach?

SEDz1A Azjatki piszcza i chca, Zeby je gwalci¢, Amerykanki drg ryja...
Chodz tu... Czarownico...

DziewczyNa Czarownico?

SEDZzIA Rzucita$ na mnie czar. Czarownico.

DziewczyNa Chyba na dzi$ wystarczy.

SEDZ1A Dosztas?

DziewczyNa Nie, ale wyjde.

SEDZIA Zrobilem co$ nie tak? Przepraszam.

DziewczyNa Wszystko w porzadku.

SEDzIA Ale wychodzisz.

DzIEwczYNA Spiesze sie.

SEDZIA Przed chwilg si¢ nie $pieszylas. Przed chwila bytas bardzo powolna
i zrelaksowana. Wszystkie takie jestescie.

DziewczyNa Kazda, wszystkie — o kim ty mowisz?

SEDzZIA O wszystkich. O kazdej. Jestes jak moja matka — co$ nie pasuje,
wychodze.

DziewczyNa Wyjezdzam. Na Erasmusa.

SEDZz1A Po co?

DziewczyNa Bo moge.

SEDZIA Wiesz, po co sie wyjezdza na Erasmusa? Ja wiem.
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Dz1ewczyNa Po co? Powiedz.

SEDzIA Wyjezdza si¢ dawaé dupy jakim$ Hiszpanom. Dokad jedziesz?

DziewczyNa Do Hiszpanii.

SEDZIA Swietnie.

DziEwczyNa Swietnie.

SEDZz1A Chcesz tam zostac? Na zawsze?

DziewczyNa Nie wiem. A ty? Co ty chcesz robié?

SEDZz1A Bede sedzig. To piekny zawdd, mozesz zrobi¢ wszystko. Bede ciez-
ko pracowal. Bede najlepszy. Codziennie bede wstawat z tego samego
tozka, codziennie szedl do tego samego sadu i codziennie bede wy-
konywal swoje obowigzki. Poza niedzielg, w niedziele bede szedt do
kawiarni.

DziewczyNa Trzeba mie¢ tupet, zeby sadzi¢. Trzeba by¢ troche chorym
psychicznie. Kazdy sedzia to psychopata. Ile ty masz lat?

SEDZz1A Dwadzie$cia dwa.

DziewczyNa A zachowujesz si¢ na sto pigédziesiat.

SEpzia Niedlugo caly kraj wyjedzie. A emigracja to stabo$¢. Emigracja
znaczy, ze czego$ nie potrafisz. Idziesz na latwizne, porzucajac kraj
ojczysty. Tam zawsze bedziesz gorsza, bedziesz cztowiekiem kategorii
B. Emigracja to strata dla gospodarki, ekonomii i demografii. Rzad
powinien ustanowi¢ obowiazek oddania przez emigranta pieniedzy za
studia, bo to ojczysty kraj dal nauke, a jakas Hiszpania z tego korzysta.
Jak jedziesz — oddaj kase za wyksztalcenie do budzetu panstwa. Oddaj
paszport, $wietuj za granicg i nie glosuj na politykow, ktérzy rzadza tu,
gdzie ci¢ nie ma. Urodzitas si¢ w konkretnym kraju, w konkretnych
warunkach. Jadla$ chleb zrobiony z konkretnej maki, ktéra wyrosta
na konkretnej ziemi. Twoje komorki sg zrobione z tej ziemi. Jestes tej
ziemi co$ winna.

DziewczyNa Naprawde cie lubitam. Pa.

Wychodzg z roli.

SEDzI1A I poszia.

Ewa A ty?

SEDZzIA A ja poszedtem do kosciota.

Ewa Modlites sig?

SEDpz1A Tak. Panie Boze, niech spadnie jej w tej Hiszpanii cegla na glowe.
Niech jej dzieci majg zesp6t Downa. Niech zgnijg jej 6semki w szczece
dolnej i gorne;j.

Ewa Plakales?

SEpzia To bylby taki temat na zdjecie. Dlaczego nie przyjechata$ tego
zobaczy¢?

Ewa Nie wiem.

SEDZzI1A Bala$ sie? Bylo ci zal? Plakatas?

Ewa Tak.

SEDzIA Nie wierze ci. Ktamiesz. To jest zbrodnia.

Ewa Co?

SEDZ1A Marnowac zycie. W jakim celu zyjesz? Po co zyjesz? Masz chociaz
kota? Chomika? Jak ma na imig?
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Ewa Opisz mi swoje zycie.

SEpz1A Wstaje. Ide do pracy. Wracam z pracy, ide spa¢, wstaje, ide do
pracy, wracam z pracy, ide spa¢, wstaje, ide do pracy. A ty?

Ewa Budzg sie, ale nie wstaje, bo nie mam po co. Troche leze, poogladam
internet. Kasze jaglana ugotuje, dodam to, co znajde w lodowce. Pojde
na jaki$ film do kina. Albo inaczej: samolot przesiadka samolot sesja
pstryk pstryk samolot przesiadka samolot 16zko. I znowu budzg sie,
ale nie wstaje.

SEDzIA Nie masz pojecia, jak Zylem wczesniej.

Ewa Dwudziesty drugi lipca, szesnasta pietnascie. Przyjety do najlepszego
liceum w mies$cie. Trzeci czerwca, laureat olimpiady o Polsce i §wiecie
wspolczesnym. Wakacje, po kolei: Zakopane, obdz wspinaczkowy; So-
pot, kurs ratownika wodnego; wie$ Koziebrody, leniwe lato u kolegi;
pierwszy rok studiéw - wolontariat w Strasburgu; drugi rok studiow -
letnie stypendium w Trybunale Konstytucyjnym; trzeci, czwarty, piaty
rok — praca w kancelarii. Choroby: podejrzenie alergii pokarmowej;
ztamanie palca serdecznego na koszykdowce; kifoza, lordoza, lekka dys-
kopatia od siedzenia nad ksigzkami.

SEDz1A I spieprzona nerka od nie wiadomo czego.

Ewa Moze piles za duzo coli?

SEpz1A To jest choroba genetyczna. Jeste$ catkowicie zdrowa?

Ewa Nie.

SEDpzIA Dzieci powinny to wiedzied.

Ewa Nie jestem.

SEDZ1A Nerki?

Ewa Nerki w porzadku.

SeDZI1A To co? Zotadek? Jajnik? Glowa?

Ewa Glowa.

SEDZ1A Nie.

Ewa Tak.

SeDz1A To powazne?

Ewa Tak.

SEpz1A Rak?

Ewa Nie.

SEpzIiA Co$ przewleklego?

Ewa O tak. Bardzo przewleklego.

Wchodzg w role.

Ewa Za to ci place? Prozac? To ma mi pomdc? Porozmawiaj ze mna.

PsYCHOLOG Jestem twoim lekarzem.

Ewa Lekarze to kurwy. Drogie kurwy.

PsycHoLOG Wdech, wydech.

Ewa Po co zyje?

PsycrHOLOG Wiasnie po to, zeby moc sobie odpowiedzie¢ na podstawowe
pytania.

Ewa Gdzie popelnitam blad?

PSYCHOLOG Zeby nie zatupywaé w sobie czlowieczefistwa.
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Ewa Kto bedzie po mnie plakatl, jak umre, i dlaczego nikt? Dlaczego wro-
cisz do swojego domku z kominkiem, bogatszy o sto pigcdziesiagt do-
laréw, a ja wroce sama do kawalerki, na ktorg mnie juz $rednio staé?

PsycanoLoG Wyjedz.

Ewa Ostatnia twoja porada to bylo ,,ustatkuj si¢”.

PsycHOLOG Wyjedz. Wycisz sie.

Ewa Dokad?

PsycHOLOG Afryka?

Ewa Przestanie mnie bole¢ brzuch? Przestanie mnie bole¢ kark? Przestane
mie¢ kigbek z drutu kolczastego w gardle? Nie bede sobie wyrywac
wloséw? Przestane sie drapac¢? Przestanie mi sie $ni¢, ze gubie tobolek,
a w tym tobotku jest noworodek? Afryka. Oddycham. Afryka.

NaGaniacz Allah akbar! Salam alejkum.

Ewa Salam alejkum.

NAGANIACZ You taxi?

Ewa No, woman.

NaGANIAcz Very cheap.

Ewa Tkank you.

NAGANIACZ Very taxi for very lady. Your eyes blue, beautiful. Very cheap
for you.

Ewa Jakie kolory. Jakie kobiety. Jakie suknie. Jakie makijaze. Jakie powie-
trze. Cieplo. Jestem. Powiem ci jedno - pod hidzabem mozesz schowa¢
wszystko. Pod hidzabem mozesz by¢ soba. Jestes wolna w tej swojej
Europie czy tam Ameryce? Brzuch - ¢wicz i wciagaj. A moze ty masz
ochote mie¢ wielki i nie lubisz sie rusza¢? Badz niezalezna. A moze
masz wspaniatego mezczyzne, ktéry tak cie kocha, ze nie musisz pra-
cowac? A jak jestes taka strasznie niezalezna i masz wypadek, to kto sie
toba po tym wypadku zaopiekuje? Zastanawialas sie nad tym?
Stucham rano azanu i czujg, ze co$ sie¢ we mnie budzi.

Coé, cos bardzo czarnego — umiera we mnie.

Nie chce nie wierzy¢ w nic. Nie chce ciagle czué, ze spadam. Chce
w co$ uwierzy¢. Chce sie czemu$ oddac. Niech co$ mnie ograniczy.
Nie ma Boga procz Allaha, a Mohamet jest jego prorokiem. Nie ma
Boga procz Allaha, a Mohamet jest jego prorokiem. Nie ma Boga
procz Allaha, a Mohamet jest jego prorokiem.

Bog.

To on.

Witaj.

Wychodzg z rél.

SEDZIA Straszne problemy pierwszego $wiata.

Ewa Masz bardziej wyrafinowane?

SEDz1A I radze sobie z nimi tradycyjnie.

Wehodzg w role.

SEpz1A W imie Ojca i Syna, i Ducha Swietego. Ostatni raz u spowiedzi
$wietej bylem dwa tygodnie temu, prosze ksiedza, mam problem.

Ksiapz Méw, synu.
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SEpzia Czy mianowicie istnieje co$ takiego jak przedawnienie? Win
przedawnienie?

Ksiapz Bog jest sedzig sprawiedliwym, ktory za dobre wynagradza, a za
zle karze.

SEDZIA A jesli ja jestem Bogiem?

Ksiapz Synu!

SEDzI1A Jesli sg sytuacje, Ze jestem?

Ksiapz Kazdy musi czasem podja¢ jakas decyzje.

SEDzIA A jedli ta decyzja jest zta?

Ksiapz Kazdy bladzi.

SEDZzI1A Jedli jest dozywotnia?

Ksiapz Czy ja cie nie widzialem... Gdzie...? Ty! Mialem sprawe za te
sttuczke z latarnig po pijanemu. To ty!

SEDZ1A Byl ksigdz pijany. A ja bylem sprawiedliwy. Za zte ukaratem. Wyda-
fem w tym tygodniu dwa wyroki. Prosze o rozgrzeszenie. W razie czego.
Wychodzq z rol. Ewa lapie si¢ za brzuch. Jest jej wyraznie niedobrze.

Sepz1A Co jest?

Ewa Dziwnie mi. Mdlosci.

SEDZIA Zjadlas$ cos?

Ewa Ciastka. Bylam tak zdenerwowana, Ze cie zobacze, ze nic dzi$ nie
jadfam. Tylko ciastka od ciebie.

SEDZIA Moze te ciastka byly stare?

Ewa Byty?

SEDz1A Nie wiem.

Ewa Ty tez jadtes.

SEpzI1A Ale tylko jedno. A ty szes¢. To chyba twoja wina. Chyba trzeba
umie¢ sobie powiedzie¢: wybieram to ciastko. To ciastko jest dla mnie
szczegolne. Bede o nie dba¢, a potem je zjem. Reszty nie tykam. Reszte
zostawiam dla innych. A jak nie - to sraczka.

Ewa Gorzej.

SEDZzIA Rzyganko? Zaraz ci przejdzie.

Ewa Pozyczysz mi na taksowke do hotelu?

SgDzIA Nie stad cie na taksowke?

Ewa Fajnie mie¢ dozywotnig pensje, co?

SEDzIA Jak si¢ na nig uczciwie zapracowalo, to fajnie.

Ewa Mam tylko debety.

SEDz1A Czy to moralne - porzucic¢?

Ewa Czy to moralne - nie porzucacd i si¢ meczy¢?

SEpz1A Czuje si¢ pani winna?

Ewa Nie.

Sepz1A Czy czuje sie pani winna?

Ewa Nie wiem.

Sepz1A Czy czuje sie pani winna?

Ewa Tak. (wychodzi na rzyganko)

SEDzIA Nazarla$ si¢ $wiata? To teraz rzygaj. Chciala$ doswiadczaé adre-
naliny? To doswiadczysz.

Ewa wraca.
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SEDZIA Wiesz, co bym chcial?

Ewa Siku?

SEDpZz1A Wydrapac ci oczy. Spali¢ ci wlosy. I wybic ci zeby.

Ewa Dlaczego?

SEDZIA Nie wiem.

Ewa A ja wiem. Powiedzie¢ ci?

SEDZIA Nie, tez wiem. Zrébmy co$ patetycznego. Siadaj. Korzystam
z urzedu. Siadaj.
Przywigzuje Ewe krawatami. Ewa sig Smieje.

SEpz1A Dzigki. Bardzo fadny prezent. Bardzo stylowy.
Wycigga scyzoryk, przyklada Ewie do twarzy. Ewa przestaje si¢ Smiac.

SEDz1A Strach? Ale tadny. To jest bardzo tadne. Te oczy. Bardzo warte
zdjecia. Na pewno ktos by je kupil. (robi jej zdjecie) Zostaniesz ukara-
na. Wyrok zostanie wydany w afekcie. Popatrzy na to orzetek, ktéry
tak cie $mieszy.
Pozwdl, ze przedstawie ci material dowodowy. (wycigga zza tawy wa-
lizke)
Paczki. Sg to paczki pelne czekolad ze Stanéw Zjednoczonych Ameryki
Pétnocnej. Czekaly na ciebie dziesigc lat i teraz je sobie mozesz zezred,
zeby mie¢ czym rzygal. (wycigga z walizki pocztowki. Duzo pocztéwek)
Oto sg pocztéwki. Sudan. RPA. Gruzja. Bora-Bora. Nawet Ibiza. Ibiza?
Czy to nie wstyd dla tak oryginalnej podroézniczki? Wigc pocztowki.
Wthasnie teraz zostang spalone. (pali pocztéwki)
Spatem z twoimi pocztéwkami pod poduszka. Macatem to, co bylo
napisane, wydawato mi sie, ze skoro tusz z dtugopisu byt w dlugopisie,
a dtugopis byl w twojej rece, to na tej kartce jest troche twojej reki. Jest
tak daleko, tak trudno bytoby wbi¢ jej n6z w serce, no bo jak? Reka nie
siegne. Jecha¢ tam? Sama nigdy si¢ tu bez powodu nie pofatygowala,
nie bede si¢ plaszczyl. Zbitbym jej jakas porcelane, jaka$ pamigtkowa
zastawe, napisalbym sprejem na budynku: Moja matka to najgorszy
czlowiek na $wiecie.
A teraz pora na obnazenie oskarzonej. (wycigga nozyczki) Oto no-
zyczki. Oto koszula khaki. Oskarzona kupita ja, zeby wygladac¢ jak po-
drézniczka, ktéra nic nie Iaczy z nikim. Wiec zepsujemy jej te koszule.
Oto spodnie z Indii. Tniemy spodnie z Indii, poniewaz sg kfamstwem
na polskim ciele. (bierze do reki ,National Geographic”) To jest $wiat?
Serio? Papuga? Orinoko? Indianin? Swiat to jest szara gazeta. Swiat
to jest ,,Kurier Lomzynski”
Ta pani ciagle porzuca. Ta pani moze sobie na to pozwoli¢. Ta pani nie
musi placi¢ rachunkéw. Za tg panig ktos odprowadza dzieci do szkoty.
Ona nie stoi pie¢ razy w tygodniu w korku. Ona poszukuje. Ona ry-
zykuje. (bierze z tawy mlotek sedziowski) A oto mloteczek sedziowski.
Co mozna zrobi¢ mloteczkiem sedziowskim?
Mozna nim rozkwasi¢ komus palce. (zamachuje si¢) Ale mi si¢ nie
chce. Po co narusza¢ nietykalno$¢ cielesng?
Ten $wiat rozpadnie si¢ na kawatki, wiesz? Po tym $wiecie beda cho-
dzily piecdziesigcioletnie dzieci, ktére nie beda wiedziaty, kim sa, skad
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pochodza i jakim jezykiem moéwig. Beda spadaé we wszystkich kie-
runkach. Najmniejszy podmuch je zwieje.

Oto chusta obcych wiar. Bardzo pigkna. Teraz jg zdejmiemy. Patrz,
co przez ciebie zrobilem. Co za balagan. A nie méwitem: nie réb mi
zdje¢? (rozwigzuje Ewg)

Ta wéciekto$¢ we mnie.

Az mna telepie.

Az mi si¢ w brzuchu gotuje.

Ewa Czujg, ze pod twoja pachg mam dom.

SEDZIA Prosze?

Ewa Tak mu powiedziatam. Czuje, ze pod twoja pachg jest méj dom.

SEDZIA Game over.

Ewa Tesknitam, powiedzialam. Nie bede tu dzi$ spal, powiedzial. Ale je-
stem taka fantastyczng panig domu, czulent ugotowatam, wiesz, co
to jest czulent? Do kogo idziesz? Hej? Styszysz mnie?

SEpz1a Do kogo poszedl?

Ewa Widziatam cie. Miesigc temu. W piwnicy. W piwnicy z muzyka,
z drinkami. Na Pie¢dziesigtej Osmej. W piatek. Z piatku na sobote.
Byles tam?

SEDz1A Gdzie?

Ewa Byles?

SEDZzIA Nie.

Ewa Nie wolno wystepowac przeciw temu, co wynika z wlasnych czynéw.
Czyn to czyn. Bytes tam, widzialam cie.

SEDZ1A Skoro widzialas. Masz §wiadka. Moze nie klamie.

Wehodzg w role.

SEDZIA Aajjjj don't want to fall in love!

CHLOPAK Jasne.

SEpzia Oryginalu tez nie lubie. Ale to jest remix. Ona krzyczy to jakby
z piwnicy, jakby ja ktos odzieral ze skory.

CHroPaK No bo wlasnie ona want to fall in love.

SEDZIA A ty?

CHropPak Kazdy want to fall in love. Zwlaszcza jacys, wiesz, prawnicy albo
lekarze w cywilu. Caly tydzien zasuwali na PKB. Weekend - i szal.
Popatrz na nich. A ty czym si¢ zajmujesz?

SEDzIA Jestem designerem. Robig krzesta. Funkcjonalne i estetyczne.

CHLOPAK Ja pisze bloga.

SEDZIA Bloga?

CHroprak O $niadaniach. Gtéwnie owsianki. Codziennie inna owsianka,
pomyst na owsianke. Bedziesz jutro na zlocie blogeréw?

SEpzia Chyba nie.

CHroPAK Szkoda.

SEDpz1A Dlaczego?

CHropAK Ladny jestes.

SEpz1A Gdzie?

CHroprAK Wszedzie.

SEDZIA Znajde cie tu za tydzien?
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CHrOPAK A gdzie mialtbym by¢?

SEDzIA Nie podrézujesz?

CHLOPAK A co to jest podr6z? Wsiadasz do samolotu, potem wysiadasz
z samolotu. Jestem tym zmeczony.

SEDZIA Wierzysz w Boga? Chciatbym, Zebys wierzyt.

CHrOPAK Bog jest migdzy ludzmi. Kiedy ze mna rozmawiasz, czuje Boga.
Czujesz Boga?
Przytulajqg sie. Wychodzg z roli.

SEDpz1A Bylem pijany. Tylko dlatego. Zakazuje ci o tym rozpowiadac.

Ewa Nieposzlakowana opinia si¢ poszlakuje? Gdzie wzorowe zachowanie?

SEDzIA Zamknij sie.

Ewa ,Maam, kto§ czatuje pod pani drzwiami. Mezczyzna. Prosze uwazac”.
»Eva, jakis facet pytal o ciebie”. Nie umiales zadzwoni¢?

SEDZIA Mialem nadzieje, ze umartas.

Ewa Pigkny byles. Na Manhattanie. Poszlam za tobg. Caly wieczor na cie-
bie patrzytam.

SEDZIA Zywa, szcze$liwa, zadowolona. Jak gdyby nigdy nic.

Ewa Jak mozna pojecha¢ do Nowego Jorku z tak strasznie chora nerka?

SEpz1A Nerka jest zdrowa. Caly jestem zdrowy. Chcialem, zeby$
przyjechata.

Ewa Nie bedzie lekarza? A zawiadomienie? Pieczatki lekarskie? Podpisy?

SEDzI1A Gdzie poszedl? Tego dnia, kiedy ugotowala$ czulent, gdzie po-
szedt tata?

Ewa Poszed! do kolegi. Do dyrygenta.

SEDzIA Najlepszy kumpel.

Ewa Poszlam za nim, tego wieczoru. Z aparatem. Miatam taki pomysk:
fotografie waznych mezczyzn. Wazni mezczyzni bez twarzy.
Padato. Zrobitam kilka zdje¢, az doszedt do knajpy. Zrobitam mu
ostatnie zdjecie, z dyrygentem. Dyrygent, deszcz, pocatunek. Stabe.
Wiem.
Zadzwonili z redakeji. Czy nie pojechatabym do Turcji, chcg fotore-
portaz. Turcja. Cieplo, nie pada.
Pojechatabym.
Zrobitam to zdjecie, ktérego si¢ bates. Mezczyzna z blizna. Word Press
Foto. Turkay. Mial na imi¢ Turkay.
Mial mnie oprowadzi¢ po Istambule. Oddelegowali go.
Bylam bardzo sama.
On byl bardzo sam.
Miat blizne na lewej dtoni.
Boje sig, ze go zgwalcitam. Czy kobieta moze zgwalci¢ mezczyzne?
Wrocitam. Poczekatam kilka tygodni. Ty. W moim brzuchu. Ucieszyt
sie. Stynny pianista, dobrze bytoby mie¢ zdjecie z zona i dzieckiem.
Urodzites sie.
Piekny. Taki robaczek, jeszcze nie do konca czlowiek.
»Taki niepodobny do taty”, mowili.
Taki zdolny, taki pilny, masz takie szczescie, takie wspaniafe dziecko.
Co$ zaczeto mnie pali¢. W brzuchu.

ANNA WAKULIK « DZIKI ZACHOD
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Ktdregos dnia obudzitam si¢ w czyims zyciu.

Powiedziatam - wyjezdzam. Nie wiem, na ile. Zawsze ty wyjezdza-
te$, wiec teraz ja wyjade. Za tamte razy. Nie? Nie podoba ci si¢ ten
pomyst?

A czy podoba ci si¢ to zdjecie? Komu by je najpierw pokaza¢? Twojej
mamie? Nie, twojemu tacie. Albo nie, sprzedam je ktorej$ z gazet, nie
bede musiata sie zastanawiac.

Jedz.

Uciektam.

Zdjecie to tu, to tam.

Wsigsé¢ do samolotu, wysiaé¢ z samolotu, wsig$é, wysiasé.

Fotografia mojej twarzy, kiedy wsiadatam do samolotu: nic, pustka,
powietrze.

Bo wszystkiego bylo ciagle za mato, ciaggle nie to.

Mieszkam z kobietg. Musisz ja poznac.

Turkay. Obiecal, ze nie bedzie ci¢ szukac.

Ale szukat.

Te wszystkie jego przekrety i ktamstwa - to zeby cie odnalez¢.

Patrzy na ciebie i nie wie, ze ty to troche on.

Krew z krwi. Cialo z ciata. DNA z DNA.

Przepraszam.

SEDz1A Tata nie jest tata.

Ewa Przepraszam.

SEDzIA Czy wobec tego $wiat jest Swiatem?

Ewa Przepraszam. Zréb mi cos.

SEDzIA Nie mozna by¢ sedzig we wlasnej sprawie. Jak to jest: mie¢ dziecko
zrobione ze ztoéci?

Ewa Oddaje ci aparat. Plecak. Hidzab. Wszystko jest twoje. Czy jestem
uniewinniona? Czuje, ze bede mogta usias¢ i nie bedzie mi sie¢ chcialo
wstawac oraz nagle i niespodziewanie lecie¢ do Paryza. Juz to widze.
Pies, kapcie, porcelana. Kupie cukier. Bede robic ciasta.

SEDZIA Z czego zlozone jest moje DNA i czy dlugo pozyje, jesli okaze sie,
ze z niecheci i zemsty?

Ewa Jutro o dziewiatej bede juz we Frankfurcie. Pig¢ godzin pdzniej -
Nowy Jork. Ulga.

SEDZIA Mam arabskie oczy? Arabskie ruchy? Arabsko oddycham? Arab-
sko mysle?

Ewa He;j.

SEDz1A Czy ty to ty? Czy ja to ja?

Ewa Co jest?

SEDZz1A Kim jestem?

Ewa Halo?

SEDz1A Skad pochodze? Dokad ide? Czyje sa moje oczy? Moje zeby?
Slina?

Ewa Otworz drzwi. Przyniose wody.

Sedzia otwiera drzwi. Ewa wychodzi. Sedzia z powrotem je zamyka.

SEDZI1A Jeszcze wezoraj wiedzialem.
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Sktadam wniosek formalny o unicestwienie mojego DNA.
Uprzejmie prosze o oczyszczenie moich komorek.

Macie mi to ze mnie zabra¢. Zanim przejde w stan spoczynku. (zakta-
da toge, zaklada orzetka na szyje)

Wyrok w imieniu Rzeczypospolitej Polskiej.

Kto powoduje ciezki uszczerbek na zdrowiu w postaci pozbawienia
czlowieka wzroku, stuchu, mowy, zdolnoéci ptodzenia lub innego
ciezkiego kalectwa, ciezkiej choroby nieuleczalnej lub dlugotrwalej
choroby realnie zagrazajacej zyciu, trwalej choroby psychicznej, cal-
kowitej albo znacznej trwalej niezdolnosci do pracy w zawodzie lub
trwalego, istotnego zeszpecenia lub znieksztalcenia ciala, podlega ka-
rze pozbawienia wolnosci od roku do lat dziesigciu.

Oskarzony. Turkay M.

Prosze wstal. Prosze o troche szacunku.

Widzi pan ciezki uszczerbek na moim zdrowiu?

Ja go czuje.

Gdy Bég tworzyt $wiat, stworzyt niebo i ziemig, lady i morza, mezczy-
zne i kobiete, powiedzial: Czyncie sobie ziemi¢ poddana.

I czynili. Przez dlugie lata zyli tam, gdzie nakazal im Bég. Czarni na
czarnym ladzie, Zdkci na z6ltym ladzie, biali na ladzie biatym.
Rodzice byli wierni dzieciom, dzieci szanowaly wigc rodzicow i byly
im wdzieczne.

Na $wiecie byt porzadek.

Ale pewnego dnia ludzie przestali stucha¢ Boga. A czemu nie powi-
nienem postawi¢ czarnej stopy na bialym ladzie, pomyslat czarny?

A bo nie, odpowiedzial Bog.

I tego powinni byli si¢ trzymac.

Ale sie nie trzymali.

I przyszly rzeczy nastepujace: epidemie, trzgsienia ziemi, wybuchy
wulkandw, choroby genetyczne, nerwice, zawaly, smog.

Sa natomiast zasady. Zasady, ktére kazdy zna od kotyski. To jest pod-
stawg prawna, na mocy ktérej ogtaszam:

Turkay M. zostaje skazany na dziesig¢ lat wiezienia. Po odbyciu kary
w trybie natychmiastowym powréci do swojej ojczyzny.

Bo to tam jest jego miejsce.

I grzeszy, bedac tutaj.

Bog dat wam te ziemie. O nig dbajcie. Na niej Zyjcie. Ona jest wasza,
a wy jej jestescie.

To jest jedyna prawda.

Ciemnosc.

KoNIEC

ANNA WAKULIK « DZIKI ZACHOD



ROZMOWA Z
ANNA W AKULIK

Dramaty sadowe

BARDZO SIE CIESZE, ZE BOHATERKA
4sDZIKIEGO ZACHODU” NOSI HIDZAB, BO
TROCHE SIE W TYM NUMERZE ZAJMUJE-
MY FUNDAMENTALIZMEM. MYSLisz, ZE
KONWERSJE NA ISLAM TO JUZ POLSKI PRO-
BLEM?

Mam wrazenie, ze z dwéjki moich bo-
hateréw fundamentalistg jest raczej se-
dzia i ze wiekszy problem niz jej hidzab
stanowi jego toga. Chusta bohaterki
to raczej znak poszukiwania stabiliza-
cji, czegos jasnego i prostego po latach
szalenstw i ucieczek. Pod hidzabem
mozna wiele ukry¢. Na pewno jest tez
prostym znakiem, na ktérym Ewa moze
oprzec swoja tozsamosé, powiedzied
,»Prosze, juz nie jestem niczyja, przy-
naleze”. Tak jak ochrzczeni w obrzad-
ku katolickim Polacy, ktérzy zaktadaja
mycke lub buddyjska bransoletke.

MicHEL HOUELLEBECQ W SWOJEJ NAJ-
NOWSZEJ POWIESCI PRZEPOWIADA PODOB-
NO TRYUMF ISLAMU | WiDzi FRANCIE JAKO
PANSTWO WYZNANIOWE. TWOJA SZTUKA
PRZYPOMNIALA MI TEZ JEGO ,,CZASTKI
ELEMENTARNE”’, Z INNYM WATKIEM: WY~
ZWOLONEJ MATKI | SPIETYCH SYNOW, CZYLI
SIEROT PO REWOLUCJI OBYCZAJOWEJ.

O tym samym traktowat dramat Do-
ris Lessing Na poczgtku byt dom'. No
i oczywiscie w Tangu Mrozka rewolu-
cjonisci wychowuja konserwatyste - ale
to juz banat. Nigdy natomiast nie byto
jeszcze tak, ze dojechac na drugi koniec
$wiata mozna w kilka godzin, z powodu
niebycia nigdzie na state mozna mieé
- bez specjalnej nienawisci ze strony
spoteczenistwa - nieskoriczong liczbe
zwiazkéw, pracowac w stynnym trybie
projektowym, czesto wirtualnie, nie
wiazac sie z zadna grupa, nie bedac za
nikogo odpowiedzialnym. Zastanawia-
fam sie, ile tak mozna.

WYCZUWASZ W REAKCJI NA TE ZMIANY
ZWROT KONSERWATYWNY?Z SAMA OBRA-
CASZ SIE PEWNIE WSROD ZBLAZOWANYCH
HIPSTEROW...

Wypadtam z takich kregéw podczas
wygnania do miasta Tarnéw. Z czego
sie ciesze i dziekuje w tym miejscu Tar-
nowowi, bo z oddalenia zobaczytam,
ze moi niegdys trzydziestoletni, a teraz
czterdziestoletni koledzy dalej siedza
w tej samej czapce w warszawskiej

1 Druk. w ,Dialogu” nr10/2011.
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knajpie, a stynne ,,poznawanie nowych
ludzi” jest réwnie gtebokie, jak small
talki po premierach. | pytam siebie: jak
dtugo mozna mieszkaé w wynajmowa-
nym pokoju i nie mieé¢ w zyciu celu? Lu-
dzie chca sie jakos skonstruowaé, mieé
po co wstaé rano i gdzie i$¢. To jest

zreszta kwestia srodowiskowa - pracu-
jesz w teatrze i wydaje ci sie, ze wszy-
scy dookota sa wyluzowani i lewicowi,
a krecisz sie w jakiej$ sztucznej enkla-
wie, w ktorej, jak wszedzie, obowigzuja
pewne normy. W wolnych zawodach
zwrot konserwatywny tez nastepuje



- niejedna rezyserka, ktéra sie odzie-
cita, nie chadza juz na plac Hipstera,
tylko urzadza préby o dziewiatej rano,
zeby je zgrac z przedszkolem.

NAKELADASZ NA TE DYLEMATY ZAKORZE-
NIENIA KWESTIE IMIGRANTOW. MOZNA BY
POMYSLEC, ZE TWOJA SZTUKA DZIEJE SIE
NIE W WARSZAWIE, LECZ W BERLINIE!

A czy u nas niedtugo nie bedzie po-
dobnie? Diaspore turecka mamy bez
poréwnania mniejsza niz Niemcy, ale
to sie bedzie zmienia¢, imigrantow
przybywa i przybywa napiec na tle ra-
sowym. Nie mozemy nadal udawad, ze
nas to nie dotyczy. Mieszkam przy ulicy
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Saskiej, na warszawskiej Pradze i tam
spoteczenstwo jest juz troche etnicz-
nie zabarwione - widac r6zne wykroje
oczu i odcienie skéry. Chociaz metro
w poréwnaniu z nowojorskim dalej jest
jednokolorowe...

SAMA PLANOWALAS PORUSZYC PROBLEM
RASIZMU | FUNDAMENTALIZMU, CZY RA-
CZEJ DOSTALAS TAKI TEMAT?

No dobrze, serio? Sztuka byta zamé-
wiona przez Londyn, zainteresowanie
wyrazita rezyserka Ria Parry, ktéra mia-
ta poczatkowo robi¢ moje Zazynki, choé
ostatecznie zrobit je kto inny. A hasto
zamoOwienia brzmiato: ,Eurosieroty”.

ANNA WAKULIK ZAZYNKI, TEATR POLSKI, POZNAN 2012, REZ. KATARZYNA KALWAT.
FOT. KATARZYNA PALETKO




Krazytam zatem wokét emigracji, po-
drézowania, ucieczek zyciowych...

CzYLI DOBRZE WYCZULAM: INSPIRACJA
Z EKSPORTU!

Bardzo ogélna - owszem. Eksport
i import miedzyludzki tez mnie tu za-
interesowat. Ale najbardziej zastano-
wito mnie co innego, zagadnienie uni-
wersalne: kim jest dzisiaj sedzia, a kim
podréznik. Jaka trzeba mie¢ pyche
w sobie, by wydawac wyroki, by braé
na siebie brzemie nieposiadania wat-
pliwosci? Moze dzieki takim ludziom
spoteczeristwo funkcjonuje? Chod
oczywiscie postaé wiecznie poszukuja-
cej matki freelanserki tez rodzi pytania.
Pewnie bija sie we mnie sedzia z po-
dréznikiem, i rozpisatam to na role.

4sBUDZE SIE, ALE NIE WSTAJE” - MOWI
TWOJA BOHATERKA.

Tak, z tym sie utozsamiam, jesli tyl-
ko moge. (§miech) Tak to jest niestety,
kiedy sie dostaje zastrzyk gotéwki, sty-
pendium albo honorarium, a potem juz
nic nie trzeba. Straszne... (§miech) Na-
tomiast wzorem dla mojej zbuntowa-
nej bohaterki byta Laura Brown z filmu
Godziny, grana przez Julianne Moore.
Jako$ mnie zawsze krecita ta postac...

PAMIETAM: BYLA GOSPODYNIA DOMO-
WA, ROBILA CIASTO | NAGLE ZROZUMIALA,
ZE NIE CHCE TAK 2YC.

| wybrata wolno$é. Zostata bibliote-
karka w innym miescie - mnie jednak
najbardziej fascynuje ten moment,
kiedy po prostu wyszta z domu, by juz
nie wréci¢. Fascynuje mnie pytanie, czy
tak mozna. Bo chyba mnéstwo kobiet
(i mezczyzn) o takim gescie marzy,
a zyje w fatszu albo w ciggtym napieciu.
A ona to zrobita i przyznata: ta decyzja
byta dobra, moze nie jestem stuprocen-
towo szczedliwa, ale szczesliwsza niz
wczesniej. Wybratam i nie zatuje.

POKAZUJESZ PRZY OKAZJI JESZCZE
JEDNO NAPIECIE: MIEDZY POLSKA JAKO
»»RADOMIEM EUROPY”, JAK PISZESZ,

DRAMATY SADOWE
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A SZEROKIM SWIATEM. CZY MIESZKAJAC
ZA GRANICA, CZULAS SIE GORszA? Bo
MOZE JUZ DOSC TYCH KOMPLEKSOW?

Mysle, ze dobrze by bylo sie roz-
luznié, i to po obu stronach. (§miech)
Zytam rok w Berlinie i p6t roku w Lon-
dynie, czyli akurat tam, gdzie Pola-
cy pracuja jako robotnicy. Tylko ze
nie jestem chyba wtasciwg osoba, by
o tym moéwié, bo moja sytuacja byta
specyficzna - siedziatam w teatrze na
Sloan Square, gdzie tuz obok rezyduje
krélowa i Pierre Cardin sprzedaje ubra-
nia. Nie czutam sie biedng imigrantka.
W Berlinie sie czutam, bo to byto i jest
modne - jestem skadinad, mieszkam
na squacie, jem resztki i jezdze rowe-
rem - a ja chciatam by¢ modna. Mysle,
Ze to tez jest jaki$ rodzaj kreowania
swojej tozsamosci: jestem emigrant-
ka, dotknetam samotnosci wygnania,
ale czegos mnie to nauczyto. No wiec
nie wiem, czy mnie nauczyto, czy jed-
nak stracitam czas na odpowiadanie na
pytania, skad jestem i jak nazywa sie
ta wédka na ,,z”. W stolicach europej-
skich kazdy jest ,,skads$”, méwi po dziw-
nemu angielsku, ma kolegéw réznych
narodowosci. Warto wzigé z tego co$
dla siebie. Zwtaszcza miedzyludzki luz.

SZTUKA WYSZLA Cl BARDZO EUROPEJ-
SKA, TAKIE SIE TERAZ PISZE NA ZACHO-
DZIE.

Naprawde? Na pewno miatam dosé
»odwiecznych polskich tematéw”, czyli
watkowania przesztosci. Dlatego Dziki
Zachdd dzieje sie w przysztosci, chociaz
niedalekie;.

A co ze sTYLEM RovaL Court? TRro-
CHE SIE Z NIEGO CHYBA WYZWALASZ?

No witasnie mam wrazenie, ze nie...
Nadal jest to matoobsadowy dramat
zogniskowany wokét konkretnych pro-
bleméw, pisany konsekwentnie, w mia-
re prostym jezykiem. Moze tylko mniej
linearnie, bo postaci robig wycieczki
czasowe. Moja poprzednia sztuka,



Wasza Wysokos¢?, miata chronologicz-
na narracje i w tym moze sensie byta
blizsza formatowi Royal Court.

| ZOoSTALA POPRZEDZONA RZETELNA DO-
KUMENTACJA. A TYM RAZEM?

A tym razem ogladatam w sieci na-
grania z polskich rozpraw sadowych,
troche czytatam. To wyzwala marzenie,
by by¢ sedzig, wali¢ mtotkiem, mieé
postuch! Wstajesz, siadasz, a cata sala

2 Druk.w ,Dialogu” nr 7-8 / 2014. W tym samym
numerze - tekst Piotra Olkusza By¢ prymusem w Royal

Court, ktdry stawia teze, ze rezydenci tej szkoty
(w tym Anna Wakulik) nauczyli sie w niej okreslonego
Jformatu”.
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za toba. To jest dopiero teatr, codzien-
nie! | ten sztuczny jezyk prawniczy, tak
niesamowicie rytualny, czesto grote-
skowy... W amerykanskich filmach wy-
glada to zupetnie inaczej: tam adwoka-
ci i prokuratorzy grani przez pieknych
amerykanskich aktoréw wygtaszaja
porywajace przemowy. W polskich
realiach wystepuja, mam wrazenie,
dziewczyny z blokowiska w togach i ich
koledzy w rolach obroricéw i oskarzy-
cieli. | te sale sadowe - $rednio prze-
stronne pokoje z trzema krzestami od
kompletu i paprotka w rogu. Fascynuje
mnie taka wizja: skoricze prawo, bede

ANNA WAKULIK WASZA WYSOKOSC, TEATR WARSAWY, WARSZAWA 2014,
REZ. KATARZYNA KALWAT. FOT. KATARZYNA CHMURA-CEGIELKOWSKA




sedzig, zostane w jednym miescie, bede
pracowaé od siédmej do pietnastej,
po godzinach bede pisa¢ wyroki tym
spotworniatym, nieczutym jezykiem,
bede mie¢ do korica zycia porzadng
emeryture.

DzIKA FANTAZJA O STABILIZACJI?

To tez, ale przede wszystkim zasta-
nawia mnie, jak mozna mieé patent na
prawde. Jak to jest wydawac wyrok na
kogos w wieku wiasnego ojca? Jak orzec
wine podczas sprawy rozwodowe;j? Jak
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nie mysle¢ o tym, co na przyktad spo-
wodowato zdrade, tylko o tym, co méwi
na ten temat kodeks cywilny? Jak nie
myslec o tym, ze adwokat to tez czto-
wiek, ktéry sie sprzedaje? Chociaz do-
brze, przyznam, moja sztuka wzieta sie
z zalu, ze sama nie posztam na prawo.
(Smiech) Mam w sobie matego we-
wnetrznego komornika. To s3 jednak
nieprzyzwoicie duze pienigdze.

Rozmawiata Justyna Jaworska
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Zagadka Rozewicza
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Zagadka dobrego pisarza polega na
tym, ze kazdy co$ u niego znajdzie.
Ale nie chodzi o to, ze nigdy z gory
nie wiadomo, co kto wyjmie i co przy-
niesie. Raczej o to, ze zawsze pozosta-
je niejasne, czy to, co wyciggamy, juz
tam bylo, czy nie? Czy czytajac, uzy-
wamy przemocy, czy tylko poddajemy
sie sile sztuki? Czy kto$ do nas méwi,
czy moéwimy sami do siebie? W tej nie-
pewnosci nie ma nic zlego, przeciwnie,

zbytnio tym, co sie wydarzy; albo za-
stanawia¢ nad ,metodologia” rozwia-
zywania zagadek, co zwykle okazuje sie
czyms$ w rodzaju ,,metodologii nieroz-
wigzywalnoéci”. Takie wydarzenia jak
$mier¢ pisarza sklaniajg do podejmo-
wania ,,zastanowien” drugiego rodzaju.
Sprobujmy zatem zblizy¢ sie¢ nie tyle
do zagadki Rézewicza, ile do zagadki
nierozwigzywalnosci tej zagadki. Jak
to zrobi¢? Zonglowaé kontekstami,

zdaje sie, ze stanowi ona niezla miare Autor jest profesorem Uniwersytetu

wartosci tekstu literackiego. Musi si¢
on sprawdzi¢ za kazdym razem, kiedy i teoretykiem literatury, krytykiem
chcemy z niego skorzystac. I korzysta-

Szczecinskiego, historykiem

literackim i dziennikarzem.

my - cho¢ brak nadziei, ze powstanie
kiedy$ suma takich préb. Co najwy-
zej — mapa tymczasowych mozliwosci
i niemozliwosci.

Niekiedy, cho¢ to troche gorszy po-
myst, zamiast rozwigzywaé zagadke,
wolimy zastanawia¢ sie, czemu si¢ roz-
wigza¢ nie daje. Mozna bowiem robi¢
dwie rzeczy. Albo na wlasng reke wy-
najdywac¢ klucze do zagadki, nie ogla-
dajac sie na innych ani nie martwiac

przerzucaé punkty cigzkosci, przywoly-
wacé cudze opinie i odbijac¢ sie od nich.
Krazy¢ dookota i zmieniaé perspekty-
wy. Nie zatrzymywac sie.

2.

W 2011 roku we Wroctawiu ukaza-
ly sie nakladem Biura Literackiego
ksigzka oraz film Artura Burszty i Jo-



lanty Kowalskiej Dorzecze Rozewicza.
O autorze Niepokoju pisza i moéwia
miedzy innymi Wojciech Bonowicz,
Tadeusz Dabrowski, Jerzy Jarniewicz,
Ewa Lipska, Piotr Matywiecki, Marcin
Sendecki, Andrzej Sosnowski, Leszek
Szaruga, Bohdan Zadura. Koncepcja
jest taka: poeci mlodsi od Roézewi-
cza (od dwudziestu do pigédziesieciu
lat), w wigkszoséci wiele dzi$§ znacza-
cy, wybieraja jeden wiersz i opatruja
go komentarzem. W filmie komenta-
toréw jest mniej niz w ksigzce, a ich
wypowiedzi sa krétsze, jednak mimo
to film wydaje sie ciekawszy niz ksigz-
ka. Jest, o dziwo, jakby mniej zdaw-
kowy, bardziej dynamiczny i suge-
stywny, niekiedy nawet przejmujacy.
Wypowiedzi innych poetéw o Roze-
wiczu majg, oczywiscie, sens dwojaki:
z jednej strony wyjasniajg, co komu sie¢
u niego podoba, z drugiej, posrednio,
charakteryzuja tych, ktérzy wyjasnien
udzielajg. Interesuje mnie ten pierw-
szy aspekt, wiec zeby odsuna¢ drugi,
pomine autorstwo poszczegélnych
komentarzy. W ten sposéb okaza sie
one odpowiedziami na pytanie, na
czym polega zagadka Rozewicza czy
tez tajemnica jego oddzialywania.
Odpowiedziami o tyle ciekawymi, ze
formutowanymi przez poetéw, a nie
krytykéw (pominmy fakt, ze niekto-
rzy z tych poetéw parali si¢ lub paraja,
rzadziej lub czesciej, eseistyka czy na-
wet krytyka literacka).

Po pierwsze, Rozewicz za pomo-
ca sléw wyprowadza nas poza slowa,
tworzy niepoetycki jezyk poezji, kie-
ruje nim nieufno$¢ wobec wiersza,
a jego strategia polega na rozmy$lnym
ranieniu czytelnika. Uczy, ze wiersz,
aby pozosta¢ sobg, musi siebie nie-
ustannie kwestionowad; ze pigkno nie
jest celem tworzenia, lecz tylko czyms,
co niekiedy szczesliwie si¢ przydarza;
ze kto chce mowi¢ wierszem, wybie-
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ra najtrudniejsza droge, bo nie moze,
a nawet nie powinien, liczy¢ na po-
klask, uznanie, zrozumienie lub ak-
ceptacje. Po drugie, Rézewicz jest mi-
strzem kondensacji; narzuca powage;
zmierza do prostoty; w efekcie daje
nam wiersze bezwzgledne, bezlitosne,
bijace w twarz. Ta niewymuszona, ko-
rzystajaca jakby z naturalnych sit jezy-
ka, pozbawiona przemocy, a zarazem
niejako wybuchowa moc wierszy Ro-
zewicza, okazuje si¢ dla innych poetow
czyms$ szczegdlnie zastanawiajacym,
a wlasciwie - prawdziwie godnym
zazdro$ci. Po trzecie, jako najstarszy,
Rézewicz okazuje sie najmltodszy; nie
zajmuje osobnego miejsca na mapie,
lecz niejako jest osobna mapa; jego
wplyw na innych wydaje si¢ wyrazny,
ale zarazem pozostaje niebezposredni
i rozlozony w czasie, trudno uchwytny.

Komentarz do tych wypowiedzi
wygodnie bedzie zamknaé¢ réwniez
w trzech punktach. Otéz, po pierwsze,
stycha¢ w nich sporo krytycznolite-
rackich komunatow. Ich obecno$¢ jest
poniekad zrozumiata, bo film Dorze-
cze Rézewicza (podobnie jak ksigzka)
powstal jako rodzaj holdu z okazji
dziewiecdziesigtych urodzin gléwne-
go bohatera. Ale obecnos¢ komunatow
ma tez chyba inne przyczyny. Roze-
wicz istotnie, jak zauwazaja komen-
tujacy jego dzieto poeci, powtarzat
nieustannie, Ze warunkiem wiarygod-
nosci przedsiewziecia zwanego poezja
jest to, Ze musi si¢ ona niejako zwroci¢
przeciw samej sobie. Ze nie sposéb juz
traktowac¢ pisania jako ,,$piewu’, czyn-
nosci niewinnej i naturalnej. Rozpadta
si¢ przestrzen, w ktdrej taki akt mogt
si¢ wydarzy¢, w zwiazku z czym dzi$
te same czynno$ci nie s3 juz tymi sa-
mymi czynnosciami, co niegdys.

W takiej oto sytuacji przyszto zaczy-
na¢ mlodszym autorom. Scislej bio-
rac: jedni przyjeli, ze tak wladnie jest;



inni zaprzeczali; jeszcze inni zgodzili
si¢, by nastepnie zmieni¢ zdanie (jak
nowofalowcy). Ci, ktérzy wystepu-
ja w filmie, naleza, z grubsza biorac,
do tej pierwszej grupy. Do tych, kto-
rzy postanowili raczej ,,przej$¢ przez
Rézewicza” niz obej$¢ go bokiem,
zignorowac jego obecno$¢ lub jak-
by nie zauwazy¢. Postawa ta nie ma
jednak wiele wspdlnego z kontynu-
owaniem Roézewiczowskiej poetyki.
A w kazdym razie nie musi mie¢. Nie
zmusza do przyjecia wszystkich, czy
nawet wiekszosci, zalozen $wiatopo-
gladowych Roézewicza. Nie powoduje,
ze idzie sie niepewnym lub ciezkim
krokiem, jak to bywalo w przypadku
autora PlaskorzeZby. Polega na swego
rodzaju czujnosci; $wiadomosci bycia
aktorem, kim$ obserwowanym, nie-
tozsamym z sobg; na innym stosunku
do czytelnika, byciu bardziej nieuf-
nym, a zarazem - wraz z narastaniem
tej nieufnosci — coraz bardziej zdanym
na jego wspoétprace, a nawet od niego
uzaleznionym. Tak, to prawda, w po-
ezji ,nie ma tatwo’, jak stwierdza w fil-
mie Bohdan Zadura.

Po drugie, inni poeci najwyrazniej
- jak juz sugerowalem - czego$ za-
zdroszcza Rozewiczowi. Nawet nie
tego, jak mi si¢ zdaje, ze pisze dobre
wiersze; ze stworzyl sporo utwordw,
ktore naleza do kanonu polskiej lite-
ratury. Zauwazaja raczej, ze Rézewicz,
by tak rzec, czasami wybiega nie wia-
domo skad. Owszem, jasno okresli
swoje miejsce zaraz po wojnie: krajo-
braz po potopie. Odmoéwil pocieszen
i nie zawrdcil w poszukiwaniu krain
pono¢ ocalatych przed kataklizmem.
Wybrat droge do przodu, przez zie-
mi¢ Ulro. Ostatecznie nie jest jasne
jednak, gdzie przez nig wyszedl, czy
wyszedl w ogdle, i z ktérego miejsca
moéwi? Czysto$¢ jego mowy sprawia,
ze nie wiadomo, skad mowa ta dobie-

ANDRZEJ SKRENDO + ZAGADKA ROZEWICZA

35

ga. W przypadku Milosza na przyktad
sprawa jest prostsza, bo jego $wiat
w bardziej czytelny sposéb dzieli sie
na ,tu” i ,tam’, ,nizej” i ,wyzej”. U Ro-
zewicza nie ma takiego podziatu. Jed-
na z jego najwazniejszych wypowiedzi,
skierowana do Jerzego Nowosiel-
skiego, ale mozna ja czytac¢ jako opis
stosunku do Milosza, czy po prostu
jako znakomita autocharakterystyke,
brzmi: ,W swoim mysleniu on szedt
jednak w kierunku wertykalnym - od
cztowieka do Boga. A ja poruszatem
sie na plaszczyznie horyzontalnej.
To byta zasadnicza réznica. Dla nie-
go zlo i dobro byly rozdzielone, a dla
mnie bylo i jest rozsiane...”.

W efekcie poezja Rézewicza przy-
nosi nam co$, co nazwa¢ by nalezato
szczegélnym uczuciem nieciaglosci.
Nie wynika ono ,z przeskakiwania”
z porzadku nizszego do wyzszego,
nie tlumaczy si¢ ruchem transcen-
dowania, lecz polega na trudnosci
zlokalizowania, okredlenia miejsca,
w ktérym sie wydarza. W sferze po-
etyki daje si¢ uchwyci¢ nie tyle przez
pomieszanie gatunkéw, ile przez nie-
mozliwo$¢ okreslenia modalnosci
wypowiedzi. Na przyklad gdy Roze-
wicz méwi o ,,$mierci poezji’, to czy
stwierdza jaki§ fakt, ustanawia go,
zapowiada, przeczuwa, przyjmuje,
odrzuca, szydzi z tych, ktérzy go nie
dostrzegaja, kpi z tych, ktérzy ochoczo
sie¢ do niego przyznaja, autoironizu-
je etc.? Nie wiadomo. Jest ,,Tak i siak,
roznie. Nielatwo objac”, jak stwierdza
Bohater Kartoteki w odpowiedzi na
pytanie Wujka o sytuacje ,w sztukach
pieknych” W sferze jezyka odnosimy
wrazenie (tu zdani jeste§my na meta-
fory), jakby Rozewicz nie mowil, lecz
jedynie powierzal si¢ energii mowy:
plynal z pradem strumienia, ktdry
czasem zanika, wsigka, ukazuje mie-
lizny; kiedy indziej spietrza sie, prze-



lewa, rozlewa, zalewa; niekiedy mknie
bystro, energicznie, szybko; a potem
znéw plynie spokojnym torem, toczy
przejrzyste wody, doskonale wypel-
nia przestrzen pomiedzy brzegami.
To zreszta bardzo Rézewiczowska me-
tafora, wyjeta jakby z poematu proza
Ztowiony. Kto wie, moze takie wtasnie
poddanie si¢ energii méwienia ma na
mysli Rozewicz, gdy zauwaza, ze jego
teatr wywodzi si¢, podobnie jak teatr
Becketta, z Czechowa?

Po trzecie, jest tak jakby do Rozewicza
warto bylo sie przyznawac, a zarazem
trzeba bylo od niego uciekac. Bo nie-
tatwo innemu poecie wytrwaé w jego
poblizu. Nie tylko z tego powodu, ze
Roézewicz przytlacza. Takze dlatego, ze
jego stanowisko wyda¢ sie moze nie-
czytelne. Walka o nowe rozumienie
literatury, ktora prowadzit — zawierata
sie w idei ,,$mierci poezji” i wzbudzala
niezwykle emocje, zwlaszcza w siddmej
i 6smej dekadzie — dzi§ moze si¢ wyda-
wac zdarzeniem z innej epoki. Jej sens
terazniejszy okazuje si¢ nieoczywisty,
a stary sie powoli ulatnia. Pewne jest,
ze poezje nadal si¢ uprawia, ale zywa
pozostaje rowniez $wiadomos¢ swego
rodzaju cudzystowu, w jakiej uprawa
owa sie odbywa. Swiadomos¢ wytwo-
rzona mocg Rézewiczowskiego dziela.
Moze ona obcigzaé; moze, przeciwnie,
wywolywa¢ poczucie niewazkosci. Sy-
tuacja samego Rozewicza byla inna
niz miodszych; on jakby tatwiej znosit
sprzeczno$¢, ktora sam sformulowat
- oni nie mogli po prostu nasladowa¢
jego posunieé. W tej sytuacji najlep-
szym wyjéciem jest orzec ,tak, co$ si¢
zmienilo po Rézewiczu” Na pytanie
,»c0?”, odpowiedzie¢ trudniej, bo wte-
dy trzeba by zacza¢ moéwic¢ stowami
Roézewicza, a tego z oczywistych po-
wodow inni poeci czyni¢ nie powinni.
Tak oto okazuje sie, ze wielki poeta
zawsze zostaje porzucony przez tych,
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ktérzy skorzystali na jego lekcji. Resz-
te tych, ktérzy przy nim pozostali, sam
powinien rozgoni¢ - bo s to juz tylko
nasladowcy.

3

Jakakolwiek odpowiedz na zagadke
Roézewicza padnie, jej czgscig jest to, ze
mamy do czynienia wlasnie z zagadka,
a nie z tajemnica. Stowo ,tajemnica’
miesci sie w polu okreslen przez auto-
ra Niepokoju kwestionowanych, nawet
odrzucanych. Na przyktad w Kartkach
wydartych z dziennika czytamy: ,Poezje
«pozbawiong tajemnicy» uprawiam
w pocie czola od czterdziestu lat, tak
«jak najlepiej potrafie»..” (zapis po-
chodzi z lat osiemdziesiatych). Z tego
powodu lepiej wybrac jakie$ inne sto-
WO niz ,tajemnica’ na nazwe tego, co
niejasne u Rozewicza. Na przyklad sto-
wo ,zagadka”. Czym jednak stowa te si¢
roznig?

Nie tylko tym, ze ,tajemnica’ jest
nierozwigzywalna, lecz moze by¢ co
najwyzej wyjawiona, a zagadka moze
zostaé rozwigzana, cho¢ nie musi. Bo
przeciez nierozwiazang zagadke fatwo
pomyli¢ z tajemnica... Moze si¢ ona
przemienia¢ w tajemnice... Rézewicz,
trzeba przyznaé, z duza podejrzli-
woscig przygladal sie swoim wier-
szom, pytajac, czy czasem nie stajg
sie¢ ,nazbyt tajemnicze”... Lubil zbija¢
z pantalyku swoich komentatordw,
odmawiajac podazania za interpreta-
cjami, z jego punktu widzenia, nazbyt
wznioslymi, niepewnymi, wytwarzaja-
cymi nieodgadniong aure. Zdaje sie, ze
cieszyto go, gdy jego wiersze sktaniaja
nas do pomystowosci w czytaniu, a nie
do biernego wsluchiwania si¢ w ich
»prawde”. Oczywiscie, nie twierdzil,
ze prawdy nie ma, wolal po prostu nie
zabiera¢ glosu w tej nazbyt politycznej
kwestii. Mys$le, ze powitalby z checia



jaka$ probe zmiany tematu, przenie-
sienia punktu ciezkosdci gdzie indziej.
Na przyklad na teren teorii komuni-
kacji. Mogtoby to polega¢ na przyjeciu
zalozenia, Ze ,tajemnica’ to pochodna
trybu czytania, zwlaszcza opartego na
przekonaniu o wielkosci czyjej$ sztuki
- a nie co$, co mozna by nazwaé ce-
cha tekstu. Wprawdzie uzus jezykowy
pozwala nam powiedzie¢, ze ,cecha
tego utworu jest tajemniczo$c’, ale
wystarczy chwila namysltu, aby zda¢
sobie sprawe, ze to jedynie niezgrabna
metafora.

Tajemnica zwykle lezy poza jezykiem.
W tej perspektywie mowienie rodzi sie
ze $wiadomodci istnienia sfery niewy-
powiadalnej, organizuje dookota niej,
ma napomyka¢, nie zdradzajac tego,
co najistotniejsze, i zdradzad, nie na-
ruszajac pieczeci. Tak czesto wyglada
hermeneutyka czytania Rodzewicza;
taki Rézewicz niektérym si¢ podoba;
lektura tego typu, trzeba przyznad,
znajduje zaczepienie w niektorych, tych
mniej fortunnych, jego wypowiedziach.
Niemniej trudno oprzec si¢ wrazeniu,
ze istota tajemnicy nie zawiera sig
w samej tajemnicy, ale w tym, Ze cos,
co lezy poza jezykiem, jakim$ cudem
przenosi si¢ dzigki niemu - i to prze-
nosi nienaruszone. Obiega jak moneta
o nieznanym nominale, czyli w domy-
sle — najwyzszym.

»Zagadkowo$¢” pozwala si¢ objasnia¢
inaczej, czyli warunkami komunikacji.
Czytamy przeciez zawsze pod jakim$§
katem, ktéry w czesci sami okreslamy,
a w czesci nie (bo w nim sie znajduje-
my, z niego wygladamy). Nie potrafimy
posklada¢ w calo$¢ naszych odczytan,
bo samo odczytanie ani nie przebiega
zgodnie z wzorem, ani go nie wyzna-
cza; raczej przynosi inspiracje lub za
nig podaza. Zagadkowos¢ to po pro-
stu skoniczono$¢ czasu, ktéry mozemy
poswieci¢ na czytanie i rozmyslanie;
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rodzaj nieporzadku, ktéory sam sie
wywotuje. Dla kogo$ innego tatwy do
uporzadkowania, cho¢ niekiedy ztud-
nie tatwy...

Teraz mozna powiedzie¢ tak: ktopot
z Rozewiczem polega na tym, ze chciat
by¢ ,,zagadkowy” w kulturze opierajacej
sie na kategorii ,,tajemnicy”. ,,Zagadko-
wos$¢” miesci si¢ po stronie prywatno-
$ci, respektujac granice wlasne i grani-
ce tego, co publiczne. ,,Tajemniczo$¢,
rzecz jasna, nie uznaje tego odrdznie-
nia, dlatego jest polityczna i wymaga
biernosci — podlega bowiem manipu-
lacji. Polska kultura pragnie tego, co
tajemnicze i polityczne - Rézewicz
pozostaje prywatny i zagadkowy. Za-
gadki nas nudza, tajemnice podniecaja.
Roézewicza nudzily tajemnice. Zagadke
stanowi on sam.

4.

Powiedzmy jeszcze i to — poeci nie sg
jedynymi twércami wlasnych zagadek.
Z tego punktu widzenia zagadka Rdze-
wicza jest podobna do zagadki innych
»wielkich starych mistrzow”: Milosza,
Herberta, Szymborskiej. Jednym ze
statych watkéw obecnych w wypowie-
dziach wywolanych $miercig Rézewi-
cza byt wlasnie ten: oto odszedt ostatni
z wielkich. Wolno nawet powiedzie¢,
ze dla wielu jego $mier¢ ujawnila impas
rozpoznany wczesniej przez samego
Rézewicza: co$ sie skonczylo, ale nic
sie nie chce zacza¢. Jedni to zauwazyli,
inni nie, robig wiec to i owo, jedni co$
zamiast czegos, inni cokolwiek zamiast
nic...

W tym zmierzchajacym i oddalaja-
cym sie z punktu widzenia postronne-
go obserwatora zgietku, jakim sg roz-
mowy o literaturze, wybita si¢ ostatnio
ta spowodowana przez Andrzeja Fra-
naszka w ,Gazecie Wyborczej” tekstem
o tytule Dlaczego nikt nie lubi nowej



1

poezji' - jak sie potem okazalo, nada-
nym przez redakgje, co, zdaje sie, znie-
ksztalcito nieco intencje autora. Tak
czy owak, wolno chyba powiedzie¢, ze
sens wypowiedzi Franaszka zawierat si¢
w stwierdzeniu, iz poeci wspdtczes$ni
zajmuja si¢ sobg, zamiast §wiatem, oraz
ciesza sie z utraty odniesienia wiersza
do czegos, co wierszem nie jest, zamiast
préobowac odzyska¢ lub nawigzaé tego
rodzaju tgcznosé. W jakiej$ mierze jest
to, rzecz jasna, jednoczesny atak na tra-
dycje awangardy i neoawangardy oraz
na postmodernizm. Franaszek odma-
wia wartosci literaturze nierozumianej
przez ,szersze kregi’, co oznacza, ze
odmawia nie tylko niektérym auto-
rom, lecz jakby wszystkim... No, poza
szacownymi zmarlymi, w szczegolnoséci
Miloszem i Herbertem, ale w argumen-
tacji Franaszka pojawia si¢ tez Roze-
wicz jako jeden z tych, ktérych obcho-
dzit §wiat i inni, a inni i $wiat odplacali
mu tym samym. Ponadto Franaszek
sprawia nieprzyjemne wrazenie, uwa-
zajac, ze poeci wspdlczesni (razem z ich
wiernymi krytykami, utwierdzajacymi
ich w bledzie) sami sg sobie winni. Sto-
wem, chcac lub nie chcgc, Franaszek
trafit w czuly punkt, wywotal dyskusje
na famach ,Wyborczej’, a jeszcze wigk-
szg (niepozbawiong nawet elementow
furii) w internecie.

Co to ma wspolnego z Rozewiczem?
Calkiem sporo. W ozywionej dyskusji
na temat tekstu Franaszka chodzilo na
0go! o to, zeby zaprzeczy¢ tezie, ze po-
eta jest czytany, kiedy pisze czytelnie,
a robi to wtedy, gdy w jego pisaniu nie
chodzi o nie samo, lecz o co$ innego,
najlepiej o tak zwany $wiat. Nietrudno
to zrobi¢. Teza Franaszka nawet w od-
niesieniu do Milosza sprawia, ze poeta
ten staje sie niezrozumialy. Warto$é
wiersza nie wzrasta przeciez proporcjo-

,Gazeta Wyborcza. Magazyn” z 22 marca 2014.
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nalnie do obszaru rzeczywistosci, ktéry
uchwycil, nawet gdybysmy wiedzieli, co
to znaczy ,uchwyci¢” i jak zakres tego
»uchwytu” mierzy¢. I nawet gdyby cos
takiego twierdzit sam Mitosz. Rozewicz
jeszcze bardziej komplikuje to réow-
nanie, bo nalezy do tych, ktérzy nie
odmawiaja pogoni za rzeczywisto$cia
i nawet chcieliby swg poezj¢ z czyms$
zwigzalé, lecz uwazaja, ze nie ma
z czym. Rzeczywisto$¢ zanika, bo opie-
rala si¢ na czesciowo metafizycznych,
a cze$ciowo sakralnych fundamentach.

Wydaje si¢ zatem, ze Milosz i Ro-
zewicz odniesli sukces nie dlatego, ze
zwigzali sie lub chcieli zwigza¢ z czyms$
wigkszym od nich, lecz dlatego, ze star-
towali w innej sytuacji komunikacyjne;.
W niej mozna bylo zosta¢ ,,Miloszem”
lub ,Rézewiczem” Obaj niebotycznie
urosli w odbiorze spofecznym - stusz-
nie, ale bez zwiazku z typem uprawia-
nej przez siebie literatury — poniewaz
przezyli zagtade modelu komunikacji,
ktéry ich wynidst. Méwiac o ,,sytuacji”
czy ,modelu”, nie mam na mysli jedy-
nie mechanizméw kreowania literac-
kich bestsellerow — niegdy$ mialy one
jaki$ zwiazek z dziatalnoscig krytycz-
noliteracka, dzi$ tylko z marketingiem
— ale przede wszystkim sposob cyrku-
lacji wartosci. Na przyktad fakt, ze -
jak wynika z badan czytelnictwa pro-
wadzonych przez Biblioteke Narodowa
- czytanie stanowi powinno$¢ kultu-
rowg dla jednego procentu respon-
dentéw. Okazuje si¢ zatem, ze nasze
matki mylily sie, powtarzajac ,czytaj
ksigzki, bedziesz madry”. To, co w za-
istniatej sytuacji robimy jako tak zwani
humanisci, to préba ocalenia warto$ci
krytyki literackiej, studiow humani-
stycznych, teatru i literatury w $wiecie,
w ktérym czytanie stalo si¢ narzedziem
uzyskiwania innych celdw, a nie celem
samym w sobie. A nieczytanie przestato
zawstydzac.



To z tego powodu nie wida¢, zebys-
my mogli spodziewa¢ si¢, w dajacej
sie przewidzie¢ perspektywie, nowego
Rozewicza. Nie oznacza to, ze nie po-
wstanie lub nie powstaje wtasnie lite-
ratura o podobnej warto$ci, wynika
z tego natomiast, ze tworca takiej lite-
ratury nie wejdzie w role, ktéra w ko-
munikacji spolecznej petnili Rozewicz
lub Milosz. Te niemozliwo$¢ mozna
wykorzystywaé do réznych celéw, na
przyktad konsolacyjnych, i zapewniac,
ze wystarczy inaczej pisaé, aby wszyst-
ko bylo jak dawniej. Mozna tez uczyni¢
z niej, i tak sie dzieje nie tylko z Roze-
wiczem, ,tajemnice” pisarza: orzec, ze
starzy mistrzowie posiadali ten dar, ze
trafiali prosto do naszych serc. Z tego
powodu tatwo Roézewiczowi wybaczy¢
nawet jego ,nihilizm” Ale, przyznaj-
my, jesli dzi§ trzeba czego$ bronic,
to zanikajacej $wiadomosci nihilistycz-
nej, wypieranej przez nieswiadoma
siebie, i dlatego grozna, mentalnos¢
konsumpcjonistyczna.

5.

Dotad moéwilismy o tym, na czym
polega zagadka Rozewicza wedlug
innych pisarzy, czym rézni si¢ od ta-
jemnicy i dlaczego Rézewicz nie jest
jej jedynym tworca. Teraz o zagadce
ostatnio chyba najbardziej zajmujacej:
zydostwie Rozewicza. Asumpt do tego
typu rozwazan stanowi¢ moze niedaw-
no wydany przez Zydowski Instytut
Historyczny tom pod redakcjg Piotra
Krupinskiego Niepokoje. Twodrczos¢
Tadeusza Rozewicza wobec Zaglady
(2014). Zacznijmy od tego, ze Roze-
wicz w swej tworczosci nigdy wprost
nie podejmowal kwestii wlasnego po-
chodzenia, nigdy tez, o ile wiem, nie
poswiecit jej jakiego$ komentarza. To,
co wiemy, to przede wszystkim zwie-
zla informacja zawarta w monografii
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Tadeusza Drewnowskiego Walka o od-
dech. O pisarstwie Tadeusza RéZewicza
moéwigca o tym, zZe matka Rézewicza
wywodzi sie z rodziny zydowskiej, ze
dorastata wychowywana przez ksiedza
i zostala gorliwg katoliczka. Wszystko
to istotnie bardzo zagadkowe. Troche
tropdw znajdziemy w tomie Matka
odchodzi, a najciekawsze jest by¢ moze
pdzne, cho¢ wracajace do czaséw oku-
pacji, opowiadanie Drewniany karabin.
O nim napisal szkic Biografia z pietnem
Tomasz Zukowski.> Ciekawy, dajacy do
myslenia, opatrzony zastanawiajacymi
zastrzezeniami.

Opowiadanie ma wyraznie autobio-
graficzny charakter, moze nawet na-
lezaloby je nazwa¢ wspomnieniem.
Mowi o pracy Rozewicza w urzedzie
mieszkaniowym w czasie okupacji,
najpewniej w roku 1943. Kluczowym
momentem, cho¢ jakby wycofanym na
drugi plan, jest denuncjacja Rozewi-
cza jako Zyda dokonana przez siostre
szkolnego kolegi. O fakcie tym Roze-
wicz dowiaduje si¢ od zyczliwych mu
volksdeutschéw z urzedu. Stowo ,,Zyd”
nie pada, Rozewicz nie komentuje
tego oskarzenia, poprzestaje na opisie
pospiesznego wyjazdu z Radomska.
Zmienia temat, a raczej wraca do tego,
od ktorego zaczal: opowiesci o swym
okupacyjnym losie. Zukowski wykrywa
w opowiadaniu obecno$¢ jakby dwdch
narracji, tej o polskosci - sygnalizowa-
nej nazwiskiem Zeromskiego i figura
»prawdziwego AK” (niemajacego nic
wspolnego z NSZ) - i nazywa ja ,,wiek-
szoSciowq’, oraz tej drugiej, mniej-
szosciowej, o wykluczeniu, Zagladzie
i antysemityzmie. Rozewicz wykonuje
ponadto wedlug Zukowskiego dwa
inne réwnoczesne gesty: ,,zaciera slady”

Biografia z pietnem. 0 ,,Drewnianym karabinie”

Tadeusza Rdzewicza, w: Niepokoje. Twdrczos¢ Tadeusza
Rézewicza wobec Zagfady, red. Piotr Krupinski, Wydaw-
nictwo ZIH, Warszawa 2014.



(s. 37) zydowskosci, stosujac ,,ezopowy
jezyk’, a jednoczesnie ,,zostawia $lady,
ktére nie pozwalaja brac jego strategii
[zacierania] za dobra monete” (s. 40).
Wahanie dotyczace tego, co jest sladem
po czyms, okazuje sie kluczowe dla
calej tej interpretacji, a w okre$leniu
»€Z0powy jezyk” wyczuwa sie jaki$ ro-
dzaj pretensji. Mimo ze Zukowski za-
strzega sie, iz ,,nie ma zamiaru odbie-
ra¢” Rozewiczowi polskiej tozsamosci,
a nawet przyznaje, ze jego lektura moze
sprawiaé wrazenie, iz Zukowski za-
klada Rézewiczowi ,opaske z gwiazda
Dawida, [ktdra] jeszcze raz pietnuje go
wbrew jego woli, narzucajac mu tozsa-
mos¢, do ktorej sie¢ nie poczuwat i kto-
rej nie wybral”. Podobnie dwuznaczna
okazuje si¢ decyzja, zeby konsekwent-
nie bohatera Drewnianego karabinu
nazywac ,Tadejusem”. Z jednej strony
pokazuje ona rozbicie tozsamosci Ro-
zewicza, na co mimo wszystkich za-
strzezen Zukowski kladzie, i by¢ moze
musi w wybranym przez siebie modelu
postepowania, ktas¢ duzy nacisk; z dru-
giej jednak ponownie pietnuje. Bohater
ma na imi¢ Tadeusz; ,Tadejus” to wy-
mowa Niemcdw, znieksztalcenie doko-
nywane w jezyku tych, ktorzy zabijaja
za bycie Zydem.

Zukowski ma bez watpienia racje, ze
Drewniany karabin jest dwuznaczny
i Ze ta dwuznaczno$¢ nie daje si¢ usu-
na¢. Dwuznaczna pozostaje jednak tak-
ze jego interpretacja, w ktdrej ramach
nie jest jasne (i ktéra podtrzymuje te
niejasno$¢, a moze nawet na niej sie
buduje) czy Rézewicz zaciera $lady,
czy je pozostawia? Jesli zaciera, to jest
Zydem, skoro zostal wedle jakich$ (na
przyklad: nazistowskich) kryteriow za
niego uznanys; jesli jest Polakiem (nim
sie czuje i za niego uwaza) oskarzonym
z rasistowskich powodéw o bycie Zy-
dem, raczej slady pozostawia, niz za-
ciera. W imie chocby - i tak to chyba
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wyglada w Drewnianym karabinie -
solidarnosci w strachu i przerazeniu,
jaka odczut w chwili, gdy dowiedziat sie
o denuncjacji. Nie jest jasne, czy w tym
drugim przypadku mamy do czynienia
z czyms, co wolno by nazwac ,narracjg
mniejszo$ciows” (niezaleznie od tego,
czy rozwinieta, czy zaledwie potencjal-
ng). Nawiasem mowiac, nie jest to jasne
takze w pierwszym przypadku, bo wy-
maganie przyjecia jakiejkolwiek iden-
tyfikacji, zwlaszcza zbiorowej, zawsze
moze sprawia¢ wrazenie szantazu toz-
samos$ciowego, ideologicznego lub po-
litycznego. Interpretacja Zukowskiego



jest wspaniala, réwniez z tego powodu,
ze jej autor mial odwage sam ja pod-
wazy¢, ujawni¢ co$, co nazywa ,nie-
chcianymi konsekwencjami metody”.
Pytanie, czy t¢ metode mozna mie¢ bez
owych konsekwencji, pozostaje otwar-
te. Na szcze$cie, rozmowe o zwiagzkach
Tadeusza Rézewicza z losem Zydéw
mozna prowadzi¢ niezaleznie od od-
powiedzi na to pytanie.

6.

»Nie czekajcie... nie ma tajemnicy...
i nie bedzie”, moéwi tytutowy bohater
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sztuki Odejscie Glodomora. Wedlug
Grzegorza Niziolka w teatrze Roéze-
wicza ,Nie tyle «tajemnica» zostaje
zdemistyfikowana, ile kazda proba
moéwienia o niej. Granicg poznawczej
rzetelnos$ci jest zestawienie sprzecznych
wariantow bez orzekania o ich praw-
dziwosci. Wytrwala negacja jest prze-
ciez forma ciaglego przywolywania”.
W efekcie Rozewicz popada w ,,po-
znawczy impas’. Czy rzeczywiscie?
Zwrdémy uwage, ze Kartoteka ukazu-
je sie w momencie, w ktérym pozycja
Rézewicza (poswiadczona wydaniem
Poezji zebranych w roku 1957) jest juz

TADEUSZ ROZEWICZ KARTOTEKA, WROCLAWSKI TEATR WSPOLCZESNY, 2006,
REZ. MICHAL ZADARA. FOT. BARTLOMIEJ SOWA




bardzo wysoka. Nazywany najmlod-
szym klasykiem, odtad bedzie zmu-
szony, jak sam wspominat, do ucieczki
przed swoimi epigonami. Ale przeciez
nie tylko przed nimi, lecz réwniez
przed konsekwencjami wlasnych za-
tozen (stad tez jego stynna nieche¢ do
~teoretyzowania”). Czyz teatr nie stal
sie forma takiej ucieczki? Rozszerze-
niem pola walki? Probg uporania sie
z problemami trudnymi do rozwiktania
W i,poprzez” poezje? Jesli tak, to jed-
nym z nich jest ,,problem tajemnicy”.

Wezesna tworczo$¢ Rézewicza byla
rozpamietywaniem utraty, co stanowi,
rzecz jasna, sposob odzyskiwania tego,
co minione. Wartoéci zywych przed
wojennym kataklizmem, a w istocie
calej kultury, bo wojna w perspektywie
Rézewicza rozlamala dzieje na dwie
czedci: ,przed” i ,,po”. Glebokie odczu-
cie odczarowania czasu ,,po” sprawialo,
ze rost czar epoki ,,przed” - i to ona
stawala sie ,tajemnicza”. Jednak rychto
sprawy si¢ skomplikowaty. Okazalo sie,
ze bardziej niejasny jest ,czas marny”
niz okres, ktory go poprzedzal - bo
~przed” rozciagala sie epoka $wiatla,
pewnodci i zakorzenienia. Tak oto wy-
szlo na jaw, ze nie wiadomo, po ktorej
stronie sytuuje si¢ ,tajemnica’. Tym
samym ,,czas marny’ zaczal uzyskiwa¢
wlasng ,logike” i stawac si¢ czyms$ wie-
cej (a przynajmniej — czyms innym) niz
resztki i odpadki.

Wtedy Rézewicz dochodzi do wnio-
sku, ze co$ jest nie w porzadku z jego
poczuciem ,,naznaczenia’ przez histo-
rie. Bo przeciez niezaleznie od tego,
czy jest sie kaptanem czy ofiarg, dalej
uczestniczymy w sakralnym obrzedzie
dla wyrdéznionych. Niewazne, gdzie
umieszczamy ,tajemnice”, nadal jej
strzezemy. Nie trzeba jej afirmowac,
aby podtrzymad, jeszcze lepszym spo-
sobem okazuje si¢ jej kwestionowanie.
Wraz z narastaniem $wiadomosci, ze
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»tajemnica” ogarnia nas niezaleznie od
tego, czy ja odrzucamy czy afirmujemy,
tworczo$¢ Rézewicza odmienia sie.
Staje narzedziem wyzwalania z poczu-
cia wyzszosci. Poczucia, jakie dawato
przezycie wojny oraz przywileje poety
wynikajace z tradycji kultury. Szczegol-
ng role w procesie owego wyzwalania
odegrata sztuka Do piachu, arcydzieto
polskiego dramatu. O postaci Walu-
sia Rézewicz napisze pamietne stowa:
»Nie wybralem bohatera, wybratem
$mierdziela, wybralem ludzkg kreatu-
re godng pogardy i zapomnienia, a nie
szacunku i pamieci [...] Tyle lat musia-
fo ming¢, zebym zrozumial, Ze pisarz-
-poeta nie ma prawa do pogardy, ze ma
prawo tylko do mitoéci od chwili, kiedy
Bog opuscil istote ludzka” (Sobowtdr).
Wracajac do Niziotka: bez watpienia
trudno o lepsze utwierdzenie tajem-
nicy niz odrzucenie wszystkich moz-
liwych sposobéw jej przenikniecia.
Istotnie, musi to prowadzi¢ do impasu.
By¢ moze jednak powinni$my mysle¢
o Rézewiczu nie jako o kims, kto zo-
staje unieruchomiony w dialektyce
potwierdzenia i zaprzeczenia, ale jako
o kims, kto chce wyjs¢ poza wszelkie
alternatywy. Zwlaszcza mistyfikacji
i demistyfikacji (ktora jest dalszym cig-
giem mistyfikowania); wznoszenia sie
i upadania (ktdre jest wynoszeniem si¢
ponad innych); upartego potwierdzania
i wytrwalej negacji (ktora potwierdza
silniej niz potwierdzenie); pelni ta-
jemnicy i betkotu jezyka usitujacego ja
przeniknaé. Rézewicz potrzebowal do
tego celu formy dramatycznej. Szukat
mozliwosci zwielokrotnienia sytuacji,
bohateréw, punktow widzenia, glosow.
Nie po to, aby jednym gestem je odrzu-
ci¢ i orzec, ze mistyfikuja. Raczej po to,
aby poluzowa¢, a nawet rozmontowac,
uchwyt ,tajemnicy’, jej ,dialektyczne
obcegi” Otworzy¢ przestrzen wypel-
niong wieloma odmiennymi ogniskami



sporu. Bo czyz nie jest tak, ze Rozewicz
niemal kazdg swojg sztuka usilowal
niejako wymysli¢ teatr od nowa? Nie
pisal nowych sztuk, wynajdowal nowy
teatr. Przede wszystkim pomnazajac,
CZy moze raczej wcigz na nowo organi-
zujac, napiecia miedzy dramatem a te-
atrem, sfowem a obrazem, monologiem
a dialogiem, trwaniem a ruchem. Ucie-
kal przed powtdrzeniami wytwarzaja-
cymi aure rytuatu. Budowal wspoélnote
nie wokot dazenia ku transcendencji,
lecz lekko tylko przesunieta wobec
przemijajacej bez sladu terazniejszosci.

Jaki$ czas temu Jozef Kelera wypo-
wiedziat ciekawg uwage: Ze otwierajace
Kartoteke didaskalia to rodzaj manife-
stu. W szczegdlnosci zdanie ,Wszystkie
przedmioty i meble sg prawdziwe. Ich
rozmiary sg troche wigksze od normal-
nych” To prawda: owo ,,troch¢’, lekkie
przesuniecie, decyduje w teatrze Ro-
zewicza o wszystkim. Nie odcina od
rzeczywistos$ci, lecz sytuuje nas wobec
niej w niewielkim, ale nieublaganym
dystansie. Nie przenosi na strone snu,
groteski czy symbolicznosci — doklad-
niej: czyni tak tylko czasami, a jedli juz,
to zwykle w jakim$ nawiasie czy cu-
dzyslowie. Nie pozwala odtworzy¢ sie
odrzuconym konwencjom dramatycz-
nym, ale umozliwia ich uzywanie. A co
najwazniejsze: nieznacznie odchylajac
to, co przygodne, od siebie, od wlasnej
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przygodnosci, sprawia, ze przygod-
nosc¢ staje sie jakby bardziej przygodna,
bo mocniej ujawnia sie jej kruchosc,
ale zarazem zostaje niejako opdznio-
na w swym przemijaniu. Dzieki temu
opdznieniu pozwala sie doswiadczac,
a owo dos$wiadczanie staje si¢ materia
sztuki. By¢ moze tym wlasnie jest teatr
Roézewicza: wspdlnota doswiadczania
przygodnosci.

7.

Rézewicz odbiera nam tajemnice,
w zamian daje zagadki. Na koniec raz
jeszcze zapytajmy: czy potrafi to zrobic?
W jednym z wierszy czytamy, ze jego
poezja jest

otwarta dla wszystkich

pozbawiona tajemnicy

ma wiele zadan

ktérym nigdy nie podota.

No tak... Ale czy mozliwa jest mowa,
ktéra nie zakresla zakresu swej zrozu-
mialo$ci i kregu adresatéw? Musiataby
by¢ sformutowana nie w jakims jezyku,
ale poza wszystkimi jezykami. Zatem
brak tajemnicy to najwicksza tajemnica?
Uwolnienie si¢ od niej to jedno z tych
zadan, ktérym Rozewicz nie podotal?
Bo nie potrafit? Nie mogl? Nie zdazyl?
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Rozewicz otwarty,
to znaczy zamkniety
przez banal

e TOMASZ BOCHENSKI «

Zacznijmy od apokryfu.

Mie¢ czas na ciagle poprawki dziela
stworzenia, dodawa¢, doszywa¢, do-
kleja¢, dopowiadaé. Zabiera¢ sie jak
demiurg do korekty i psu¢ prace rezy-
serom i interpretatorom, ktdrzy zajeli
si¢ juz przerébkami, poprawkami. Jaka
gnostyczna historyjka — nie ulepszajg
dziefa liczne dodatki. Stworzone ro-
$nie, hipertroficzne, amorficzne, gar-
gantuiczne. W akcie stwarzania wlazto
do niego co popadnie, i nadal wtazi;
stwarzania — spotwarzenia. Byle jaka
budowle otoczyly slamsy stéw i milio-

Autor jest witkacologiem, krytykiem
literackim, literaturoznawca,
profesorem Uniwersytetu toédzkiego.
Ostatnio opublikowat Witkacy

/i reszta swiata (2010).

ny innych podobnych krokodylich bu-
dowli. Nieudane twory przegladaja si¢
w $wiadomie niedokonczonym tworze.
Co wyrdznia demiurga? Chyba zdol-
no$¢ przyciagania innych. Krytyczny

wobec swego dziela, przycigga zmisty-
fikowang nad$wiadomoscig? Albo tez
inni budowniczowie moga $wiadomie
przezy¢ wlasne liche istnienie? Istnie-
nie, bo los to za duzo powiedziane.
Zdaje sie, ze dostajg o wiele wiecej.
Akceptacje ciagle rosnacego bogactwa
rzeczy i stow, bogactwa bez wartosci.
Nauczy¢ sie moga, jak sie cieszy¢ gro-
madzeniem odpadkéw, rodzeniem
nieudanych dzieci, poprawkami tego,
co w zalozeniu zepsute, tandetne. Ucza
si¢ kocha¢ tanie demiurgie. Staja si¢
cze$cia nieprzerwanego przyrostu,
niezwyktej $mieciowej wegetacji. Eks-
cytujacych wybrykow istnienia. Kiedy
kto§ mowi o doskonaleniu, ktére po-
zwala wznie$¢ sie ponad materie, wi-
dza w nim podobnego do siebie, cho¢
chorujgcego na naiwno$¢. Synonimami
doskonalenia sa nicowanie, lata, klaj-
ster i przerdbka.

W finale Na czworakach przerobione
zostaly koncepty Witkacego i Schulza.
W niskich, w najnizszych rejestrach ca-
tej tworczodci Rozewicza brzmig w tym



tekécie wazne, moze najwazniejsze
motywy dla cywilizacji nowoczesnej:
faustowski, motyw ludycznego odno-
wienia, heretyckiego stwarzania i mo-
tyw u$miercenia sztuki; brzmia jednak
zawsze w trywialnym, prymitywnym
kontekscie. Wypowiedziami bohateréw
rzadzi bowiem niepowstrzymany ruch
trawestacji. Ruch w dot, Rozewiczow-
skie spadanie, $wiata upadanie w try-
wialno$¢. Méwienie schodzi do coraz
nizszych rejestréw, na czworaki scho-
dzi gtéwny bohater. Te zdania krétko
charakteryzuja utwér Rézewicza, ale
opisuja rowniez final Szewcéw. W za-
konczeniu tej niesmacznej sztuki Wit-
kacy sprowadza do parteru Sajetana,
Czeladnikéw, Puczymorde i Scurvyego.
Pelzaki - jak nazywa ich autor — wyja
do ksieznej. Na ksiezng jak na papu-
ge spada klatka. Urealnienie metafory
upadku i trawestacja jako jej jezykowy
wyraz to nie jedyne pomysly z Szewcow
przetworzone (w) Na czworakach.

Fingowany koniec i fantastyczny epi-
log to pomysly znane z calej tworczo$ci
Witkacego. Podobnie traktuje Pelasie
z utworu Roézewicza - jako zenskie
wcielenie szewskiego ucznia. Postu-
chajmy, jak mowi:

Zwariowal przez te ambicje ambicja do
gtowy mu uderzyta ambicja go zgubita zun-
dza stawy krew w nim skista najgorzej jak
taka aurea mediocritas pokosztuje stawy
przeciez on az zebami zgrzyta i nawet ze
$mierci sie natrzasa martwemu nie przepu-
$ci oj psuje ludzi to siedzenie na Parnasie
oj psuje i truje... a przecie to psu na buty
sie nie zda...!

Jak odmienne znaczenie ma jednak
trawestacja w obu utworach! Roze-
wicz cytuje wulgaryzmy, trywialne

Tadeusz Rézewicz Na czworakach, w: Utwory zebrane,

t. 2, Dramat, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2005,
5. 293.
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powiedzenia i dowcipy, Witkacy wymy-
$la nowy jezyk, tworczo przerabia zuzy-
te i zdeformowane. W Na czworakach
gada prostacka ulicach, w Szewcach -
ludzie zdegradowani wyja do utraconej
dziwnosci. U Witkacego schodzenie
do rejestru wulgarnego, cielesnego ma
twérczo odnowi¢ trywialng powsze-
dnios¢. Wysokie wypowiada sie nisko,
to prawda, ale niskie gada twdrczo. Go-
towe formy jezykowe sg przeciez wyra-
zem mentalnej $mierci. W trywialnym
moéwieniu musi zaznaczy¢ sie tworcza
postawa, inaczej méwieniem i autorem
zawladnie banat, ktérego tak Witkacy
nie znosi: gazetka, sporcik, papierosik,
mechaniczna muzyczka. Na czwora-
kach zostalo juz napisane po Szewcach,
to znaczy po koncu $wiata wysokiego,
to znaczy po ostatecznym zwyciestwie
gazetki — nad powszednio$cia i nad
autorem. U Rézewicza ,karnawatowy”
ruch w dét w niczym nie moze pomoc,
réwniez autorowi. Kreacyjna walka
z banalem na nic sie nie zda, ,psu na
buty si¢ nie zda”. W ruchu trawestacji
tylko jedno jest ciekawe, w jakim jesz-
cze nizszym rejestrze wyrazi sie dawna
wyzszo$¢, jak jeszcze zagada Faust czy
Hamlet.

»Porzadek” to do$¢ przerazajacy eu-
femizm modernizmu. Zrobi¢ porza-
dek w materii zywej, zrobi¢ porzadek
z tworczoscig, uporzadkowac rodzenie,
zaprowadzi¢ porzadek w ludzkich dzia-
taniach. Smier¢ uktadajaca bruk z ludz-
kich gléw na obrazie Kubina, pigknie
uporzadkowane figury szalenistwa przez
Charcota, wymieciony z pokoju odwtok
Gregora Samsy, skrupulatna ewidencja
oblgkanej genialnosci Lombrosa, Ade-
la zaprowadzajaca tad w demiurgii pta-
siej, eugeniczny porzadek czystej rasy...
dlugo mozna wymienia¢ prywatne
porzadkowane przez publiczne, Zywe
zwycigzane przez zuzyte. U Rézewicza
mozna moéwic o potréjnym zwyciestwie



porzadku: mechaniczny, pozbawiony
jezyka poprzedza istnienie i jednost-
ka musi sie uczy¢ $wiata przez formy
jezykowe zuzyte i martwe; istnienie
opowiada o sobie frazesami; ostatecz-
nym zwycigstwem trywialnego fadu sa
pos$miertne porzadki, takze uporzad-
kowanie ,,spuscizny” po pisarzu. Roze-
wicz wciela w swojej tworczosci te dwie
podstawowe sily — wyraza z rezygnacja
nowoczesne porzadki i dba o enklawy
tworczego, zywego, dzikiego, ,uczucio-
wego” istnienia. Kierujg nim nowocze-
sna nuda, modernistyczne zmeczenie
martwymi klasyfikacjami i geometry-
zacjami oraz ciemna, podstawowa,
wymykajaca si¢ porzadkom materia
istnienia. Po $mierci Staffa porzadkuje
swoje wspomnienia i niczego nie udaje.
Wspaniala postawa moralna - tropie-
nie falszu w sobie, sceptycyzm wobec
wlasnych deklaracji, brak zaufania do
stéw, wiernos¢ niesklamanym uczu-
ciom. Chcialoby sie powiedzie¢ o tym
autorze sztuk teatralnych - Zzadnej
teatralnosci.

Przejdzmy od afirmacji do krytyki ex
cathedra. Czy dyskretne przedstawienie
$mierci poezji, czy przekonanie o nie-
mozliwosci dramatu, czy oddanie opi-
som spadania nie jest zamknieta, dok-
trynalnie uzasadniong reguta duchowa?
Zambknigciem, ktdre udaje otwartg for-
me? Ceremonialnym, w duchu teatru
absurdu, oddaniem si¢ wszechobecnej
nudzie? Poréwnalem kiedy$ wzniosle,
pomnikowe wspomnienia Julii Hartwig
i protokolarne, rzeczowe wspomnienia
Tadeusza Rozewicza. We wspomnienia
poetki wchodzi kamieniarz i portretuje
wielko$¢ na przykltad Lutostawskiego,
we wspomnienia Rézewicza wchodzi
reporter zaglady i portretuje umiera-
nie wielkosci na przyktad Staffa. Kran-
cowe relacje — obiema rzadzi nuda,
pierwsza wzniosla, druga — mimowol-
na. Nuda, niecigglto$¢ codziennosci,
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forma umierania pamieci i waznych
tresci. W zwyklym i przecietnym szu-
ka¢ znakéw czasu, a nadzwyczajne
(nawet tylko deklarowane) zepchnaé
w zapomnienie. Ze spotkan ze Staf-
fem zapamietal Rozewicz same ,,nud-
ne” szczegdly, z tylu waznych rozmow.
We wstrzasajacej relacji mowi gtéwnie
o0 swojej zawodne]j pamieci. Nie zapisal
przeciez wyjatkowego. Zdumiewa go
i zachwyca pomyst wiekowego Staffa,
by zacza¢ wszystko od poczatku i na-
pisa¢ cykl ,,Ala ma kota”. Przewidujaco
komentuje jednak t¢ odnawiajaca po-
trzebe - ,,zaczynal wszystko od poczat-
ku, od dymu z komina™. Uczenie si¢
elementarza to wyraz podstawowego
sprzeciwu wobec porzadkéw, ktorych
uczy sie czlowiek przez dorosle zycie.
Rodzaj amnetycznego regresu, bliskie-
go zamilknieciu. Nie wyuczenie si¢
gotowych jezykow jest znakiem odreb-
nosci, ale zapomnienie jezyka. W je-
zyki wchodzi si¢ jak do obcego domu,
do rygoru, ktéry nie liczy sie z odreb-
noscig. Ktokolwiek moze wejs¢ w po-
rzadek, jak w sztuce Wyszedt z domu.
Wrhasciwie obojetne, kto sie odnalazt,
maz, ktory wyszedl z domu do pracy,
i kto$, kto wszedl w jego role. Mozna
go nauczy¢ gotowej sztywnej roli, przy-
pomnie¢ mu lub nauczy¢ go gotowego
jezyka, az przypomni mu... ale wladci-
wie co cialo przypomni, kiedy nauczy
sie gotowych formut?

Rézewicz uzmystawia w tej sztu-
ce, ze jednostki sformatowane przez
gadaning przypominajg sobie banal-
ne doswiadczenia, banalne porzadki
biografii. Regres do niemdwienia, do
fizjologicznych postaw istnienia, do
ciala zaspokajajacego podstawowe po-
trzeby, lecz milczacego odwoluje sie
do rudymentéw odrebnosci. To rodzaj

2 Tadeusz Rézewicz Przygotowanie do wieczoru autorskie-

go, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977,
5. 20.



upartej odmowy, by uczestniczy¢ w za-
awansowanych lekcjach martwego je-
zyka. Rozewicz wydobywa paradoks
dojrzalej obecnosci w nowoczesnym
$wiecie — jako podanie si¢ martwym
porzadkom, jako strupieszenie czy
»upomniczenie”. Skryta ,dziecinna’
dziatalno$¢ chce umkngé tym proce-
som. W finale Na czworakach zjawia
sie muzeum poety, podrébka twérczo-
$ci, banalne alter ego artysty — Sitko.
Wiciekly z dwéch powoddw, ze poeta
tworzyl, a nie on, i ze ,,zmarmurzal’,
a nie on - demoluje sanktuarium.
Przemawia przez niego okrutna satys-
fakcja, ktora potrafi wytropi¢ sekretne,
dziecinne Zycie poety:

SITKO Do szuflady pisat? Hi hi hi, do
dupy nie do szuflady, otwdrzcie szu-
flade, spojrzcie prawdzie w oczy, jam
otworzyl, jam widzial! (zaczyna demo-
lowaé Muzeum)

PELASIA Wara od szuflady za zycia pana!

SITKO (sinieje) Jaja trzymal w szufladzie
o! Zepsute jaja trzymal jaja jaja ze stra-

chu przed Pelasig jaja!®

Adela, to znaczy Pelasia, zmienila si¢
od czasu Schulza. Teraz juz nie wymia-
ta dziecinnej demiurgii, tylko strzeze jej
tworczosci, a nawet o ,,podejrzanych’,
»nielegalnych” inspiracjach  sztuki
moéwi przekonujaco jezykiem czelad-
nika dziwno$ci: o ,,stymulansach’, czyli
o tym, ze s3 ,tworcy réznej plci ktore
potrzeb jedni zupy insze kawy a nawet
wachaja miete sg takie co muszg pisac
pod Lukiem Tryumfalnym z nogami
podniesionymi do gory a inne tylko we
Florencji”

Sprowadzi¢ siebie albo innego mo-
dernistycznego twdrce na czwora-
ki, ,zmarmurze¢’ i uporzadkowac

Rozewicz Na czworakach, op.cit., s. 294. Kolejne cytaty

tamze.
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w muzeum oznacza sprawdzi¢, co zo-
staje z zywej materii sztuki, kiedy si¢
ja wlozy do muzealnej szuflady albo
do szuflady pamieci. Smieszna jest tez
obawa przed Pelasig-Adela, gdy $wia-
tem zawladnely armie uczniéw nowych
porzadkow. Przed ta armig Zadne wne-
trze si¢ nie obroni, zdaje si¢, Ze nawet
wnetrze grobu artysty.

Do srodka swoich sztuk Rozewicz
wkladat swoje wiersze, réwniez do wy-
pelnionych gadaning - Na czworakach
i Starej kobiety wysiaduje. Witkacy tez
do dramatéw wkladat swoje grafo-
manskie albo purenonsensowne wier-
szyki — popisy poetyckiego partactwa.
Jedna z interpretacji podpowiada, ze
autor Szewcow chce osiagnac formalne
cele, jakich w poezji, niezwykle przez
siebie cenionej, wskutek braku talentu
nie mogt zrealizowa¢. Wiersze Roze-
wicza nawet w niskich kontekstach
tylko dyskretnie zaznaczaja swoja od-
rebnos$¢, dyskretnie ironiczne i pasti-
szowe. Poetycko$¢ sprawdzana w kon-
tekstach trywialnych nowoczesnych
dramatéw upodabnia si¢ do kolazu
fragmentdw, i w koncu do cytatu, po
niewielkiej korekcie. Witkacego obu-
rza Duchampowski gest w sztuce (na-
zywa go ,blaga”), Rézewicz traktuje
ten gest jako podstawowg forme wia-
snej ,artystycznej” obecnosci. ,Obec-
no$¢” opisywana jest przez ironiczny
kontekst wspodtczesnosci, podobnie
»artysta’, ,,sztuka’, ,,dramat’, ,,biogra-
fia’, ,etyczna postawa’, ,,poezja’, ,,po-
eta’, ,tworczos¢”. To rudymenty, po-
zostatosci, resztki, ruiny, wydmuszki.
Ironiczny kontekst nowoczesnej gada-
niny Rézewicz niestychanie wyolbrzy-
mia. Tyle wierszy i tyle dramatéw na-
pisal o stabosci jednostki, ktora musi
ulec $mietnikowi nowoczesnej kultury.
Tyle stron usprawiedliwienia dla nie-
heroicznej postawy. Dla Witkacow-
skiej proby odwrocenia postepujacej
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trywializacji za pomocg artystycznej
dziwnosci.

W modernizmie heroiczne postawy
artystyczne, i nie tylko, szukaja czesto
oparcia w dyscyplinie wewnetrznej
przeciwstawiajacej si¢ powszechnym
sposobom formatowania jednostek.
Kultura masowa to jedna z nazw
tego uniwersalnego ksztaltowania.
Filtrowa¢ doznania, wybieraé przed-
mioty warte uwagi, studiowa¢ formy
poznania — to zasadnicze reguly po-
zwalajace przeciwstawi¢ sie ksztal-
towaniu przez wspodlczesnos¢. Oso-
bowos¢ tworcza w modernizmie jest
przeciwokreslana przez odrebnosé,
wyjatkowos¢é, ponadczasowo$¢ i inne
»transcendentne cnoty”, oczywiscie
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doskonale widoczne w dzielach sztu-
ki. Nawet Duchampa mozna okresli¢
jako artyste, ktory skrywa tylko wla-
sng heroiczng postawe, bo w swoim
zyciu prywatnym nadal zachowuje sie
jak artysta bez sztuki i intelektualista
bez wydanych esejow — skrycie siebie
ksztaltujac w opozycji do czasu. A Ro-
zewicz daje si¢ ,wypycha¢” banatowi.
Da¢ sie wypychaé. Konsekwent-
nie, madrze odrzuca¢ moralizowanie
w sztuce, czyli nie rezygnowac z mo-
wienia formg na rzecz etycznych,
retorycznych zwrotéw. Powiedzie¢
»tak” trywializujacej sie kulturze, cho¢
w istocie sie na nig nie godzi¢. Krétko
mowigc - wyrazac swoja odrebnos¢ je-
dynie za pomoca dyskretnych $rodkow

TADEUSZ ROZEWICZ SWIADKOWIE..., TEATR WSPOLCZESNY, SZCZECIN 2015, REZ. KATARZYNA SZYNGIERA.
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artystycznych, ktére w kulturze wznio-
stych deklaracji mozna przeoczy¢.
W uwagach do swoich dramatéw wra-
ca wielokrotnie do tej postawy z pozo-
ru zrezygnowanej. Uwagi do sztuki Na
czworakach uzmyslawiajg artystyczny
dystans do niskiej zawartosci tekstu,
stworzony na wzor koncepcji Witka-
cego: ,,Nie to, co méwi, ale jak mowi,
jest wazne. Wigkszo$¢ osob niszczy -
W sposob «sztuczny» — normalne mé-
wienie («teatralne» oczywiscie). (Waz-
ne kwestie gtosem btazenskim, gtupie
dowcipy glosem namaszczonym itd.)”.
Podobnie nalezy traktowa¢ pomysl,
by Laurenty (gtéwna postaé sztuki)
wystapil z ,wielkim phallosem”. Iro-
niczne uwagi kieruje Rozewicz w gore,
to znaczy w kierunku osob, ktérym sie
wydaje, ze za pomoca deklaracji wno-
sza si¢ ponad poziom codziennosci,
i moga krytykowac¢ trywialnos¢ sztuki
samego Rozewicza: ,,To kreci (nosem)
jaka$ pani, to znéw jaki$ profesor dr
hab... ubliza mi w TV”. I w innym
miejscu: ,MOéwig, ze umarl nie tylko
teatr, ale takze budynek teatralny. Te-
atr po $mierci teatru! Gaworza o tym
uczeni w pi$mie habilitowani docen-
ci, rézne panie, a nawet kilka profe-
sorow... Ci sg «nieomylni», poniewaz
glosza swe poglady ex cathedra” Iry-
tuje autora to wznoszenie si¢ ponad
codzienno$¢ przy pomocy kalekich,
wznioslych deklaracji, o wiele powyzej
»teatru metacodziennego” (formula
Kajzara, akceptowana przez Rézewi-
cza), a wlasciwie o wiele ponizej i te-
atru, i codzienno$ci.

Swoja irytacje moze poprze¢ Roze-
wicz wieloma aksjomatami: heroizm
zabita wojna (wie, przezyt), sztuka nie
ocalita ludzkich istnien (wie, widzial),
deklaracjami jest pieklo wybrukowa-
ne i - dodatbym - lepszy banal niz
deklarowany sprzeciw. W sztuke po-
ety wkomponowany zostal lek przed
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ruchem do gory, przed przeciwsta-
wieniem si¢ porzadkowi czasu, jakby
dyscyplina wewnetrzna przeciwsta-
wiajaca sie ksztaltowaniu typowemu,
powszechnemu zapowiadata przemoc
wobec innych, poddajacych si¢ cza-
sowi. To lek przed odrebnoscia, ktdra
przez sztuke narzuca si¢ innym. Inna
odmiana niepokoju stopniowo ujawni
sie w pisaniu Rézewicza - ze jego two-
rzenie wlasciwie zatraca sie w oceanie
moéwienia, Ze nie jest twdrczoscia, bo
tworczos¢ jest w istocie heroiczng po-
stawg wobec umierania, trywializacji
istnienia i wobec ograniczen czasu, kto-
ry jednostke stwarza. Szkoda, ze pisarz
nie wspomniat o jeszcze jednym aspek-
cie, o $lepej plamce swojej twdrczosci.
Nazwg banalu w jego rzeczywistosci
byla nowa mowa. Tyle mowy trawy
w jego sztukach i ani stowa o czerwonej
trawie ideologii.

Z Klaustrofobicznej atmosfery sztuki
Swiadkowie, albo nasza mala stabiliza-
cja chcialoby sie¢ uciec, z tej gadaniny,
paplaniny, z zuzytej catkiem codzien-
nosci. Nie trzeba powtarzaé, ze stabili-
zacja oznacza mimowolne uwiezienie
w banale. Kaftan zuzytych konwencji
nie pozwala na wyrazanie uczud, a za-
tem na uczucia. Takze w tej sztuce
uwiezil Rdzewicz swojg poezje, w tym
strumieniu zaklamanych kwestii, lecz
poezja chce uciec. Banal staje si¢ w tej
sztuce bowiem imieniem nowoczesne-
go i ponowoczesnego okrucienstwa —
zimnego, fachowego, obojetnego, uda-
jacego empatie. Swiat juz nie chyli sie
ku upadkowi, niezwykle dzieto Spen-
glera stuzy juz tylko do podtrzymania
chwiejacego sie¢ stolu, $wiat si¢ stabi-
lizuje za cen¢ ukrytego mentalnego
okrucienstwa. Mechanicznie powta-
rzane frazesy mechanicznie obrabiaja
ludzkie uczucia. I réwniez w tej sztuce
Rézewicz odmawia sobie prawa do
ucieczki, do porzucania zwyczajnosci
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dla nadzwyczajnosci. Raczej przyglada
sie, jak teatr metacodziennosci obra-
bia resztki poezji. Symbolem uciecz-
ki z pozornego domowego ciepla,
a w rzeczywistosci z zimnego, okrut-
nego rytualu domowego, staje si¢ Lew
Tolstoj.

KOBIETA Nigdy nie moge zrozumieé
ucieczki Tolstoja z domu rodzinnego. Prze-
ciez to zupetna dziecinada. Z cieplego, wy-
godnego palacu na stacje kolejows... Zeby
zrobi¢ Zonie na zlos¢.

MEZCZYZNA Geniusz czesto jest jak
dziecko, przy tym pozerata go idea.

KOBIETA Jak to dobrze, ze w naszych
czasach wiary nie sg takie wymagajace.

MEZCZYZNA Wtaénie... Poplamilem
sobie spodnie sosem. Trzeba to odda¢ do
pralni. A kiedy mama przyjezdza?*

W stereotypowym  wyjasnieniu
ucieczki Tolstoja niknie nowoczesny
heroizm, ktéry mozna wyrazi¢ pate-
tycznym cytatem z Camusa: ,lepiej
umrze¢ stojac, niz zy¢ na kolanach”
Lepiej umrze¢ na stacji kolejowej niz
w ,cieplym” palacu. Albo w modyfi-
kacji Dostojewskiego — lepiej umrzec
w kurniku niz w krysztatlowym patacu.
Temat ucieczki Tolstoja przed gadaning
zony, z domu nieczulego, rozwinal Ro-
zewicz w wierszu Z kroniki Zycia Lwa
Tolstoja:

jestem starym zmeczonym czlowiekiem
caly dzien tesknitem

do odrobiny ciepta czutosci

chce jak mate dziecko

przytuli¢ si¢ do matki

moja dusza

teskni do mitoéci ziemskiej

nie do boskiej zimnej

niebieskiej

4 Tadeusz Rézewicz Swiadkowie, albo nasza mata stabili-

zacja, w: Teatr 1, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988,
5. 195,
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tesknie do matki
ktdrej nie pamigtam
to wszystko

jest szalenstwem
pragne $mierci

jestem zywym trupem

z wielkimi skrzydtami®

Okrutne stowa wygnaly go z domu na
stacje i chcialby schronic si¢ w stowach
pierwszych. Moze lepsze wygnanie
na miejsce, gdzie przelatujg obce po-
ciagi, niz udreka w patacu wypetnio-
nym okrutng gadaning. Chciatby Tot-
stoj przytuli¢ sie do matki, jak kiedy$
mogt przytuli¢ sie do sztuki. W wier-
szu i sztuce Rézewicza nie ma stowa
o tworczoséci Tolstoja. Byla jak stacja
kolejowa czy kwestia wypowiedziana
przeciw stowom Zony?

Moze kto$ juz pisal 0 nowoczesnym
odchodzeniu matek, o zatarciu ma-
tryc tworzenia? O mitycznym gedcie
przytulenia si¢ do matki, jak tuli si¢
odbitke do matrycy. By¢ moze pisano
tez o sztuce, ktdra zatrze¢ chce zwigzek
z rodzeniem i staje si¢ produkowaniem.
Co ta sztuka podobna mechanizmom
produkcji, cho¢by produkeji arty-
stycznej, moze powiedzie¢ o $wiecie,
ktory tracimy z oczu? Matka odchodzi
to przejmujacy tekst o zatarciu zwigzku
z podstawowym sensem sztuki — prze-
ciwstawieniu si¢ umieraniu $wiata. Ro-
zewicz jeszcze raz sprawdza, co w jego
pisaniu, ktoére wspolistnieje z nowo-
czesnym $mietnikiem, moze wspomoc
umierajace istnienie, co moze pomodc
umierajgcej matce. Wstrzasajaca ana-
logia miedzy umieraniem matki a mar-
twota sztuki.

Tadeusz Rézewicz Niepokdj. Wybdr wierszy z lat 1944-

1994, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1995,
5. 499-500.



Rézewicz dziwi si¢ oczywistosciom,
ze nie moze $§wiata pokazaé matce po-
przez wiersze, bo z wierszy jego wy-
parowuje realnos$¢, jak wyparowuje
ze $wiata. Pisal tak wiele wierszy dla
matki, wierszy, ktére mu si¢ nie podo-
baja, ale one nie przyblizg swiata niewi-
dzialnego, réwnie od niego oddalone,
jak matka w szpitalu oddalona przez
chorobe¢. Nie podobaja mu si¢ jego
wiersze? Wyrazaja przeciez postepuja-
ce oddzielenie od rzeczy, czyli dosko-
nale ujawniajg powszechng niedosko-
natos¢ - oschtos¢, chidéd, pozornosé.
Plyng z nurtem czasu, wiec dlaczego
mialyby cieplo zamiast chtodu, czutos¢
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zamiast oschlosci, dotykalno$¢ zamiast
pozornosci? Zgodzit si¢ kiedys poeta,
by komentowa¢ postepujace wspotcze-
sne nic, $mietnik wypelniajacy czas,
wiec czemu skarzy sie na swoje wiersze,
przeciez uwierzyt, ze wiersze nie moga
przeciwstawi¢ si¢ nurtowi chlodnemu
i obojetnemu? Tylko wtedy moglyby
umierajgcej matce przyblizy¢ $wiat,
ktérego nie dotknela i nie zobaczyla,
gdyby heroicznie przywracaly brzeg
morski i kamienie miast, a nie ich ist-
nienie widziane obojetnym okiem no-
woczesnosci. Na nic puste stowa poety,
ze moglby matce odda¢ krew, ktére
brzmig za pdzno i niepotrzebnie.

TADEUSZ ROZEWICZ SWIADKOWIE..., TEATR WSPOLCZESNY, SZCZECIN 2015, REZ. KATARZYNA SZYNGIERA.

FOT. PIOTR NYKOWSKI




Nie pisze poeta okrutnego, senty-
mentalnego stowa ,wczesniej”, trzeba
byto wczeéniej odda¢ krew, gdyz od-
da¢ krew matce wcze$niej oznaczatoby
»0dda¢ krew poezji’, czyli heroicznie
przeciwstawic si¢ formatom nowocze-
snego czasu, obojetnieniu przeciwsta-
wi¢ ,rane bliska stonca’, zamiast pisaé
o daremnoéci — daremnie si¢ przeciw-
stawia¢. Nie wejdzie w stare wiersze
i w starego poete zmystowa nadzwy-
czajna realno$¢ i nie da umieraja-
cej matce opowiedci o istnieniu, nie
podtrzyma zamykajacych sie powiek
i nie wsunie pod powieki powidokéw
nadzwyczajnego. Podtrzymywac przy
zyciu bedzie matke obca krew, przez
wiersze beda plyna¢ doswiadczenia
coraz mniej wlasne. Tyle pisalo sie
o umieraniu wierszy, wiec dlaczego
nie mozna si¢ pogodzi¢ z umieraniem
$wiata matki? Wygasa w oczach mat-
ki, jak w poecie przez cale istnienie
wygasal. Kiedy wygaszanie §wiata wi-
dzimy, musimy godzi¢ si¢ na $mier¢
bliskich - powiedzialby okrutnik kie-
rujacy sie tylko logika. Alez nie cho-
dzi o umieranie bliskich, ale o nasze
umieranie, o $mier¢ naszej czulo$ci.
Szczesliwie jeszcze zostaje czulo$c,
gdy juz umarta czula poezja. Dla Ro-
zewicza to zdanie jak wyrok. Przerob-
my je, okrutnicy konsekwencji, jego
konsekwencji, przeciez czula poezja
to pleonazm, czuta czuto$é. Umieraé
z prozaicznym komentarzem rze-
czywisto$ci, z tomikiem Niepokdj na
szpitalnej poscieli? Tak zatem wyglada
moja parafraza — wspdlczucie umiera,
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gdy umiera poezja. Zostaja tylko de-
klamacje i skargi albo daremne pro-
by odwrdcenia biegu rzeczy. Udaja
si¢ jako wspomnienia dziecifistwa
naszego albo naszej matki. I poeta
czulostkowo matke wspomina, jakby
zapomnial o tysiacach stron, ktére na-
pisal, i potrafi czule opisa¢ umieranie.
Szczelinka uczyniona przez umieraja-
ca matke w kokonie komentatora po-
wszechnego umierania.

Jesli sztuka jest lepsza czescig autora,
jedli forma sztuki wnosi go ponad sie-
bie, réwniez ponad oprawce czy klamce
w sobie, ponad nudziarza i artyste z ba-
nalng biografig, jeéli sztuka jest jedyna
udang biografig, trzeba uprawia¢ sztu-
ke. W tej sugestii kto§ w dwudziestym
wieku zamienil ,,jesli” w ,,nie”, a ,,udang
w udawang”. Rozewicz postepowal, jak-
by zaszta ostateczna podmiana, i jakby
nic juz nie moglo wznie$¢ jednostki po-
nad siebie, a wlasciwie ponad sie, ktd-
re stalo sie wlasno$cig zewnetrznosci.
Zewnetrzno$¢, przez jednostki produ-
kowana i fabrykowana, zmienia wiasci-
ciela niezwyklosci w posiadacza $mieci,
bo zewnetrzno$¢ to $mietnik, papka,
przetwornia. Nie wierzy¢ w sztuke,
jedyna iluzje nadzwyczajnosci, to zgo-
dzi¢ sie na przerobienie siebie. Rzadko
mozna spotka¢ artyste, ktory nie wie-
rzy w deklaracje wspolczesnej sztuki,
»artyste” poziomu zero, sarkastyczne-
go komentatora spadania, szczerego
reportera wlasnego przerobienia. Ze
sztuki zostaly tylko autokomentarze
nieudanej tworczosci i nieudanego kre-
atora. Resztki to jednak bardzo duzo.
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Ta chwila przed zachodem stonca. tem na schodach. Ludzie czekali, az deszcz

Rozpadanie, jestem taki senny. przestanie pada¢. Pojechalem do hotelu.

Wiem ze mam obowigzek to wszystko
polaczy¢

ale nie wiem w jakim celu. A moze nie

Wyszedlem na miasto wieczorem. Wsze-
dlem do matego kina. Idzie kolorowy pano-

Autor jest krytykiem literackim,
trzeba

taczy¢ tylko dzieli¢ a moze nie trzeba teatralnym i plastycznym, obecnie

dzieli¢ tylko opowiada¢! wyktadowca krakowskiej Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej i kierownikiem
To fragment Tarczy z pajeczyny, z roku
1963. Jednego z najwspanialszych po-
ematéw Rozewicza. Pajeczyna jak tar-
cza, tarcza jak pajeczyna. Tarcza z paje-
czyny stow przeciwko realnemu swiatu?
Niewatpliwie. Ale przeciez pajeczyna
to takze pulapka. Rozewicz jak pajak,

literackim warszawskiego Teatru
Ateneum. Publikowane od szesciu lat

w ,Dialogu” felietony wydat wtasnie pod
tytutem Nawozy sztuczne dla artystow

i sprzagtaczek.

1

zaczajony gdzies w kacie, patrzy, co mu
wpadnie w te mocng, cho¢ ulotng sieé.

Po morzu ptyng statki srebrne, szare,
czerwone, biate, w zachodzacym stoncu
wyzlocone. Posiedziatem chwile na zelaznej
obreczy nad morzem. Robiono zdjecia, za-
czal padac deszcz. Zbiegtem do tunelu, sta-

Ten i nastepny cytat z ,Tworczosci” nr 5/1964.

ramiczny film. Zdaje mi sie, ze rzecz dzieje
sie wéréd Mongotéw. Film idzie bez przer-

wy, znalaztem si¢ nagle w srodku bitwy.

I tak dalej. Sie¢ nie wybiera, wpada
w nig wszystko, co sie rusza, co fruwa,
chodzi, $wieci, zyje, nie zyje. Sie¢ ze
stow jest delikatna, ,,prawdziwe zycie”
radzi sobie z nig doskonale, wystarczy
machng¢, dmuchna¢ albo nie zauwa-



zy¢. Sie¢ ze stow jest mocna, bezlitosna,
zatrzyma na sobie wszystko, co w nig
wpadnie. Co zapisane, przezyje prze-
lotng rzeczywisto$c.

¢

Tarcza z pajeczyny jest wierszem po-
mieszanym z prozg. Podobnie jak inne
poematy (Swiat 1906 - collage, Spada-
nie, Non-stop-shows, Ztowiony, Recyc-
ling, Duszyczka, Francis Bacon, Jestem
nikt...). Wiersz ,ucieka” w proze, proza
»ucieka” w wiersz. To tworzy miedzy
nimi stale napiecie; stad prosta droga
do dramatu. Poematy ,,s3 zblizone do
struktur moich dramatéw. Podkre-
$lam: nie komedii, ale dramatow” (Ro-
zewicz w Jezykach teatru, rozmowie
z Kazimierzem Braunem?). Niektore
poematy, jak wiadomo, weszty wprost
do teatru, gtéwnie za sprawg Jerzego
Grzegorzewskiego.

¢

Rézewicz czesto podkresla realistycz-
no$¢ i zarazem poetycko$¢ swojego
teatru. Realistyczno$¢ znaczy rzeczy-
wisto$¢, poetyckos¢ znaczy fikcja. Ale
poniewaz to si¢ zawsze miesza, miedzy
liryka, proza a dramatem wcigz prze-
biegaja iskry utrudniajgce rezyserom
i aktorom zlapanie wlasciwego tonu.
Choc co to znaczy ,wlasciwy” ton? Nie
mam pojecia, i oni tez najczesciej nie
wiedzg.

Nie przypadkiem Roézewicz najpoz-
niej doszed! do dramatu/teatru. Jego
poezja byla rewelacja, odkryciem, zna-
kiem nowoczesnosci w powojennej lite-
raturze. Kiedy zaczal pisa¢ proze, dosy¢
milczgco uznano ja za twérczosé w jego
zyciorysie podrzedng. Kiedy doszedt
teatr, zeszta na jeszcze dalszy plan.
Sprobujcie jednak do niej wrécié. Nie
tylko do glosnej Smierci w starych de-

Kazimierz Braun, Tadeusz Rozewicz Jezyki teatru,

Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1989, . 70.
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koracjach czy Przygotowa# do wieczoru
autorskiego, ale i skromnych opowia-
dan z Wycieczki do muzeum i Opadty
liscie z drzew. Odkryjecie (niektorzy
z pewnoscia to wiedza) wielkiego pro-
zaika, jednego z najwigkszych, jakich
mieliSmy po wojnie. Poezja i szum
wokol niej przykryta proze Rozewicza,
wypchneta ja z dyskusji o prozator-
skim kanonie. Czy kto$ kiedy$ postawit
te opowiadania obok pisarstwa Filipo-
wicza, Szczepanskiego, Nowakowskie-
go, Odojewskiego, Iwaszkiewicza,
Borowskiego, Stryjkowskiego, Andrze-
jewskiego, Dygata? No wlasnie. A tam
ich miejsce, wérdd najlepszych.

Ze to konwencjonalny realizm, nie-
godny naszej nowatorskiej epoki? Jak-
by niegodny Roézewicza? Tymczasem
to wlasnie ona, ta realistyczna, ,nie-
godna” proza byla fundamentem rewe-
lacyjnoéci Rozewiczowskiej poezji i po-
tem rewelacyjnosci teatru. Formalnych
wynalazkéw poezja dwudziestego wie-
ku wynalazta przed Rézewiczem znacz-
nie wiecej, odwazniejszych, znacznie
dalej idacych w rozdlubywaniu jezyka.
Wiec nie w tak pojetej jezykowej od-
krywczosci byta sita liryki Rozewicza.
Jej sila bylo porozumienie sie czystej
poezji z bardzo przyziemng realistycz-
noscia prozy.

To s3 oczywiscie banaly. Ale te bana-
ty sa tez kluczem do teatru Rozewicza,
ktéry caly jest wojna wydang przeko-
naniu, ze istnieja jakie$ czyste, nieska-
zone niczym formy i normy postepo-
wania w literaturze, sztuce, w ogodle
w kulturze. Te wojne Rézewicz prze-
¢wiczyl na samym sobie. Probowat
przeciez norm jakoby ,nieskazonych”.
Napisal kilka komedii i dramatow
mogacych uchodzi¢ za wzdér wspol-
czesnej piece bien faite, jakg wypada
pisa¢ w epoce Geneta, Diirrenmatta,
Becketta, Frischa, Ionesco. Spaghetti
i miecz, Wyszedl z domu, Na czwora-



kach, Stara kobieta wysiaduje, Biale
matzenistwo, Odejscie glodomora, Do
piachu, Putapka. Ich nowoczesno$¢ jak
na wiek dwudziesty jest typowa, wrecz
konwencjonalna, cho¢ sam autor nie
bylby zadowolony z tej kwalifikacji. Co
ciekawe, ta konwencjonalnos¢ byta na-
stepstwem calego ciaggu bardzo nieraz
skrajnego eksperymentowania zaréw-
no z jezykiem, jak strukturami drama-
tycznymi; mam na mysli, oczywiscie,
wczedniejszy etap teatralnego czy pa-
rateatralnego pisarstwa Rézewicza, od
Kartoteki po Akt przerywany. Tak jak-
by poeta uznal, ze albo tamto ekspe-
rymentowanie bylo $lepa uliczka, albo
sie wyczerpato; jakkolwiek byto, nie
przynosi pozadanych profitow. Kie-
runek postgpowania raczej odwrotny
do tego, jaki byt udziatem wielu eks-
perymentatordw naszych czaséw. Dro-
ga bowiem, wytyczona gléwnie przez
malarzy, wiodta zazwyczaj od figuraty-
wizmu do abstrakeji, najkrocej ujmu-
jac. Picasso, Klee, Mondrian, Warhol,
Stazewski, Fangor, Jaremianka, wszy-
scy zaczynali od mniej wiecej klasycz-
nego obrazowania, by sukcesywnie
je porzuca¢ na rzecz indywidualnych
poszukiwan formalnych. Bywaly oczy-
wiscie wyjatki. Lebenstein po calych
seriach pétabstrakcyjnych obrazéow
wracajacy do poetyckiego realizmu.
Wroblewski biegajacy od abstrakeji do
socrealizmu, by w koncu wybrac¢ figu-
ratywny ekspresjonizm.

Rézewicz, prawdziwy eksplorator,
porywa si¢ na rzeczy niemozliwe, prze-
kracza reguly i probuje zajrze¢ na dru-
ga strone lustra, by chwile potem, jakby
poskramiajac wlasng odwage, a moze
tylko zrazony nieskutecznoscia tamtych
wypraw w nieznane, wraca¢ na bardziej
utarte szlaki i pisa¢ sztuki grane od
Wroctawia po Tokio, ktére przynosza
mu popularnosé¢ i solidnie wzmacniaja
konto.
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Troche sie broni, troche usprawiedli-
wia. ,Ja jestem rzeczywiscie realista,
i jak buduje jaka$ budowle, to stawiam
ja z realnych cegiel. Musze mie¢ po-
szczegolne cegly, poszczegdlne skladni-
ki realne. Nawet jeszcze niektore $ciany
sg realne, z cegiel, z zaprawy murar-
skiej. Ale ostateczny ksztalt zmienia sie
w co$ w rodzaju poematu. Stara kobie-
ta jest wlasciwie poematem. Cho¢ po-
szczegolne jej elementy sg realistyczne.
Budowniczy $redniowiecznej katedry
tez przeciez musial mie¢ cegle, wap-
no, zaprawe, dzwigi. Cala budowla tez
przeciez byta realna. Mozna bylo do
niej wejs¢. Nie tylko sie modli¢. Mozna
byto schroni¢ sie przed deszczem?

¢

Od wielu lat dziwnie pociaga mnie
teatr niemozliwy Roézewicza (cho¢ co
tu kry¢, pod wieloma wzgledami ,,wole”
Starg kobiete od Przyrostu naturalnego
i Wyszedl z domu od Aktu przerywa-
nego). Czyli to, od czego zaczal swoje
dramatopisarstwo i na czym skonczyt
(w latach siedemdziesigtych wrdcil na
pewien czas do eksperymentowania
z materig dramatyczng); $rodek zosta-
wiam teatrom szukajacym klasycznego
Rézewicza. Przy okazji: zupelnie nie
umiem powiedzie¢, ktéra z ,,normal-
nych” jego sztuk jest ,,aktualna” i dla-
czego. Patrzac z perspektywy lat widze,
ze naprawde interesowaly (przerazaly,
fascynowaly) go dwie fundamentalne
kwestie: nadmiernos¢ i niestabilnos¢,
ktére przerabial, zreszta nie tylko
w sztukach, na dziesigtki sposobdw.
Nadmierno$¢, czyli przeludnienie,
zageszczenie, $mietnik jako symbo-
liczna figura przerostu, mnozace sie
zbiorowisko byle jakich idei i zb¢dnych
przedmiotéw. Niestabilnos¢, czyli brak
zadomowienia, utrata wiary w trwa-

Tamze, s. 59.
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tos¢ tradycji, niezmiennos¢ wartosci,
jasno$¢ kryteriéw, w dobro nieuwarun-
kowane istnieniem zla.

Niestabilno$¢ byla wezeéniejsza, jako
skutek wojny. Zaczepic si¢ o cos, gdzies,
zeby przetrwad, to bylo zadanie na zy-
cie. Wielu bohateréw Rézewicza stara
sie jak najmniej ruszac z raz obranego
miejsca albo takiego miejsca szuka.
Tarcza z pajeczyny, Spadanie, Et in Ar-
cadia ego s3 poematami opartymi na
paradoksie: bohater wcigz podrdzuje,
miota nim od Wtoch i Paryza po Japo-
ni¢ i Mongolie, ,,spada we wszystkich
kierunkach’, i jedyne, o czym marzy,
to zatrzymac sie i stanac. ,,Jestem ru-
chomy Niebezpieczenistwo jest w tym
Ze mozna mnie przesuwac z miejsca na
miejsce wyrywac z krajobrazow prze-
sadza¢ z ulicy na ulice Jestem ruchomy
Ja i moi wspolczes$ni Pierwszym wiec
warunkiem dalszego Zycia jest znie-
ruchomie¢ Nie pozwoli¢ sie wyrwac
z krajobrazéw z obrazu Chce wszyst-
ko zatrzymaé «Wszystko» Nie wolno
opuszczaé miejsca urodzenia miejsca
zamieszkania i miejsca zgonu Jestem
teraz przywiazany do drzewa za oknem
Ale na oknie jest zastona Twarze ludzi
i twarze zdarzen nie powinny zmie-
nia¢ swoich ryséw’™* Stara kobieta tkwi
w srodku wielkiego $mietnika, wyjada-
jac cukier z cukierniczki, i nie zwraca
uwagi na zasypujacy ja $wiat. Bohater
Kartoteki zakopal sie w 16zku i niech sie
dzieje co chce, to wokol niego istnieje
ruchomy $wiat. Glodomér zamknat sie
dobrowolnie w klatce i w niej tudziez
gltodowaniu upatruje sens zycia i wol-
nos$ci; na zewngtrz hula rozbestwiona
konsumpcja i rzekoma wolnos¢.

Poczucie nadmiernoéci przyszto
potem, w koncu lat pieédziesigtych
i w nastepnej dekadzie, i bylo niewat-
pliwym skutkiem co najmniej dwoch

4 Tarcza z pajeczyny, op.cit.
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okolicznosci. Jedna to intensywnie roz-
powszechniana informacja o wszech-
$wiatowym przeludnieniu i zwigzanych
z tym zagrozeniach ekologicznych.
Druga - zetkniecie si¢ Rdzewicza,
wtedy szczegdlnie duzo podrdzuja-
cego, z zachodnim $wiatem bedacym
woéwczas w apogeum konsumpcyjno-
-cywilizacyjnego amoku. Na przybyszu
z zapyzialej, biednej i szarej prowincji
wschodnioeuropejskiej kolorowa nad-
produkcja wszystkiego, w co mozna si¢
ubra¢, czym pojechad, co zje$¢ i w czym
mieszka¢, musiata wywotaé szok pota-
czony z przerazeniem. Nietrudno to so-
bie wyobrazi¢, wystarczy przypomnie¢
reakcje Polakow niewychylajacych nosa
poza rodzime optotki, kiedy znalezli si¢
w Polsce Balcerowicza i mieli nagle wy-
biera¢ sposrod kilkudziesieciu rodza-
jow pasty do zebow.

¢

Tytul tego mojego tekstu o Rozewi-
czu klania si¢ oczywiscie Witkacemu,
z ktérym Roézewicza laczy co$ wiecej
niz tylko wyrazne zaciekawienie mtod-
szego pisarza tworczoscia starszego. TR
czuje ze StIW miedzy innymi pokre-
wienistwo dusz nienasyconych wiasnie.
Obaj chca czego$ wiecej, dalej, glebiej.
Wciaz grzebig w brzuchu $wiata i brzu-
chu literatury, miotaja sie od formy do
formy, od konwencji do konwencji.
Ekscytuje ich dociekanie zagadki zycia
w stanie permanentnego kryzysu, obaj
chca sie¢ wyrwac z mocnej tradycji, na
ktérej wyrosli, szukajg nowych sposo-
béw wypowiedzenia $wiata, ktéry me-
todami tradycji jest juz nie do ogarnie-
cia. Z drugiej strony zdaja si¢ zatowac
utraconej sity dawnych epok i dawnych
tworcow. Gadaja, nieustannie gadaja,
a im wigcej gadajg, tym bardziej czu-
ja, ze jaka$ Istotnos¢ jest jeszcze dalej,
gdzie indziej. Biegna ku niej, ronigc po
drodze setki zdan jakby wciaz nie tych,



stéw zastepczych, bo te wazne albo juz
byty, albo dopiero trzeba je znalezé.

U Roézewicza dochodzi jeszcze po-
czucie swoistej ,nieprawdziwos$ci”
tego, co jest tak zwang rzeczywistoscia,
bo prawdziwa rzeczywisto$¢ juz byla.
Czy kiedy$ bedzie jakas inna, réwnie
prawdziwa, nie wiadomo. Na razie
jest $mietnik i to nam musi wystar-
czy¢. Pigkno i sens zaludniaja juz tylko
muzea.

¢

Pisanie Przyrostu naturalnego zaczal,
jak sie parokrotnie zwierzat (Puzynie,
Braunowi) réwnoczesnie z Kartotekg,
w 1958. Zachlysnal si¢ ambicjg i nie
wszystkiemu dal rade; chcial bodaj
za duzo naraz. Uprawiana dotychczas
poezja i proza byla wcigz tylko litera-
tura; teatr dawal szanse zmierzenia si¢
z zyciem samym. Tam byli zywi ludzie,
umieli ozywia¢ stowa, méwié nimi do
innych. W teatrze mozna bylo takze nie
uzywac stow. To wazne: nie uzywad
stow. Oszczednos¢ Rézewiczowskiej
frazy poetyckiej wciaz miata przed i za
sobg milczenie jako réwnie istotny spo-
sOb komunikowania stanowiska wobec
$wiata. Ale poezja to byly jednak wciaz
stowa, teatr za§ mogt uzywaé braku
stow jako naturalnego $rodka wyra-
zu. Aktor dysponowat gestem, dzwie-
kiem, milczacym wzrokiem. Dyspo-
nowal zaréwno jezykiem mowy, jak
jezykiem ciala. Mégt tekst zatrzymad,
otworzy¢, zamkna¢, powiedziec go ci-
cho albo glosno, na dziesiatki sposo-
béw. Teatr zafrapowal Rozewicza jako
naturalne miejsce, w ktorym stowo sta-
walo sie cialem.

Mowi¢, ale jakby mimochodem.
W Akcie przerywanym, jednej ze sztuk
niemozliwych, Rozewicz dtugo odwle-
ka poczatek tego czegos, co chce i nie
chce by¢ sztuka, czyli ,jakiej$ rzeczy do
moéwienia o czyms”. Zalewa ten pocza-
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tek oceanem didaskaliéw, tlumaczen
(si¢), mnozy urojone byty i dziatania
sceniczne, kompletnie niewykonalne,
ale ta niewykonalno$¢, do ktdrej sie
przyznaje, perwersyjnie go podnie-
ca. Na szostej (1) stronie didaskaliow
notuje: ,,Ciagle jeszcze nie zaczyna si¢
nasza sztuka i trudno w tej chwili prze-
widzie¢, kiedy si¢ zacznie. A przeciez
wiem, Ze zacznie si¢ z chwilg, kiedy
padnie pierwsze stowo. Gdyz na po-
czatku teatru wspolczesnego bylo, jest
i bedzie stowo. Instrument porozumie-
nia tak niedoskonaly, a niezastgpiony,
prymitywny i konieczny. Pozbawiony
smaku jak woda, a przeciez do zycia
niezbedny. Jako pisarz realista staram
sie jednak, aby stowo w moim teatrze
nie mialo wigkszego znaczenia niz
w zyciu. [...] Doprawdy nie moge si¢
(dosy¢) «nadziwi¢» naszym wspolcze-
snym rezyserom i dyrektorom, ktorzy
wymagaja sztuk diugich, czyli (jak
to oni moéwig) «petnon»-spektaklowych.
Wymaga to wielkiej ilosci stéw. Dialogi.
Gadanina. Dowcipy. Maksymy. Tym-
czasem dramat rozgrywa si¢ w ciszy.
W oceanie ciszy™.

Za dramat modelowej ciszy - albo
modelowy dramat ciszy - uchodzi Do
piachu. Poczytajcie jednak chocby Akt
przerywany. Tam gtownie si¢ nie mowi.
Czas rozciaga si¢ w nieskonczonos¢ (te-
atralng). Rozewicz chcialby, zeby pew-
ne sceny trwaty (w milczeniu) dziesie¢
minut, ale godzi si¢ na trzy, bo to jest
jeszcze do wytrzymania.

Cisza. Cisza panuje w pokoju, cisza za
zamknietymi drzwiami. Cisza zupelna, nie-
zno$na. Dziewczyna pisze co$ na rézowej
kartce i wktada ja pod cukiernice

Jak cicho

jak tu cicho

Wszystkie cytaty z Aktu przerywanego, zob. ,Dialog”

nr 4/1968.



jak tam cicho czemu tam tak cicho

czemu nie rozmawiajg czemu oni nie
rozmawiajg

nie krzycza nie $émieja sie nie jecza nie

stekaja

Ktania sie oczywiscie Czechow,
ktéry Roézewicza zawsze fascyno-
wal (w Przyroscie naturalnym sporo
o tym).

O ciszy i milczeniu w dramatach
Roézewicza pisaly Dobrochna Rataj-
czakowa i Halina Filipowicz, pisal
Jozef Kelera, wigc nie odkrywam zad-
nej Ameryki. Miedzy nami moéwiac,
w ogole nie odkrywam zadnej Amery-
ki. Czegokolwiek dotkne z Rézewicza,
juz tam kto$ byl przede mna. Na Réze-
wiczu pasg si¢ od dziesigtkow lat stada
krytykow, eseistow, badaczy, nie mo-
wigc o recenzentach, przyczynkarzach,
felietonistach i cze$ci narodu obrazo-
nej rzekomym podwazaniem przez
TR $wietego polskiego meczennictwa
albo $wietego polskiego toza malzen-
skiego. Nie wiem, po co to wszystko
pisze, skoro inni juz napisali. Piszmy
jednak, skoro tylko stowo nam dane,
a redaktor stoi nad glowsa i pogania.
Reszta jest milczeniem, ktérego moze
domagac si¢ dramatopisarz, ale juz nie
krytyk.

Piszac Przyrost naturalny i Karto-
teke, chcial teatr zaatakowa¢ od razu
po swojemu, liczgc na jego mozliwosci
nagle odstoniete w okolicach Pazdzier-
nika. Zapewne zobaczyl pare przed-
stawien odwilzowego teatru, ktore go
osmielily. Ale od razu chciat wiecej,
przekroczenia jeszcze dalszych granic,
pojscia wrecz w nieznane. Wyobrazil
sobie teatr idealny, ten z wlasnego nie-
nasycenia. ,Kiedy w roku 1957 zacza-
tem mysle¢ o Kartotece, nie my$latem
o teatrze, o publiczno$ci, o rezyserach,
o aktorach. Koncepcja sztuki narodzi-
ta si¢ z bezkompromisowej postawy
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wobec wspodlczesnego teatru”® Rok
wczesniej pisat w Wyznaniu autora,
wstepie do Aktu przerywanego: ,Nasz
teatr (nasz dramat) nie dlatego jest zly,
ze jest «<nowoczesny», jest zlty, ponie-
waz jest nijaki. Jest to teatr bez kon-
cepcji i bez idei”.

Zobaczyl wiec szanse teatru popaz-
dziernikowego i z miejsca postanowit
da¢ mu zadania niemal niewykonalne.
Ten ,,nowy” (nowoczesny) teatr okazal
si¢ jednak niewydolny i zbyt szybko
oswoil sobie awangarde, zmieniajac ja
w jeszcze jeden pakiet rytuatéw. Ideal-
ny przyklad: Witkacy. W 1962 wyszty
stynne dwa tomy Dramatéw w opraco-
waniu Konstantego Puzyny, teatry rzu-
cily sie na $wieze mieso, i trzeba bylo
ledwo paru lat, by ten sam Puzyna byt
zmuszony napisa¢ gorzko-szyderczy
pamflet na idiotyzm masowo produko-
wanych ,witkacow”, tytutujac go bez-
pardonowo Na przeleczach bezsensu.

Rézewicz nie mial juz wtedy wielu
ztudzen. W tym samym roku co Pu-
zyna swoj pamflet - 1969 - napisat
Starg kobietg, w ktorej jeszcze moz-
na dostrzec $lady wyzwan z okresu
teatru niemozliwego ($mietnik jako
wariant ,,przyrostu naturalnego’), ale
w warstwie dramaturgicznej wlasciwie
przyznal sie do porazki. Stara kobieta
byla jeszcze jednym ,nowoczesnym
dramatem” z regularnym poczatkiem,
$rodkiem i koncem, do$¢ juz dale-
kim od préb dramatu otwartego z lat
1958-1964, czyli od Kartoteki po Akt
przerywany.

Za porazke uwazal zwlaszcza dopisy-
wanie zakonczen. Dramat otwarty, jak
sama nazwa wskazuje, nie ma tradycyj-
nego konca. Moze by¢ zawieszony albo
przedtuzany, przechodzi¢ w co$ innego
albo zaczyna¢ si¢ od poczatku. ,Wra-

6 Notatka do programu studenckiego teatru STEP w Gli-

wicach. Zob. Teatr niekonsekwencji, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 71.



cam do pisania sztuki. przegladam no-
tatki z 1966 roku: Dramat «bez konca».
Nie chce «koniczyé» tej sztuki. recen-
zenci nic nie widza. Nie widzg zasadni-
czej réznicy: sztuki ABCDMYZ, nawet
sztuki Witkacego i Gombrowicza maja
«koniec». Moje sztuki nie maja kon-
ca. To jedna z podstawowych réznic”
(Przyrost naturalny).

Pare razy z niejaka rozpacza i po-
czuciem kleski wyznaje, ze poszedl
na ustepstwa, na latwizne. Naklania-
ny przez rezyseréow i dyrektoréw te-
atréw dopisywatl zakonczenia wbrew
poczatkowej idei dramatu. Kartoteka
nie powinna mie¢ konca (poczatku
zreszty tez), tak jak nie ma konca ludz-
ki pochdd zlozony z zywych postaci,
upioréw i zmaterializowanych obsesji
przechodzacych przez tézko Bohatera.
(Konrad Swinarski, dwukrotnie rezy-
serujac Kartoteke, mial nawet preten-
sje, ze gdzies si¢ zatrzymala: ,,jest w niej
wszystko to, co ja sobie najwyzej w dra-
macie cenie, ale po prostu — nie ma ona
dalszego ciagu™. Przyrost naturalny nie
powinien mie¢ zakonczenia, bo proces
przyrastania trwa teoretycznie w nie-
skonficzono$¢. Podobnie ze Starg ko-
bietg i rozrastajagcym sie $mietnikiem.
Akt przerywany nie po to jest aktem
przerywanym, zeby zosta¢ wreszcie
przerwanym na amen. Ta sztuka, czy
raczej antysztuka, pisze Rozewicz, ma
akcje na niecalg godzing, ale powinna
trwa¢ co najmniej trzy godziny, zeby
uzyska¢ wrazenie (przynajmniej wra-
zenie!) nieskonczonosci albo dowolne;j
rozciagliwosci czasu.

Szedt wiec na kompromisy. Swiadom
oczywiscie (to byta jeszcze jedna jego
gra), ze zadanie przezen braku poczat-
ku czy konica bylo czysto teoretyczne.
Ale inne kompromisy okazywaty si¢

Pisze 0 tym Zbigniew Majchrowski we wstepie do ksiazki

Rozewicza Kartoteka. Kartoteka rozrzucona, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 1997, s. 20.
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bardziej dotkliwe, bo nie musiaty by¢
kompromisami z realiami teatru. Bo-
hater Kartoteki mial w zalozeniu le-
ze¢ i w ogole nie bra¢ udzialu w akeji.
W teorii. Kiedy przyszto do realizacji,
autor ruszyl Bohatera, dal mu tekst,
wciagnal go w akcje. Bohater ,,zaczal
rozmawia¢, krzyczeé, zartowad, kpic...
jednym stowem poszed! na kompromis.
Nie zgubil teatru starego i nie stwo-
rzyt nowego™® (Teatr niekonsekwencji).
W tym samym tekscie pisal Rozewicz
dalej: ,, Drugim kompromisem jest Gru-
pa Laokoona. Grupa ta miata by¢ rzez-
ba w marmoladzie. [...] Miala to by¢
degrengolada estetow i pseudonowa-
toréw wyrzezbiona w marmoladzie.
[...] Ale w trakcie «pracy nad sztuka»
reka dramaturga zaczeta klei¢ z mar-
molady jakie$ «postacie», zaczeta klei¢
«akcje». Teatr (ten «prawdziwy») upo-
minat si¢ o swoje prawa i powstala pra-
wie prawdziwa komedia z dekoracjami
i przerwy”

W rozmowie z Puzyna (w 1969) do-
powiadat: ,,«Od Sasa do lasa» miata by¢
ta sztuka. Tymczasem znéw nastapito
porozumienie z teatrem. Mowilo sie
o braku zakonczenia i tamte dwie, trzy
strony, powiedzmy, nie najgorsze jakies,
dowcipne - dopisatem. To jest kome-
dia, ale znéw niekonsekwentna™.

Jeszcze probowal walczy¢. Zrobit
psikusa rezyserom przy Smiesznym
staruszku, piszac do niego osobno
- 1 pdzniej — Prolog albo epilog, do
wyboru (znajdziecie go w Teatrze nie-
konsekwencji). 1 zeby jeszcze rzecz po-
gmatwad, ten ni to prolog, ni epilog byt
niegdy$ poczatkiem Przyrostu natural-
nego... Sugerowal, ze skoro dyrektorzy
upieraja sie przy przerwie w przedsta-
wieniu, to moze niech jg zarzadza... po
spektaklu.

Teatr niekonsekwencji, op.cit., s. 73.

Wokdt dramaturgii otwartej, 7 Tadeuszem Rézewiczem
rozmawiat Konstanty Puzyna, ,Dialog” nr 7/1969.



Nie robit zresztg z tego jakiej$ gene-
ralnej zasady. Jesli gdzies powinien by¢
koniec, niech bedzie koniec. Ale tam,
gdzie nie powinien, ma go nie by¢.
Bylo zresztg jasne, ze w teatrze - przy-
najmniej tym zawodowym - to jest nie-
wykonalne. Miat nadzieje, ze teatr stu-
dencki, amatorski, bedzie gotéw podjac
ryzyko zrobienia czego$ naprawde od-
waznego i niekonwencjonalnego. Bratat
sie z nim nawet; wspomniatem o gli-
wickim STEPIE, ktéry w 1962 wystawil
Swiadkéw albo naszq malg stabilizacje
(tam tez odbyla si¢ dwa lata pdzniej
prapremiera Spaghetti i miecza). Po-
tem nie wracal do tematu, cho¢ teatry
alternatywne chetnie braly na warsz-
tat jego sztuki i nie tylko sztuki. Moze
doszedt do wniosku, ze do dramatéw
z powaznymi rolami aktorskimi trze-
ba jednak wigkszych sit i srodkow, niz
mogly je zapewnic teatry bylo nie byto
amatorskie.

Pozostaje pytanie: da si¢ nie zrobi¢
konca w spektaklu? Ja bym tak od razu
nie przesadzal, ze si¢ nie da.

¢

Mozna do tego wszystkiego podejs¢
takze z innej strony, praktycznej. Za-
da¢ mianowicie autorowi prowoka-
cyjne pytanie: panie Rozewicz, skoro
pan tak si¢ szarpiesz z teatrami, kto-
re wymuszaja na panu kompromisy,
btagaja o dopisywanie efektownych
finaléw, daja do zrozumienia, ze pro-
ponuje pan jakie$ niewykonalne pro-
jekty, w efekcie czego machasz pan
reka i piszesz sztuki prawie po boze-
mu, komedie do $miechu albo powaz-
ne dramaty egzystencjalne - to moze
sam si¢ pan wez do rezyserii? I pokaz
im, kto tu wie co méwi?

Roézewicz nie byl polonista, tylko
historykiem sztuki, bratal sie bar-
dziej z artystami pedzla niz kolega-
mi po pioérze. Spedzal dlugie godzi-
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ny w pracowniach nie byle jakich
malarzy (przyjaznit sie na przyklad
z Grupa Krakowska petna wybitnych
nazwisk), przygladal sie procesowi
powstawania obrazéw, rysunkow, ro-
dzenia si¢ ich idei. Sam probowal ry-
sowanek. Zwiedzil wiele §wiatowych
muzeéw, od Madrytu po Nowy Jork.
To byly, jak moéwil, jego ,,uniwersyte-
ty”, bo chodzit tam studiowac sztuke,
a nie zalicza¢ obowiazkowe arcydzie-
ta. Jego rekopisy troche przypominaja
partytury Pendereckiego czy Schaef-
fera, ktérych tez ciagneto do sztuk
graficznych. Teksty korygowat kolo-
rowymi pisakami, pozornie niedbale
komponowat kartki ze skresleniami,
podkresleniami, dopiskami... Zagla-
dal wiec na cudze podwdrka. Sko-
ro zaczal juz pisa¢ sztuki, dlaczego
mialby nie sprobowag, jak sie je robi
recznie w teatrze?

Rzeczywiscie, podszeptywat tu i 6w-
dzie, ze ciagnie go do rezyserii. Ale jed-
noczesnie bat sie, wykrecat, przekony-
wal i siebie, i rozmoéwcow, Ze niby tak,
to bylaby $wietna i pozyteczna przy-
goda, ale moze jednak nie, bo przeciez
jakze on...

Mowit  Braunowi: ,Wycofywalem
sie... Ciagle... Dwa elementy na
to wplywaly. Raz - strach przed zaan-
gazowaniem si¢ w sensie czasu. Slyszac,
ze robicie sztuke okoto dwdch miesiecy,
a czasem trzy [...] balem sie, ze stra-
ce za duzo czasu. Z zycia. Doslownie.
I z pracy. Gdybym potrafit w tydzien
czy dwa wyrezyserowaé, maksimum
dwa tygodnie, tobym si¢ zgodzit. Potem
sie tez troche wystraszytem catej ma-
chiny teatru i samego zywiotu teatral-
nego, aktorskiego [...] Mimo pokus ja,
jako cztowiek stowa, troche sie zawsze
balem tej przemiany moich rél, moich
dialogéw, moich idei teatralnych w te
fizyczno$¢. Bo moje postaci byty cze-
sto po prostu rozwigzaniem pewnych



zalozen teoretycznych™’. Szesnascie lat
wezes$niej méwil Puzynie co$ troche in-
nego, cho¢ blisko: ,,Teatr mnie interesu-
je jako maszyna, ktéra chciatbym roz-
biera¢, oglada¢, by¢ na probie, ale zeby
to niekoniecznie byto zwigzane z mo-
imi sztukami. To jest dla mnie sprawa
drugorzedna. Mnie bardzo interesuje
«jak to sie robi». Bez checi, bron Boze,
zostania rezyserem. Moze w wyobrazni,
moze w marzeniach™'.

By¢ moze nie tylko jego ciagneto ku
scenie, ale tylko on dat temu publicz-
ny wyraz. Cze$ciej spotkac sie¢ mozna
z deklaracjami odwrotnymi. Poniekt6-
rzy pisarze wrecz uciekaja od teatru, nie
chca widzie¢ tego ,,brudnego” procesu,
czesto, a moze zawsze znieksztalcajace-
go czysta autorska wizje. Rozewicz tez
sie bat tej przemiany. Szukal rozméw
z rezyserami ,ponad glowg” teatru.
»Niektore moje sztuki, a czesto frag-
menty sztuk czy sztuki niedokonczone
$wiadomie, sg nie tylko dramatami, sg
to réwniez dialogi z rezyserami, dys-
kusje z teoretykami. Sg to takze préoby
rezyserowania na papierze, co jest dla
mnie wygodniejsze..”"?

Rezyserowal wiec na tym papierze
duzo i chetnie. Rozewiczowskie dida-
skalia to osobny fenomen jego litera-
tury. Bo sa literaturg jak najbardziej.
Tam mogl pusci¢ wodze wyobrazni,
nic go to nie kosztowalo, czysta przy-
jemnos$¢ bujania w teatralnych obto-
kach. Byl pod tym wzgledem niewat-
pliwym spadkobierca romantykdw,
notabene bedacych w jeszcze lepszej
sytuacji: wiedzieli doskonale, ze ich
projekty inscenizacyjne pozostang na
zawsze — czyli za ich zycia - na papie-
rze, wiec mogli sobie folgowaé do woli.
Najbardziej szalony z tych projektow —
Nie-Boska Krasinskiego, cho¢ pozniej

10 Jezyki teatru op.cit. s. 10.

1

Wokdt dramaturgii otwartej, op.cit.

12 Jezyki teatru, op.cit. s. 72.
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dziesigtki razy inscenizowana, nigdy
w praktyce nie sprostala wymaganiom
autora zapisanym w didaskaliach. Przy-
najmniej dostownym wymaganiom, bo
zawsze konczylo si¢ na umownosciach.
Nie-Boska to w istocie projekt filmowy,
az dziw, ze na przyktad Wajda nigdy sie
z nim nie zmierzyt.

Raz, jak wiadomo, sprobowal Roze-
wicz roboty stricte teatralnej. Na scenie
kameralnej wroctawskiego Teatru Pol-
skiego, miedzy 17 listopada a 2 grud-
nia 1992 roku, odbyt z aktorami cykl
otwartych préb na motywach Kartote-
ki; tak powstata Kartoteka rozrzucona.
Struktura pierwotnego tekstu nie ulegta
specjalnym zmianom, wlala sie tylko
w jej mobilne cialo powodziowa rzeka
cytatow z dawnej historii (fragmenty
kazan ks. Skargi, mow Pilsudskiego)
i wspdlczesnych medidw.

¢

Wszystkie dramaty albo niby-dra-
maty z serii teatru niemozliwego, od
Przyrostu naturalnego i Aktu przerywa-
nego po Straz porzgdkowg 1 p6zZniejsze
minigroteski z wczesnych lat siedem-
dziesiagtych (Rajski ogrédek, Wielko-
Sci, Zacieranie rgk, Dramat rozbiezny)
to projekty, w ktdrych tylko tekst jest
stuprocentowo realizowalny, za$ dzia-
fania sceniczne maja rézny stopien
wykonalno$ci; niektore wrecz zerowy.
Nawet te wykonalne nie obywaja sie
bez uproszczen, opuszczen, podstawia-
nia mniej skomplikowanych znakéw
w miejsce wizji przekraczajacej granice
choc¢by techniczne.

Osobne miejsce zajmuje w tym ze-
stawie pelnospektaklowe, gigantyczne
widowisko dla teatru telewizji z roku
1978, O wojne powszechng za wolnos¢
ludéw prosimy Cie, Panie, ktére w dru-
gim tomie Teatru Rozewicza, dziesig¢
lat poézniejszym, bedzie nosilo tytul
Glos Anonima. Juz w Uwagach wstep-



nych do tego scenariusza Roézewicz
zapisuje dyrektywe przyprawiajaca po-
tencjalnych realizatoréw o zawal serca:
»Poza narratorem - Bohaterem - wi-
dowiska wystepuje nieokreslona ilos¢
0s6b”. Potem nastepuje wstepny mono-
log Bohatera, a po nim komentarz: ,,Ten
fragment mozna realizowa¢ dostownie
(przy uzyciu wielkich mas ludzkich).
Pokaza¢ drogi, ktorymi sptywaja stru-
mienie i rzeki ludzi, koni, furmanek’”.
Pézniej co prawda troche si¢ mityguje
i sugeruje mozliwo$¢ zastapienia tych
obrazdéw ,,gotowymi zdjeciami” w po-
staci tla dla glosu narratora, ale juz
widze szcze$cie w oczach producen-
ta telewizyjnego, ktory tylko na tym
jednym pomysle zastepczym moglby
zaoszczedzi¢ grube pieniadze. Bo na
innych pomystach raczej nie oszczeg-
dzi... Koszta produkgji szlyby w setki
tysiecy, jesli nie w miliony... Pomija-
jac drobiazg: widowisko zrealizowane
wedle wymagan autora trwatoby kilka
godzin i prawdopodobnie jedynymi,
ktérzy jako widzowie dotrwaliby (ska-
dinad z koniecznosci) do konca, byliby
rezyser, montazysta i kierownik dzialu
produkgji.

Nie dziwota, ze zadna z telewizji nie
podjeta sie tego karkolomnego i ponie-
kad samobdjczego zadania. Co cieka-
we, O wojng powszechng... doczekalo
sie jednak premiery, tyle Ze sceniczne;j.
Bohdan Cybulski, rezyser odwazny,
zaadaptowal rzecz dla warszawskiego
Teatru Nowego w roku 1988, tyle ze,
jak fatwo sie domysli¢, wszystko ulegto
znacznemu uproszczeniu. Imponujace
rozmachem przedsiewziecie, jeszcze
jedno $wiadectwo autorskiego niena-
sycenia, pozostalo wyrezyserowane na
papierze.

¢
Wszystkie te ,sztuki niemozliwe’,
zresztg nie tylko one, pokazujg powaz-
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ny rozbrat miedzy teatrem wyobrazo-
nym a realnym. Parokrotnie ponawiane
proby wyjscia poza znane konwencje
i oswojone zachowania konczyly sie
poczuciem nieustannej porazki, skut-
kujacym powrotami do utwordw, kto-
rym ,sily i srodki naszej sceny” zwy-
czajnie moglyby sprosta¢. Oczywiscie
nawet w tych bardziej konwencjonal-
nych - jak na siebie - dramatach Ro-
zewicz wcigz probowal, czy nie da si¢
poszerzy¢ pola walki. Eksperymento-
wal z postaciami, sytuacjami, przede
wszystkim z jezykiem dialogéw. Nawet
tak tradycyjne komedie, jak Spaghetti
i miecz czy Na czworakach, to podstep-
nie nowatorskie zabawy jezykowe na
skale dotad w polszczyZznie scenicznej
nieznana.

Czasem mylit tropy. Na dobrg spra-
we nie wiadomo, czy naprawde nie
dat rady napisa¢ Przyrostu naturalne-
go w formie sztuki, i pomyst ucieczki
z tym na potencjalng scene byt zwy-
czajnym wybiegiem - czy bylo tam
co$ wiecej. ,Pierwszy chyba raz - od
czasu jak pisze «sztuki teatralne» - od-
czuwam tak wielka potrzebe rozmowy
z rezyserem, scenografem, kompo-
zytorem, aktorami... [...] Wtasciwie
moglbym w tej chwili zacza¢ proby
widowiska. Moge zrezygnowac z pel-
nego tekstu literackiego sztuki na rzecz
scenariusza. Ale jestem sam i jestem
zmuszony do pisania utworu literac-
kiego” — notowat 31 pazdziernika 1966
roku (w tymze Przyroscie), troszke chy-
ba oszukujgc sam siebie. Bo moze opi-
sujac perypetie z wlasng niemoznoscia
odkryl mimochodem, Ze oto wysnuwa
mu sie spod pidra catkiem nowa pro-
wokacja wobec teatru, ktdrej przed nim
nikt nie wymyslil. ,,Ja naprawde najcie-
zej pracowalem nad tym, zeby tej sztuki
nie napisac. I nie méwie tego w formie
paradoksu czy zartu. Gdybym napisat
te sztuke, nie stworzytbym tej jakiejs
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nowej teorii teatralnej, propozycji dla
teatru”"® - powie Braunowi dwadziescia
lat pdzniej, gdy juz byto wiadomo, ze
wlasnie taka propozycje stworzyt. I ze
mimo wszystko znalezli si¢ realizatorzy
tej propozycji, cho¢by sam Braun.

Gdy pisal te notatki z porazki, czyli
Przyrost naturalny, nie podejrzewajac
wtedy jeszcze, ze ta porazka okaze si¢
rewelacyjnym wynalazkiem projektu-
jacym teatr, ktorego nie byto i ktérego,
jak mysle, nadal nie ma, miat juz za
soba nie tylko Kartoteke, ale i Grupe La-
okoona, ktérag musial zgwalci¢, zeby mu
ja wystawiono; mial Akt przerywany,
antysztuke niemozliwg do wykonania
wedle zalozer autorskich; Smiesznego
staruszka, do ktorego musial dopisywac
»prolog albo epilog”, oraz Swiadkéw,
czyli naszg malg stabilizacje, sztuke,
z ktdrej najwieksza furore zrobit tytut.
Napisal tez drugie po Kartotece swoje
petnospektaklowe arcydzieto, Wyszedt
z domu. To dziesigciolecie 1958-1968,
rozpoczete Kartotekg i zamkniete Starg
kobietg, bylo erupcja fenomenalnych
literacko-teatralnych wynalazkéw Ré-
zewicza. Tylko jedna ze sztuk wtedy
napisanych, Spaghetti i miecz, i wszyst-
kie pdzniejsze, od Na czworakach po
Putapke, blyskotliwe, wybitne i tak da-
lej, nie mialy juz sprawia¢ wiekszego
klopotu ludziom teatru. Mogly wywo-
tywa¢ awantury pozateatralne, jak Biale
malzenistwo, ale najwyzej tyle. Weszty
do normalnego repertuaru obok Ritt-
nera, Becketta, Wyspianskiego i Fredry
- jako znak pozadanej nowoczesnosci
i nadazania za tak zwanym $wiatem.
Teatr niemozliwy Rozewicza pozostat
niemozliwy.

Weigz czeka na prawdziwe odkry-
cie. I niech mi nikt nie moéwi, ze go
przeciez odkrywano, bo grywano.
Owszem, Przyrost..., Akt przerywany,

Tamze, s. 72.
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Rajski ogrédek miewaly swoje premie-
ry. Ale jesli za najwybitniejsza reali-
zacje w tym zakresie uchodzi Przyrost
naturalny Kazimierza Brauna z Teatru
Wspdlczesnego we Wroctawiu z roku
1979, to nie mam wiecej pytan. Z kolei
Rajski ogrédek Pawta Miskiewicza, uho-
norowany licznymi nagrodami dyplom
krakowskiej PWST z 2001 roku, byl
w istocie typowym mainstreamowym
spektaklem niewykraczajacym poza
znane chwyty i sposoby aktorsko-rezy-
serskie. Zreszta nie o zadne innowacje
w nim chodzito, tylko o prezentacje
talentéw mtodych absolwentow szkoly
teatralne;j.

Na przyklad nikt nie zmierzyt si¢ na-
prawde z czasem w sztukach Rozewi-
cza. A z czasem wlasnie pisarz ow wy-
czynial bardzo dziwne rzeczy. Podobnie
jak z widzialnym i niewidzialnym,
waznym i niewaznym. Chocby z takim
dajmy na to bytem pozascenicznym
bohateréw. Albo z mikrodzialaniami
co prawda scenicznymi, ale zwyczajnie
niewidocznymi, vide owa stynna mu-
cha z Aktu przerywanego, podrywajaca
sie z kostki cukru ,,do sennego, ciezkie-
go lotu”

Normalnie nikt si¢ przeciez nie za-
stanawia, co si¢ dzieje z postaciami
sztuki, kiedy opuszczaja scene. Widz
podswiadomie przyjmuje, ze aktor na
ten czas ,wraca” do swojej prywatnosci
i czeka za kulisami na powtérne wejécie
w postaci ,,postaci”. Rdzewicz za$, nie-
poprawny realista, a moze wrecz natu-
ralista, nie chce, by posta¢ poza sceng
zmieniala swoja tozsamos$¢ i ,wracata”
do aktora! Nie chce, krotko méwigc,
traktowa¢ teatru jako plaskorzezby
o wlasciwym awersie (scena) i nie-
istotnym rewersie (kulisy). Jak jednak
uczyni¢ z plaskorzezby - widoczng
ze wszystkich stron rzezbe? Malarze
wymyélili kubizm - rozkiadanie na
powierzchni obrazu wszystkich stron



przedmiotu. Rézewicz wie, ze teatr ma
z tym podstawowy ktopot — przynaj-
mniej ten tradycyjny teatr — ale usilnie
domaga sie postrzegania i przestrzega-
nia takze tego, co niewidoczne. Zdajac
sobie sprawe z niejakiej absurdalnosci
swoich wymagan... Przynajmniej wte-
dy, w latach sze$c¢dziesiatych. Pdzniej,
kiedy ujawnianie kulis stawalo si¢ re-
alne (na przyklad dzieki projekcjom
z kamery wideo), juz byt poza teatrem.

Na razie jednak jestesmy w roku 1963,
w Akcie przerywanym:

Kobieta zatrzymuje si¢ obok stolika z cu-
kiernicg. Spedza much¢ z cukru. Rzuca
okiem na spodnie. Paznokciem zdrapuje
niewidoczng (z widowni) plamke. [...] Bie-
rze z cukiernicy kostke cukru, wklada ja do
ust. Ssie cukier. Czynno$¢ ta w pewnym,
nieznacznym stopniu deformuje jej twarz,
policzki i wargi. Kobieta nastuchuje, czy
obok w pokoju ktos sie nie poruszyl. Stoi tak
prawie sze$¢dziesiat sekund, potem wycho-
dzi srodkowymi drzwiami, ktére zostawia
uchylone (nie otwarte, ale tylko uchylone).
Stycha¢ szczek, przekrecanie zatrzasku. Wi-
docznie kto$ wszedt na korytarz. Przez uchy-
lone drzwi stycha¢, jak zdejmuje plaszcz.
Jest to plaszcz nieprzemakalny, ze sztywnej,
zielonej ceraty albo z brezentu. (Ale tego nie
zobaczymy w sztuce, na scenie.) [...] Mez-
czyzna w wizytowym garniturze posiedziat
jeszcze chwile w pokoju. Wypit koniak i wy-
szedl. [...] Wyszedt i nie dowiedzieli$my sie,
czy byl mlodszym bratem gospodarza, na-
rzeczonym mlodej dziewczyny, komisarzem
policji, pastorem czy tez wspdttwdrcy pro-
jektu na srodkowe przesto wielkiego mostu.
Wyszedt i co dziwniejsze (!) w sztuce teatral-
nej juz wiecej nie wrocit. [...] Ostrzegam
ewentualnych prostodusznych realizatorow
tej sztuki, Ze nie jest to ani posta¢ symbo-
liczna, ani duch, ani senne widzenie. Pan ten
bowiem zamienil juz za drzwiami kilka stow
z Kobietg. Niestety, stowa te nie doszly ani

do nas, ani do zaintrygowanej (by¢ moze)
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sDialog” drukowat nastepujace
sztuki Tadeusza Rézewicza:

Kartoteka 2/1960,

Grupa Laokoona 8/1961,
Swiadkowie albo nasza mata
stabilizacja 5/1962,

Akt przerywany 1/1964,

Smieszny staruszek 2/1964,
Wyszedt z domu 10/1964,
Spaghetti i miecz 12/1964,

Moja céreczka 5/1966,

Prolog do ,, Smiesznego staruszka

2

12/1966,

Przyrost naturalny 4/1968,
Stara kobieta wysiaduje 8/1968,
Na czworakach 9/1971,

Biate matzeristwo 2/1974,
Odejscie Gtodomora 9/1976,

O wojne powszechng za wolnosc¢ lu-
doéw prosimy Cie, Panie 9/1978,
Do piachu 2/1979,

Putapka 2/1982,

Przerwana rozmowa 1/1991,
Kartoteka rozrzucona 10/1994.

widowni. Jako realista nie uznaj¢ zadnego
czasu teatralnego, filmowego, powie$ciowe-
go itp. czas mdj jest identyczny z czasem,
ktéry wymierzajg nasze zegarki. Opisane do
tej chwili wydarzenia «dramatyczne» dzieja
si¢ na przyktad w ciggu trzech minut. Pra-
gnieniem moim jest, aby potencjalny insce-
nizator rozciggnal te wydarzenia na dziesi¢¢
minut. Ale zdaje sobie sprawe z nierealnosci
tych marzen w naszych czasach. Teatry i re-
alizatorzy (nie méwigc o publicznosci) nie
zniosg tak konsekwentnego i brutalnego re-

alizmu scenicznego.



Po czym wyznaje, Ze porzuca te mrzon-
ki i wraca do ,budowy przedstawienia
opartego na elementach teatru tradycyj-
nego, pseudoawangardowego”. Jego praw-
dziwy teatr musi jeszcze poczekac.

¢

W kréciutkim, pézniejszym o deka-
de Dramacie rozbieznym (1973), raz
jeszcze wraca do ulubionych - i wyda-
waloby si¢ — porzuconych na zawsze
rozgrywek miedzy tekstem a teatrem.
Lektorowi (,w wizytowym garniturze”),
siedzgcemu ,w krzedle stylowym, ale
niewygodnym’, kaze publicznie odczy-
tywac sztuke ,,od poczatku do umow-
nego konca’, Iacznie z didaskaliami i —
uwaga — myslami 0sob znajdujacych sie
w danym momencie na scenie. Osoby
te, czyli aktorzy, rownolegle do tekstu
Lektora ,wykonuja ruchy stosownie
do opisu, czasem jednak wykonuja
te ruchy z opéznieniem w stosunku do
stéw, wymawiaja stowa z opdznieniem
w stosunku do gestu, a takze wydarzen.
Aktorzy powtarzajg swoje kwestie za
lektorem (ale nie zawsze), czasem stu-
chajg ich w milczeniu”

Zdumiewajacy koncept! Oto drama-
topisarz daje wolng reke inscenizatoro-
wi i aktorom, pozwala im swobodnie
manewrowa¢ dialogami i sytuacjami,
jakby potulnie godzac si¢ na to wszyst-
ko, co z nimi zwyczajowo robi ,,dzisiej-
szy teatr”. Robta co chceta... ale moje
autorskie i tak bedzie na wierzchu:
wszakze Lektor zobowigzany jest glo-
$no przeczytac caly literalnie tekst sztu-
ki... Samoobronna recepta dla kolegéow
dramatopisarzy poszkodowanych przez
teatr? Moze. W kazdym razie na pewno
jeszcze jedna proba Rozewiczowskiej
rozgrywki miedzy stowem i ciatem.

¢
Kompromisy, kompromisy... Moze
to nie bytby az taki problem, gdyby nie
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wielokrotne podkreslanie przez Ro-
zewicza nieszczesnej koniecznosci ich
podejmowania. Co sprawia wrazenie,
jakby sztuki, ktérych te kompromi-
sy dotknety, byly - mimo sprawnego
klajstrowania poprawkami ,uszko-
dzonych” miejsc - mimo wszystko ja-
ko$ wewnetrznie wiasnie okaleczone.
Wryglada tez na to, ze sztuki bardziej
»konwencjonalne” sa kompromisem
podjetym juz przed samym aktem ich
napisania. W sztukach niemozliwych,
czyli  bezkompromisowych  (cho¢
i tu nie do konca...), zaprzeczal trady-
cyjnej akeji, tradycyjnym bohaterom.
Fascynowal go raczej bezruch niz ruch,
pecznienie i przyrastanie niz posuwa-
nie si¢ w przod. Wolal obudowywanie
tematow niz przeprowadzanie intryg.
Pojawia si¢ jednak pytanie: jaki pozytek
moglby z tego wszystkiego mie¢ widz?
Prawda jest bowiem taka, Ze w porow-
naniu z teatrem niemozliwym konwen-
cjonalne komedie i dramaty sg o wiele
atrakcyjniejsze... Ich tematyka zdaje
si¢ ciekawsza, bardziej ludzka. Jeste-
$my tam w samym $rodku ,,probleméw
czlowieka wspodlczesnego’, z jego histo-
rig, mitami, biologia, uczuciami.

Tu nawias: intelektualne bogactwo
tych sztuk powoduje z kolei, ze prak-
tycznie niemozliwe jest wskazanie, kto-
re si¢ ,zestarzaly”, a ktore sa ,,nadal ak-
tualne” (chyba wspomniatem juz o tym
wyzej). To kwestia prywatnych wybo-
réw tworcéw teatru; tam, gdzie jeden
znajdzie martwote, inny si¢ zachwyci
zywa aktualnoscia. Coz wiec z tego, ze
dla piszacego te stowa martwa jest dzi$
na przyklad, o horror, Kartoteka, zywe
za$ jak diabli jest powiedzmy Odejscie
Glodomora? Kartoteka przesuneta sie
dzi$ ewidentnie z kategorii awangardy
do kategorii tradycji; to jeszcze jedno
ucukrowanie Rozewicza. Czy co$ z tego
wynika? Moze tak, moze nie. Koniec
nawiasu.



W poréwnaniu z tamtymi dramatami
sztuki niemozliwe wydaja si¢ jakby su-
che, przekoncypowane. Trudno w nich
znalez¢ jaka$ poruszajacy atrakcyjnosé.
Nie maja praktycznie tak zwanych
bohateréw, a bez nich wcigz trudno
wyobrazi¢ sobie zywy teatr. Dlaczego
wiec od lat kusi mnie ta wlasnie cze$é
dramatycznego dorobku Rozewicza?
Ktéra, co wielokrotnie tu powtarzam,
wcigz jest gdzie§ przed nami, przed
teatrem? Mysle po prostu, ze od cza-
séw, gdy Rdézewicz pisal te swoje sztuki
niemozliwe, nie wierzac w ich zgod-
na z jego wyobrazeniem realizacje,
duzo si¢ zmienilo w teatrze. Umie juz
na przyklad zajrze¢ tam, gdzie jesz-
cze do niedawna nie $mialby zajrze¢
z braku - wypowiedzmy to dziwne
w przypadku domu artystow stowo -
wyobrazni. Takze z braku mozliwosci
technicznych.

Teatr zmienil si¢ takze jako metoda
opowiadania o $wiecie. Od dawna wia-
domo, ze nie musi juz uzywac fabut ani
bohateréw z ich psychologia, filozofig,
polityka i klopotami z mobbingiem
w pracy; zeby nie szuka¢ daleko, przy-
pomnijmy chociazby Kartoteke. Nauczyt
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sie opowiada¢ nielinearnie, czasem tego
sposobu wrecz naduzywajac, ale to tak-
ze prawo innej opowiesci. Otworzyt sie
na wszystkie praktycznie przestrzenie
i obnazyl - do kosci - wlasng anato-
mie. Za pomoca techniki umie zaglada¢
w kosmos i do kieszeni aktora. Miejsce
staro$wieckich perypetii zajely nowo-
czesne eventy. Chciatoby si¢ powiedzie¢:
zycie w teatrze bywa juz inne i bywa
gdzie indziej. Pamietajac, ze Rozewicz
jest poetyckim realistg, sprobujmy wiec
od nowa, korzystajac z nieznanych mu
kiedy$ narzedzi, dociec, co to naprawde
W jego teatrze znaczy.

Nie mogg si¢ nadziwic, ze jedyny dzi$
po $mierci Grzegorzewskiego poeta re-
alizmu z prawdziwego zdarzenia w te-
atrze, Krystian Lupa, nigdy nie tknat
Rézewicza. Znalaztby w nim przeciez
oceany inspiracji dla siebie, gdyby tyl-
ko zechciat wej$¢ tam, gdzie nie wszedt
zaden dotad rezyser. Krystianie, zostaw
juz Bernharda, niewiele wiecej z niego
wycisniesz. A tu masz pod reka kogos,
kto rzucil ci wyzwanie juz wtedy, gdys
robil mature i sktadal papiery na Wy-
dzial Fizyki UJ. I nawet jeszcze nie wie-
dziales, ze zostaniesz rezyserem.
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MAGDA MOSIEWICZ

Dreamland

OSOBY:

e GRUBA

* K, troche cztowiek bez wlasciwosci

e LAskA

» PLEASURE ISLAND, czlowiek firma (tak zwana mata polska firma)
* PRAWA REKA, prawa reka Pleasure Island

* MAKS

* DREAMLAND, czlowiek firma w wersji kobiecej
¢ KOLEZANKA

o KwADRATOWA, klientka zagraniczna

e BLONDIE

o SISsY

* ROMBOWATY, klient

e MICHALEK

* Nowa

oraz inne glosy

1.

Gra muzyka, ludzie taiczg, sytuacje zawigzujq sig i rozwigzujq.
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2.

Gros KOBIETY Rozepnij spodnie... MozZe ja mam ci rozpig¢? Chodz tu...
Mike Tyson wychodzi na ring! Dziki! Warga mi krwawi... mocnie;j...
wlasnie tak!

Sygnat zakoriczenia polgczenia. Gruba odklada telefon.

GruBA Wlasnie tak.

Dzwoni telefon.
Grusa Halo, rycerzu!
Sygnat zakoriczenia polgczenia.

GruBaA Widzisz, to nie jest takie proste. Sekunda za szybko albo za pdzno.
Za ostro - za miekko. Za cieplo - za zimno. I juz go nie ma.

K Ale co ty o nich my$lisz?

GruBa Placa.

K Zastanawiasz sig, kto to jest? Jest ci czasem dobrze? Sprawia ci to
przyjemnosc?

GRuUBA Przeciez placa.

K Mozesz wylaczy¢ telefon? Nawet jak nie dzwonig, to ty czekasz, az
zadzwonia.

Grusa Nie czekam. Dzwonig.

K Sprawia ci to przyjemnosc?

GRuUBA Zjemy razem kolacje?

K Lubisz pienigdze?

GruBA Siedzisz, rozmawiasz, kaska leci. Ile wyciagasz w takiej gazecie?

K Lubisz mie¢ wladze? Przekraczaé granice?

GruBa Nie powiesz, bo duzo czy bo malo? Bo malo? Ale siedzisz, rozma-
wiasz, praca w fotelu. Zjemy razem kolacje? Ja place.

K Mam zadzwoni¢, to ze mna porozmawiasz? (udaje, ze dzwoni) Co robi-
tas przedtem? Jak to jest za pierwszym razem? Jak jest po roku? Wy-
taczasz czasem telefon?

Dzwoni telefon.
K Zjemy razem kolacje. Jak to jest za pierwszym razem?

3.

K To ty? Bosko wygladasz. Nie przeszkadzam, moge? Jestes sama? Na
pewno nie, juz ide. Nawet nie wiedzialem, ze ciggle jeste§ w miescie.
Sorry, juz ide. Gdzie pracujesz? Juz ide, sorry, pamietasz, zanim ode-
szlas, robilas u nas materiat o agencjach. Szukam, blagam, kontaktu
na seks-telefon. Ale nie, btagam, jakie$ baby ze wsi, z ktérych dwdch
zdan nie wyciagniesz. Tylko super podwdjne zycie, studentki psycho-
logii, aktorki, nie wiem, dziennikarze radiowi, tak moéwia, masz jesz-
cze co$, jaki masz teraz numer?

Laska Baby ze wsi nie majg podwojnego zycia?

K To si¢ nazywa profesjonalizm, temat jest wszedzie. ,Podwdjne zycie
baby ze wsi”! Wciaz jeste$ w branzy? Sorry. Jaki masz teraz numer?
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LAska (przerzuca papiery w teczce, znajduje cos, wrecza mu prospekt) Za-
dzwon tam i powiedz, ze chcesz u nich pracowac.

K Pleasure Island - doradztwo personalne, kompleksowa obstuga firm.
Ze chce u nich pracowac.

Laska I ubierz si¢ przyzwoicie.

4.

Budgzik brzeczy.

K Chujkurwadupapizda. (obwgchuje swoje dtonie, ramiona, pachy. Tropi,
jak pies) Tanie perfumy, drogie perfumy, syf, wodka, porazka, papie-
rosy, znowu dziata¢, rzyg, znowu od nowa. I ubierz si¢ przyzwoicie.

5.

Glos z automatu: Drzwi otwierajq sie.

PrAwA REKA Nie krepuj si¢, man, rozejrzyj sie.

K Jestem pod wrazeniem.

PLEASURE IsLAND Dzwigkoszczelne kabiny, klimatyzacja, komputerowa
centrala, $wiattowody. Komfort pracy to jakos¢ pracy. (usmiech)

K I na odwrdt. (usmiech)

PLEASURE ISLAND Rozejrzales sig?

K Komfort pracy to jakos¢ pracy. Pleasure Island. (usmiech)

PLEASURE ISLAND (rozktada formularze) Znajomos¢ jezykow obcych -
to jasne, wyksztalcenie — wiadomo, rubryka ,,hobby” jest dla nas bar-
dzo wazna - nie bagatelizuj tego.

K Wyksztalcenie — wiadomo, hobby - bardzo wazne.

PLEASURE ISLAND Jak szybko piszesz na komputerze?

K Pisz¢?

PLEASURE ISLAND Nasi klienci maja odpowiedzialne stanowiska, nie za-
wsze mogg odejs$¢ od biurka. Ale zglosile$ sie do najbardziej dyna-
micznej firmy na rynku. Modernizacja. Optymalizacja.

Za szybg, w kabinie obok, na monitorze rozkreca sie orgia. Chlopak ze
stuchawkami na uszach caly czas nadaje do mikrofonu.

PLEASURE IsLAND Pozwolisz, ze przedyktuje ci pare zdan?

Czyta ze swojego monitora fragment aktualnych wiadomosci z kraju.
K pisze, patrzgc w ekran w kabinie obok.

PrRAWA REKA Maks nabija juz czterdziestag minute. Wiesz, ile kosztuje
u nas jedna minuta?

K (wpisuje to) Maks nabija juz czterdziesta minute. Wiesz, ile kosztuje
u nas jedna minuta? (usmiech)

PLEASURE ISLAND Let’s have a conversation in English. What do you know
about our company?

K In has been on the market long enough to earn trust of all the impor-
tant customers. The service is of the highest quality...

PLEASURE ISLAND Where did you spend last night?

K gubi sie.
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PLEASURE ISLAND Last holidays?

K On Pleasure Island?

PLEASURE IsLAND Take a look around. Na jutro umawiam ci¢ na test
z psychologiem.
Uscisk dtoni.
Glos z automatu: Drzwi otwierajq sig.

6.

K za drzwiami obwgchuje swojg reke. Pleasure Island skinieniem glowy
wydaje polecenie i Maks wychodzi z kabiny. K wycigga papierosy. Maks
wycigga do niego paczke gumy.

K Wychodzisz na gume?

Maks Trening wyobrazni. Mieli$my takie szkolenie. (celebruje odwijanie
gumy i wkladanie jej do ust)

K czestuje sie.

K Mocne.

Maxs Wolisz mentolowe?

K (kaszle) To trzeba pali¢ taki shit, zeby moc ciggnaé¢ jedng rozmowe
przez czterdzie$ci minut?

Maks Trzeba mie¢ ambicje. Mamy najlepsze strategie, musisz tylko chcie¢
ijedziesz, punkt po punkcie.

K Zrobisz mi szkolenie? Halo? Styszysz mnie? Czekatam na ciebie caly dzien.

Maks (powoli wyjmuje gume) Nie taki znowu shit. Premie. Fitness, sauna,
wyjazdy. Pleasure Island. Bedziesz dumny, Ze u nas jestes. Ja tez na
ciebie czekalem. Reka mnie boli od tego czekania, w co jeste$ ubrana?

K Skérzane spodnie, skdrzana kurtka, oficerki.

Maks I po co ta zbroja, pieprzona dziewico orleaniska. Mam ci¢ gryzé
w kark? Boli? Tylko ze to nie dla mnie. Rozpinaj te pasy cnoty, boli?
Rozpinaj, suko, i sama pokaz gdzie, bo naprawde zaboli. Dotknij tam,
no juz, mocniej.

K Okej, okej! Rozumiem! Punkt po punkcie.

Maks staje za K.

Maks Teraz to strach, co? Ladny tylek. A jak si¢ garnie, te szmaty tyl-
ko mu przeszkadzajg. Dalej, suko, rozpinaj to. No, dawaj. Przeciez po
to przyszedtes. Chcesz go.

K na sekunde traci kontrole nad swoim ciatem, ktére réwnoczesnie od-
skakuje i migknie.

Maxks Wyrobisz sig.

K Dluga droga przede mna.

Maks Nawet nie zauwazysz kiedy.

7.

Gra muzyka, pracownicy spedzajg wolny czas. Maks, tariczgc, demon-
struje zestaw figur, ostrych, migkkich, cieplych, zimnych. K uczy sig, caly
czas sig uczy.
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MaKs (grzebie w skrzynce z winylami) Wyrobisz sie. Musisz mie¢ ambicje.
Musisz mie¢ wiedze. Zadzwoni taki romantyczny i zaczyna o filmie.
Musisz wiedzie¢ wszystko.

K Myslatem, ze rozmawiasz z kobietami.

Maxs Raczej z kobietami. On raczej ci powie, Ze ma na imie¢ Beata albo
Amy. Albo Tricky. Czasami to ja jestem Beata albo Amy. Albo Tricky.
Ale nie umawiam si¢ z zadnym. (wycigga plyte) Ale Freddie Mercury
byt wielki.

K Freddie, przyjacielu, byl bogiem.

MAKs (Spiewa) Friends will be friends, will be friends, till the end...
Taticzy zupetnie inaczej niz wczesniej. K lezy miedzy plytami.

K Kogos takiego juz nie bedzie. Byl bogiem.

Maks Bedziesz z nami? Jestesmy najlepsi. Mamy najlepsze strategie: a! a!
a! aaaaaa... Testem si¢ nie przejmuj. To $miech. Co to jest psycholog!
Fundacja to ma test! Polityka, prawo, ekonomia.

K Taki fadny tyltek. Tyle na mnie czekal! No dawaj, zrzucaj te szmaty, suko.
Polityka, prawo, ekonomia. Masz to w malym palcu.

Maxks Mam plebejski jezyk. ,Niedopuszczony do nastepnego etapu ze
wzgledu na plebejski jezyk”

K Poliz mnie. Taki fadny tylek... A, a, a! Niedopuszczony do nastepnego
etapu ze wzgledu na plebejski jezyk.

Maxks Przesrancy. Jezyk! Poczekatem sobie na tych dupkow, co szli na
interview. Okularki, teczki, jeden byl siwy! Wiesz, do czego to byl na-
bér? Do Ministerstwa Sprawiedliwosci! Myslisz, Ze tego tej minister
trzeba? Prawa i ekonomii?

K Trzeba mie¢ ambicje. I wiedze. A, a, a!

Maks To jej zrobi dobrze? Troche prawa i ekonomii? A oni w fundacji
moéwia, Ze stawiaja na uczucia.

K Oni moéwia, Ze stawiajg na uczucia?

Maxs (wycigga wizytéwke) ,,Fundacja Dreamland - stabilnos¢, bezpie-
czenstwo, oddanie”

K A te znasz? (podaje Maksowi plyte i wyjmuje mu z reki wizytowke)
»Fundacja Dreamland - stabilno$¢, bezpieczenstwo, odddanie. Tele-
fon 31273897 Ach, uczucia.

Maks Kupitem komplet, na legalu. Jeden klik i masz wszystko naraz. Kie-
dys to byto marzenie.

K Co robiles kiedys? Przedtem.

Maks Kupowatem podroébki, na kompaktach.

K Co robiles przedtem?

Maks Przesrancy. Myéla, ze zmieniaja $wiat. A ty nie startowales do
fundacji?

K Do fundacji? Stabilnos¢ i oddanie? Maks, miate$ kiedy$ dziewczyne?

MaAKS Przestan z tym Maksem. Wojtek.

K Jozef. Miales dziewczyne, ale tak, ze budzisz si¢ rano i jestes...
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MaAKS Jozef, akurat. I tak ci trzeba da¢ jako$ na imie.

K Nie tak, ze budzisz sig¢ i jest zimno i jasno. Albo duszno i czujesz, jak
cie wsysa...

Maks Romantyczny. Moze Marko.

K Taki gladki, pusty dot, nie?

Maks Leo. Andzelo. Marko. Beda cie kochaly.

K Tylko otwierasz oczy i chcesz na nig patrze¢. Chciales?

Maks Andzelo.

K Wojtek!

Maks Chcialem, patrzylem. A ona otwiera oczy i panika!
Puszcza plyte i zgrzyta iglg. Psuje piosenke.

9.

Brzeczy budzik. K wgcha czubki palcow.

K Kontakty, kontakty, tylko si¢ nie ba¢. Strach $mierdzi.
Maks budzi sie.

K A ona otwiera oczy i panika!

Maks Tylko nie ona!

K Nie ona, nie ona, trzeba mie¢ ambicje. Just friends, Wojtek. (wycigga do
niego gume do Zucia)

Maks Tylko nie Wojtek!
K celebruje poranng gume w t6zku. Prébuje imitowaé gest dzielenia
sig jednym papierosem i wycigga do Maksa przezutqg gume. Maks
wychodzi.
K wagcha drugq reke. Sigga do kieszeni i wyjmuje dyktafon. Przewija.

Gros MAKsa Ja tez na ciebie czekalem.
K przewija w drugg strone.

Gros K ...budzisz si¢ i jest zimno i jasno...
K przewija.

Gros K ...bezpieczenstwo, oddanie. Telefon 3127389.
10.

DREAMLAND (odbiera telefon) Fundacja Dreamland... CV, list motywa-
cyjny, zdjecie, referencje. Kopia dyplomu, dowodu osobistego, ostatnie
trzy umowy o prace... Wyboér nalezy do pana.

11.

KoLrezaNkA Gdzie jest ten tekst? Gdzie ty jestes?

12.

K Jeszcze zobaczycie. (sktada papiery)
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13.

Maks, Prawa Reka i Pleasure Island zaczynajg krgzy¢ wokot K.
Maks ($piewa) Friends will be friends, friends will be friends, till the end.

14.

KoLezaNka Gdzie jest ten tekst?

K Sorry, wiem, Ze prawie si¢ nie znamy...

KOLEZANKA Jest tekst?

K Bedzie cover story! Wiem, ze sie nie znamy, nawet nie wiem, jaka
ty masz sytuacje...

KoLEZANKA Jak to ,,bedzie”? Nie masz?

K Mam prosbe. Gdybym mogt dzisiaj do ciebie... Przez ten tekst...

KorLezANKA Chcesz razem pisac?

K To niebezpieczna historia. Gdybym magt u ciebie...

KoLEzANKA Grozg ci? Bedziemy mie¢ nazwisko!

K Ale nie bede przeszkadza¢? Nie ma jakiej$ rodziny, kogos?

KoLezaNka Nikogo.

K Super.

KOLEZANKA Super.

15.

DreaMLAND Fundacja Dreamland, przeanalizowali$my pana podanie...

Prawa REKA On jest nasz.

PLEASURE ISLAND Poniesli$my koszty szkolenia.

Prawa REKA Odlawiacie nasze zasoby, man.

PLEASURE IsSLAND Konkurencja - tak, ale nie destabilizacja rynku. Nieste-
ty, nie mozemy tego tolerowac. Nie sta¢ nas.

Prawa REKA Tez mogliby$my naruszy¢ czyjes zasoby, man.

DREAMLAND Nasze strategie rekrutacyjne sa zgodne z CSR. Musialo na-
stapi¢ nieporozumienie. Wynagrodzimy to panom. (do K) To powaz-
ny biznesmen, a pan go zlekcewazyt. To niepowazne. No cdz, pomo-
zemy panu.

K To powazny biznesmen. Nie lekcewaze.

DREAMLAND Nas tez pan lekcewazy. Podrabiane umowy... dlaczego nie
traktuje nas pan powaznie? Dlaczego nie sfalszowat pan wszystkich
dokumentéw? To niepowazne.

K Nie lekcewaze. Wszystkie dokumenty to kosztowne. Nie sta¢ mnie. Nie
sta¢ mnie, nie lekcewaze.

DreaMLAND To akurat argument na pana korzys$¢. Ludzie niezamozni
to ludzie z motywacjg. No c6z, pomozemy panu. Ludzie niezamozni
nam odpowiadajg. Dziennikarze rowniez nam odpowiadajg. Lubig by¢
w centrum wydarzen. Tak sie podczepi¢ pod co$ duzego. Ale panu
nie trafilo si¢ nic duzego? No c6z, pomozemy panu. My oferujemy
takie mozliwosci. Bedzie pan mial wplyw na najwazniejsze sprawy
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panstwa, wielkich spétek. Marzenie ambitnego czlowieka. My cenimy
panski tygodnik. Ma swoja misje. Zobaczy pan, Ze u nas mozna reali-
zowac jg daleko lepiej. Skutecznos¢ nieporéwnywalna. Przy tym my
oferujemy ubezpieczenie w szwajcarskim funduszu, opieke medyczna,
urlopy, wynagrodzenie... (przesuwa umowe w strong K) Wedlug na-
szych ustalen podany przez pana numer konta jest prawdziwy, jednak
prosze sprawdzié.
K Wszystko si¢ zgadza.

16.

KoLEZANKA Gdzie jestes? Piszemy? Cover story? Razem?

17.

Gra muzyka, K tariczy wokét stotu. Kroi, uciera, ugniata, powtarza-
jgc ruchy Maksa. Ostro, migkko, zimno, cieplo. Testuje reakcje Kwa-
dratowej. Nabiera troche jedzenia na palec, probuje. Podaje palec
Kwadratowej.

KwaDRATOWA So fucking sweet!

Siadajg do stotu.

K (jedzgc) Bedziesz musiala zdja¢ te zbroje, pieprzona dziewico orlean-
ska. Mam cie gryz¢ w kark? Boli? Tylko Ze to nie dla mnie. Rozpinaj
te pasy cnoty, boli? Rozpinaj, suko, i sama pokaz gdzie, bo naprawde
zaboli. Dotknij tam, no juz, mocniej! Teraz to strach, co? Ladny tytek.
A jak sie garnie, te szmaty tylko mu przeszkadzajg. Dalej, suko, rozpi-
naj to. No, dawaj. Przeciez po to przysztas. Chcesz go.

Kwapratowa Fucking angel.

18.

Gra muzyka. Ludzie tariczg, taviczgc telefonujg, wymieniajg si¢ wizy-
towkami. Kwadratowa znajduje sie obok Rombowatego, ktéry natych-
miast wszczyna rywalizacje: kto szybciej, kto lepiej, kto bardziej. Naste-
puje tez konkurencja ,kto ma seksowniejszego partnera”. Kwadratowa
wystawia K, Rombowaty - Sissy i Blondie. Wystawieni tariczg, prezgc
posladki i co tam majg. K powtarza ruchy Maksa.

BLONDIE Ach, to ty jeste$ ten nowy?

S1ssy Nowy Ponaddzwigkowy.

BronpIE To prawda, ze w ciagu tygodnia rozlozyte$ caly plan grupowych
zwolnien?

K Roztozylem co?

S1ssy Rozpedzony, rozpalony, rozpieszczona, rozlozona. ..

BLONDIE Rozgrzewamy, rozbieramy, rozczulamy, rozktadamy. Twoja Ge-
neral Manager odwotala zwolnienia we wszystkich swoich zakladach.

K To taki joke?

S1ssy Wiszystko to joke. Dreamland w walce z bezrobociem...
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BLONDIE Dreamland na strazy emerytur...
Sissy Blondie na strazy reformy armii. ..
BLONDIE Rozkaz: rozkosz, rozejs¢ sie!
S1ssy i BLONDIE (razem) Stabilno$¢, bezpieczenstwo, oddanie. Witaj
w Dream Team. Umowimy si¢ kiedys na team building?
RoMBOWATY Sissy! Blondie!
KwapraTowa Andzelo!
Dosiada K, Rombowaty dosiada Sissy i Blondie. Zaczynajg konkurencje
»kto utrgci kogo”, ale Blondie lize po kostce Kwadratowg, a Sissy Rom-
bowatego i chemia szczescia zwycigza. Rozjezdzajq sie, tariczg rozanie-
leni. Peace, love and rock and roll.
K (wgchajgc dton) Tylko sie poci.
Tez zaczyna rozdawac wizytowki.
Kwadratowa siada, K wchodzi pod stél. Zdejmuje jej buty, lize kostki.
Lydki, uda, i tak dalej.
Sissy Dreamland w walce z bezrobociem.
Bronpik Fundacja Dreamland eliminuje glutaminian sodu z zywno$ci.
S1ssy Fundacja Dreamland na strazy publicznej stuzby zdrowia.
Bronpik Fundacja Dreamland walczy o podwyzke plac w supermarketach.
Sissy Fundacja Dreamland wprowadza legalizacje marihuany.
BronpiE To genialne, prawda? Tyle mozna zrobi¢ dla ludzi.
Sissy Skutecznos$¢ nieporéwnywalna. Tyle mozna zrobi¢ dla ludzi.
K lize.
BLONDIE Zrobisz nam kiedy$ szkolenie?

19.

K Ach tak? No tak. Ale nie masz sie czego obawia¢, jestesmy po tej samej
stronie. Zreszta oni wiedzg, kim jestem.

Laska Oczywiscie, ze wiemy.

DREAMLAND Doceniamy twoje zaangazowanie. Mysle, ze zastugujesz
na pefen etat. Dorazne kampanie to raczej boczny tor naszej dzia-
falno$ci. Nasz kapital buduja dziatania dtugofalowe. Stabilnosc,
bezpieczenstwo, oddanie. (podaje K teczke) JesteSmy pewni, ze
sobie poradzisz. Po prostu badz soba. Liczy si¢ indywidualnosé
i samorealizacja naszych pracownikéw. Tylko na was opiera sie
sukces fundacji. A sukces fundacji to pozytywne prognozy dla
kraju. (wychodzi)

K To genialne, prawda? Skutecznos¢ nieporéwnywalna. Takie mozliwosci,
prawda? Ty mi powiedz, o co jej chodzi? O zmiane $wiata? O wladze?
O wtladze. Ale to genialne, prawda? O wladze, a tyle mozna zrobi¢ dla
ludzi. Wszystko mozna. Spotkajmy sie. Bosko wygladasz. Ciesze sie,
ze cie widze.

Laska Mozesz si¢ cieszy¢. Masz umowe na cztery lata.

K Ciesze si¢. Jaki masz teraz numer?

Laska Masz wplyw na najwazniejsze sprawy panstwa. I nie zrazaj sie
z gory, ze nastepny klient jest z policji.
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K Wszystko mozna. Mie¢ wplyw na najwazniejsze sprawy panstwa, wiel-
kich spétek. Umoéwimy sie kiedy$ na team building?

Laska Oficer policji. Nie zrazaj sie. To bardzo odpowiedzialna funkcja.
To jest kto$. Studia za granica. Kocha opere. Nie spotkamy sie. To moj
ostatni miesigc. Wyjezdzam.

K Teraz, kiedy tyle jest do zrobienia. Kiedy sg mozliwoséci. Skuteczno$¢
nieporéwnywalna. Bardzo odpowiedzialna funkcja. Oficer. Wydziat
specjalny? Spotkajmy sie, zrobisz mi szkolenie.

Laska Wyjezdzam. Otwieram pensjonat. Daleko. Nad cieptym morzem.

K Nie mozesz méwic? Tajne stuzby? Jaka ona ma range? Jaki masz teraz
numer?

Laska On. Nadinspektor. Wyjezdzam nad morze.

K On. Dlaczego ja?

Laska Zastuzyte$ na zaufanie. Zastuzyte$ na to. Jeste$ dobry.

K otwiera teczke, wycigga zdjecie Nadinspektora. Przecigga po nim
dtonig.

K (wgchajgc) Tylko sie poci.

Laska Ministerstwo Sprawiedliwosci jest juz pozytywnie nastawione,
prokuratura jest pozytywnie nastawiona. Potrzebujemy jeszcze policji
i Dreamland wyeliminuje wyroki za marihuane. To dlugofalowa kam-
pania. Liberalizacja. Legalizacja. Masz umowe na cztery lata. Jestes
dobry. Jestes autentyczny. Tyle mozesz zrobi¢ dla ludzi.

BLONDIE Rozgrzewamy, rozbieramy, rozczulamy, rozkladamy. Liberaliza-
cja. Legalizacja.

S1ssy Pozytywne nastawienie. Dlaczego robi¢ wszystko wbrew ludziom.
Tyle mozna zrobi¢ dla ludzi. Zwlaszcza ludzie na stanowiskach tyle
mogga zrobi¢ dla ludzi.

BLONDIE Pozytywne nastawienie. A! a! a! aaaaaaaaaa!

Sissy Aaaaaaa. Dluuugofalowe dziatanie. A! a! a! Pozytywnie! Nastawieni!
Ludzie! Na! Stanowiskach! Aaaaaa. Tyle moga zrobi¢ dla ludzi.

BronDIE Dla kraju.

Laska Postep. Poswigcenie. Powodzenie.

20.

K Wtaéciwie nawet nie wiem, jaka masz teraz sytuacje.
KoLEzZANKA Posprzatam.
K Nie ma jakiej$ rodziny, kogo$?
KoLrezanka Nikogo.
K Super.
KOLEZANKA Super.
K Pomoge ci.
KorLEzaNKA Masz klopoty? Masz temat? Cover story? Pomoge ci.
K Cover story? Szkoda tematu. Ksigzka.
KoLEZANKA Posprzatam.
Wychodzi gdzies, wraca inaczej ubrana, zrobiona.
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KoLEZANKA Piszesz ksigzke?

K Zbieram material.

KoLezaNka Masz klopoty?

K Mam duzo materiatu. Za duzo.

Korezanka Chcesz, zeby$my razem...?

K Musi by¢ bosko gryz¢ cie w kark. To nie boli. To pali. Przeciez chcesz.
Alalal

K Mam duzo materialu. Mam $wietng prace. Sta¢ mnie na wszystko. Mam
kontakty. M6j klient ma bardzo odpowiedzialng funkcje. To jest ktos.
Kocha opere. Profesjonalizm. Postep. Pizda. Mam duzo materialu. Za
duzo.
Alalal

21.

KorLeEzANKA Na migkko?

K Na miekko.

KoLEZANKA Z cukrem?

K Z cukrem.

KoLEZANKA Jedna? Dwie?

K Jedng. Dwie.

KoLEZANKA Genialny pomyst.

K Bestseller. Piszemy.

KoLezaNka Szkoda tego pomystu na ksigzke. Ksiazka i co?

K Bestseller. Bede miat nazwisko. Bedziemy. Bede pisarzem.

KoLrezaNka Cale zycie zbiera¢ materialy. A ja? A my?

K Wezmiemy §lub.

KoreZANKA Slub i co?

K Slub i co? Ksigzka i co? Slub i ksigzka. Musze zmieni¢ swoje zycie.

KorLezaNka Dla dobra kraju? Cale zycie zbiera¢ materiaty? Dla dobra
kraju? Dla kogo?

K Mam wyjecha¢? Nad ciepte morze? Otworzy¢ maly pensjonat? Bede
pisaé. Ksigzke.

KoLezANKA Ksigzka i co? Szkoda takiego pomystu na ksigzke. Ksigzka i co?
Musisz kogo$ dla niej znalez¢é. Masz kontakty. Stac ci¢ na wszystko. Mu-
sisz znalez¢ kogo$ na nig. Pozostalym zaptacimy. Wiecej. Sta¢ cie na
wszystko. Reszta zostanie bez zmian. Stabilno$¢. Bezpieczenstwo. Od-
danie. Pomyst jest genialny. Dreamland. Nic nie trzeba zmieniac.

K Musze znalez¢ kogo$ dla niej? Musze zmieni¢ swoje zycie.

KoLEZANKA Stac ci¢ na wszystko. Pozostalym zaplacimy. Wigcej. Reszta
zostanie bez zmian. Nic nie trzeba zmieniac.

K To jest zmiana. Destabilizacja systemu. Konkurencja przejmie teren.
To jest powazny biznesmen. A ty go lekcewazysz.

KoLEZANKA Musi by¢ bosko gryz¢ cie w kark. Masz kontakty. Fuzja. Kon-
solidacja. Optymalizacja. Profesjonalizm. Zaptacimy.

K I ty chcesz to robic? Ja tylko zbieralem materialy.
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KoOLEZANKA Ja nie bede tego robi¢. To inni bedg to robi¢. Dla mnie. Mu-
sze zmieni¢ swoje zycie. Profesjonalizm. Optymalizacja.

K A my?

KorezANKA Wezmiemy $lub. Musisz znalez¢ kogo$ dla niej. Musimy miec
mozliwosci. Ze wzgledu na dzieci.

K Kocham cie. (przecigga rekq po jej ciele. Wacha jg)

KorLezaNkA Co?

K Nic. Nic.

22.

LAskaA (podaje teczke) Wyjezdzaja. Daleko. Nad ciepte morze.

Maks niesie Dreamland na rekach. Odchodzg. Laska obserwuje, jak
znikajg.

KorezANKA (do Laski) Sprawdzitas to?

K Sprawdz to.

Sissy i Blondie odbierajg teczki.

K Jestem pewien, ze sobie poradzicie. Po prostu badzcie sobg. Liczy si¢
indywidualno$¢ i samorealizacja naszych pracownikow. Tylko na was
opiera sie sukces fundacji. A sukces fundacji to pozytywne prognozy
dla kraju.

23.

K Maaaasto!

KorezaNka Ktéra godzina?

K Pizda godzina. Masto! Nie mozesz raz dziennie zajrze¢ do lodowki, czy
jest wszystko w lodowce?!

KoLezZANKA Obudzisz Michatka.

K Jak ja mam to teraz zrobi¢. Ktéra godzina?

KorezaNka Miale$ dzi$ spotkac sie z opiekunka.

K Miafem spotkanie. Jak ja mam to teraz zrobi¢?

KoLEZANKA Poradzisz sobie. Sta¢ cie na wszystko. Jakie spotkanie?

K Ktora godzina? Wazne spotkanie. Lodéwka to podstawa.

Korezanka Ida! Nie. Wazne spotkanie?

K Wiesz, jak mi na tym zalezy. Na ilu rzeczach mi zalezy. Jak ja mam
to teraz zrobic?

KoLEZANKA Jakie spotkanie?

K Ida.
Idg Blondie, Sissy, Prawa Rgka, Pleasure Island, Kwadratowa,
Rombowaty.

KoLrezaNKA Nie obudZcie Michatka.
K stawia na stole swoje danie.

Kwapratowa Fucking wonderful!

PRAWA REKA Jeste$ bogiem.

PLEASURE ISLAND Nikt tego tak nie robi.

RomBowATY W Polsce w ogodle nie potrafig tego zrobic.
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PRAWA REKA A gdzie twoja blond asystentka?
KorLezANKA Blond? Hahaha!
PLEASURE ISLAND Dom, prawdziwy dom. Boska kolacja.
RomBowATY Nie jest blond?
K Farbowana wydra. Gdzie jest ta farbowana wydra?
Hihihi i hahaha.
KwapraTowa Blondie tez nie jest blond?
Hehehe.
BLONDIE Moze nie powinni$émy zaczynac bez niej.
KoLEZANKA Zaczelismy punktualnie.
PLEASURE ISLAND Prawdziwy dom.
S1ssy Jak Michatek?
K Idzie.
PRAWA REKA Ja otworze.
K Ja otworze.
Korezanka Nie obudZcie Michatka.
Laska siada przy stole.
Laska Zgadnij, kogo spotkalam.
BLoNDIE Mito$¢ swojego zycia.
KoLEZANKA Milo, ze jeste$. Czego si¢ napijesz?
Prawa REKA Bosko wygladasz.
K Wygladasz, jakbys spotkata diabta.
Laska Powiedzial, ze spotkatl diabla.
BronDIE To musi by¢ milos¢. Zgadtam.
Hehehe.
RomBowaATY Ale warto byto? Kolacje masz zimna.
PLEASURE ISLAND Zimng boska kolacje. Profanacja.
Sissy Mito$¢? Ty?
Bronbie Milos¢.
Laska Stabilno$¢, bezpieczenstwo, oddanie. Spotkalam Maksa.
SISSY I BLONDIE Z nig? Razem?
Laska Ona zostala. Mieszka tam. Nad samym morzem.
PLEASURE ISLAND Splawila go.
Laska Postanowit tu wrocié. Pracuje. Z trudng mlodzieza.
Korezanka Ale dla kogo? Niech wroci do nas.
K Zerwal umowe!
KoLezaNKka To profesjonalista. Lepiej go mie¢ po swojej stronie.
K Profesjonalista? Nie dopelnil warunkéw umowy.
PLEASURE IsLAND Klient byl trudny.
PRAWA REKA Zalatwila go.
KoLEZANKA Z mlodzieza? Swieze podejécie. Bogaci rodzice?
Sissy A ona?
Laska Rodziny patologiczne. Terapia chfopcow z rodzin patologicznych.
K Pedat.
BLONDIE Zatatwita go.
Sissy A ona?
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PLEASURE ISLAND Spuscila go po nozu. Teraz robi z siebie bohatera.
Postanowil wrdci¢. Wypedzi¢ diabla.
Hahaha.

Laska Powiedzial, ze diabel najbardziej chce by¢ wolny. Jak nikt.
Hehehe.

KwaDpRrATOWA Interesting. Bardzo. Ty wierzysz w Boga?

Laska Powiedzial, ze jestem diablem. Powiedzial, ze diabet czuje sie
wolny.

Sissy A powiedzial, jak tam byto?

PLEASURE ISLAND Jak tam bylo? Nie sprostat. Porazka pod palmami.

Laska I to jego przeklenstwo. Diabet teskni.

KorLezANKA Terapia?

RoMBOWATY Jaka$ grubsza pralnia. Byl na Cyprze?

KoLrezaNkA Ma fundacje?

Laska Nie ma. Nic nie ma. Wstapit do zakonu.

K No nie méwilem, ze pedal?

KoLEZANKA Nie mamy zadnego ksiedza. Fundacja powinna wesprze¢ te
inicjatywe.

KwapraTOowa Oh, sure. Terapia - to tutaj potrzebne.

Laska Nie jest ksiedzem. Wistapil do zakonu.

KoLEZANKA Na jedno wychodzi. Wzigtas do niego telefon?

Laska Nie bedzie z wami o tym rozmawiat.

K Z tobg rozmawial. Maks w sukience.

BLONDIE Zalatwila go.

Laska Nie bedzie o tym nawet rozmawial. Powiedzial, ze diabet teskni.
Tesknota, ktora wypala mu wnetrznosci.

Sissy Podgrzeje ci kolacje.

PRAWA REKA Ja jej podgrzeje.

K Ja jej podgrzeje.

Gdzies obok.
K Nie przyszlas na spotkanie.
Laska Nie.
K Musi by¢ seksowny w sutannie. Dziala na wyobraznie.
Laska W habicie. Nie chodzi. Nie moze chodzi¢ w habicie do takich ludzi.
K Tym bardziej na ciebie dziata. Uzdrowi cie. Ojciec Maks.
Laska Brat. Powiedzial, ze diabel jest wolny jak nikt.
K Dobry jest, nie? Jak nikt. Najlepszy bajer w miescie.
Laska Czuje si¢ wolny i to jest jego przeklenstwo.
K Dobry jest. Jak nikt. Najlepszy, jakiego miatem w tej firmie. A ja spedzi-
fem urocze popotudnie sam w hotelu. To ci¢ bedzie drogo kosztowac.
LaskaCzuje sie wolny i to jest jego przeklenstwo.

Réwnolegle.
PLEASURE IsLAND Nie sprostal.
KoLezAaNKA Klient byt trudny.
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BLONDIE Zatatwila go. Terapia chfopcéw z rodzin patologicznych.
PRAWA REKA Pedal.

BrLoNDIE Pedal? Spedalita go.

RomBowaTy Terapia. W Polsce w ogéle nie umieja tego zrobic.
KwADRATOWA Interesting.

Prawa REKA Spedalita go?

PLEASURE IsLAND Splawila go. A on robi z siebie bohatera.

Sissy Maks w sukience.

PLEASURE IsLAND Maks w sukience.

KoLezaNKA Dla kogo?

Réwnolegle.

Laska Teskni wieczng tesknota, ktéra wypala mu wnetrznosci.

K Ale on je ugasi. Brat Maks. I wstapisz do niebios.

Laska I nie zostaje w $rodku nic.

K Sprawdze, co jest w $rodku. Tutaj, na stole.

Laska Koniec. Z nami koniec.

K Teraz Maks? To moze sprawdzimy razem? To moj przyjaciel.

Laska To nie jest twoj przyjaciel. Nie bedzie z tobg rozmawial.

K (nuci) Friends will be friends, will be friends, till the end. Razem. My
w tréjke razem. Nie mow, ze to nie brzmi kuszaco.

Laska Koniec. Wyjezdzam.

K Daleko. Nad cieple morze. Otwieram pensjonat. Maty, spokojny pen-
sjonat. Koniec.

Laska Koniec.

Gros MicHALKA Tatusiu.
Wehodzi Gruba, trzyma za reke Michatka.

MicHAzrEK Tatusiu!

K A ona tu co?

KorezaNka Opiekunka do dziecka, nie spotkales sie z nig.

K Kurwa.

KoLEZANKA Miales sie z nig spotkad, nie spotkates si¢ z nig.

K To kurwa.

KoLEZANKA Skad wiesz?

K Regularna kurwa bedzie wychowywa¢ moje dziecko.

PLEASURE ISLAND Czlowiek nie wie, na czym stoi. Co za kraj.

KoLEZANKA Skad wiesz?

MicHArEK Tatusiu!

Sissy Bardzo byto mito, ale rano trzeba wstac.

RomBowary Bardzo byto mito.

PLEASURE ISLAND Bosko.

KwapraTtowa Fucking interesting. I love you!

BLoNDIE Jak tylko zadzwonisz do Maksa, daj zna¢. Co ona tam teraz robi?
Nad samym morzem?

KorezaNka Ciii. Zasypia.
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24,

K Masto.

KoLEZANKA Ktéra godzina?

K Czosnek.

KorezANKaA Ktora godzina?

K Najwyzej poczekaja.

KoLEZANKA Zaczniemy punktualnie.

K Poczekaja.

KorezANKaA To sg klienci, pracownicy. Jak bedziemy wygladac?
K Cebula. Kolacja. To jedyna rzecz, na ktérej mi zalezy.
KOLEZANKA Jeste$ nieodpowiedzialny.

K Wino.

KorezANKA To jest dzialalnos¢ statutowa. I traktujemy ja powaznie.
K Pieprz.

KoLEZANKA Nie mozemy mysle¢ tylko o sobie.

K Pieprz.

KoLEzZAaNKA Musimy mysle¢ o $wiecie. Ze wzgledu na Michatka.
K Ida.

KoLEZANKA Gasic?

K Gas.

Nowa wnosi plongce talerze.
PLEASURE ISLAND Bosko.

Zapala sig $wiatlo.
KwaDrATOWA Swiatlo — tego tutaj trzeba.
PrAWA REKA A pani nie znam?
K Nowa opiekunka do dziecka. Na dzi$. Jednorazowa.
RoMBOWATY Za kazdym razem bedzie inna?
K Pomyslalem, ze tak bedzie lepie;j.
PLEASURE ISLAND Dom. Prawdziwy dom. Zaczynam do tego dojrzewac.
Maxs (do Nowej, ktora chee nalaé mu wina) Dzigkuje, nie pije.
KoLezaNka Wlaénie, wypijmy twoje zdrowie.
Maks Dzigkuje. Jestem wam bardzo zobowigzany. Ale nie wypada.
PrAwA REKA Twoje zdrowie.
KoLEZANKA Jest nam bardzo mito.
BLONDIE Maks, twoje zdrowie.

MAKS (nadstawia kieliszek) Dobrze. Dzigkuje. Jestem wam bardzo zobo-
wiazany. Za wszystko, co chcecie zrobi¢ dla o$rodka. Dziekuje.
KwapraTOWA Mister Maks, dobra robota. Terapia — tego tutaj trzeba.

Sissy Maks, opowiadaj, jak tam byto.

Maks Mam na imie Wojtek.

S1ssy Wojtek! To niewykonalne. Dla nas juz jeste$ Maks.
KoLEZANKA Dla nas juz jestes Maks, to prawda.
PLEASURE ISLAND Prawda.

Maks Dobrze.
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KoLezaNkA Wlasciwie, skoro znowu nie bedzie opiekunki, moze wzigé
kogo$ z twojego osrodka? Dlaczego nie chlopcy? Trzeba da¢ im
szanse.

RomBOWATY Niech zobaczg prawdziwy dom.

PLEASURE IsLAND Normalng rodzine.

Sissy Zarobig sobie.

KoLEZANKA Moze znajdziemy im potem prace.

KwAaDRATOWA Yeah, réwnouprawnienie — tego tutaj potrzeba.

MAKS Jestem wam bardzo zobowigzany. Dziekuje. Ale nie wypada.

K Styszatas?

Prawa REKA Dlaczego nie dziewczyny? Do dziecka? Nie dziewczyny?

KoLezANKA Dlaczego nie chiopcy?

K Nie mozemy mysle¢ tylko o sobie. Musimy mysle¢ o §wiecie. Bedziemy
wspiera¢ osrodek. A nie z niego korzystac.

MAKS Jestem wam bardzo zobowigzany. Dzieki takim jak wy uratowane
bedzie czyjes zycie.

K Dzieki takim jak ty! Dzieki takim jak ty!

PLEASURE ISLAND Zdrowie!

K Dzieki takim jak ty, Wojtek. Ktérzy po$wigcaja swoje zycie, zeby rato-
wa¢ cudze.

PrRAWA REKA Zdrowie pan.

PLEASURE ISLAND Zdrowie gospodarzy! Wyborna kolacja.

ROMBOWATY A pani nie napije si¢ z nami?

KoLezaNKA Pani opiekuje sie dzieckiem.

PLEASURE ISLAND Wyborna kolacja. Maks, musisz przychodzi¢ czesciej.

MAKSs Jestem wam bardzo zobowigzany. Dziekuje. Ale nie wypada.

KwapraTowa Why not? Zdrowa zywnos¢ - to bardzo pomaga na spirit.

RomBowaTY W Polsce w ogdle sie o tym nie mysli.

Sissy Czy dacie mu w konicu doj$¢ do stowa? Czy on moze w koncu opo-
wiedzie¢, jak tam bylo?

K On ma teraz wazniejsze sprawy.

Maxks Najwazniejsze, Ze moglem tam zmieni¢ swoje Zycie. Najwazniejsze,
ze moge teraz pomoc innym. Dzieki takim jak wy. Dzigki wam.

Laska Daleko. Nad cieptym morzem.

RomBowarty Chciataby$? Chcesz? Zabiore cie tam.

K Ona ma teraz wazniejsze sprawy.

Laska Daleko.

K Na niej opiera si¢ sukces calej fundacji. A sukces fundacji to pozytywne
prognozy dla kraju. Nie mozemy mys$le¢ tylko o sobie. Dzigki takim
jak ona uratowane bedzie czyjes zycie. I dzieki takim jak ty, Wojtek,
ktorzy poswiecaja sie dla innych.

PLEASURE ISLAND Zdrowie.

KwaDpRATOWA Mister Maks-Wojtek, pan jest hero!

MAKS Jestem wam bardzo zobowigzany. Ale raczej nie.

KoLeZaNKa Dla nas tak.

MAGDA MOSIEWICZ « DREAMLAND



86

Sissy Dla nas tak.

RoMBOWATY Prawda.

BLONDIE Prawda.

Maks Dobrze.

PLEASURE ISLAND Musisz przychodzi¢ czeséciej.

Gros MicHArkA Tato. Tato!

K Musisz pozna¢ naszg chlube.

MAKSs Jestem wam bardzo zobowigzany.

K (podaje Lasce wizytowke hotelu) Jutro. Dwunasta. Znasz ten hotel.

Gdzies obok.
MicHArEK Tato. Wiesz, co mam?
K Co, Misiu? Misiu, to bardzo dobry przyjaciel. Widzisz? Nie ptacz.
MicHALEK Wujek?
K Wujek. Bardzo dobry przyjaciel. I bardzo dobry cztowiek.
MaAKs Raczej nie.

K Raczej tak. Jest bardzo dobry. Pomaga takim chlopcom jak ty. A my
pomozemy jemu. Tylko musi zrobi¢ dla nas jedng rzecz. Musi nam
tez pomoc. Musi przyj$¢ jutro w potudnie na bardzo wazne spotkanie

(podaje Maksowi wizytowke) A potem my pomozemy jemu.
Maxks Hotel? Jestem ci bardzo zobowiazany. Ale nie wypada.

K Wujek pomoze nam. A potem my pomozemy jemu. Pomagac takim

chtopcom jak ty.
MicHALEK Wujek jak?
K Wujek Wojtek.
Maks Nie. Nie wypada.
K Nie wypada? Nikt si¢ nie dowie.
Maks Nie. Nie wypada.
K Wujek Wojtek moze nam pomoc z tatwosécia. Dobry jest. Najlepszy.
MicHALEK Najlepszy przyjaciel?
K Najlepszy. Moze nam pomoc.
Maks Nie moze.

K Trzeba pomaga¢. Takim chlopcom jak ty. My pomozemy wujkowi,

a wujek moze nam pomoc z fatwoscia.
Maks Nie moze.

K Dzieki takim jak on uratowane bedzie czyjes zycie. Dzieki takim, ktorzy

umieja sie poswieci¢, zeby ratowac innych.
Maks Dobrze.

K Misiu, podaj wujkowi tape na dobranoc. (nuci) Friends will be friens,

will be friends, till the end.
Kladzie si¢ obok Michatka. Maks wychodzi. Nowa kleka przy t6zku.
K I nie bedziesz juz ptakal.
MicHAELEK Tatusiu.
K Tak, Misiu.
MicHALEK Wiesz, co mam?
K Co masz?
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MicHALEK Mam tak, Ze wszystko wiem przez nos. Jak powacham reke,
to wszystko wiem.

K Jak powachasz te niedzwiedzig tape?

MicHAELEK Te. I te tez. I wszystko mi sie przypomina. Nie lubig tego.

K Nie lubisz tego?

MicHAREK Przypominaja mi si¢ smutne rzeczy.

K Smutne? To przejdzie. I nie bedziesz juz ptakaé. Uro$niesz i to przejdzie.
I juz nic nie bedzie.

MICHALEK Juz nic?

K Juz nic.
Michalek zasypia, Nowa wkiada glowe pod kocyk, robi K laske, wstaje,
uklada zabawki i ubranka. Ustawia pluszaki w rownym rzgdku.

KoNIEC
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ROZMOWA Z
MaAGbA MosiEwIcZ

Nie nazwalahym tego
rewolucja seksualng

Co TERAZ KRECISZ?

Krece dokument o warszawskiej
architekturze i montuje dokument
o Strzepce i Demirskim. Ale nie jestem
jeszcze na takim etapie, zeby co$ o tym
powiedzied.

PRZEJDZMY WIEC DO ,,DREAMLANDU”,
NAPISALAS DRAMAT, ALE NIE JESTES DRA-
MATOPISARKA?

Napisatam go pietnascie lat temu,
prosto po szkole filmowej, gdzie sita
rzeczy pisatam scenariusze. Dramat
to w sumie podobna forma. Chciatam
zobaczyé, czy umiem pisaé niereali-
stycznie, tatwiej to byto zrobi¢, myslac
o teatrze. W filmie ciagneto mnie do
dokumentu. Nawet kiedy w ramach
obowigzkowej w szkole adaptac;ji li-
terackiej zrobitam film ma podstawie
wiersza - bo chciatam sie troche ode-
rwac od ziemi - tez wyszedt mi reali-
stycznie. Moze po prostu dlatego, ze
to byt wiersz Franka O’Hary... Pisatam
reportaze, fotografie tez robitam tylko
reportazowe. Wczesniej, na studiach
filozoficznych, najbardziej zajmowa-
fa mnie filozofia spoteczna. Zawsze
obie nogi na ziemi. Postanowitam

wiec zadac sobie ¢wiczenie wyobrazni
i wymysli¢ zupetnie nierealng historie.
To byt prywatny eksperyment. Odtozy-
tam tekst na pétke i zajetam sie czyms
innym. Teraz, kiedy to czytam, rozpo-
znaje widziane sytuacje, podstuchane
frazy. Zabawna jest ta préba odejscia
od realizmu w wykonaniu dokumenta-
listy. Pracowatam wtedy jako asystentka
przy dokumencie o pracoholizmie, fil-
mowali$my autentyczne job interviews
i imprezy integracyjne w parku lino-
wym, gdzie pracownicy ochoczo bie-
gali po drabinkach, ¢wiczac druzynowe
manewry. Wiasciwie trudno, zeby to sie
gdzies nie odcisneto, ta machina robita
wrazenie.

W TWOIM TEKSCIE RZECZYWISCIE MOZ-
NA WYCZUC POTRANSFORMACYJNY ZAPAL:
WSZYSCY AZ RWA SIE DO ROBOTY!

No tak, to jest dzisiaj absolutnie retro.
($miech) Rozpoznaje tez $lady szoku
po przyjezdzie do Warszawy, po latach
w todzi, a przedtem w Krakowie.

PRrzYJECHALAS DO BABILONU, SIEDLISKA
ZEPSUCIA?

Zepsucie to nie jest stowo z mojego
jezyka. Ale trudno byto nie zauwazyd,



Magda Mosiewicz (ur. 1967), ukonniczyta Wydziat Filozofii Uniwersytetu Jagiellon-
skiego i Wydziat Operatorski PWSFTVIT w todzi. Dyrektorka festiwalu kultury nie-
zaleznej Poza Murami, dziataczka Federacji Zielonych. Zwigzana ze srodowiska-
mi tworczymi i feministycznymi Tréjmiasta, Krakowa i Warszawy. Pracowata jako
dziennikarka ,Pegaza” i TVP Kultura. Wspodttworzyta internetowa telewizje Insty-
tutu Teatralnego e-teatr.tv. Kuratorka programu Departament Propozycji festiwalu
Warszawa w Budowie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i Zielony Jaz-
dow w Centrum Sztuki Wspdtczesnej. Autorka zdjeé¢ do filméw dokumentalnych,
m.in. do Solidarnosci wedtug kobiet. Jako rezyserka zrealizowata dokument Ciggle
wierze o Ewie Hotuszko - transseksualnej bohaterce Solidarnosci. Przettumaczy-
ta powiesc¢ Josepha Hellera Nie ma sie z czego smiac, publikowata tez, jak sama
mowi, strasznie dawno temu, opowiadania w ,,Dekadzie Literackiej”.

ze w todzi ludzie w spozywczym prosi-
li, zeby im kupic¢ cukier, a w Warszawie
moja znajoma kupowata sobie porsche

SHOPOW, ULOTKI ZA WYCIERACZKAMI.
TERAZ BIZNES EROTYCZNY JEST MNIEJ
WIDZIALNY W MIE§CIE, BO WCHLONAL GO

i atmosfera byta taka, ze zaraz wszyscy
bedziemy sobie te porszaki kupowac,
trzeba tylko sie sprezy¢.

LATA DZIEWIECDZIESIATE TO TEZ SZOK
OBYCZAJOWY: SAMA PAMIETAM BUDY SEX

INTERNET, ALE WTEDY KROLOWAL NA ULI-
CACH.

Moze to internet, a moze jest wie-
cej innej pracy. | moze mocniejsza
ztotéwka. Pochodze z Sopotu, gdzie



w pewnym momencie caty Bliski
Wschéd przyjezdzat na biate dziewczy-
ny. Wydaje mi sieg, ze bylismy Tajlandig
Europy. W Krakowie pietro pode mna
byta agencja (a pietro nade mng miesz-
kata Anna Dymna). Sama ciagle stysza-
fam jednoznaczne propozycje, padaty
sumy, ktére w przeliczeniu na ztotéwki
robity wrazenie. Ale to nie byt impuls do
napisania tej sztuki. Nie wiem, czy jest
sens rozmawiac o tym, jak byto, cho¢
rzeczywiscie wiecej mam do powiedze-
nia o epoce niz o tekscie.

PYTAM, BO POMYSt MIALAS PRZE-
WROTNY. PROPONUJESZ REWOLUCIE
SEKSUALNA TROCHE Z DUCHA HERBER-
TA MARCUSEGO czY RACZEJ WILHELMA
REICHA: ZORGANIZOWANE SPELNIENIE,
KTORE PRZYNIESIE LIBERALIZACJE WLADZY
1 UZDROWI STRUKTURY PANSTWOWE!

Tak to rozumiesz? ($§miech) Niestety
nie potrafie zrekonstruowad, co byto in-
spiracja. Ale raczej nie kontrkultura lat
szesécdziesigtych, nie wydaje mi sie. Nie
jestem juz w stanie ttumaczy¢ tej sztuki
jak autorka. Jako czytelniczka jak naj-
bardziej utozsamiam sie z postulatami
liberalizacji, legalizacji i catym progra-
mem Fundacji Dreamland.

EROTYCZNA DYWERSJA, ROZMIEKCZANIE
STRUKTUR...?

Popkultura caty czas prowadzi ero-
tyczna dywersje i pewnie skuteczniej
emancypuje niz powazni aktywisci.
Ale Fundacja Dreamland, jak sie temu
przyjrzeé, to nie jest projekt rozmiek-
czania konserwatyzmu, tylko budowy
socjaldemokracji. Chyba nieprzypadko-
wo pierwsze zadanie K to powstrzyma-
nie grupowych zwolnien. | cafa strategia
przeprowadzenia lewicowego zwrotu
za pomoca armii idealnych kochankéw
jest raczej wyrazem rozpaczy i bezsil-
nosci. Nie nazwatabym tego rewolucja
seksualnga. Jezeli erotyczny entourage
to przystania, to znaczy, ze trzeba co$
dopisac.
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Co W TAKIM RAZIE CHCIALAS POKAZAC?

Nie miatam zadnej tezy. Chcia-
tam napisac fikcje z innego kosmosu,
o agenc;ji towarzyskiej z misja. Ciggne-
tam nitki z tego ktebka i wyciagneta sie
historia o osuwaniu sie w koleiny. Wta-
Sciwie nie ja powinnam moéwié o czym.
O kastach lepszych i gorszych? Z ca-
tym sztafazem korposwiata, ktéry
wszyscy wtedy opisywali, a teraz chy-
ba przestali. A on przeciez nie zniknat,
tylko mocniej sie osadzit. Kiedys wy-
raznie byto widaé, ze odstaje, odbiera-
tam korporacje jako bardzo teatralne.
Wszyscy tam przyjmowali importo-
wang formute zachowania, przy roz-
mowach o prace obie strony méwity
jezykiem z amerykanskich podrecz-
nikéw i obie zdawaty sobie sprawe, ze
graja. W mojej sztuce pojawia sie wa-
tek studentek psychologii pracujacych
w sekstelefonie. Chyba dlatego, ze
bytam w firmie headhunterskiej, gdzie
zatrudniano studentki psychologii -
ich zadaniem byto zdobycie bezpo-
$redniego numeru telefonu do jakie-
gos waznego dyrektora, ktérego jedna
firma chciata wyhaczy¢ drugiej firmie.
Dzwonity do sekretariatéw i podawa-
ty sie a to za kochanki, a to za kogo$
z rodziny, a to za lekarki i opowiadaty
pietrowe historie, bardzo wiarygodnie.
Szukajac lokalizacji do filmu o praco-
holizmie, odkrytam, ze istniejg biura
wynajmowane na godziny: mozna tam
byto udawaé, ze ma sie firme, rozkfa-
daé segregatory i papeterie, a potem
zwijac teatrzyk. Albo tylko kupié sobie
fikcyjny, prestizowy adres w centrum
Warszawy, z ktérego korespondencja
szfa nastepnie gdzie$§ do Wotomina.
Bytam tez na polu golfowym, na kté6-
rym prawie nikt nie umiat graé¢ w gol-
fa, ale mozna byto nawiazac kontakty.
Masa inscenizacji! Ale pierwsze wra-
zenia z Warszawy to byty tez demon-
stracje, jakie$ utopie, ktérych w todzi
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na pewno wtedy nie byto, i tak to sie
w tym tekscie wymieszato.

A wiec ,,DREAMLAND” JEST JEDNAK
SZTUKA BARDZO REALISTYCZNA!

No, moze rzeczywiscie, kiedy dzi$ go
czytam, to przypominam sobie nawet
konkretne osoby, ktére postuzyty za
pierwowzory. Przez przypadek dowie-
dziatam sie, jak wyglada dzisiaj prototyp
gtéwnego bohatera K, i niestety wyglada
tak samo.

CyNik?

Cztowiek, ktéry sobie nie pozwala na
to, by cokolwiek wymykato mu sie spod
kontroli. Jest brutalnym szefem, pra-
cownicy oskarzyli go o mobbing. Widac,
ze co$ sie zmienia, on sam tych piet-
nascie lat temu nikogo by nie oskarzyt
i z nikim by sie nie zjednoczyt. To byto
poza horyzontem wyobrazni. Bronit sie
inaczej. Nie wymyslitam jego powraca-
jacej kwestii ,,Nic nie czuje”, styszatam
to zdanie. Ale chyba nie do korica wie-
dziatam, co stysze, dzisiaj to wszystko
uktada sie w wyrazniejszy wzér.

NIEPOKOJACY JEST TEZ WATEK JEGO SYN-
KA, KTORY WPROWADZASZ POD KONIEC
szTuki. OKAZUJE SIE, ZE ,,TO WSZYSTKO
DLA MICHALKA”.

lle rzeczy ludzie robia ze wzgledu
na dzieci, traktujac je jako ostateczne
usprawiedliwienie! Ale bardzo trudno
to wszystko méwié i nie popadacd w ka-
znodziejski ton. Sama mam problem
z tym tekstem, on sie za prosto rozpra-
wia z Jézefem K. Tylko ta pretensjonalna
aluzja literacka troche go ratuje. Moze-
my stanaé po jego stronie, uswiadamia-
jac sobie skale machiny, ktéra go zgniata.
On sie nie wymknie z tych trybdw, jest
za staby, alternatywne rozwigzania sa

poza jego zasiegiem. Moze sie tylko od-
grywaé na innych. Jedyna osoba, ktérej
w finale uda sie wyjazd nad to mityczne
morze, miata inny punkt startu.

To OPOWIEDZ JESZCZE O POLITYCE. ZA-
CZYNALAS SIE JUZ W NIA ANGAZOWAC, KIE-
DY TO PISALAS?

Chodzitam na manify i masy krytycz-
ne. Kilka lat péZniej moi znajomi zatozyli
partie Zielonych, przysztam tylko zrobié
zdjecia i film, a rok pézniej kandydowa-
fam do sejmu. To byt bardzo spontanicz-
ny ruch, wiekszos¢ Zielonych chciata by¢
w polityce, a jednoczesnie poza polityka,
czego nie da sie jednak pogodzic. Albo
musiataby zebraé sie wielka grupa ludzi
gotowych i$¢ na kompromisy, tworzyc
taktyczne koalicje, ale przeprowadzic¢
skutecznie swéj program, albo wielka
grupa ludzi zdolnych stworzyé orga-
nizacje niezalezng, ktéra przeskoczy
przez sprytne ograniczenia ordynacji
wyborczej i ustawy o finansowaniu partii
politycznych. Tymczasem te sity ciggle
sie rozpraszaja, kazdy przyjmuje inna
strategie. Dlatego sie wycofatam. Zeby
byta jasnosé: bytam za kompromisami.
Chociaz juz widziatam, ze polityka to s3
tryby, o jakich nam sie nie $nito. Gdybym
weszta wtedy do sejmu, a niewiele bra-
kowato, zostataby ze mnie marmolada.
Ale moze co$ bym zrobita.

NAPISZ MOZE SZTUKE O TYM, JAK WY-
GLADAJA TE MECHANIZMY.

Manuela Gretkowska po swojej przy-
godzie z Partig Kobiet napisata powies$c
Obywatelka, ktérej prawie nikt nie prze-
czytatl, nie odbita sie zadnym echem.
To oczywiscie nie jest argument, to jest
unik.

Rozmawiata Justyna Jaworska




Rozmowa Kingi Dunin, Joanny Krakowskiej,
Antoniego Michnika, Magdy Mosiewicz,

Kachy Szaniawskiej i Malgorzaty Szpakowskiej

Bo tak jest

KRAKOWSKA: Wszedl na ekrany
i ruszyt w objazd po Polsce nowy film
o Solidarnosci. Ma ambicje opowiedze-
nia tej historii troche inaczej niz dotad.
Ale zeby opowiadac sensownie historie
od nowa, trzeba najpierw przemysle¢
jezyk opowiadania, bo rzecz polega nie
na tym, jakie zdarzenia si¢ opowiada,
lecz na tym, jak sie je opowiada. By¢
moze film Solidarnos¢ wedtug kobiet
jest dowodem na porazke proby wy-
mysélenia nowego jezyka. A moze ta-
kiej proby w ogole nie podejmuje? Czy
jesli uzna¢ film Marty Dzido i Piotra
Sliwowskiego za probe opowiedzenia
historii Solidarnosci na nowo, to czy
ta historia prowadzi do przebudowy
myslenia? Czy jest to rewindykacja czy
rewolucja?

SZPAKOWSKA: Tylko rewindyka-
¢ja. Ogladajac film, mialam wraze-
nie, ze ogladam przypis do historii,
ktora znam od dawna. Tylko przypis.
Przeciez tam w ogole nie ma drugiej
strony konfliktu, nie wiadomo, z kim
walczono i o co, jaki byt kontekst po-
lityczny i spoleczny. Autorzy zaklada-
ja, ze to kazdy wie, a wielu po prostu

pamieta. A nawet jesli nie pamieta,
to ma gdzie poczyta¢. Film natomiast
stanowi uzupelnienie, dzigki ktéremu
mozna si¢ dowiedzie¢ - a tym, ktorzy
wiedzieli, przypomnie¢ - Ze w Solidar-
nosci bardzo aktywnie dzialaly kobiety.
Takze w stanie wojennym — wystarczy
wymieni¢ ,,I'ygodnik Mazowsze” i role
Heleny Luczywo.

Dyskusja na ten temat odbyla sie
zresztg juz kilkanascie lat temu, po pu-
blikacji Shany Penn i artykule Agniesz-
ki Graft Patriarchat po ,Seksmisji”
w ,,Gazecie Wyborczej”. Na uzytek dzi-
siejszej rozmowy wyciggnetam tamte
wycinki. I nie powiem, Zeby od tamtego
czasu wiele sie zmienito...

KRAKOWSKA: Ale nie zmienito sie
w mysleniu spolecznym czy w mysleniu
dyskutantow?

SZPAKOWSKA: Ciagle sa te same
klopoty. Nie twierdze, ze artykut
Agnieszki Graff byt w catoéci stuszny,
natomiast po Shanie Penn ona pierw-
sza podniosta sprawe niedocenienia
roli kobiet w Solidarnosci. No i nadal
ta rola pozostaje niedoceniona. Ale
w tamtej dyskusji padlo jedno istotne



zdanie: nie macie historii kobiet, ponie-
waz same jej nie napisatyscie. Kobiety
z Solidarnosci nie do$¢, ze nie siegnely
po rzad dusz czy po wladze, ale row-
niez nie przedstawily wlasnej wersji
historii. Nie zaistnialo nic, co mogtoby
ewentualnie wej$¢ do mainstreamu.

KRAKOWSKA: ...czyli jak rozu-
miem, Murzyni maja pisa¢ historie
Murzynéw?

SZPAKOWSKA: Murzyni majg pisa¢
historie Murzynéw, bo nikt inny histo-
rii Murzyndw nie napisze. Przykre, ale
prawdziwe.

DUNIN: Jak sie okazuje, znajdujemy
sie wcigz na poziomie rewindykacji
emancypacyjnych, ktéry w zasadzie
powinni$my mie¢ juz dawno za soba.
Mowimy tu o polityce reprezentacji,
to znaczy o elementarnym postulacie
krytyki feministycznej czy feministycz-
nej historiografii, zeby przynajmniej
dopisa¢ do historii te kobiety, ktore
woéwczas dziataly. Zeby byla to histo-
ria ludzi, ktérzy - tak sie sklada - sa
kobietami i mezczyznami. Pod tym
wzgledem omawiany film prébuje ten
postulat spetnié.

Tylko ze to jest rzeczywiscie postu-
lat bardzo podstawowy i niewiele juz
w tej chwili wnosi. Jezeli chodzi o po-
lityke reprezentacji, odbylismy nie do
konica wygrang i nieprzynoszaca moze
az takich owocow, jakich by$my ocze-
kiwaly, walke o parytety, ale przynaj-
mniej do powszechnego rozumu do-
tarlo, ze taki problem w ogdle istnieje.
A ten film opowiada te samg, znana
historie Solidarno$ci, tylko dorepre-
zentowuje w niej kobiety. Panowie do-
stali juz dyplomy, to teraz poprosimy
po tulipanie dla pan. I tak, jak powie-
dziala$, wszystko to dzieje si¢ w kon-
tekscie, ktory nie jest bez znaczenia.
Takze w kontekscie naszego zmienia-
jacego sie stosunku do Solidarnosci
i oceny jej owocow.

BO TAK JEST
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Nie do konica tez mozna powiedzie¢,
ze kobiety nie chciaty napisa¢ swojej
historii. Byla w Solidarno$ci sekcja
kobiet, ktérg po roku zlikwidowano,
a ktdra jednak zgtaszata postulaty, jakie
zglaszamy do dzi$ - rowna placa dla
kobiet i mezczyzn, polityka spolecz-
na - lista postulatéw jak z Kongresu
Kobiet... Nic z tego nie zostalo, nawet
pamie¢. Struktura wladzy symbolicz-
nej, i nie tylko, jest taka, ze nie kazdy
glos na réwnych prawach zostaje do-
puszczony do opowiadania historii.

MICHNIK: Solidarnos¢ wedtug ko-
biet ogladatem w specyficznej sytuacji,
na pokazie w Europejskim Centrum
Solidarno$ci w Gdansku. Pytanie, czy
rewolucja, czy rewindykacja - na chwi-
le bym zawiesit. Ja ten film odebralem
w pierwszej kolejnosci na poziomie
osobistym - przez wzglad na siebie, na
swoje pochodzenie i na swoja sytuacje
rodzinng odczulem co$, co chyba nale-
zatoby nazwac genderowym wstydem.
Zrobilo mi si¢ cholernie wstyd za to,
ze pewne sposoby dzialania opozycyj-
nego i pewne modele bohaterstwa -
niezaleznie od tego, jak teraz oceniamy
Solidarno$¢ - sg réznie wartosciowane.
Bylem na tym pokazie z matka, ktdra
pochodzi z Tréjmiasta i zna wiekszo$¢
kobiet wystepujacych w filmie, ale
chyba nigdy nie rozmawiata ze mna
o nich jako o ,bohaterkach”. Co wiecej,
nie mysli w ten sposéb réwniez o wla-
snym zaangazowaniu opozycyjnym.
I tak jak daleki jestem od uwielbienia
dla polityki historycznej, dla nieustan-
nego, codziennego kombatanctwa, tak
poczulem wstyd za to, ze mezczyzni
sprawujacy wladze nad polityka hi-
storyczng nadali meska ple¢ pamie-
ci o sprzeciwie lat osiemdziesigtych.
Wydalo mi si¢ to po prostu okropne.
Wyszedtem rozdygotany z tej sali i z tej
instytucji, gdzie prezentuje si¢ wystawe
o historii Solidarnosci, ktéra zaczyna



pelnieniem - bardzo cennym uzupel-
nieniem - ale nie wyobrazam sobie, by
mogt sie sta¢ czyms$ wiecej. Po prostu
nie wyobrazam sobie, jak mozna by
histori¢ drugiej potowy dwudzieste-
go wieku w Polsce przepisac tak, zeby
stata sie historig kobiet. Sformuto-
waniu dwudziestu jeden postulatow
przeciwstawi¢ oburzenie na okrzyk, ze
kobiety majg nie przeszkadza¢, kiedy
mezczyzni walcza za ojczyzne? Ne-
gocjacje Walesy z Jagielskim zastapi¢
opisem sporéw miedzy dzialaczka-
mi na zapleczu? Wykaza¢, ze strajki
w Polsce organizowali nie robotnicy,
ale ich zony? Postulat, aby pamieta¢
o wszystkich zastuzonych, jest z cala
pewnoscig stuszny, ale hierarchia zda-
rzen pozostanie nienaruszona.
MICHNIK: Zastanawiam si¢ jednak,
czy niemozliwa jest ich reinterpretacja?
Mialem wrazenie, ze autorzy filmu su-

Magda Mosiewicz - autorka czesci
zdjec¢ do filmu Solidarnosc wedtug
kobiet (2014). Biogram na stronie 89.

sie od zolnierzy wykletych a konczy
na Janie Pawle II i chyba Ronaldzie
Reaganie.

DUNIN: Nie widziatam tej wystawy,
ale streszczano mi jg krotko: ,,faceci, fa-
ceci, krzyz, faceci, faceci, faceci, krzyz,
faceci, faceci, faceci, papiez”..

KRAKOWSKA: Ale to, co méwi-
cie, $wiadczy o tym, Ze ten film trafia
w sedno zapotrzebowania i w palaca
konieczno$é. Ze trzeba opowiadaé te
histori¢ po raz kolejny i po raz kolejny,
i opowiadac ja tak dtugo, az wreszcie
zostanie uslyszana.

SZPAKOWSKA: Tylko Ze historycz-
ny i polityczny wymiar wydarzen nie-
specjalnie sie od tego amendmentu
zmienia. Wojna spoleczenstwa z par-
tia pozostaje wojna spoleczenstwa
z partig niezaleznie od tego, czy wal-
czyly kobiety, czy mezczyzni, i tego
nie zmieni zaden film. Powtarzam,
ten, o ktérym rozmawiamy, jest uzu-

geruja mozliwo$¢ innej narracji — ta-
kiej, w ktérej mezczyzni po obu stro-
nach politycznego sporu toczg walke
przede wszystkim w swoim interesie,
rozcigganym na cale spoleczenstwo.
To nie zostaje nigdy w filmie wypo-
wiedziane wprost, niemniej caly czas
obecna jest sugestia instrumentalne-
go traktowania bohaterek filmu przez
mezczyzn Solidarnodci. 1 to wiasnie
sita tej sugestii przebijajacej z samej
struktury filmu byta jednym z powo-
doéw tego genderowego dyskomfortu,
jaki czulem, siedzac w dziwnej, drogiej
sali ECS.

SZPAKOWSKA: No tak, ale podkre-
$lanie obecnosci kobiet nie zmieni oce-
ny dwczesnej pozycji Brezniewa. Histo-
ria polityczna pozostanie, jaka byta.

KRAKOWSKA: Ale czy rozmawiamy
teraz o odgrywaniu rzeczywistych rol,
czy o opowiadaniu o odgrywaniu tych
rol? Wydaje mi sig, ze mowimy jed-
nak nie o historii, tylko o narracjach
historycznych.



SZPAKOWSKA: Naprawde bardzo
bym chciata, zeby kto§ opowiedziat te
historie tak, aby okazalo sie, ze kobie-
ty byly w niej czynnikiem sprawczym.
Jesli oczywiscie byly. Ale sama tak jej
opowiedzie¢ nie potrafie.

KRAKOWSKA: Mam wrazenie, Ze
film Solidarnos¢ wedlug kobiet wlasnie
tak te historie opowiada — ze kobiety
byly czynnikiem sprawczym. Ze to Ewa
Ossowska staneta na podnosniku
w Stoczni i zatrzymata strajkujacych.
Ze to kobiety zorganizowaly i popro-
wadzily dzialalno$¢ podziemna w sta-
nie wojennym. I ze to kobiety byly ska-
zywane na najwyzsze wyroki. Autorzy
filmu pokazali, Ze na znanych archiwal-
nych zdjeciach ogladamy i mezczyzn,
i kobiety, ale patrzac na te zdjecia wi-
dzimy tylko mezczyzn. I dopiero zabieg
filmowcow, ktdrzy technicznag sztuczka
wydobywaja kobiety z tla — wyostrzaja
ich postacie, a rozostrzaja tto — sprawia,
ze co$ nam sie w glowach przestawia.

SZANIAWSKA: Ja tez odczuwalam
»dyskomfort”, ogladajac ten film. I tez
chce powiedzie¢ o genderze - bo mam
wrazenie, ze to jest bardzo meska nar-
racja. Kiedy dowiadujemy sie, ze Ewa
Ossowska, Alina Pienkowska i Anna
Walentynowicz zatrzymaly strajk, sty-
szymy taki komentarz: ,, Ewa Ossow-
ska odegrata istotna role i nalezy jej sie
wazne miejsce w historii Sierpnia, prze-
konata do pozostania w stoczni wielu
mlodych robotnikéw zapatrzonych
w jej nieprzecietng urode”. Pojawiaja sie
zdjecia rzeczywiscie przeslicznej Ewy
Ossowskiej, czemu towarzyszy me-
lancholijne brzdakanie na gitarze i ten
komentarz Marty Dzido - bo to rezy-
serka jest narratorka — same absolutnie
nieznosne klisze. ..

MOSIEWICZ: ...ale masz $wiado-
mos¢, Ze to jest cytat?

SZANIAWSKA: Nie, nie mam tej
$wiadomosci.

BO TAK JEST
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MOSIEWICZ: To jest relacja mezczy-
zny, ktérg Marta Dzido odczytuje.

SZANIAWSKA: To jest w filmie zu-
pelnie nieczytelne. I oczywiscie to, co
powiedzialas, nieco zmienia postac rze-
czy. Chociaz nie do konca.

DUNIN: Nie jest wszystko jedno, ja-
kie sie dobiera cytaty.

SZANTAWSKA: Mam poczucie, ze
z tego filmu nie dowiaduje sie nicze-
go nowego, a najciekawsze rzeczy sa
w napisach koncowych - kim byty
kobiety, o ktérych film opowiada, i co
robig dzisiaj. A wczedniej caly czas po-
wtarza si¢ znane historie. Na przyklad
historie Henryki Krzywonos, ktéra
skadinad wspaniale ja dekonstruuje,
kiedy mowi, ze rzeczywiscie si¢ wa-
hata, zatrzymac sig, czy si¢ nie zatrzy-
ma¢, ale zwrotnica sie nie przetozyta,
wiec tramwaj zatrzymata. Co psuje
rezyserce gotowa teze o $wiadomym
podejmowaniu heroicznych decyzji.
Film jest dla mnie nieznosny, preten-
sjonalny i banalny. I zastanawiam sie,
dla kogo przeznaczony? Dla gimnazja-
listow nie - bo jest za dtugi. Dla 0séb,
ktére znaja te historie — na pewno nie.
Dla przecigtnego widza — niekoniecz-
nie. Moze dla samych bohaterek? Bo
moze to jest taki film dla nich - uczcze-
nie ich wkladu, ich historii, taka oko-
licznosciowa laurka. Jak one reaguja?
Sa zachwycone i wzruszone?

MOSIEWICZ: Dla mnie ta opowie$¢
nie jest o historii. To jest raczej proba
odpowiedzenia na pytanie ,,dlaczego’,
ktére Marta Dzido stawia Janinie Jan-
kowskiej. Pyta: ,Dlaczego przy Okra-
glym Stole byta tylko jedna kobieta’,
a Jankowska odpowiada ,No bo tak
jest”. Dla niej to jest oczywiste. A dla
mnie wazne jest, ze film demaskuje kul-
ture, w ktorej kobiety przyjmuja wyzna-
czong im role, bo tak jest...

KRAKOWSKA: Przeczytam ten cytat,
bo akurat go wypisatam: ,,Robig robote,



ale nie wchodzg do wtadzy. Dlaczego?”
- pyta Marta. ,No wlasnie, tak jest”
»Same nie chcialy?” - dopytuje sie
Marta. ,,Nie byly zapraszane.”

MOSIEWICZ: Po premierze Jankow-
ska pytala Joanne Gwiazde, czy tamta
poda jej reke, skoro w filmie powie-
dziala, Ze méwic o Joannie to jakby mo-
wi¢ o Andrzeju Gwiezdzie — a Joanna
Gwiazda si¢ $miafa. Jankowska powie-
dziata jeszcze: ,Panstwo mieli szanse
obejrze¢ w tym filmie moment mojego —
nie pamietam, jak ona to ujefa — ol$nie-
nia”. I to jest sens powtarzania pytan
»dlaczego?” — po dwudziestu latach na-
gle kogo$ oléni: ,,Daty$my sie zreduko-
wac¢ do sztabu ustugowo-logistycznego”

KRAKOWSKA: Scena objawienia,
jakiego doznaje Janina Jankowska, do-
kfadnie potwierdza, dlaczego ten film
byt potrzebny. Mozna pytaé, dlaczego
jego zrobienie zajelo dwadziescia pigc
lat, ale nie — kwestionowal potrzebe
jego zrobienia. Jesli jednak przywotu-
jesz tu gimnazjalistow, to o tyle celnie,
ze narratorka filmu jest $wiadomie in-
fantylna. Sama odgrywa role przysto-
wiowej gimnazjalistki i zadaje pytania,
ktore moze zadac tylko ktos dysponuja-
cy zdolnoscig pierwotnego dziwienia sie.

SZANIAWSKA: Totez bardziej jest
to historia Marty Dzido niz jej boha-
terek. Okropne dluzyzny, kiedy rezy-
serka jedzie autobusem, potem jedzie
pociagiem, a potem leci samolotem
i jeszcze spaceruje z walizkg. Albo sce-
ny retrospektywne na poczatku, kiedy
opowiada, jak byta matg dziewczynka —
najwiecej dowiaduje sie z filmu o Mar-
cie Dzido, a nie do konca jestem tego
ciekawa.

MOSIEWICZ: Gdyby nie jazda pocia-
giem, to bylyby bite dwie godziny mé-
wienia, a stuchacz musi mie¢ przerwe,
tak dziala ludzki mozg.

KRAKOWSKA: Wracam jednak do
tej naiwnej perspektywy. Przeciez ona
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jest w gruncie rzeczy powszechna. Lu-
dzie nie znajg ani tych historii, ani tych
nazwisk...

MOSIEWICZ: ...i nie przeczytali
ksigzki Shany Penn.

MICHNIK: Podczas rozmowy po po-
kazie w Gdansku pojawila si¢ opinia, ze
bohaterek powinno by¢ dziesig¢ razy
wiecej, nawet sto razy wiecej. Autorzy
mowili, ze swdj film traktujg jako pew-
nego rodzaju otwarcie. Ze bardzo by
chcieli, by takich filméw powstalo pig¢,
sze$¢... w kazdym razie znacznie wie-
cej. Zeby to byt jaki$ poczatek procesu
przywracania pamieci i wychodzenia
poza ustalony zbi6r nazwisk skodyfiko-
wany w podrecznikach. Do czego i tak
na lekcjach historii si¢ nie dochodzi.

DUNIN: Wcigz jednak przywracamy
te postacie w ramach meskiej narracji.
Mozna ja w ramach tej polityki repre-
zentacji oczywiscie uzupelnic¢ o posta-
cie kobiet, ale jezeli méwimy o nar-
ratorce... Wydawaloby sie, ze mloda
kobieta, ktora napisata miedzy innymi
ksigzke o aborcji, moglaby wnies¢ do
tego filmu duzo bardziej wyrazista per-
spektywe feministyczna.

Tu pojawia sie pytanie, jaki uzytek
mozemy robi¢ na przykltad z dokumen-
tow osobistych. Z jednej strony ta tech-
nika wydaje si¢ wspaniala. Zamiast
badanym narzuca¢ wlasne kategorie,
oddajemy glos osobom aktywnym
w jakich§ wydarzeniach, pozwalamy
im swobodnie moéwi¢ o tym, jak same
to interpretuja. Ale z drugiej strony
wiadomo, ze te osoby beda reprezen-
towaly konformizm historyczny. Bo-
haterki filmu przez te wszystkie lata ani
razu nie wykroczyly poza ten horyzont
myslowy. I one juz niestety o sobie nie
opowiedzg. Opowiedzie¢ o nich z per-
spektywy feministycznej musiatby ktos,
kto ma inng $wiadomos¢.

SZPAKOWSKA: Czy moge w takim
razie zapytaé, jak konkretnie wyglada-



taby perspektywa feministyczna w od-
niesieniu do lat 1980-1989, skoro - jak
powtarzam z uporem — schemat wyda-
rzen historycznych, potozenie geopoli-
tyczne i podstawowy konflikt spoteczny
musza pozosta¢ niezmienione?

DUNIN: Bytaby czyms$ autokrytycz-
nym. Uswiadomieniem sobie uczest-
nictwa w niekoniecznie swojej historii,
6wczesnego braku rozumienia tego, co
po dwudziestu pieciu latach stato sie
widome.

SZPAKOWSKA: To znaczy, ze kobiety
uczestniczgc w obalaniu PRL zafundo-
waly sobie regres? Tak uwazacie?

DUNIN: Moze nie regres, ale...

SZPAKOWSKA: W kazdym razie
wzmocnienie patriarchatu. A czy przy-
padkiem sytuacja w podziemiu nie byta
z zalozenia patriarchalna? Jak kazda
konspiracja?

DUNIN: Oczywiscie ze byta...

KRAKOWSKA: Alez to nie jest takie
oczywiste. Tak tylko jest opowiadana.
Uparcie wracam do tego - narracja
jest patriarchalna, natomiast histo-
ria podziemia byla akurat catkowicie
matriarchalna.

DUNIN: Nie ma historii poza
opowiescia. ..

KRAKOWSKA: No wtasnie, jest co
opowiada¢. Mezczyzni si¢ ukrywali
albo siedzieli po wiezieniach, a Soli-
darnos¢ konspiracyjna organizowaty
i prowadzily kobiety. To Ewa Kulik
ukrywala Bujaka i to ona jest rzeczywi-
sta bohaterkg podziemia...

DUNIN: Ale to on podpisywat
oswiadczenia.

KRAKOWSKA: No tak, ale rozma-
wiamy o dziataniach czy o pozorach
dziatan?

DUNIN: Nie mamy nic innego niz
pozory - historia jest zawsze kreacja,
konstrukeja i opowiescig. Nie cofniemy
sie w czasie, zeby oglada¢ przeszios¢
bezposrednio.
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KRAKOWSKA: Upieram sig, ze mo-
zemy o nich inaczej opowiadac.

MICHNIK: Wydaje mi sie, ze to jest
wlasnie gtéwny temat filmu. Proste,
ale dosadne pokazanie fenomenu kre-
owania narracji historycznej. Temu
wlasnie stuzy forma, dla mnie, kiedy
ogladatem ten film, nieprzypadkowa.
Padly tu stowa o dluzyznach zwigza-
nych z tym, ze Marta Dzido ustawia
siebie w roli narratorki. Ogladajac film,
od pierwszych scen bylem przekonany,
ze jest to zabieg celowy, Ze ona probu-
je ustawi¢ si¢ w roli Krystyny Jandy
z Czlowieka z marmuru. Moze odebra-
fem to naiwnie, ale wydawalo mi si¢ ze
to byl $wiadomy chwyt formalny. A je-
§li narratorka ustawia si¢ w roli quasi-
-meskiej — zawsze si¢ przeciez mowi, ze
Agnieszka w tamtym filmie miala by¢
mezczyzng — to ma to powazne kon-
sekwencje. Historiografia jest patriar-
chalna i narratorka jest patriarchalna,
a bohaterki filmu wchodzg na nie swoj
teren. I znikaja z pdZniejszej narracji
- bo ich obecno$¢ w obrazie tamtego
czasu bylaby dowodem, ze w rzeczywi-
stosci spotecznej lat osiemdziesiatych
mezczyzn, tych stynnych przywédcow,
wowczas po prostu nie bylo - byli in-
ternowani badz pozostawali w ukryciu.



Wiec zeby oni mogli zaistnie¢, one mu-
sz zniknad.

Natomiast inng kwestig jest mizogini-
styczny, patriarchalny zwrot, jaki réw-
nolegle w tych latach osiemdziesigtych
sie dokonat. To bardzo ciekawy temat,
ktéry pozostaje gdzie§ w tle i moze
szkoda, ze nie wychodzi na plan pierw-
szy. Kiedy kto$ zaczyna bada¢ kulture
lat osiemdziesigtych, to na przyklad
odkrywa, ze w muzyce popularnej po-
jawia sie wowczas mnéstwo samodziel-
nych, mocnych kobiet, ktéore gdzies
pod koniec dekady znikaja, zostaja ze-
pchniete na margines. Natomiast Jaro-
cin jest meski, podziemny, wspdlnoto-
wy, i to on dominuje w przelomowym
roku 1989. Tymczasem w polowie lat
osiemdziesiatych krytyki sytuacji spo-
tecznej dokonywano réwniez z pozycji
muzyki pop — wystarczy z tej perspek-
tywy postucha¢ odpowiednich nagran
Bajmu, czy 2+1. To wielki mit, ze tyl-

Kinga Dunin - publicystka, socjolozka,
krytyczka literacka, cztonkini zespotu
LKrytyki Politycznej”, autorka wielu
ksigzek.
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ko meska gitarowa muzyka wyrazata
sprzeciw.

SZPAKOWSKA: A kiedy ta dominu-
jaca narracja tak sie zmeszcza? Przeciez
nie dopiero w 19892

MICHNIK: Mnie si¢ wydaje, ze pod-
czas stanu wojennego.

SZPAKOWSKA: Jedli tak, to od same-
go poczatku, od 13 grudnia. Wtedy jest
sifa rzeczy meska, bo jest wojenna. Tak-
ze ta opozycyjna. Meska narracje na-
rzucil nam generat Jaruzelski. Ale pan-
na S. przedtem tez byla mato kobieca.

KRAKOWSKA: A potem powszech-
nie wiadomo byto o siédemce uwiezio-
nych czolowych dziataczy. Natomiast
o tym, ze to Ewa Kubasiewicz dostala
najwyzszy w tym czasie wyrok — dzie-
sie¢ lat — o tym niekoniecznie byto wia-
domo. Zreszty do dzis.

MICHNIK: Moim zdaniem komplet-
nie nikt o tym nie wie...

DUNIN: Podobnie jak nikt nie pa-
mieta o strajkach wiokniarek...

SZPAKOWSKA: Ktérych strajkach?

KRAKOWSKA: Tych z 1971 roku.

SZPAKOWSKA: To jednak byta styn-
na historia. W wyniku tych strajkow
Gierek cofnal podwyzki, ktore w grud-
niu wywotaty bunt na Wybrzezu. Wte-
dy duzo o tym pisano.

MOSIEWICZ: To, ze co$ bylo wte-
dy stynne, nie znaczy, ze przetrwalo
w pamieci. Nigdy nie styszatam o Ewie
Kubasiewicz. Dowiedziatam si¢ o niej
dopiero, nagrywajac rozmowe z nig do
Solidarnosci wedtug kobiet. Mieszkalam
wtedy u mamy w Tréjmiescie, opowie-
dziatam jej, kogo filmowatam - no
i okazalo sie, ze Ewa Kubasiewicz jest
jej przyjaciotka ze studidéw i ze moja
rodzina probowala jej pomdc w stanie
wojennym. A ja nawet nie wiedziatam,
ze ona istniata. To co moga wiedzie¢
inni i skad maja to wiedziec?

DUNIN: Ale w ten sposéb moze-
my rozmawia¢ w nieskonczonosé,



przypominajac sobie a to widkniarki,
a to dziennikarki, a to inne przypad-
ki. Dla mnie jednak istotne jest przede
wszystkim pytanie o podmiotowos¢,
o0 to, czyja to byla historia. To, ze ko-
biety nie pozwolily przerwac strajku,
co prawda oznacza, ze odegraly wazna
role, ale ta rola zostala i tak zdefinio-
wana jako uczestnictwo w konflikcie
politycznym, meskim, narodowym,
gdzie nie byto miejsca dla reprezenta-
¢ji interesu kobiet - jako oddzielnego
lub mieszczacego sie na przykltad w po-
stulacie wolnosci, emancypacji. Stowo
wolno$¢ odmieniano wowczas przez
wszystkie przypadki, ale w istocie cho-
dzito gléwnie o suwerenno$¢ narodu
i swobody polityczne - mozliwos¢ or-
ganizowania si¢, wolno$¢ wypowiedzi.
Nikt nie my$lat o niej w kategoriach
emancypacji.

Mozna bylo uprze¢ sie przy dwu-
dziestu jeden postulatach, ze bedzie
tez ten dotyczacy zwolnienia wigZniéw
politycznych, chociaz wiekszos¢ tego
w ogole nie rozumiata. Trudno sobie
wyobrazi¢ jaki$ dotyczacy kobiet czy
mniejszo$ci.

SZPAKOWSKA: Ale to nikomu wtedy
nie przyszto do glowy...

DUNIN: Bo $wiadomos¢ byta wtedy
inna.

KRAKOWSKA: A propos szansy opo-
wiedzenia historii Solidarnosci w femi-
nistycznej i kobiecej perspektywie. Wy-
daje mi si¢, Ze nie da sie opowiedzie¢ jej
w ten sposob bez zaprzegania do tego
zycia prywatnego, calej tej sfery, w kto-
ra wchodzi dom, seks, dzieci, chorzy
rodzice, kolejki po migso i tak dalej.
W filmie jest tego troche: syn Ludki
Wujcowej, syn Barbary Labudy, dzieci
Henryki Krzywonos, Ewy Kubasiewicz,
Ewy Ossowskiej, zreszta jest z nami
Kinga Dunin, ktdra tez ma o dziecku
swoja historie do opowiedzenia. W me-
skich narracjach to si¢ nie zdarza, cho¢
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mezczyzni podobno tez majg dzieci.
Nie da si¢ jednak opowiada¢ historii
kobiet w polityce bez pamigci o tym,
ze one maja garb w postaci wszystkich
tych osobistych uwarunkowan. Mar-
ta Dzido to jednak bardzo ostroznie
dawkuje.

DUNIN: To jest pytanie o podzial
na prywatne i polityczne, jak to funk-
cjonuje i kiedy odwotanie si¢ do sfery
prywatnej moze stac si¢ niebezpieczne
dla osoby opowiadajacej. To jest bardzo
ogolny temat, bardzo ciekawy. Agniesz-
ka Graff mowi w wywiadzie-rzece, ze
nie bedzie kobiecej historii Solidarno$ci
i opozycji, dopoki kobiety nie opowie-
dza o swoich sprawach osobistych, nie
odwaza si¢ opowiedzie¢ o dzieciach,
seksie, milosci, o ukladach towarzy-
skich, o relacjach wtadzy i przemocy.
I ze kobiety nigdy tego nie opowiedza.

SZPAKOWSKA: A czy to nie dotyczy
réwniez mezczyzn?

MOSIEWICZ: Oni ponoszg zupelnie
inne konsekwencje.

SZPAKOWSKA: Ponoszg inne konse-
kwencje i moze nie kwestia dzieci, opie-
ki i tak dalej wchodzi dla nich w gre, ale
rozgrywki ambicjonalne, rywalizacja,
tworzenie rozmaitych druzyn jednych
przeciw drugim, prezenie muskuldéw
i rozmaite podobne uwarunkowania,
wlasnie genderowe, ktdre sprawiaja,
ze faceci tez pozostajg pod rozmaitymi
przymusami. Ich wolno$¢ réwniez jest
ograniczona.

KRAKOWSKA: Ale za relacje ero-
tyczne niemal zawsze cene placg ko-
biety, a nie mezczyzni. Przynajmniej
w sferze publiczne;.

SZANIAWSKA: Ja bym apelowala
o to, aby nie idealizowa¢ tych kobiet
i nie pozbawia¢ ich ambicji i zwyklej
rywalizacji. W Solidarnosci réwniez
to mialo miejsce i to nie byla tyl-
ko rywalizacja o wzgledy mezczyzn
i o miejsce w historii, ale tez o wladze,



wplywy. Bardzo ciekawa bylabym ta-
kiej historii i tej historii codziennosci.
Nie zeby redukowa¢ kobiety do sfery
prywatnej i do tego, kto zajmowat sie¢
wtedy dzie¢mi, ale jak sobie radzity na
co dzien, jakie byly relacje miedzy nimi
i jak to si¢ zmienito po 1989. Moze
nawet nie chodzi o przyjaznie i jakie$
bliskie zwigzki — chociaz dlaczego nie?
- ale jak zareagowaly na zdrade postu-
latéw, jak sobie radzily w okresie trans-
formacji. Chcialabym tez dowiedzie¢
si¢ czego$ wiecej o Ewie Ossowskiej.
Joanna Gwiazda méwi o niej najcieplej
i najmilej, méwi po prostu, ze nagle
te Ewe Ossowska, ktdra byla $wietna
dziewczyna, ,wygumkowato z historii”
- uzywa takiego okreslenia. Henryka
Krzywonos ucina temat natychmiast,
moéwi: ,No byla i znikla i ja nie bede
na jej temat w ogdle mowi¢”. Zbywaja
pytania milczeniem...

MICHNIK: Ewa Ossowska byla na
tym spotkaniu, o ktérym opowiadatem,
i widziatem, Ze to wszystko jest dla niej
wazne. Natomiast nie wszystko, co mé-
wita, zrozumialem. Odniostem wraze-
nie, ze moglt by¢ jaki$ konflikt miedzy
nig a Henryka Krzywonos. A na ten
konflikt mozna patrze¢ tak samo jak
na konflikt miedzy dowolnymi mez-
czyznami, dziataczami, jako na walke
o wplywy. Nie ze ,,si¢ nie lubig” po pro-
stu, tylko jako na starcie polityczne.

SZANIAWSKA: To by mnie intere-
sowalo najbardziej - ale tego w filmie
nie ma.

MOSIEWICZ: Jak mozna opowie-
dzie¢ historie oséb, ktore nie chcy jej
opowiedzie¢? Nawet gdyby ja opowia-
da¢ z perspektywy feministycznej —
to technicznie jak? Feministka zadaje
pytania, na ktére nie uzyskuje odpo-
wiedzi albo nastepuje unik?

DUNIN: To oczywiscie jest trudne.
Dlatego mysle, ze raczej to jest tak, ze
si¢ stucha, a pozniej si¢ analizuje. Ale
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nie wiem, czy to jest material na film.
Komentuje si¢ czy wprowadza wlasny
punkt widzenia, godzac sig, ze si¢ zo-
stanie oskarzonym o instrumentalne
wykorzystanie kogo$§ wbrew jego in-
tencjom. Nagra¢ kogo$, a potem go po
prostu rozlozy¢ na kawalki. Powiedziec:
ona tak naprawde nic nie rozumie
z wlasnych doswiadczen.

Ja sama na pewno w tym czasie nie
miatam Zadnej feministycznej $wiado-
mosci, zero. Nie sadze, zeby kto$ inny
byt duzo madrzejszy — to znaczy na
pewno bylo mnéstwo madrzejszych,
ale niekoniecznie pod tym wzgledem.
No i teraz pytanie, czy sa osoby, ktore
po latach sa w stanie krytycznie spoj-
rze¢ na swoje uwarunkowania, zanali-
zowac je i poddac refleksji. Nie oczeku-
je tego po Henryce Krzywonos, kiedy$
oczekiwatam tego po Helenie Luczywo
lub Joannie Szczgsnej — ale jezeli ich na
to nie bylo sta¢, to kogo?

MOSIEWICZ: Film dokumentalny nie
jest takim samym tekstem kultury jak
kazdy inny. Nie jest jak esej, gdzie moz-
na powiedzie¢ wszystko. Po pierwsze,
bohaterowie majg prawo do wyrazenia
lub niewyrazenia zgody na uzycie ich
wypowiedzi. Po drugie, maja swoje re-
alne zycie, jak co$ powiedza, naraza si¢
na klopoty, niekoniecznie zaraz sagdowe,
ale na przyklad towarzyskie. Po trzecie,
w tym wypadku préba krytycznego
podejscia ujawnilaby pewnie rdznice
miedzy nimi, a autorzy tego nie chcie-
li. Wszyscy, jak tu siedzimy, wiemy, ze
bohaterki Solidarnosci wedtug kobiet sa
dzi$ skonfliktowane. Jadwiga Chmie-
lowska bronita krzyza na Krakowskim
Przedmiesciu - i wystarczylo ja poka-
za¢ w takim kontekscie, a nie na wiecu
Solidarnosci - i juz by bylo wiadomo,
ze ona jest po zupelnie innej stronie
niz, powiedzmy, Barbara Labuda. Tym-
czasem film jest tak skonstruowany, ze
Joanna Gwiazda zaczyna jakie$ zda-



nie, a Helena Luczywo je podejmuje,
to jest bardzo $wiadomie budowana
utopia. Ogladajac, wyobrazamy sobie,
ze wszystko moglo potoczy¢ sie inaczej,
ze moze jednak, jak si¢ cofniemy, cof-
niemy, cofniemy bardzo daleko, to do-
kopiemy sie do wspolnego rdzenia, wy-
obrazamy sobie, ze ta historia potoczyta
sie inaczej, ze nie wpadlysmy w te kole-
iny, ktére doprowadzily nas do...

KRAKOWSKA: ...do gwaltownych
podzialéw...

MOSIEWICZ: ...do podzialéw bez
powodu, bo czesto nie wiadomo, dla-
czego poszczegdlne osoby sie znalazly
po tej czy po tamtej stronie. Bylam
razem z Joanna Gwiazdg w Dolinie
Rospudy, nocowaly$my zimg w namio-
cie, bronigc rezerwatu przyrody przed
buldozerami ministra transportu rza-
du Jarostawa Kaczynskiego. Joanna
Gwiazda to jest prawdziwa alterglo-
balistka, ktéra uprawia polityke na co
dzien, wyktoca sie, zeby pomidory na
straganie byty polskie, a nie z Holandii.
W Zadnej mierze nie jest konserwatyw-
na. Jest mi pewnie blizsza niz liberalny
establishment - ale jednocze$nie publi-
kuje swoje teksty na portalu stefczyk.
info i wystepuje w klubach ,Gazety
Polskiej”, nigdy na lewicy. Ewa Kuba-
siewicz méwi, ze we Frangji glosuje na
Zielonych, ale w Polsce na PIS.

DUNIN: Ale w filmie o tym si¢ nie
mowi.

MOSIEWICZ: No bo on jest nie
o tym.

SZPAKOWSKA: Ten film prébuje
rewindykowa¢ historyczng role ko-
biet i trudno, Zeby jednoczesnie ja
umniejszal, opowiadajac o dzisiejszych
konfliktach.

KRAKOWSKA: Wréémy do uto-
pii. Przekaz filmu dla mnie byl taki:
ze gdyby kobiety byly u wladzy, to nie
doszloby do tak radykalnych podzia-
téw. Z tego filmu wynika, ze kobiety

BO TAK JEST

101

z grubsza moéwig jednym glosem. A na
zdjeciu z premiery stojg obok siebie Lu-
dwika Wujec i Joanna Gwiazda i podaja
sobie rece. Czyli utopia jednak jest waz-
nym tematem tego filmu.

SZPAKOWSKA: Przyjmujac, ze tak
jest, uznajesz ten film nie za utopie, lecz
za wierutne lgarstwo. A rewindykacja
historii kobiecej za pomocg wierutnego
Igarstwa nie wydaje mi si¢ wlasciwa.

KRAKOWSKA: Utopia jest moze
tgarstwem, ale jest tez ustanawianiem
fadu - daje troche wytchnienia. I po-
czucia, Ze nie zwariowaliSmy doku-
mentnie. Ale jeszcze wracajac do tych
historii osobistych, bo ja do prywatno-
$ci bede wraca¢ uparcie — wydaje mi
sie, ze jest to historia nie do opowiedze-
nia dlatego, ze sg to kobiety nalezace do
generacji, w ktdrej osobistych historii
publicznie si¢ nie opowiada. Tu pyta-
nie: czy to sie zmienilo?

MICHNIK: Mam takie poczucie, ze
awantura wokdt ksigzki Artura Domo-
stawskiego o Ryszardzie Kapuscinskim
byta wynikiem podobnych emocji.
Wszyscy sie przestraszyli, ze i oni zosta-
na tak opisani. Wystarczy poczytac, jakie
argumenty byly w pierwszej kolejnoéci
przywolywane — wiekszos¢ krytykow
wychodzita od tezy, ze naduzyt danego
mu zaufania i wszedl w obszar biogra-
fii, ktoérego nie powinien byt dotykac.
Z tego, co pamietam, to niekiedy wrecz
poréwnywano jego pisanie do wyroko-
wania na podstawie IPNowskich teczek.

DUNIN: Przypomnienie reakcji na
ksigzke Domosltawskiego jest moim
zdaniem bardzo trafne. Ta reakcja po-
kazata lek establishmentu, po prostu
kolegéw Kapuscinskiego, ze im tez kto$
w ten sposob dobierze sie do ciala.

MICHNIK: I ze w taki sposéb bedzie
sie pisa¢ historie opozycji.

DUNIN: Warto tez przypomnie¢, co
sie dzialo wokdt Homobiografii Krzysz-
tofa Tomasika. Wielkie oburzenie, ze
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nie bedziemy o naszych wielkich pisa-
rzach pisa¢ w ten sposob, szczegdlnie
ze nie chodzi o zwigzki heteroseksual-
ne, tylko homoseksualne. Analiza tych
glosow pokazuje, kiedy prywatnosé
staje sie ktopotliwa, ale tez bardzo poli-
tyczna. MySle, ze trzeba pamietac i wy-
raznie mowi¢ o roznicy miedzy pry-
watnym a intymnym - to sa dla mnie
dwie rozne sfery. Jezeli kto§ z kims
pozostawal w jakiej$ istotnej relacji,
znanej tez innym ludziom, to nie jest
kwestia intymna ani zagladanie komus
do tézka. Ale bardzo stad blisko do gra-
nicy intymnosci, ktéra oczywiscie nale-
zy chroni¢. Miedzy tym, co w oczywi-
sty sposob publiczne, a tym, co bardzo
osobiste i intymne rozciaga si¢ ogrom-
na sfera ludzkich dzialan. I trudno opo-
wiadac¢ o historii, ktora zawieralaby na
przyklad kobiece doswiadczenie, bez
jej uwzglednienia. W tej sferze dziala
wiele niepisanych norm spolecznych
- co wypada, a czego nie wypada po-
wiedzie¢. Zeby inaczej opowiadaé o hi-
storii, trzeba by niektére z tych norm
naruszyc.

MICHNIK: W dzisiejszych opisach
zycia spotecznego lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych bardzo czesto poja-
wia si¢ fraza o ,wycofaniu si¢ w pry-
watnos$¢”. Ale to nie ma zadnego rezo-
nansu w historii politycznej. Zupelnie
inni ludzie pisza o wycofywaniu sie

w prywatno$¢ i organizujg na ten temat
konferencje, a zupelnie inni uprawiaja
historie polityczna. I raczej nawzajem
nie czytaja swoich ksigzek.

SZPAKOWSKA: Nie bardzo widze,
jak by to mozna polaczy¢. Caly czas
mam wrazenie, ze jednak w tym zapisie
historii politycznej sprawy dotyczace
zycia prywatnego musza pozostaé ja-
kim$ dodatkiem, uzupetnieniem. Co$
mi sie wydaje, ze nie one uruchamiaja
proces historyczny, ze ten nos Kleopa-
try to bardzo poboczny motyw.

MOSIEWICZ: Wracam do pytania,
dlaczego kobiety si¢ wycofaly. W na-
szej kulturze kobiety moga organizo-
wacé ,,zaplecze ustugowo-logistyczne’,
ale nie ida do wtadzy. I nie moga sie
przyznaé do seksu, bo Zle na tym wy-
chodza. A mezczyznom to nie szkodzi.
I w koncu po to robimy te filmy, zeby
jasno powiedzie¢: mamy prawo do wta-
dzy, mamy prawo do wolnoéci i mamy
prawo o tym mowic.



SZANIAWSKA: Dla mnie niezwykla
jest w filmie Jadwiga Staniszkis. Zu-
pelnie inaczej opowiada o tym wszyst-
kim. Na pytanie, dlaczego nie weszla
do polityki, odpowiada: chciatam by¢
niezalezna, nie chcialam i$¢ na zadne
kompromisy. Kiedy Marta Dzido pyta
ja: jak to sie stalo, ze pani jako jedyna
kobieta, jedyna ekspertka pojechata do
Stoczni, tamta odpowiada bez patosu:
sama tak zdecydowatam, wziglam naj-
lepsze ciuchy, bo wiedziatam, ze przez
kilka dni nie bede mogta ani si¢ umy¢,
ani niczego upraé, wiec wzietam co$
takiego, o czym wiedzialam, Ze si¢ nie
bedzie gniotlo i ze bedzie jakos wygla-
dato przez tydzien. Niby szczegdt, ale
wiasnie tego typu historia codziennosci
interesowalaby mnie najbardzie;.

MOSIEWICZ: To dotyczy nie tylko
kobiet. Ogladalam materialy z pierw-
szego zjazdu Solidarnosci. Lech Walesa,
za ktérego, wydawaloby sie, wszystko
zatatwiata zona, méwi tam: no dobrze,
siedzimy tu juz ktéry$ dzien, panowie
musza pojecha¢ do domu, zeby wypra¢
skarpetki...

SZANIAWSKA: Niesamowite s3
te zdjecia, trzeba przyzna¢, ze $wietny
research zostal zrobiony. Jaki to jest
material! Wida¢ nowo zalozone biuro,
ludzie zaczynajq sie zgtaszal, te wszyst-
kie kawy, herbaty, to pan tutaj w kolej-
ce, pan sobie usiadzie, caly czas gdzies
dzwonia. Albo materiat jakiejs telewizji
amerykanskiej o obozie w Goldapi -
dziennikarz relacjonuje, co sie dzieje,
i opowiada, ze tu niedaleko jest Zwia-
zek Radziecki. Materialy dokumentalne
pokazuja tych ludzi w innym $wietle.
To nie s3 pomniki z brazu, ci mezczyz-
ni stalowi z wasami i te kobiety, ktorych
nie ma.

KRAKOWSKA: Chcialabym na ko-
niec raz jeszcze zapyta¢ o wladze.
W filmie to pytanie stale si¢ powtarza —
i to jest zawsze wladza rozumiana jako
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struktury panstwowe, jako wladza ad-
ministracyjna. Tak to ujmowata Shana
Penn, tak to ujmuje teraz Marta Dzido:
dlaczego nie wchodzg do wiladzy? Ale
moze wladza w ogole jest gdzie indziej?
Moze sprawuje si¢ ja inaczej? Moze je-
stesmy niewolnicami myslenia katego-
riami $§wiecznika?

SZPAKOWSKA: No tak, mozna po-
wiedzie¢, ze wladza Heleny Luczywo
po 1989 roku prawdopodobnie byla
znacznie wigksza, niz gdyby zostala
ministrem kultury albo czym$§ réwnie
bezsensownym.

KRAKOWSKA: A wladza Joanny
Szczgsnej, ktora napisata pamietniki
Jacka Kuronia, byta wigksza. ..

SZPAKOWSKA: ...niz gdyby upra-
wiala historie kobiet.

MOSIEWICZ: Niestety potem na-
stapily twarde fakty. Glosowanie nad
wprowadzeniem religii do szkdl, a nie,
nie byto nawet gtosowania...

WSZYSTKIE:  Wprowadzit
Samsonowicz.

MOSIEWICZ: ...prawo do aborgji, in
vitro - to jest wszystko kwestia aryt-

ja

MALGORZATA SZPAKOWSKA



metyki sejmowej. Zwigzki partnerskie,
prywatyzacja szpitali....

DUNIN: Wtadza, poza tym, o czym
moéwi Magda, ma tez charakter sym-
boliczny. I nawet jezeli realna wladza
znajduje si¢ gdzie indziej, w biznesie,
Kosciele lub wielkim medium, to sym-
bole tez si¢ licza. Poza tym kobiet nie
zaprasza sie na pewne salony, i nawet
jesli na tych salonach catering jest dru-
giej $wiezosci i nie tak dobry, jakby sie
wydawalo, to ciagle sa to salony, gdzie
kobiety bywaja tylko w charakterze
ogorka jako przekaski. W tym miejscu
moéwiac ,,salony”, mam na mysli miej-
sca, gdzie naprawde robi sie polityke.
Kobiety, ktore prébowaly tam sie do-
sta¢, mowily mi na przyklad, ze barie-
ra jest to, ze nie maja ochoty na picie
wddki, a w kazdym razie nie w takich
ilosciach.

MICHNIK: Pod koniec filmu pojawia
sie bardzo ciekawe zestawienie. Miano-
wicie tej wygumkowanej historii kobiet
z wygumkowywang historig Stoczni
Gdanskiej. To mi sie¢ wydaje jednym
z kluczowych momentéw filmu: scena,
w ktorej Ewa Ossowska po latach przy-
jezdza do Gdanska i kompletnie nie jest
w stanie sie odnalez¢. Znam to uczucie,
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bo sam jestem z Tréjmiasta, ale przez
cate lata mieszkalem gdzie indziej,
a kiedy wrdcitem, juz nie bylo muru
stoczniowego. Centrum Solidarnosci
stoi na granicy dawnego terenu Stoczni,
jakimi$ dramatycznymi, rozpaczliwymi
apelami udalo si¢ przynajmniej na jaki$
czas powstrzymac wyburzanie tego te-
renu. Mam troche wrazenie, ze ten film
jest proba moze nie tyle przywrdcenia
tamtego czasu, ile zatrzymania gumki.
Zatrzymania wymazywania. Bo prze-
ciez chciano wymazaé teren Stocz-
ni, postawi¢ odpowiednie muzeum,
a reszte odda¢ pod bardziej funkcjo-
nalne inwestycje. Film post factum
probuje zatrzymac proces ostatecznego
wymazywania i przepisywania historii
Solidarnosci.

KRAKOWSKA: Czyli si¢ udato?

MICHNIK: Na chwile sie udalo za-
trzymac jeden negatywny proces, ktory
w filmie jest czescia wigkszego procesu.

SZPAKOWSKA: Ale najwiekszym
procesem negatywnym jest po prostu
bieg czasu.

MICHNIK: No nie, réwniez nadpisy-
wanie falszywych historii.

SZPAKOWSKA: To si¢ nazywa twor-
czy stosunek do historii...

MOSIEWICZ Mysle, ze to jest krymi-
nat i korupcja, a nie twdrczy stosunek
do historii. Jezeli kompleks przemy-
stowy, ktory dzialal nieprzerwanie od
1844 roku i jest wyjatkowym zespotem
zabytkowej architektury, burzy sie po
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to, zeby postawi¢ biurowce, to nie jest
to bieg czasu, tylko przestepstwo, za
ktdre kto$ powinien i$¢ siedzied.

SZPAKOWSKA: Swiete stowa. Twor-
czy stosunek do historii polega przeciez
na tym, ze manipulujemy przesztoscia.
Na tym, Ze zmieniamy nazwy ulic i wy-
burzamy pomniki, ktére w danej chwili
s3 niewygodne.

DUNIN: Sprébuje polaczy¢ to, co
moéwili Antek i Magda - utopie z po-
wstrzymywaniem gumki. W filmie te
gumke powstrzymuje si¢ w punkcie:
»Jeszcze sobie raz opowiedzmy o tej
utopii, tylko teraz razem z kobietami”.
Nie opowiadajmy natomiast tej historii
na sposob, na jaki by¢ moze chcieliby-
$my jg teraz opowiedzie¢, przypomina-
jac o Solidarnoéci jako ruchu robotni-
czym, wcale niemarzacym o liberalnym
kapitalizmie, o pozniejszej zdradzie
solidarno$ciowych ideatéw... Opowia-
dajmy jako przerobiony na potrzeby
wspolczesnej ideologii mit. Nie prze-
stawajmy, niech ta gumka si¢ na chwi-
le zatrzyma, a w Stoczni obok obecnej
wystawy zrébmy jeszcze druga, Kobiety
Solidarnosci. 1 bedzie sprawiedliwiej,
i bedziemy szczgdliwi.

KRAKOWSKA: A jaka jest alternatywa?

DUNIN: Rewolucja.

SZPAKOWSKA: Mam nadzieje, ze
uda mi si¢ umrze¢ wezeénie;j.

KRAKOWSKA: Nie wszystkie ko-
biety chca rewolucji, niektére wolg
rewindykacje. Wola poprzesta¢ na
rewindykacji.

SZPAKOWSKA: I nie wiem, moéwiac
serio, co poza rewindykacja mozna zro-
bi¢. Przepisa¢ historie, tak jak proponu-
je Kinga Dunin, to znaczy opowiedzie¢,
ze wszystko to byto psu na bude. Bo po
pierwsze, klasa robotnicza zostala dzie-
ki rewolucji solidarno$ciowej zdegra-
dowana w pordéwnaniu z poprzednim
polozeniem, a po wtdre — rownoéciowe
projekty nie objely przynajmniej po-
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fowy ludnosci, czyli kobiet. I tak dalej.
Bylo nie rusza¢ PRL.

DUNIN: Wokét Muzeum Historii Zy-
déw Polskich toczyly sie niestychanie
zazarte dyskusje, jak ta narracja powin-
na wyglada¢. Ostateczny rezultat za-
wsze jest jakims$ aktem ideologicznym.
Jesli sami nie jesteSmy w mainstreamie,
to zazwyczaj takie akty ideologiczne
nas irytuja, bo chcielibysmy opowie-
dzie¢ te histori¢ inaczej, chociaz nasza
opowie$¢ tez pewnie by byta...

SZPAKOWSKA: ...nie
ideologiczna...

KRAKOWSKA: .. .kazda jest...

DUNIN: ...ale niektdre sg bardziej...

KRAKOWSKA: ...niektore udaja, ze
nie s3...

DUNIN: ...wszystkie udaja, ze nie
s3...

MICHNIK: Jedne sa bardziej wyrazi-
ste od drugich.

DUNIN: Niektére maja mniej po-
twierdzen w innych opowiesciach, inne
wiecej, zeby juz nie méwi¢ o faktach.
Sa bardziej oderwane od tak zwanej
rzeczywistosci. ..

MICHNIK: Ale moga by¢ bardziej
wieloglosowe dla odmiany.

KRAKOWSKA: Ale czy to znaczy
w takim razie, Ze tej historii, ktora w fil-
mie Solidarnos¢ wedtug kobiet zostala,
jak powiadacie, opowiedziana w spo-
sOb patriarchalny...

DUNIN: Ja bym powiedziata ,,eman-
cypacyjny” na poziomie polityki
reprezentacji.

KRAKOWSKA: ...ze z takimi bohater-
kami tej historii nie da si¢ opowiedzie¢
inaczej?

SZANIAWSKA: W filmie jest kilka
momentow, kiedy bohaterki o§mielaja
sie mowi¢ zle o chlopcach. Gtéwnie
Ewa Ossowska tak mowi i w tym jest
bardzo duzo emocji...

KRAKOWSKA: I dlatego znikla z hi-
storii.

mniej



SZANIAWSKA: Albo taki watek.
Zofia Romaszewska opowiada o Ra-
diu Solidarnos¢, o tym, jak to $wietnie
szto, jak wymyglita ten dzingiel ,,Sie-
kiera, motyka..” I Marta Dzido pyta,
no dobrze, ale jak to si¢ stalo, ze Radio
Solidarnosé¢ padto? No jak to jak - od-
powiada Romaszewska — chiopcy nie
wytrzymali i musieli si¢ pochwali¢. Ta-
kie momenty nadwatlaja te bohaterska
historie. Gdyby ten film skladal si¢ z sa-
mych takich opowiesci... Ale bohaterki
moéwia o tym tylko en passant i oprocz
Ewy Ossowskiej wcale nie sg specjalnie
krytyczne.

MICHNIK: A ja si¢ nie zgadzam.
Mam wrazenie, ze fragmenty krytycz-
ne zostaly wlaczone bardzo §wiadomie.
I ta opowie$¢ jest bardziej niesforna,
niz mogloby si¢ wydawa¢, pod pozo-
rem bezpiecznej narracji jest tam duzo
przemyconych watkéw. Poczawszy od
sceny z wyburzaniem Stoczni, ktéra
dla mnie ustawia cigg dalszy. Narrator-
ka préobuje dochodzi¢ prawdy wtasnie
jak Krystyna Janda u Wajdy, tam ciagle
pojawia sie co$ nowego, jakie$ drobia-
zgi, ktore do siebie nie pasujg, watki
pourywane, pozawieszane. Jak stowa
Henryki Krzywonos: ,Nie, o Ossow-
skiej nie bedziemy moéwi¢” - i temat
zawisa w prézni. Mialem wrazenie, ze
to sa takie bruzdy zostawione specjal-
nie, zeby dawaly do myslenia.

SZANIAWSKA: Moim zdaniem to sa
tylko drobne zlosliwostki, ktére wymy-
kajg sie bohaterkom przy okazji zupet-
nie innych historii. Otwartym tekstem
mowi jedynie Barbara Labuda. Jest taki
mocny moment, kiedy sie mowi o tym,
ze Grazyna Staniszewska byla jedyna
kobieta przy Okragltym Stole. Bo mez-
czyzni nie wpadli na pomyst, zeby ko-
biety do tego Stotu zaprosi¢. A kiedy
Barbara Labuda u Kuronia probowata
sie 0 to upomnie¢, Kuron powiedzial:
»Tak, tak, Basia, ty zrobisz biuletyn,
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ty to zrobisz fantastycznie, fantastycz-
nie opiszesz to, co sie dzieje przy Okrg-
glym Stole”. Ale tak otwarcie i wprost
opowiada o tym w filmie tylko ona.
O samodzielnosci méwi tez Jadwiga
Staniszkis, ale to troche inny temat. Bo
one wszystkie jednak staraja sie ten mit
dalej budowac, cho¢ z drugiej strony on
im sie ciggle wymyka.

DUNIN: Pytanie do Magdy. Czy
dokument ma prawo takie momenty
oswietla¢ reflektorem, pokazywac pal-
cem, uwypuklaé — oczywiscie nie zmie-
niajac nic w stowach bohaterek. ..

MOSIEWICZ: Mysle, ze ma prawo,
ale rezyser musi si¢ wtedy bardziej
odstoni¢, a nie chowa¢ za bohaterami.
Zalozmy, ze chcemy zmieni¢ sytuacje
kobiet. Chodzi o wladzg i seks, jak na-
pisala Joanna w felietonie dla ,,Dwuty-
godnika” Ja bym jeszcze dodala ,,pie-
niadze’, bo gorsza pozycja kobiet bierze
si¢ tez z mniejszych pieniedzy. Dobrze
by bylo zacza¢ méwi¢ o tym seksie,
a przynajmniej pyta¢, ale ja sama nie
mam na to ochoty, mnie to krepuje.
I to wlasnie mnie wkurza. Jak dokona¢
takiej zmiany spolecznej, zeby kobiety
sie nie krepowaly, czuly sie wolne, nie
ponosily wiekszych konsekwencji niz
mezczyzni.

KRAKOWSKA: Dopdki nie zaczniesz
mowié, nie bedzie na to szansy.

MOSIEWICZ: To samo jest z wiecz-
nymi coming-outami. Tlumaczenie
w hotelach, ze dwie kobiety chca miec¢
pokdj z podwojnym tozkiem albo wyja-
$nianie swego zwiazku u cioci na imie-
ninach... Jak sie tego nie robi, to si¢
placi cene, i jak sie to robi, to sie placi
cene.

KRAKOWSKA: Powiedziatas, ze nie
chcesz mowic o seksie, bo cie to kre-
puje, ale pytanie jest inne: czy chcesz
o tym stucha¢? Bo moze byliby tacy,
ktorzy by chcieli mowic, ale stysza na
to: my nie chcemy wiedzie¢, nie chce-



my uczestniczy¢ w pudelku. A moze
to nie pudelek, tylko proces zmiany
$wiata?

MOSIEWICZ: A jakich pytan wam
w tym filmie zabrakio?

SZPAKOWSKA: Pytania o mezczyzn
i ich zachowania wobec wspotstrajkuja-
cych kobiet. O pretensje, jakie rozmdow-
czynie mogtyby mie¢ do swoich towa-
rzyszy. O decyzje, do ktorych kobiet nie
dopuszczano. Pytania, jak na ich po-
mysty reagowal Walesa, Gwiazda, ten,
6w i dziesiaty. Pytania, czy Borusewicz
dobrze traktowal Piennkowska. Takiego
podprowadzenia rozmoéwczyn, zeby
zaczelty mowic o relacjach nie miedzy
sobg a strajkiem przez duze S - bo one
gltéwnie o tym moéwia - i nie miedzy
soba a Polska ewentualnie, tylko o re-
lacjach ze wspotbojownikami. Czy
i kto prébowat je sobie podporzadko-
wac i w jaki sposob? I czy one wowczas
w ogole to dostrzegaly?

MICHNIK: Mnie brakuje pytania
o tom One. Bo ksigzka Oni jest slynna,
a o kobietach ksigzki nie ma. Nie o ko-
bietach we wladzy, ale w obszarze po
drugiej stronie.

SZANIAWSKA: Mnie zabraklo pytan
o konflikty, o relacje miedzy kobietami,
o to, czego si¢ dzis$ boja i czego sie baly
wtedy. Dlaczego nie chcg o tym mowic
i co takiego by sie wydarzylo, gdyby mit
runal, gdyby powiedzialy, ze koledzy
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nie zawsze byli w porzadku. I kolezan-
ki tez. Za malo jest réwniez o tym, jak
przyjely zmiany po 1989 roku, gdzie
wyladowaly, co robily, jak reagowaly na
rugowanie ich z ruchu i jak probowaty
sie odnalez¢ w nowej rzeczywistosci.
Czy bylo warto, czy nie zaluja, czy wte-
dy nie zalowaly?

DUNIN: Ja bym spytala, czy poza
tym, ze walczyly o Polske i o wolnos¢,
walczyly takze o sprawiedliwo$¢ spo-
teczng. Jak sobie ja wyobrazaty? Czy
czasem walczyly o wlasng pozycje,
o wladze. Jak ta walka wygladata, co im
sie udato osiggnac i dlaczego nie? Czy
naprawde tylko czekaly az je zaprosza?

SZANIAWSKA: Ja bym zapytala jesz-
cze o narodowokatolickie inklinacje
ruchu, o antysemityzm w Solidarnosci.
Jak si¢ do tego odnosily, czy to wtedy
bylo odczuwalne.

SZPAKOWSKA: Zauwazcie, ze wa-
sze pytania sg takie same, jak te, ktore
zadaje si¢ mezczyznom. I znowu wpi-
sywalyby bohaterki filmu w dyskurs
patriarchalny.

MOSIEWICZ: Ale moze one mialyby
co$ innego do powiedzenia.

KRAKOWSKA: A moze nalezaloby
je zapyta¢, kiedy poczuly, ze w wal-
ce 0 wolno$¢ sprawa kobieca zostata
przegrana?

DUNIN: Dotad nie poczuly. Wigk-
sz0§¢ z nich.

BO TAK JEST
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Mezczyzna i kobieta sg na scenie, na ktorej kazde
z nich odgrywa wyznaczong role. Ta gra nie moze
toczy¢ sie bez obojga aktorow. Udzial kazdego nich
nie jest ani mniej wazny dla cato$ci, ani marginal-
ny, ani niepotrzebny. Jednak sztuka jest tworzona,
ukladana i okreslana przez me¢zczyzne. On ja napi-
sal, wyrezyserowal i zinterpretowal znaczenie akcji.
Sobie przydzielil najbardziej interesujace i heroiczne
czesdci, kobiecie zostawiajac tylko drugorzedne role.

ZASEONA
W ROLI GEOWNEJ

Burka, nikab, hidzab - to zwykle sy-
nonimy, odmieniane we wszystkich
przypadkach przez media, bez cie-
nia zawstydzenia z powodu wtlasnej
ignorancji. Ubiér muzulmanki nie-
ustannie jest Zrédtem nieporozumien.
W publicznych dyskusjach o nim jak
w lustrze odbijaja si¢ stereotypy, leki
i polityka.

Terminem uZywanym najcze$ciej na
okreslenie muzutmanskiego stroju ko-
biecego jest stowo hidzab. Pochodzi
z arabskiego, oznacza zaslone (szal,

Gerda Lerner The Creation of Patriarchy

welon, chuste) upieta tak’, by nie bylo

wida¢ wloséw i szyi. Koran nakazal
Autorka jest socjolozka, wyktada
w Instytucie Socjologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Zajmuje sie
muzutmanskim feminizmem i sytuacja
kobiet w krajach Bliskiego Wschodu.
Ostatnio wydata Kobiety, rozwdj,
obywatelstwo w Haszymidzkim Krdlestwie
Jordanii (2013).

zastanianie ciala ze ,wzgledu na god-
no$¢” obu plciom. O samej zastonie

1 Czasem jest przeszyta w taki sposdb, Ze przypomina
nakrycie gtowy podobne do tego, jakie nosza zakonnice.



wspominajg trzy sury, z czego dwie
skierowane sg wylacznie do malzonek
Mahometa. Nie ma wzmianki ani o za-
krywaniu twarzy i rak, ani o zamyka-
niu kobiet w domu czy segregacji. Na
te zalecenia nalozyly si¢ zwyczaje po-
szczegllnych krajow, lokalne tradycje
i wyobrazenia o tym, co pigkne. Nika-
by zakrywaja calg posta¢, wida¢ tylko
oczy. Burka zastania nie tylko cialo,
takze oczy sa schowane za azurows sia-
teczka. Kojarzone z kulturg pasztuniska
burki spotka¢ mozna w niektorych cze-
$ciach Afganistanu i Pakistanu. Kobiety
Bandari noszg na twarzach bawelniane
kolorowe maski. Stowem, muzutman-
ska zastona przybiera wiele form i nie-
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sie z sobg wiele znaczen. Stuzy réznym
celom, jest no$nikiem réznych poli-
tycznych i spolecznych idei. Zmienia
sie w czasie i podlega modom.

ZASEtONA W ODStLONIE
KOLONIALNEJ

Muzulmanska zastona znajdowala sie
w centrum kolonialnego projektu. Wy-
zwolenie dyskryminowanych kobiet
traktowano jako istotny element za-
chodniej misji cywilizacyjnej w swiecie
islamu, a wiktorianska wizja kobieco$ci
byta nie tylko modelem, ale takze miarg
postepu. W jego imie zastona jako sym-
bol opresji kobiet, ale i kluczowy ele-

BOUSHRA ALMUTAWAKEL HIJAB SERIES: MOTHER, DAUGTHER & DOLL, 2012



ment autochtonicznej kultury powinna
zosta¢ odrzucona. ,,Kazdy sukces - pi-
sal Franz Fanon w krytyce francuskie-
go kolonializmu - utwierdzal wladze
w przekonaniu, ze algierskie kobiety
popieraja zachodnig infiltracje ich kra-
ju. Kazdy przyklad odrzucenia zastony
odstanial przed oczami sit kolonialnych
dotad zakazany horyzont, odkrywat
przed nimi kawalek po kawatku obna-
zone cialo Algierii”* ,,Zerwanie zaslo-
ny” mialo zatem silne konotacje poli-
tyczne. Badaczka egipska, Leila Ahmed
zwraca uwage na zaadaptowanie w ko-
lonialnym dyskursie feministycznego
jezyka.

By stworzy¢ aure moralnego usprawie-
dliwienia, wiktorianski establishment ko-
lonialny zawlaszczyl feministyczny jezyk
w stuzbie podporzadkowania religii i kul-
tury Innych mezczyzn, zwlaszcza islamu.
W tym samym czasie zwalczal feminizm we

wlasnych spotecznosciach.?

Ilustracjg opisywanej przez Leile Ah-
med hipokryzji byla dzialalnos¢ Kon-
sula Generalnego Wielkiej Brytanii
w Egipcie, Lorda Cromera. Odwolu-
jac sie do idei praw kobiet, promowat
zrzucenie przez Egipcjanki zaston, jed-
noczeé$nie ograniczajac im dostep do
edukacji (zamknat na przyklad wyzsza
szkote medyczng dla kobiet). Cromer
byt Prezesem Meskiej Ligi Przeciwko
Emancypacji w swoim kraju.

Zaslona jako symbol oporu i dumy
z wlasnej kultury stala si¢ z czasem
osig starcia miedzy kolonialng wladza
a ruchem niepodlegto$ciowym, bro-
nig w rekach uci$nionych - zaslaniajac

Sara Graham Brown /mages of Women. The Portrayal of

Women in Photography of the Middle East 1860-1950,
Columbia University Press, New York 1988, s.165.
Leila Ahmed Women and Gender in Islam. Historical
Roots of a Modern Debate, Yale University Press, New
Haven and London 1992, 5. 152.
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twarz, ukrywala tajemnice. Znaczenie
zastony ewoluowalo - byla juz nie tylko
wyrazem religijnej przynaleznosci, ale
przede wszystkim symbolem tozsamo-
$ci kulturowej, w zachodnich przedsta-
wieniach za$ oznaka politycznego za-
grozenia, a z czasem terrorystycznego
niebezpieczenstwa.

ZASEtONA W ODSLONIE
MODERNIZACYJNEJ

Zaslona znalazla si¢ takze w centrum
debaty na temat miejsca i roli kobiet
w spoleczenstwach muzulmanskich
u progu niepodlegtosci. Ideologiczna
walka o ksztalt nowoczesnosci toczy-
fa si¢ miedzy dwiema koncepcjami.
Pierwsza z nich glosila koniecznos¢
modernizacji i wprowadzenia instytu-
¢ji demokratycznych na wzor europej-
ski, druga - odciecie si¢ od wplywéw
Zachodu i konsekwentne oparcie tadu
spolecznego na prawie muzulman-
skim. Paradoksalnie, cel obu byt taki
sam: upodmiotowienie spoleczenstwa
przez ukrdcenie autorytarnej wiladzy,
ograniczenie zachodnich wplywow
i wprowadzenie opartego na prawie
sprawiedliwego porzadku. Podobnie
w ruchu na rzecz praw kobiet mozna
wyrézni¢ dwa nurty. Pierwszy, nierzad-
ko inspirowany kontaktami z miedzy-
narodowym ruchem feministycznym,
pragnat niezaleznego spoleczenstwa na
wzor zachodni, uporzadkowania rela-
¢ji miedzy panstwem a religig. Grono
jego zwolenniczek stanowily przede
wszystkim przedstawicielki wyzszych
sfer. Ikona bliskowschodniego femini-
zmu, Huda Asz-Szarawi bylaby tutaj
doskonaty ilustracja. W 1923 roku zalo-
zyta Egipska Unie Feministyczng. Gdy
wracala z konferencji kobiecej w Rzy-
mie, na kairskim dworcu kolejowym
witaly ja rzesze zwolenniczek. Stojac
na stopniach pociagu, $ciagneta czarna
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zastone z twarzy. Powitano to oklaska-
mi, a cze$¢ obecnych tam kobiet po-
szta w jej $lady. Wydarzenie to do dzi$
jest wspominane w kregach egipskich
aktywistek.

Drugi nurt regionalnego femini-
zmu poszukiwal drogi do upodmio-
towienia kobiety i jej emancypacji
w kategoriach wlasnej kultury. Przed-
stawicielkg tego kierunku myslenia
w pierwszej generacji dzialaczek ru-
chu kobiecego byla Malak Hifni Na-
ssef. Zabierajac glos w dyskusji na te-
mat muzulmanskiej zastony, obnazata
dyskryminujacy charakter niektorych
dziatan reformatorskich:

Ktora droga mamy pojs¢, za jaka grupa
podazy¢? Wigkszos¢ kobiet ciggle doswiad-
cza opresji plynacej z niesprawiedliwosci
mezczyzn, ktorzy w swoim despotyzmie
nieustannie wydaja nam polecenia i zakazy,
tak, ze teraz juz nie mamy wlasnej opinii
o nas samych... Jeéli polecg nam zatozyc
zaslone, zakladamy ja, jesli nakazg jg $cia-
gnaé, $ciagamy, jesli zapragna, zeby$my
uczyly sig, to zrobimy to. Czy na pewno ich
intencje tkwigce w tych wszystkich wyda-
wanych nam - w dodatku w naszym imie-
niu - poleceniach sg czyste, czy nie pro-
wadzg nas one do obtedu? Nie ma jednak
watpliwo$ci, pozbawianie nas praw w prze-
szloéci bylo powaznym bledem, podobnie
jak negowanie naszych praw obecnie. Nie-
stety nie mozemy powiedzie¢, ze wszyscy
mezczyzni, ktorzy pisza o kobietach, s3 ma-
drymi reformatorami. Ich stowa musza by¢
uwaznie analizowane, trudno sie dziwic,
ze nieufno$¢ w nas wzbudzajg ci, ktorzy sa
dzi$ tak despotyczni w wyzwalaniu nas, jak
niegdys$ byli w zniewalaniu.

Dla zwolennikéw Zachodu réwnos¢
kobiet i ich udzial w kreowaniu sfery
publicznej byly warunkami rozwoju.
Dla ich przeciwnikéw idee te uderzaly
w podstawy moralne spoleczenstwa,
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prowadzac go do upadku. Ostrze kry-
tyki wymierzone byto w muzutmanska
zastone, ktora - jak podnosili opo-
nenci - wykluczala kobiety z udzialu
w zyciu publicznym, ograniczata ich
znaczenie do rél matki i Zony, wreszcie
pozbawiata prawa do rozwoju niepo-
wtarzalnej indywidualnosci, czyniac
z nich zakladniczki meskiego hono-
ru’. Odrzucenie zaston traktowano
jako niezbedny element modernizacji.
Najpierw tworca wspolczesnej Turcji,
Kemal Atatirk, potem iranski szach
Reza Pahlawi wprowadzili zakaz po-
jawiania si¢ w przestrzeni publicznej
kobiet z zakryta gtowa. Antropolozka
Homa Hoodfar,” odwolujac sie do do-
$wiadczen swojej babci, wskazywala, ze
zakaz uderzal przede wszystkim w ubo-
gie kobiety. Na przyktad te pracujace
w manufakturach wytwarzajacych dy-
wany. Ze wzgledu na surowe kary za
nakryta glowe, wiele z nich wéwczas
w ogole przestalo wychodzi¢ z domu.
By cokolwiek zatatwi¢ na miescie, mu-
sialy prosi¢ mezczyzn z rodziny badz
z kregu przyjaciol. Gdy mogly sobie
pozwoli¢ na warsztat tkacki i praco-
waé w domu, rosta liczba posrednikow
miedzy nimi a odbiorcami dywanéw,
wiec ich wynagrodzenie malato. Swiat
spoleczny kobiet zostal ograniczony
do najblizszego otoczenia rodzinnego,
udzial w sferze publicznej — chocby
wspdlne pielgrzymki czy cotygodniowe
wyprawy do fazni, do tej waznej kultu-
rowo kobiecej przestrzeni przyjemno-

Amin Qasim, autor szeroko dyskutowanej w Swiecie

muzutmariskim broszury zatytutowanej Wyzwolenie
kobiet, twierdzit, ze spoteczny wymag zakrywania ciata
dowodzi stabosci mezczyzn. Wzywat ich do pracy na
soba, by kobiety w koricu mogty sie odstonic.

Homa Hoodfar Zastona w ich umystach i na naszych
gtowach: muzutmanki i praktyki zastaniania, przetozyta
Marta Elas, w: Renata E. Hryciuk, Agnieszka Koscianska
Gender. Perspektywa antropologiczna, tom 1, Organiza-
(ja spoteczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawa 2007.



$ci, wymiany wiedzy i do$wiadczen -
byl niemozliwy. W ten sposéb prawo,
ktore mialo stuzy¢ wyzwoleniu kobiet,
poddalo je jeszcze wigkszej patriarchal-
nej kontroli.

Inng kwestiag wymagajaca odrebnego
namyslu pozostaje pytanie dotyczace
zakresu kobiecej autonomii w ramach
modernistycznego projektu. Relacje
miedzy kobietami a elitami odzyskuja-
cych niezaleznos$¢ panstw miaty skom-
plikowany i wewnetrznie sprzeczny
charakter:

Z jednej strony, ruch nacjonalistyczny
zachegcal kobiety do petnego uczestnictwa
w zyciu publicznym jako pelnoprawne ak-
torki narodowej sceny: matki, nauczycielki,
pracownice, a nawet bojowniczki. A drugiej
strony, potwierdzatl granice kulturowo ak-
ceptowanego zachowania kobiet i wywierat
presje na kobiety, by artykulowaly swoje
interesy w ramach akceptowanego nacjo-
nalistycznego dyskursu. W tym znaczeniu,
feministki nigdy nie byly autonomiczne
w swoich zadaniach, pozostajac skrepowane

cala siecig zaleznoéci.®

ZASEONA W ODSEONIE
FUNDAMENTALISTYCZNEJ

W ostatnich dekadach fundamen-
talizm religijny stal si¢ trwalym ele-
mentem pejzazu politycznego. Procesy
globalizacji generuja zmiany kulturowe
i strukturalne - na poziomie rodziny,
spolecznosci czy organizacji pracy -
postrzegane jako zagrozenie dla toz-
samos$ci. Fundamentalizm jest czesto
traktowany jako odpowiedz na spotecz-
ne i polityczne, ekonomiczne wyzwania
wspolczesnosci. Stad religijne symbole,

6 Deniz Kandiyoti Contemporary Feminist Scholarship, w.

ed. Deniz Kandiyoti Gendering Middle East. Emerging
Perspectives, Syracuse University Press, Syracuse 1996,
5. 9.
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$wiete metafory coraz czesciej stajg sie
formami politycznej ekspresji i Zzrédlem
spolecznej mobilizacji. Obrona trady-
cyjnego statusu kobiety jest jednym
z gléwnych elementéw dyskursu nowej
epoki. Kobiece pretensje do niezalez-
noéci interpretowane sa w kategoriach
zwyciestwa obcej kultury. ,,Zachowa-
nie kobiet — czytamy w ksigzce Johna
Hawleya zatytulowanej Fundamen-
talizm i ple¢ — uwazane jest nie tylko
za znamienny element wszechswiato-
wej erozji moralnej, ale wrecz za jego
przyczyne.”’

Ukryta za hidzabem kobieta stata sie
symbolem transformacji spoteczen-
stwa i jego nowym publicznym wize-
runkiem. Kulturowa autentycznos$é
nieodlacznie zwigzana jest z obrazem
niewinnej kobiety, nieskazonej przez
zachodnia kulture i niesplamionej kon-
taktem z nowoczesnym $wiatem. Jeden
z parlamentarzystow iranskich w swo-
im wystapieniu podkreslat: ,Kwestia
noszenia hidzabu nie powinna by¢ dys-
kutowana jako sprawa religijna, ale jako
polityczna i spoteczna™. ,Hidzab jest
oznaka Twojej godnosci’, mozna bylo
przeczyta¢ na bilbordach wiszacych na
ulicach rzadzonego przez ajatollahow
Iranu.

Idealnemu spoleczenstwu muzul-
manskiemu zagrazaja sity anarchii
i chaosu stanowigce niebezpieczenstwo
dla spotecznego fadu. Sg to: nienasyco-
na meska seksualno$¢ i uwodzicielska
moc kobiety (fitna). Wystarczy tylko
kobiece spojrzenie, usmiech czy stowo,
a mezczyzna natychmiast zapomina
o swoim powolaniu do heroicznych
czynow. W wielu tekstach powtarza
sie teza o calkowicie bezradnym mez-

John Stratton Hawley Fundamentalism and Gender,

Oxford University Press, New York and Oxford 1994, s. 27.
Eliz Sanasarian The Women’s Rights Movement in

Iran: Mutiny, Appeasement, and Repression from 1900
to Khomeini, Praeger, New York 1982, s. 138.
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czyznie podatnym na kobiece pokusy.
Nawet tylko jej obecno$¢ moze ostabi¢
(jesli nie catkowicie zrujnowac) jego
intelektualny osad, zdolno$¢ koncen-
tracji, kreatywnos$¢ i wydajno$¢, wresz-
cie — w ogodle racjonalno$¢. Najlepszym
wyjsciem z tak skomplikowanej sytuacji
jest wprowadzenie hidzabu, segregacji
plci w przestrzeni publicznej i ograni-
czenie kobiety do sfery domowej (chy-
ba Ze zmuszona zewnetrznymi oko-
liczno$ciami uzyska na wyjscie z domu
zgode meza). Element religijny jest
jedynym, ktéry determinuje kobiecg
tozsamos¢. Catkowicie ignorowane sa
roznice regionalne, etniczne, religijne,
klasowe czy kulturowe. Wreszcie po-
mija sie udzial kobiet muzutmanskich
w procesie modernizacji Bliskiego
Wschodu, w walce o demokracje i pra-
wa czlowieka.

Przymusowe zaslanianie ciala bylo
elementem brutalnej polityki wobec
kobiet w porewolucyjnym Iranie czy za
rzadéw talibow w Afganistanie. Bywa
tez wymuszane przez szereg spolecz-
nych naciskéw. Sprowadzanie jednak
kwestii muzulmanskiego nakrycia
glowy do kategorii przymusu i pod-
porzadkowania jest daleko idgcym
uproszczeniem. Zastona nie jest sama
z siebie elementem znaczacym. Wazne,
kto i dlaczego ja nosi.

O ZASLONIE INACZEJ

Zastanianie ciala bylo wyrazem
oporu wobec kolonialnej wladzy, au-
torytarnych rezymow i nierzadko wy-
muszanej westernizacji, podkreslalo
znaczenie i warto$¢ wlasnej kultury.
Jako symbol spotecznie akceptowa-
nej moralnosci hidzab otwierat droge
do przestrzeni publicznej do tej pory
zarezerwowanej tylko dla mezczyzn:
do edukacji, rynku pracy czy dziatal-
noéci politycznej. Dlaczego jednak
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dzisiaj mlode muzutmanki zakladajg
chusty? Jest to na tyle powszechne, ze
moéwimy o ,,new veiling movement”.
Wisréd najwazniejszych  przyczyn
moje muzulmanskie rozmdwczynie
wskazywaly najczesciej: motywy reli-
gijne, polityczne, to, ze zastona stano-
wi spoteczng legitymizacje wkroczenia
kobiet do sfery publicznej i jest wyra-
zem ich indywidualnoéci i kulturowej
tozsamosci. Pozwala w zgodzie z wy-
znawanymi warto$ciami uczestni-
czy¢ w zyciu spoteczenstw, w ktérych
funkcjonuja. Wreszcie, wspolczesnie
dla czesci kobiet zastona jest ich for-
ma kontestacji kultury, ktéra uprzed-
miotawia kobiete, traktujac ja wedle
fizycznej i seksualnej atrakcyjnosci,
gdzie mndstwo energii i Srodkéw pod-
porzadkowanych jest sprostaniu wy-
mogom zmieniajgcej si¢ mody. Z dru-
giej strony, zastona zagoscila na dobre
w kulturze popularnej. Portale dysku-
syjne na temat najnowszych modeli
i deseni hidzaboéw, filmiki na Youtubie
o najnowszych trendach w upinaniu
chust przyczynily sie do tego, ze staly
sie one elementem mody.

Kilka lat temu prowadzitam wywiady
na temat hidzabéw z mlodymi Tur-
czynkami, ktore organizowaly prote-
sty przeciwko zakazowi ich noszenia
w instytucjach publicznych (grozito
za to usuniecie z uczelni). Decyzja
o zalozeniu chusty przez protestujace
dziewczeta, podejmowana najczesciej
na studiach, byla efektem wielu lat
przemyslen, nierzadko stajac si¢ przed-
miotem rodzinnych sporéw. Cho¢
te miode kobiety najczesciej pochodzi-
ty z tradycyjnych rodzin, to jednak ich
najblizsi traktowali zakrywanie wtlo-
sow jako nadmierng gorliwo$¢, ktora
zamknie ich cérkom i siostrom droge
do ukonczenia edukacji i odizoluje od
spoleczenstwa. Muzulmanska chus-
ta byla dla protestujacych dziewczyn



symbolem lojalnosci wobec religii
i plynacego z niej prawa. Réwnoczeénie
umozliwiata dzialanie w sferze publicz-
nej. W przesztosci oznaczalo to od-
rzucenie religijnej tozsamosci. Do nie-
dawna muzulmanskie nakrycie gtowy
kojarzono z kobietami z klas nizszych
i z wiejskich $rodowisk. ,,Debate chust-
kowq” rozpoczely studentki ankarskich
i istambulskich uniwersytetow. Nie
byly to bierne, wystraszone dziewczeta
bezrefleksyjnie podporzadkowujace sie
nakazom tradycji, ale raczej $wiadome,
mlode obywatelki, ktére domagaly sie
naleznych im praw, odwolujac sie do
zasad demokratycznych, uniwersytec-
kiej wiedzy i religijnej formacji.

Ich nakrycie glowy traktowane jako
gltowny element elegancji, w oryginal-
nych wzorach i deseniach, wykonane
ze szlachetnych materialéw, laczone
bylo czesto - zwlaszcza przez studentki
stofecznych uczelni - z dzinsami czy
modnym obuwiem. W ten sposéb po-
wstawala nowa definicja tego, co mod-
ne i szykowne, ktéra taczyta z jednej
strony elementy wspdlczesnego mlo-
dziezowego stylu, z drugiej - religijne
wyobrazenia o tym, co przyzwoite.
Te mlode kobiety pragnely zbudowa¢
nowa muzulmanska tozsamos¢, ktdra
sprosta wyzwaniom wspdlczesnosci.
Odrzucaly réwnoczesnie opinie, ze
nowoczesno$¢ musi oznacza¢ wester-
nizacje, ze droga do emancypacji jest
tylko jedna. Feministyczna profesorka
Sadiyya Shaikh tak to podsumowata:

Zachodnie wyobrazenia o muzulman-
kach i islamie opieraly si¢ na niekwestio-
nowanych kulturowych i spotecznych zato-
zeniach, ktére nie pozwalaly na dzialanie
muzulmanskim spoteczenstwom wedle ich
wlasnych kategorii. W wielu zachodnich
dyskursach o kobietach Trzeciego Swiata
standardy Pierwszego Swiata byly czesto

traktowane jako normy nadrzedne wobec
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niezachodnich kobiet, wedlug ktérych
je oceniano. Czesto zachodnie idee kulturo-
we byly narzucane kobietom pochodzacym
z odmiennych religijnych i kulturowych tra-
dycji. Potem dodaje: Musimy pamietaé, ze
zasady rzadzace strojem sg uwarunkowane
spolecznie i kulturowo i nie ma powodéw,
by muzutmanski ubiér ocenia¢ wedle za-

chodnich kategorii °.

Gdy dziewczyny w chusteczkach
wkraczaly w przestrzen publiczng, wy-
muszaly nowe zasady mediacji miedzy
tym, co publiczne, i tym, co prywatne,
wyrazajac tym samym Sprzeciw wo-
bec modernizacji odczytywanej jako
zagrozenie dla tozsamo$ci wkraczaja-
ce w zycie prywatne. Byla to aktywna,
polityczna odpowiedz na forsowna
zmiane, modernizacje i wymiane mie-
dzykulturows. Lokalna odmiana $wia-
towego sprzeciwu wobec chaotycznej
i wymuszonej globalizacji.

Czy uczestniczki protestow postrze-
galy chustki jako element sprzeczny
z prawami kobiet? Czy zyjac w oparach
patriarchatu, nie zauwazaja opresji, jaka
ich dotyka? Fragment felietonu jednej
z czolowych dziennikarek nurtu po-
zwala sadzi¢, ze odwolania do religii
nie powodujg utraty zdolnosci do kry-
tycznej refleksji:

Dlaczego muzulmanscy mezczyzni tak
boja si¢ madrych i wyksztatconych kobiet?
Poniewaz znacznie latwiej jest dominowac,
rozkazywaé i podporzadkowad te, ktore
stracily kontakt ze $wiatem i calkowicie
pochtoniete s3 domem. Kiedy kobietom
wiedzie si¢ lepiej z powodu wyksztalcenia
i uczg sie krytycznego spojrzenia, wtedy
niepokoja mezczyzn. Posta¢ zgodnej, pod-

porzadkowanej $piacej krolewny jest na-

9 Sa'diyya Shaikh Transforming Feminism: Islam, Women

and Gender Justice, w: ed. Safi Omid, Progressive
Muslims on Justice, Gender, and Pluralism, One World,
Oxford 2005.
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prawde tak czarujaca! [...] Dlaczego nie
akceptujg naszych odwotan do Betty Frie-
dan na przyklad, podczas gdy rézne ich
$rodowiska nawiazuja do Poppera, Kuhna,
oni mogg przejmowac podobny dyskurs za-
chodnich ruchéw alternatywnych i czerpaé

z tego korzysci'’.

CO ZASEANIA ZASEONA?

Ciaggle w zachodniej przestrzeni
publicznej pokutuje schematyczny,
esencjonalistyczny obraz kultury mu-
zulmanskiej. W ten sposob powstaje
niezmienny, oderwany od spoleczne-
go kontekstu produkt. Gléwna przy-
czyng miedzynarodowych konfliktow
naszej doby stalo si¢ starcie miedzy
nieprzystajacymi do siebie systemami
warto$ci 1 wierzen: europejskim libe-
ralizmem i islamem. Réznice miedzy
nimi majg w takim ujeciu charakter
absolutny, bo cywilizacje sa rozumiane
jako fenomeny o charakterze statycz-
nym i ahistorycznym. W ujeciu tym
nie ma miejsca na analize dynamiki
i zréznicowania wewnatrz systemu,
nadziei na zmiane i dostrzezenie tych,
ktére/rzy usilnie dzialajg na jej rzecz.
Dyskryminacja traktowana jest jako
»~dowod” stusznosci tezy o nieprzy-
stawalno$ci islamu do wymogdéw no-
woczesnego demokratycznego $wiata.
Przemoc wobec kobiet przyjmowana
jest jako ,naturalna” cecha charaktery-
zujgca wszystkie spolecznosci muzut-
manskie, w ten sposob ,,delegitymiza-
¢ji ulega wiek zmagan feministycznych
ruchéw”'’. A na te zmagania sktadato

Nilifer Gole The Forbidden Modern. Civilization and

Veiling, University of Michigan Press, Michigan 1996,

5. 126-121.

Shahrzad Mojab, Amir Hassanpour In Memory of Fadime
Sahindal: Thoughts on the Struggle Against ,,Honour
Killing”, Kurdish Women Action Against Honour Killing,
London: 2002, 5.8.
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sie i ciggle sktada wiele réznych dzia-
fan. Méwi o tym Wassyla Tamzali:

I tak, s3 wérod nas kobiety, ktére pracuja
na rzecz uwspolczednienia zasad religij-
nych, traktujac to nie jako cel, lecz jako
strategie, oraz kobiety, ktore wychwalaja
$wieckie spoleczenstwo oparte na uni-
wersalnych zasadach. Napiecie zrodzone
ze starcia owych dwéch postaw bylo zba-
wienne, a nawet stalo sie jedna z przy-
czyn sukcesow naszych feministek (prag-
matyzm oraz ideologia) oraz przyniosto
konkretne korzy$ci. Z tej réznorodnosci,
z wzajemnego uzupelniania si¢ zrodzilta
si¢ pasja niezbedna w tego typu akcjach,
pasja pozwalajaca ideom przekraczac ich
dogmatyzm'2,

Zeby jednak ten zbiorowy wysitek
na rzecz zmiany dostrzec, potrzebna
jest praca nad ,wlasng ignorancjg”*® -
takze wsrdd tych, dla ktérych réwnosé
plci jest wazna - a nie traktowanie
kobiet z innych kultur jako pozbawio-
nych sprawczoéci i catkowicie podpo-
rzadkowanych. Dyskusja wewnatrz ru-
chu feministycznego juz doprowadzila
do konfrontacji z rasizmem ,,bialego”
feminizmu, z jego uprzywilejowana
pozycja, brakiem wrazliwosci na réz-
nice, z esencjonalizmem i statyczno-
$cig w kontaktach z kobietami z innej
kultury. Ciagle jednak - jak zauwazaja
muzulmanskie aktywistki - zachodnie
siostry, podzielajac orientalistyczne
stereotypy i rasistowskie konstrukty
zastony, stawiaja je przed wyborem
miedzy walka z rasizmem a walka
z seksizmem. One nie chcg wybiera¢™.

Wassyla Tamzali Zagadka Maghrebu, w: Christine

Ockrent (zarna ksiega kobiet, przetozyta Katarzyna
Bartkiewicz i in., WAB, Warszawa 2007, . 312-313.

Por. Gayatri Chakravorty Spivak Strategie postkolonial-
ne, przetozyli Antoni Gorny, Maciej Kropiwnicki, Jakub
Majmurek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2011

Hoodfar, op.cit., 5. 254.
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Dlatego - jak pisala wspominana juz
Leila Ahmed:

W kontekécie wspolczesnej struktury
globalnej wladzy potrzebujemy feminizmu
czujnie samokrytycznego i $wiadomego
swoich historycznych i politycznych zro-
det, jesli chcemy unikna¢ stania si¢ mimo-
wolnymi wspotpracownikami rasistowskich
ideologii, ktorych koszt dla ludzkosci byt

niemniej dotkliwy jak koszt seksizmu'®.

Na wizerunku muzutmanki w hidza-
bie, pozbawionej sprawczosci, dyskry-
minowanej'’, budujemy swoje poczucie

Ahmed, op.cit. s. 247.

73% wizerunkéw muzutmanek w mediach amery-

kanskich to postaci bierne, pozbawione inicjatywy,
podrzedne; 42% ukazuje je jako ofiary.
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moralnej wyzszosci, jesteSmy wtedy
jeszcze bardziej laickie, bardziej wyzwo-
lone, w pelni sprawujace kontrole nad
swoim zyciem. Jednoczesnie obraz ten
blokuje czgsto dyskusje o realizacji row-
nosci w naszych krajach, bo - w poréw-
naniu z tamtymi - nie mamy tak Zle.

I jeszcze jeden wymiar zaslonila za-
stona. Klase. Umyka socjalne podto-
ze probleméw spolecznych. Przemoc
czy niepostuszenstwo na przyklad na
francuskich przedmiesciach opisywane
sg w kategoriach tozsamosci kulturo-
wych. Taki zwrot w strone kultury po-
woduje, Ze tracimy z oczu wzrastajace
nierownosci, brak nadziei na lepsza
przyszlos¢. Dyskryminacja rasowa na-
klada sie na te nierdéwnosci spoleczne
i wzmacnia je.

BOUSHRA ALMUTAWAKEL HIJAB SERIES: WHAT IF..., 2012
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ZAMIAST EPILOGU

Palestynsko-amerykanska antropo-
lozka Lila Abu-Lughod pisze:

Mozna pragna¢ dla kobiet sprawiedliwo-
$ci, ale czy jesteémy w stanie zaakceptowac
to, ze moga istnie¢ rozmaite idee sprawie-
dliwosci, a rdézne kobiety moga wybra¢
przyszto$¢ inng niz ta, ktérg my uwazamy
za najlepsza? I ze wybory, przed ktérymi
stojg, to wynik sytuacji, w ktérych znalazty
si¢ przy naszym przemoznym udziale? M6j
wniosek jest taki, ze jezeli interesuje nas sy-
tuacja kobiet, ktore nie naleza do bialej za-
chodniej klasy $redniej, nie powinnismy sie
zajmowac kwestig zaston ani wota¢ o wyba-
wienie, lecz zaja¢ si¢ tym, co robi¢, by $wiat
stal sie bardziej sprawiedliwy. Méj postulat
poszanowania réznicy nie jest tym samym,
co stanowisko relatywizmu kulturowego -
zgodnie z ktérym wszystko, co sie dzieje
w jakiej$ kulturze badZ stanowi jej element,
nalezy zostawi¢ w spokoju - bo nie uwal-
nia nas, ludzi zyjacych w uprzywilejowanej
i panujacej czesci §wiata, od pytania o na-
sz3 odpowiedzialnos¢ za sytuacje, w ktorej
znalezli si¢ inni i za stojace przed nimi wy-
bory. Islamskie ruchy fundamentalistyczne

wyrosty przeciez w §wiecie uksztaltowanym
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przez ingerencje mocarstw zachodnich
w zycie mieszkancow Bliskiego Wschodu.
Pewne najbardziej konserwatywne i opre-
sywne wobec kobiet ruchy rozwinely sie na
skutek interwencji Zachodu - na przyktad
CIA wpompowala trzy miliardy dolaréw
w radykalne ruchy w Afganistanie, majace
obali¢ marksistowski rzad. Ten za$ prze-
prowadzal intensywng modernizacje, ktorej
element stanowila edukacja kobiet na skale
masowa. Sadze, ze jesli chcemy zajmowacé
si¢ kobietami - w tym muzulmankami -
chyba powinni$my zacza¢ prace od siebie
i sprawi¢, by polityka amerykanska i euro-
pejska stala sie bardziej ludzka. Jezeli za$
chcemy angazowac¢ sie w odleglych krajach,
to tylko w takim duchu, aby wspiera¢ tych,
ktoérzy dziatajac w ramach swoich spotecz-
nosci, za cel stawiajg sobie poprawe warun-
kéw zycia kobiet (i mezczyzn). Cokolwiek
robimy, naszym punktem wyjscia powinien
by¢ szacunek dla innych. Trzeba mysle¢
w kategoriach sojuszy, koalicji i solidar-
nosci, a nie wybawienia czy litoéci. Przede
wszystkim za$ powinni$émy skonczy¢ z bia-

to-czarnymi wizerunkami muzutmanek.'”

Lila Abu-Lughod Muzutmanka. Sita obrazu i grozba

litosci, przetozyta Katarzyna Bielifiska, ,,Le Monde
diplomatique” nr 6/2009.




JETON NEZIRAJ
PRZELOZYtA DOROTA HORODYSKA

Zburzenie wiezy
Eiffla

OSOBY:

JosE

HaBIB, takze jako Malarz

GARIP, takze jako Mlody Osman

A1sHA, takze jako Maria, Aktorka, Bezdomna, Zhanbiona Muzutman-
ka, Kobieta w Burce

W dramacie tym moze grac czworo aktorow, trzech mezczyzn i kobieta
(jak zaproponowano wyzej). Jednak, jesli to mozliwe, lepiej, aby zagrato
wigcej aktoréw.

Synowie sultana Abdilhamida

Mtody Osman obladowany burkami. Stycha¢ dzwieki marsza, tureckich
bebnow i piszczalek, okrzyki , Allah akbar!”.

Mtody Osman

GARIP Ja
Osman
Zohierz suttana Abdiilhamida
Naszego przestawnego suftana
Wyruszam z wazng misj3
W dalekg podréz
Do kazdego zakatka imperium
Aby nie$¢ swiatlo naszej wiary
Swiatto Wszechwladnego Boga
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Tego, ktéry uczynit ciemnosci i $wiatlo
Tego, ktéry wprowadza dzien w noc
I Tego, ktéry wprowadza noc w dzien.

Ja, zolnierz suttana

Dzisiaj

W tym blogostawionym dniu

Wyruszam

Aby nie$¢ $wiatlo

Tam, gdzie wczoraj byt mrok

Aby nies¢ milos¢ Allaha, ktoremu chwala, i ktory jest Najwyzszy,
i Proroka

Pokdj niech bedzie z Nim

Niewiernym i niewierzagcym

Ktorzy po dzi$ dzien nie znali, albo nie poznali Allacha
Ktorzy Allaha odrzucili i Go przeklinali

Jak szatana.

Wyruszam na te batkanskie ziemie

Gdzie nasza btyszczaca gwiazda i potksiezyc
Scieraly sie z krzyzem

Bez mata piecset lat, nieprzerwanie

Wyruszam tam

Gdzie Miecz Islamu i Sultana Abdiilhamida
Zasial po wsze czasy

Ziarno pokoju i milosci do Allaha.

Wyruszam, zmierzam tam

Obtadowany burkami

Do tych odlegtych krain

Od domu do domu, od serca do serca

Podazam

Aby rozdawac( je staruszkom i mtodym kobietom
Dziewicom i wdowom

Niemowletom w kotysce i tym, ktore sie urodza.

Wyruszam, ide

Ja, Osman, zolnierz Suttana Abdiilhamida
Allahu, badz moim przewodnikiem
Allahu, daj mi sife.

Pierwsze spotkanie Aishy z Josém

Przed wejsciem do paryskiego metra. Stychac zwykty szum i gwizd po-

ciggéw metra. Z niewielkiego wozka Aisha sprzedaje czarne goZdziki.
A1sHA Kwiaty

Kupujcie kwiaty

Dzien dobry pani
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Dzien dobry panu
Kupujcie kwiaty
Kupujcie $wieze czarne gozdziki
Gozdziki
Chodzcie i kupujcie
Czarne gozdziki!
Kupujcie kwiaty!
Wehodzi José obladowany gazetami, ktore sprzedaje.
Josk Gazety, gazety!
Kupujcie gazety!
Dowiecie si¢, dokad leci chmura pytu po wybuchu islandzkiego wul-
kanu Eyafjallajokull
Kolejne ataki w Bagdadzie
Kolejny amerykanski duchowny oskarzony o pedofilie
Pogtebia sie kryzys finansowy w Grecji
Spodziewane nowe trzesienia ziemi.
Przerwa.
Josk Nie wiedzialem, Ze rosng czarne gozdziki!
ArsnA Stucham?
JosE Gozdziki
Jakie dziwne, nie wiedziatem, ze takie istniejg
Czarne.
ArsHa Swieze gozdziki
Pachng piekniej niz najlepsze francuskie perfumy
Gozdziki
Kupujcie w prezencie czarne gozdziki.
Josk Ile kosztuje jeden?
ArsnA Stucham?
Josk Ile kosztuje?
A1sHA Piec euro, prosze pana!
Josk Pie¢ euro za jeden gozdzik?
A1sHA Ale to jest czarny gozdzik, prosze pana
Niespotykany.
Jost Mam na imie José!
A1sHa Stucham?
JosE Jestem José.
A1sHA Tutaj jest straszny halas
Metro
Przechodnie gto$no
Rozmawiajg ze soba
Nic nie stychac.
JosE Jak ci na imig?
A1sHa Stucham?
JosE Imig
Ja ci na imig?
A1sHA Kupujcie czarne gozdziki
Swieze
Gozdziki.

JETON NEZIRAJ * ZBURZENIE WIEZY EIFFLA



122

Josk Kupujcie gazety!
Najnowsze wiadomosci z Bliskiego Wschodu
Po wielu miesigcach
Po wielu latach
Po wielu latach i dekadach
Palestyriczycy i Zydzi zgodzili sie na kontynuowanie rozmow!
W gazecie przeczytacie pelny tekst tego porozumienia.
ArsHA Nazywam sie Aisha!
Josg Stucham?
Udajg si¢ ze swoimi wozkami w przeciwnych kierunkach.
A1sna Czarne gozdziki!
Josk Gazety!

Dwaj muzulmanscy terroryéci w Paryzu

Mate mieszkanie. Wchodzig Habib i Garip z niewielkq walizkg.

HasiB Wszystko jest gotowe. Chwala niech bedzie Allahowi, wierzg, ze
zatatwimy sprawe szybko.

GARIP In sza’Allah. Czy to miejsce jest bezpieczne?

HabiB Dopilnowalismy wszystkich szczegélow. Ale nalezy zachowac
ostroznos¢. Jesli jestes Francuzem we Francji, musisz by¢ ostrozny.
Ale jeli jestes muzulmaninem, musisz by¢ ostrozny podwdjnie.

GARrIP Czy powinienem wiedzie¢ jeszcze o czyms, poza tym, o czym byto
w raporcie, ktéry nam przekazali$cie?

HasiB Nie wiem. Ale od czasu przestania raportu doszto do trzech kolej-
nych incydentow!

GaRrp Naprawde?

Hasis Tak.

Garrp Czyli sprawca nadal jest zagadka?

Hasis Tak. Wychodzi gléwnie wieczorem albo o zmierzchu.

GARIP Ale dlaczego muzulmanki wychodza same o zmierzchu? Tego nie
rozumiem.

Hasis Nikt si¢ nie spodziewal, ze oni mogg sie do tego posuna¢. Nasze
kobiety przywykly do upokorzen i zniewag, ale nikt nie przewidzial,
ze sprawy wymbkna si¢ spod kontroli. Kiedy muzutmanska siostra wy-
chodzi zastonieta na ulice, jest przygotowana na to, ze beda ja wysmie-
wad, przeklina¢ pod nosem, upokarzad, szydzi¢, nazywac ,wrong” albo
»zjawa w czarnym przescieradle’, niektorzy nawet urzadzaja groteskowe
sceny paniki, ze niby sie boja... Dlugo by wyliczaé. Ale ze dojdzie do
tego, iz beda z nich zdziera¢ chusty, w to nikt by nie uwierzyt.

GaRrIP W raporcie napisaliscie, ze chodzi o tego samego napastnika. Jak
do tego doszliscie?

Hasis Kobiety, ktére pytalismy, opisywaty go tak samo.

Garrp I na podstawie tych opiséw nie udalo sie ustali¢ jego wygladu?

HaBiB Nie, nic wiecej procz tego, co jest w raporcie. Przyblizony wzrost, ko-
lor wloséw, ktorego nie jestesmy za bardzo pewni. To nic konkretnego.

GARIP (uchyla firanke i patrzy na zewngtrz) Czy mi si¢ wydaje, Ze ta wieza
nie jest calkiem prosta?

Hasis Tak, jest troche przechylona.
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GARrrp Interesujace!

Hasis Co?

Garrp Ta krzywa wieza. U nas wielu mygéli, ze tutaj wszystko robi sie
perfekcyjnie.

Hasis Tutaj nic nie jest perfekcyjne.

Garrp To oczywiste, niewierni nie moga zrobi¢ niczego perfekcyjnego.
Ostatecznie nic na tym $wiecie nie jest doskonate. Procz Allahal!

Hasis Pomylilem sie. Wtasciwie to wieza Eiffla jest prosta. Ale troche
krzywa jest wieza we Wloszech, w Pizie.

GARTIP (otwiera walizke i wycigga z niej ubranie, ktore uktada w szufladzie
komody) A ta stynna ulica?

HasiB Pola Elizejskie.

Garrp Tak. Z czego stynie?

HaBIB Z niczego. Uwierz mi, z niczego. Kiedy dwadziescia lat temu po raz
pierwszy przyjechatem tutaj, do Paryza, poszedlem jg zobaczy¢ i nie mo-
glem uwierzy¢ wlasnym oczom. Tam nie bylo niczego ciekawego. Troche
koslawych drzew i gdzieniegdzie kawiarnia. I tyle. Aha, jeszcze ten bez-
sensowny tuk, jakich pelno w Europie. Z materialu zmarnowanego na
ten tuk mozna by zbudowa¢ domy dla wielu bezdomnych. Ale kochany
bracie, w ich przekonaniu zycie sktada sie¢ z porannej kawy z croissantem
i ciagnacego sie bez korca obiadu. Jedzenie z Francuzem jest koszmarem.
Po prostu dlatego, ze ciagnie si¢ w nieskonczonos$¢. Jedzg, a potem przez
cale popoludnie przezuwajg jak krowy, ktére potrzebuja calej nocy na
trawienie tego, czym pasly sie caty dzien. Potem w nocy idg do tych plu-
gawych miejsc, do baréw, na dyskoteki i licho wie gdzie. Ich teatry petne
przedstawien, w ktérych nie ma nic dydaktycznego, tylko przeklenstwa,
szyderstwa, przemoc, chaos, nienawis¢. I nic procz tego.

Garip Czy nasi bracia i siostry rowniez chodza do takich miejsc?

Hasgis Niektorzy niestety tak. Ale nie wszyscy, rozumiesz. Wlasnie teraz
grajg sztuke o muzulmance, ktéra zdejmuje burke i rozbiera si¢ do
naga na scenie.

Garip Widziates?

Hasis Allah zabronil!

Garrp Chee ja zobaczy¢!

Hasis Co takiego?

Garip Tak, chee ja zobaczy¢. Chee zrozumied, jak nas widza w tych swo-
ich filmach. Trzeba pozna¢ wroga, nim si¢ go zniszczy.

HasiB Dobrze. Postaram si¢ to zatatwic i pdjdziemy razem.

Garip kladzie sig¢ na 10zku.

Hasis Jak ci poszlo z wizg?

GARrIP Bylo bardzo trudno. Ostatnim razem, kiedy poszedtem do am-
basady, przysiagtem na Allaha, ze wysadze ja w powietrze, jesli mnie
znowu odrzuca z powodu jakiego$ dokumentu.

HaB1B Wyobrazam sobie. Celowo zadajg az tylu dokumentéw, aby ludzi
wymeczy¢, by zrezygnowali ze staran. Nie chca nas. To jasne.

GARrp Cata sterta dokumentow. Oficjalne zaproszenie, dwie fotografie na
bialym tle, podanie, ubezpieczenie, metryka, $wiadectwo slubu, me-
tryki cztonkéw rodziny, zaswiadczenie, ze zyje, umowa o prace, wy-
ciag z konta bankowego o wyplacalnosci za ostatnie sze§¢ miesiecy,
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zaswiadczenie od pracodawcy i mndstwo innych rzeczy. A potem sto-
isz w kolejkach bez konca.

Hasis Tacy sg Europejczycy. Gadaja o prawach czltowieka, demokracji,
wolnoéci religijnej, ale nie przestrzegaja ich w odniesieniu do muzut-
mandw. Woleliby mieszka¢ z kosmitami niz z muzulmanami. Méwia,
ze lubig umiarkowanych muzutmandw, jak ich nazywaja.

GARIP A jacy sg ich zdaniem ci ,,umiarkowani”?

HaiB To muzutmanie owce, ktorzy nie zawracajg sobie glowy islamem, nie
przeszkadza im, Ze Francja zakazuje noszenia chust w miejscach publicz-
nych, ze Szwajcaria zabrania wznoszenia minaretow, muzutmanie, ktorym
wszystko jedno, czy miode dziewczeta w Niemczech moga chodzi¢ w chu-
stach do szkoly, czy nie, ich nie interesuje nic, co dotyczy islamu, jedza wie-
przowine, nie modla sie, nie poszcza, chadzaja do zdegenerowanych baréw
i teatréw. Oto jacy sg ci umiarkowani muzutmanie Francji i Europy.

Garrp Kto powiedzial: ,Francja powinna zosta¢ starta z powierzchni
ziemi’?

Hasis To stowa prezydenta Iranu Mahmuda Ahmadinezada. Ale on tak
powiedziat o Izraelu: ,Izrael powinien zosta¢ starty z powierzchni
ziemi”.

GARIP Naprawde? Ja myslatem, ze to byto o Francji.

Hasis Mozliwe.

GARIP Jak oni zareagowali, to znaczy francuski rzad, na wasze protesty
przeciwko tym prowokacjom?

Has1iB Wydali komunikat dla prasy, w ktérym potepili te ,niegodzi-
we akty”, jednakze muzulmanie nie powinni si¢ oburza¢ na te, jak
to okredlili, ,odosobnione przypadki’, ktére, ich zdaniem, stuzg eska-
lacji napigcia w ,,pokojowej Francji” i ,,Francji tolerancji religijnej”

Garrp Tak si¢ uprawia polityke. Robi¢ co$ potajemnie, a potem publicznie
to potepic. Ten facet jest agentem francuskiego rzadu. Jestem tego pewien.

HaBIB I ja tak mysle. To torowanie drogi francuskim politykom, ktérzy
wystapig przeciwko chustom i przeciwko muzulmanom. Najpierw nas
dyskredytujg, a potem o$wiadczaja: ,Kochani muzutmanie we Francji,
jak widzicie, nie mozemy was chroni¢, dlatego lepiej bedzie, jesli cal-
kowicie zakazemy noszenia chust w miejscach publicznych, poniewaz
zdajg sie one niepokoi¢ francuskich obywateli”

GaRIP Ladnie to ujales.

Habib rozklada plan Paryza i studiuje go uwaznie.

Czerwony sultan

José i Aisha po akcie seksualnym. Aisha wstaje, owija si¢ w recznik,
ktory miata pod rekq i siada na brzegu tozka. Wstaje takze José, przy-
glada si¢ plamom krwi na przescieradle. Z boku stoi wazon z czarnymi
goZdzikami.

Josk Jak to mozliwe?
Znowu krew
Znowu dziewica.

A1sHA Nie wiem.

JosE To bez sensu.
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Tak by¢ nie moze.
To niemozliwe.
Musi by¢ jaki$ problem.
ArsHA Bytam wczoraj u lekarza
Powiedziatl, ze wszystko w porzadku
Wszystko
W porzadku.
JosE To dziwne
Bez sensu.
A1sHA Tak
Bez sensu
Ale to si¢ dzieje
I nastepnym razem
Kiedy bedziemy to robi¢
Znowu pojawig sie krople krwi
Znowu strace dziewictwo.
Josk Nic nie rozumiem
Styszalem, Ze niektore dziewczeta
Za pienigdze
Przywracaja dziewictwo
Ale cos$ takiego
Jak u ciebie
Nie
Tak by¢ nie moze
To niemozliwe
To cienka btona
Do cholery!
Tylko raz jg sie przerywa
Tylko raz, na zawsze
I ona krwawi
Ale nigdy nie odrasta
Nigdy, tylko w szpitalu
Mozna jg odtworzy¢.
A1sHA Nie wiem.
JosE Daj spokoj
To bez znaczenia
Moze to jaka$ rana
Wewnetrzna
Niewidzialna
Ktora krwawi
Ilekro¢ to robimy.
AISHA Moze.
JosE Czy jeste$ ze mng szczesliwa?
Powiedz, kochanie.
AISHA Jestem
Powinnam by¢
Ale nocg drecza mnie koszmary
Zaczelam $ni¢

Po tym, jak pierwszy raz spalam z toba

JETON NEZIRAJ * ZBURZENIE WIEZY EIFFLA



126

Widze
Dziwne sny
I wiem
Ze je znam
Ze widziatam je juz wcze$niej
To sg sny
Ale
To sa takze proroctwa
Ktore ciagna mnie do czego$.
JosE Do czego, kochanie?
A1sHA Nie wiem
Nie wiem
Nie wiem.
JosE Chodz do mnie
Poloz sie
Pol6z si¢ i opowiedz
Co chcesz
Sen albo jawe.
Aisha podchodzi i kladzie sie obok niego do t6zka. José jg przytula.
A1sna Dawno, dawno temu
Zy! sobie
Turecki suttan
Sultan Osmanskiego Imperium
Abdul Hamid Han II, syn Abdula Mejid Hana
Nazywal sie Sultan Abdiilhamid IT
Urodzit sie w $rode
Dwudziestego pierwszego wrzeénia tysiagc osiemset czterdziestego
drugiego
Ale Abdiilhamid II nosil jeszcze inne imig
Nazywano go ,,Czerwonym Sultanem”
Czerwonym
Ten Czerwony Sultan
Zebral pewnego dnia swoich zolnierzy
Mtodych Turkéw
I rozkazal im
Aby wyruszyli
Do najodleglejszych zakatkow jego imperium
Z dziwna misja
Mieli rozdawac¢ burki
W dalekich krajach
W Europie, w sercu Europy
Mtodym kobietom
Niezameznym dziewczetom
Staruszkom i wdowom
Bylo ich wielu, mtodych, ochotnikéw
Wsréd nich takze Mlody Osman
Wszyscy chcieli wyruszy¢
Na te misje, jakiej nikt wczesniej nie widziat
Ale takze dlatego



127

Ze rozdajac burki

Nie musieli walczy¢ w bitwach

W krwawych bitwach i na wojnach

Jakich prowadzono wiele

W kazdym zakatku imperium

Mlodemu Osmanowi

Zrzadzeniem losu przypadty Balkany

I wyruszyt Osman

Obtadowany burkami.

Joségo zmorzyt sen. Aisha to zauwaza, przerywa opowies¢, wstaje, ubie-
ra si¢ i wychodzi, zostawiajgc Joségo spigcego.

Zhanbiona muzulmanka

ZHANBIONA MUZUEMANKA Jeszcze si¢ nie $ciemnito
Powiedziatam: wyjde
Niedlugo wréci méj maz, Habib, a w domu nie ma ani jednego jajka
Po powrocie z pracy on zawsze je jajka
Habib lubi jajka
Wyjrzatam przez okno i zobaczytam rozpalone storice
Jeszcze byto widno, ale wkrétce si¢ Sciemni
Nic mi si¢ nie stanie, powiedziatam
Wyjde, z pomoca Allahal
Zalozytam burke i wysztam
Kiedy znalaztam sie na ulicy, zadrzatam ze strachu; nie wiadomo skad
sie wzigt
Od dwudziestu lat jestem we Francji
I nigdy nie wychodzitam sama tak pézno
Sztam
Ale nie czutam sie bezpiecznie
Modlitam si¢ do Allaha, aby uwolnil mnie od strachu
Nic mi si¢ nie stanie, méwitam w duchu
Allah mnie obroni
Tak
Allach broni muzutmanéw
Weigz szlam
Ulica byta catkiem pusta
W pewnej chwili wydawato mi sie, Ze zobaczytam, jak ktos§ wyszed},
a nastepnie z powrotem skryl si¢ w budynku
Serce zaczeto bi¢ mi szybciej
Dlonie zwilgotnialy od potu
Nasunelam mocniej zastone na twarz i przyspieszylam kroku
Wesztam do sklepu
Sprzedawca zdziwit sie, kiedy mnie zobaczyt
Kupilam dziesig¢ jajek, wlozytam do siatki i wyruszytam z powrotem
Do domu
Na ulicy nie byto nikogo
Popatrzytam na niebo
Teraz juz pociemniale
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Allah, pomyslatam

On wprowadza noc w dziert i On wprowadza dzienn w noc

O Allahu, ktéremu chwala i ktéry jest Najwazniejszy, dziekuje Ci za
$wiatlo, ktore nam podarowate$

Ty stworzyle$ ciemnos¢, aby$my nauczyli sie kochaé $wiatto

I kiedy pograzona w rozmyslaniach radowalam sie wspanialoscig
Boga

Poczutam czyjas$ obecno$¢ za plecami

Serce omal nie wyskoczylo mi z piersi

Przy$pieszytam kroku

Ale on nagle stanal przede mna

Zatrzymalam sie

Moje oczy przestonita mgta

Moje nogi zaczely drze¢

Ten nedznik wybetkotat cos, czego nie zrozumiatam

Cofnetam si¢ dwa kroki, chcac go ominag¢, ale on znowu wyrdst
przede mna

Allahu, pomyslatam jestem w twoich rekach

W mgnieniu oka on znalazt si¢ przy mnie tak blisko, ze poczutam
zapach jego potu

O Boze, jak obrzydliwie $mierdzial ten niewierny

W oczach mi pociemnialo i nic nie widzialam

Co$ do mnie powiedzial, a potem szybko, jedna reka, zerwat chuste
z mojej glowy.

Rzeskie nocne powietrze ziebito mojg odstonieta glowe

Jajka wypadly mi z reki i rozbily si¢ na ziemi

Niewierny patrzyl na mnie przez pare sekund, co§ mamrotal, po czym
uciekt

Poczulam si¢ bezsilna, jak owieczka prowadzona na rzez

Ale znowu znalaztam w sobie site i zwrdcitam si¢ do Allaha: O Allahu,
jestem w twoich rekach!

Ty widzisz wszystko, Ty slyszysz wszystko

Upadtam na kolana, podniostam chuste, ktorg ten niegodziwiec rzucit
na ziemie, i wlozytam na glowe

Zaczetam i$¢

Wiloklam sie¢

Nie bytam juz tym samym cztowiekiem

Czulam sie, jakby mnie zgwalcono

Jak miatam teraz stang¢ przed Habibem?

Okryjmy hanbg Francuzki

Habib czyta gazete. Wehodzi Garip.

GaRrrp Nic nowego.

Hasis Zadnego $ladu?

Garip Zadnego! Ponad dziesie¢ razy przeszukalem trzy dzielnice, w kté-
rych, jak sadziliémy, moze przebywa¢. Ale udato mi si¢ wypyta¢ dwie
nasze siostry, ktore... To bolesne historie!
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HasiB Przed chwilg dowiedziatem sie, ze zhanbit jeszcze jedna nasza sio-
stre muzulmanke. Nieszczegsna wyszta z domu po synka, ktéry bawit
sie w parku, kiedy tamten nagle wyszedt zza drzew i...

Garrp Allahu, pomdéz nam go ztapacd.

HasiB Nasze biedne kobiety boja si¢ gdziekolwiek wychodzi¢.

GARIP Mysle, ze powinnismy je pomsci¢ w inny sposéb.

HasiB W jaki?

GARIP Zaatakujmy ich kobiety i sprawmy, aby one réwniez poczuly sie
zhanbione.

HasiB Nie jesteSmy tu po to, aby zajmowac sie¢ czyimi$ kobietami, ale
zeby ztapad tego czlowieka, kimkolwiek jest, wariatem czy francuskim
agentem.

GARIP Ale nawet jego schwytanie nie umniejszy ich bezczelnosci.

HAaBIB Jego zlapanie wystarczy. To bedzie wazny sygnatl dla Frangji: jesli
policja i panstwo francuskie beda tolerowa¢ albo umozliwia¢ dziata-
nie takim szatanskim sprawcom, ktorzy hanbig nasze muzulmanskie
siostry, wowczas muzulmanie wezmg swoj los w swoje rece i zaczng
dziata¢. Dziala¢ bedg sprawiedliwie, jak wymaga tego honor islamu.

GARIP Ale jesli go nie zlapiemy, to przysiegam na Allaha, ze wysadze
w powietrze te wieze, ktora jak powiedziale$, miliony idiotow przy-
jezdzaja ogladad, jakby to bylo swiete miejsce. Albo te, jak jej tam, Lise
w... Lise w krainie...

HaBiB Chodzi ci o Mona Lis¢? O obraz?

Garirp Tak.

Has1B Garipie, nie jesteSmy tu po to, aby wdac si¢ w wojne z francuskim
panstwem, lecz by zaja¢ si¢ czlowiekiem, ktéry okrywa hanbg nasze
muzulmanskie kobiety i siostry.

Garip siada przy stole i zaczyna budowad wieze Eiffla z kupionych przez
siebie zapatek.

GARIP Mysle, Ze nie nalezy go przywigzywac do krzesta, jak to robig w swoich
filmach. Nie, nalezy go przywiazac za co$ innego, za nieobrzezanego fiuta.
Natne mu napletek, az wyjdzie Zywe mieso, jak wargi Murzyna. A rany
posypie sola. Albo solg, albo pieprzem. (wprost do Habiba) Dopisz pieprz
do listy zakupéw. Obcegami wyrwe mu dolne zeby. Nie gérne, tylko dol-
ne, zeby wygladat jak pies. Dopisz tez obcegi. Wyrwane zeby zetre na
miazge, wymieszam z jego moczem i na koniec zmuszg, aby to wypil.
I wypije wlasne szczyny z zgbami bez najmniejszego grymasu obrzydze-
nia. Bo jedli sie skrzywi, obetne mu chuja i rzuce golebiom. Sprawie, ze
bedzie pragnat $mierci i zatowal, ze si¢ urodzit. Bede go bi¢ i torturowac,
az zacznie przeklina¢, ze nie byt w jednej z wiez WTC w Nowym Jorku,
jedenastego wrze$nia. Zmasakruje mu gebe tak, ze ludzie na ulicy beda
mysle¢, ze to czarny, a nie biaty Francuz. Niech go tylko dorwe, z pomoca
Allaha, ktéremu chwala i ktdry jest Najwyzszy.

Hasis Co robisz z tymi zapatkami?

Garrp Buduje te ich wieze. Zobacze, czy nie zapomnialem nauki
z dziecinstwa.

HasiB Po co sie trudzi¢? W sklepach pelno gotowych.
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GARTIP Lepiej, jesli zbuduje ja wlasnymi rekami.
Buduje wiezg. Habib nanosi kilka znakéw na mape Paryza, ktora teraz
wisi na scianie.

Garip i Habib w teatrze

Aktorka w burce. Obok niej wanna i cebrzyk z gorgcg wodg. Habib
i Garip siedzg w pierwszym rzedzie wsrod prawdziwej publicznosci lub
na scenie. Stychac orientalng muzyke, potem zapada cisza.

AxTORKA Czy wiecie, jaka byta ostatnia wola Ahmeda? Powiedz synowi,
kiedy doro$nie, Ze jego ojciec umarl, poniewaz bardzo kochat Allaha, ze
umart jako meczennik islamu. Tak mi powiedzial, a potem poszedt. Do
mnie ani stowa. Nawet nie odwazytam sie zaplaka¢. Nie, Zona meczen-
nika nie odwazy si¢ ptaka¢. Nie przystoi nam optakiwa¢ meczennika,
ktory umiera za islam. A zreszta, nawet nie potrafitam plaka¢. Jak tylko
zamknal za sobg drzwi, zrozumiatam, ze w istocie ciesze sie, iz zginie.
Uwolnie si¢ od niego. Byt okrutnym, brutalnym mezczyzng. Uwolnie si¢
od tego cierpienia, ktére mi zadawal. Jakbym byla zwierzeciem. Ale takze
zwierzetom pozwala si¢ niekiedy wychodzi¢ z domu. Ahmed mi nie po-
zwalal. Nawet nie o$mielitam si¢ o tym mysle¢. Prawdziwa muzutmanka
nie opuszcza domu, chyba ze wychodzi z mezem i w burce.

Mam nadzieje, ze nie wrécisz zywy, Ahmedzie!
Tak bedzie lepiej! O wiele lepiej!

O tutaj, w tym pokoju opasywali sie bombami. Patrzytam, jak si¢ nimi
owijali, jakby $mier¢ spowijata chorego. Szedl, by umrze¢, ale w dal-
szym ciagu byt wobec mnie bezwzgledny. Zréb to, zréb tamto. Nie
te nozyczki, tamte. Ruszaj sie. Nie patrz na mnie tymi wielbladzimi
oczami. Zajmij si¢ Jaserem.

Ale te cholerne bomby, ktére mialam nadzieje, ze go zabijg, nie wybu-
chly. Dwukrotnie. Za pierwszym razem wrocil do domu, a za drugim
zostal jak kocie géwno na $rodku zattoczonej ulicy. Ztapali go. Teraz
Bdg jeden wie, gdzie jest! Mowig, ze trzymajg go w wiezieniu gdzies
w Ameryce! Méwig, Ze go torturujg. Ale nie sadze, ze torturuja go tak,
by zabi¢. Nie mam tyle szczescia!

Niech cie szlag trafi, Ahmedzie!

Calg noc siedzial z towarzyszami. Nie moglam uspokoi¢ synka, ktory
goraczkowal, ale on nigdy mnie nie zapytal, dlaczego dziecko ptacze.
Kiedy go zagadnetam, dlaczego nie spal przez cala noc, powiedzial, ze
z towarzyszami czytali i uczyli si¢ Koranu. Kiedy wiec pewnego razu
chcialam si¢ dowiedzie¢, dlaczego nie czyta w ciagu dnia?, uderzyt
mnie, czego nigdy nie zapomne.

»Zabraniam ci”, warknat.
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Mam nadzieje, ze nie wréci. Ze teraz jest martwy.
Niech umrze tam, gdzie jest, na tych nieszczgsnych wzgoérzach, w wig-
zieniu albo w gorach, gdziekolwiek.

Ale nikczemnikéw nic zlego nie spotyka. Siedza w wigzieniach albo
Bog wie gdzie, a potem wracaja ktéregos dnia. On wrdci na moje
nieszczescie. Wrdci jeszcze okrutniejszy. Wiezienie i tortury moga
poskromi¢ kobiete, ale nigdy mezczyzne. Mezczyzna staje sie jeszcze
dziksza bestia.

Ilez razy myslatam, zeby skonczy¢ ze sobg, ale co zrobie z synem? Komu
zostawie mojego Jasera? Da¢ go komus na wychowanie po to, by on,
zanim skonczy pietnascie lat, wysadzil si¢ w powietrze w ttumie ludzi?

Niekiedy mysle, zeby uciec, porzuci¢ ten dom na zawsze. W burce nikt
mnie nie rozpozna. Ale dokad pdjde? Wszedzie to samo! Moze jeszcze
znajde innego mezczyzne? Ale co potem? On bedzie rownie okrutny.
On tez zmusi mnie do siedzenia w zamknieciu. Jemu réwniez trzeba
bedzie stuzy¢ wiernie jak pies.

Ahmedzie, nie wracaj zywy! Niech ci¢ spali ogien piekielny!

Nie mam szcze$cia. Za pierwszym razem chcial wysadzi¢ w powie-
trze hotel, w ktorym, jak powiedzial, przebywaja niewierni. Ale wrocit
zywy, bo zobaczyl policje, ktdra pilnowata hotelu, pono¢ z powodu
kogo$ waznego, kto tego dnia tam sie pojawit. Po powrocie towarzysze
zaczeli zdejmowacd z niego bomby, jego zas piekla skora, kiedy odry-
wali od ciata tasme klejaca, ktorg je przymocowali. ,,Za mocno przy-
Kkleiliscie”, ustyszalam jego stowa do towarzyszy. ,,No tak’, ktos rzucil,
»skad moglismy wiedzie¢, ze wrdcisz!” Roze$miali sie, potem znowu
spochmurnieli. Nigdy nie widzialam mojego meza réwnie przygne-
bionego, jak tego dnia, kiedy nie udato mu si¢ wysadzi¢ w powietrze.
A w $rodku nocy ustyszatam jego szloch. Plakat cicho, jak szczeniaki
po urodzeniu, ktorych popiskiwanie rozdziera serce. Boze, powiedzia-
fam do siebie, jak mozna oczekiwa¢ milosci i poswigcenia od czlowie-
ka, ktory nie pragnie niczego innego procz $mierci?

A je$li méj syn Jaser znajdzie si¢ ktérego$ dnia w miejscu, w ktérym
ktos taki, jak mo6j maz, wysadzi si¢ w powietrze i zabije dziesigtki lu-
dzi? Mdj Jaser!

Ahmedzie, ty nie kochasz Allaha! Nie kochasz Allaha, jesli zadajesz
bdl biednej kobiecie, takiej jak ja. Ilez razy mnie pobite$, Ahmedzie?

Z mojego zycia uczynite$ piekto.

Tego dnia, kiedy zaatakowano wieze WTC w Ameryce, Ahmed przy-
szedl do domu z twarzg rozpromieniong radoscia. Istnieje sprawiedli-
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wos¢, istnieje, powiedzial. O Allahu, oby nigdy nie wygineli meczen-
nicy islamu! Potem wzial malego Jasera na rece i zmusil do wlepiania
oczu w telewizor, w ktérym pokazywano upadek obu ogromnych
wiez. ,To domy szatanéw” — powiedzial do niego. , Ameryka pelna
jest szatanow. Zapamietaj. Kiedy podro$niesz, zostaniesz zZolnierzem
Allaha. Allah kocha tych, ktorzy walczg z szatanem. Wszyscy jesteSmy
zolnierzami Allaha. I kiedy islam zapanuje na $wiecie, dopiero wtedy
nastanie sprawiedliwo$¢ na tej ziemi, deptanej przez niewiernych. Za-
pamietaj to, mdj synu. Jeste$ zolnierzem islamu!” Tak do niego prze-
mawial, gdy nagle rzucil go na ziemie ze wstretem. ,,Zabierz go!” -
krzyknat do mnie. ,,Zabierz i uprzatnij géwno!” Wzielam ptaczacego
Jasera na rece, a on zblizyt mokry od tez policzek do mojego policzka,
cichutko zawotal ,,mamusiu’, a potem pocalowal mnie wilgotnymi
ustami.

Ahmedzie, sam jestes szatanem.

Ahmedzie, Allah ciebie nie kocha.

Powoli scigga z siebie burke i odstania nagie ciato. Ma twarz zrobiong
na bialo, jak u klowna. Albo moze by¢ w bialej masce, ktora zastania
jej twarz. Kladzie si¢ do wanny, potem zaczyna si¢ myc. Garip, ktory
oglgda przedstawienie, jest zgorszony.

GARTIP (szeptem) Subhanallah! Jak ona §mie?

Habib trgca go lekko kolanem, jakby chcgc mu przypomniec, ze nie po-
winien mowic.

AxTORKA Tak, zrobifabym to. Wiem, jestem wariatka, bez czci, ale i tak
zrobitabym. Nie chce tu siedzie¢ i czeka¢ az wrdci. Moja skora zaczyna
sie starze¢, a kwiat miedzy udami wiedna¢ i usychaé. Chee uzy¢ zycia!
Dlaczego musze czekac? A je$li on nie wroci nawet po trzech albo
czterech latach? A jesli nie wroci po pigciu albo po wielu latach? Mam
siedzie¢ i czekad, okutana w to czarne pi6tno? Nie, nie moge. Pocze-
kam jeszcze troche, a potem spale ten dom. Wezme Jasera i gdzies
uciekniemy. Allah mi pomoze. Znajde gdzie$ schronienie i przynaj-
mniej nie bede w tym domu, ktory jest jak grob. On mnie nie obcho-
dzi. Nawet jedli zyje.

Styszysz, Ahmedzie? Nie obchodzisz mnie!

Wiem jednak, ze jesli nie bede czeka¢ na niego w domu, on mnie
znajdzie nawet na koncu $wiata i zabije. Jesli on zyje, to wroci. Wro-
ci, przytuli Jasera i opowie mu o swoich meznych czynach, opowie,
jak torturowali go niewierni, jak nie dawali mu je$¢ i pi¢, ciagneli po
betonowej posadzce wigzienia, sikali na twarz. Opowie, jak zmusili
go, by uprawial seks z towarzyszami jak zwierzeta. Jak rozebrali go
do naga i szydzili z ,tego tam”. Jaser bedzie stucha¢ uwaznie. Jaser
poprzysiegnie im zemste.
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»Jestem juz mezczyzng, ojcze” — odpowie mu Jaser. ,,Przywigz mi do
ciala te male cacka, oby zgineli ci niewierni, ktérzy torturowali prawe-
go muzulmanina, mojego ojca. Przysiegam, ze ci¢ pomszcze!”

Boje sie, Allahu. Bardzo si¢ boje. Nie o siebie, o Jasera. (myje sig)
Ahmedzie!

Gdziekolwiek jestes, wérod zywych czy umarlych, postuchaj mnie:
nienawidze cie! Zawsze ciebie nienawidzitam. Kiedy brales mnie do
miasta, za kazdym razem szedles szybkim krokiem z przodu, a ja po-
dazalam za tobg jak pies za swoim panem. Ale, Ahmedzie, wiedz, ze
nawet ukryta pod burkg patrzytam na przystojnych mezczyzn, a kiedy
spalam z tobg, my$latam o nich. Tak, Ahmedzie. W ten sposéb chcia-
fam sie zemsci¢ na tobie za twoje okrucienstwo. Nie jestes mezczyzna,
Ahmedzie, dlatego nie potrafisz zdetonowac¢ tych lilipucich bomb,
ktérymi owijasz ciato, jak dzwoneczkami szyje owcy.

Ahmedzie, nie wracaj juz do tego domul!

Garip wstaje, bierze burke i zarzuca jej na ciato.

GARrtp Haram, haram! Niech cie pieklo pochlonie! Wstyd, dziewczyno,
wstyd, ze dla paru euro sprzedajesz godno$¢, sprzedajesz swojg wiare.
Aktorka jest zaskoczona. Nie wie, jak zareagowa¢. Habib wstaje i cigg-
nie Garipa za sobg.

Hasis Chodzmy, chodzmy stad.

Obaj mezczyzni szybko wychodzqg. Aktorka wstaje i klania si¢ wystra-
szonej publicznosci. Kurtyna opada.

Dyskusja o przedstawieniu

Ulica w Paryzu. Garipa i Habiba, ktorzy wlasnie wyszli z teatru, oswie-
tla na czerwono $wiatto neonu z napisem ,,Sex shop”.
Garip Hanbal!
To straszne!
HasiB Taka jest Francja.
Tacy s Francuzi.
GARIP Znalezli dziwke.
Hasis Tutaj pelno takich.
Garirp Dla paru groszy
Data si¢ zmanipulowac.
Hasis Pieniadze, troche stawy
Oklaski na zakonczenie
I pelnia szczedcia.
GaRrrp Ona nie jest nasza
Ona nie jest muzutmanka
Nie moze by¢ muzutmanka
Nie mozna jej nazwa¢ muzulmanka, nawet jesli nosi muzulmanskie
imie
Allahu
Niech splonie w ogniu piekielnym!
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Hasis Oto jak nas widza
Jestesmy gwalcicielami
Detonujemy bomby
Mordujemy
Uczymy wlasne dzieci zabijac.
Garrp To nie byta kobieta
To byt szatan
Czy nasze kobiety tak si¢ zachowuja?
W taki sposob?
Moja zona?
Hagis Nie upadaj na duchu, bracie
Nie daj sie zlapa¢ w pulapke niewiernych.
Garrp To prawda, pare razy uderzylem zone
Ale ona mnie kocha
Plakata, kiedy wyruszalem tutaj
Nigdy nie zrobilaby tego, co ta kobieta dzi§ wieczorem
Ale to nie byla kobieta
To byt szatan
Masz racje, to byta putapka
Moja zona mnie kocha
Wie, ze ja takze jg kocham
Ale wie, ze ponad wszystko
Kocham Allaha.
Hasgis Nie powinni$my tu przychodzi¢.
Garrp Nie, dobrze, ze przyszlismy
Poniewaz teraz moja nienawis¢ jest wigksza
Teraz nienawidze ich jeszcze bardziej
Teraz wiem
Widzialem na wlasne oczy
Styszatem
Jak niewierni nas ponizajg
Szydza z nas
Szydza z naszych kobiet
Kpia z naszych kobiet
Niewierni.
Hasgis Ta sztuka byta nawet slaba artystycznie
Tylko strata czasu.
Garrp Hanbal!
Hasis Hanba!
Znikajg w ciemnosciach.

Widze

Monolog Kobiety w Burce.
KOBIETA W BURCE Widze

Weigz widze

Troche inaczej, ale jednak widze
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Widze glebiej

Widze tylko na wprost
Tylko to, co jest przede mna
Jak przez lornetke.

Tak jest lepiej.

Jestem uczciwg kobieta

Zajmuje si¢ tylko swoimi sprawami
Czuje sie dobrze

Czuje sie wolna

Czy czuje si¢ wolna?

Czy jestem wolna?

Teraz oblizuje usta

Nikt mnie nie widzial

Nikt mnie nie widzi

Nadal oblizuje usta

Wtasnie zamknetam jedno oko
Teraz zamknelam dwoje oczu.

Ciemnosc¢.

I znowu $wiatto
Ale $wiatto przy¢mione.

Widze

W dalszym ciggu widze

Jak obrazy w starych filmach z wyblaklymi kolorami
O dawnej historii.

Moge biec

Pobiegne

Widze i nie boje si¢, ze moge upasé
Ze moge si¢ przewrdcié

Ze moge sie pottuc na bruku.

Patrze jak przez lornetke
Ani na prawo, ani na lewo
Patrze tylko przed siebie.

Wihasnie wystawitam jezyk
Wrtasnie ciebie wysmiatam
Wtaénie zamknelam jedno oko
A jednak widze
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Siebie

Swiat

Méj ptocienny materiat
Widze.

Porwanie Joségo

Potmrok w parku. Garip w burce siedzi na tawce w parku i czeka. Pija-

na bezdomna kobieta przechodzi obok.
BEzZDOMNA Przepraszam

Czy ma pani zapalniczke?

Zapalniczke?

Potrzebuje...

Wie pani

Moja si¢ wyczerpata

Niech to szlag

Nie sg takie jak kiedys.

Garip nie odpowiada.
BEZDOMNA Przepraszam

Czy ma pani zapalniczke?

Muszg zapali¢

Wie pani, jak to jest

Nerwy...

W Paryzu jest wielu szalencow

W metrze bylo mi dobrze

Ale oni mnie przegonili

Ble ble ble

Wie pani jaka jest francuska policja

Ech, na pewno pani wie

Przepraszam, czy ma...

Garip nie odpowiada. Bezdomna zaczyna odchodzic.
BeEzpDOMNA Dziwne

Jestem pewna, ze ma zapalniczke

Nawet jesli nie pali

I moze rzeczywiscie nie pali

Ale ma zapalniczke

Oni wszyscy nosza zapalniczki

Sa im potrzebne do odpalenia bomb, ktérymi opasuja ciata

Te kobiety sg straszne

Wywolujg przerazenie

Bardziej niz wampir w nocy

Nie ruszaja sie

Nie odpowiadaja

Nie chcg niczego

Jakby byly trupami

Tak samo si¢ zachowujg, kiedy wchodzg do metra

Wszyscy
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Wszyscy panikujg

Och, moéwia

Teraz

Oto teraz

Teraz wszystko sie skoniczy
Wylecimy w powietrze

W tysigcach kawatkow

Wszyscy zginiemy

Trzeba ich powstrzymac

Trzeba

Francja musi

To jest wolny kraj

Swoje przescieradia trzymaj w domu
Zabierz je tam, skad przyjechatas
To jest niesprawiedliwe

One ciebie widza

Ty ich nie

Ty nie

Ty nie mozesz zobaczy¢ kim sg

To nie jest rownos¢

Nie czuje sie réwna im

Tak

One chcg nas ignorowa¢

One nas ignoruja

Moéwig do nas: Hej ty, Francuzko,
Hej wy, francuskie kobiety
Jestesmy lepsze od was

Jeste$my ponad wami

Nie nalezymy do waszego brudnego $wiata
Tak, nie nalezymy

Zyjemy tutaj, ale do niego nie nalezymy
Zakrywamy sie, aby nie skala¢ si¢ waszym swiatem
Nie wolno

Francja

Nie

Nie powinna ich tolerowa¢

Francja powinna powiedzie¢ ,Nie!”
Tak

Wihasénie tak

Napnij swoje muskuty, Francjo

W przeciwnym razie

Naprawde moze sie tak sta¢

Ze pewnego dnia

I to nie zart

Mona Lis¢

Tak, Mona Lise

Obrzucy czarng farbg
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Zaslonig jej twarz

Tak, oczy, twarz

Mona Lisa w burce

O, Swieta Mario.

Zegna sig, po czym znowu sigga po zapalniczke. Zapalniczka dziata.

Zapala papierosa i oddala si¢ zadowolona. Wchodzi José. Drzy, kiedy

dostrzega ,, Aishg”. Podchodzi do niej powoli.
JosE Aisha?

Garip nie odpowiada. José siada blisko niego.
JosE Aisho

To naprawde ty?

Nareszcie

Widzisz, jak drzg mi rece?

Nie moge zy¢ bez ciebie

Nie moge

Wiesz o tym

Nie $pie od wielu dni

Bez snu, bez zycia

Nie moge

Aisho,

Lazitem jak wariat

Po ulicach

Parkach

Zaulkach

Metrze

Na stacje, gdzie spotkaliSmy sie po raz pierwszy

Chodzitem codziennie

Szukatem ciebie

Aisho

Powiedz co$

Cho¢ stowo.

Garip nie odpowiada.
JosE Powiedz

Tylko jedno stowo

Ze mnie nie opuscisz

Nie moge

Nie moge zy¢

Bez ciebie jestem nikim

Obiecuje ci

Tak, obiecuje

Ze bede twdj

Na zawsze

Ze bede cie kochat

Péjde z toba na koniec $wiata

Tylko odezwij sie

Powiedz

Powiedz co$



139

Czy mam co§ zrobic?
Co mam zrobic?
Przebacz mi
Tak, blagam o przebaczenie
Za wszystko
Wszystko
Chodzmy
Jesli chcesz
Chodzmy razem, Aisho.
Garip nie odzywa sie.
JosE Powiedz co$
Tylko jedno stowo, kochanie
Albo jesli wolisz, nie méw
Nic nie méw
Ale zdejmij te zastone
Oczy
Chce zobaczy¢ twoje piekne oczy
Odston pigkne oczy, Aisho
Twoje oczy
Aisho.
Garip nie reaguje. José podnosi reke, zeby Sciggng( zastone. Garip chwy-
ta go za reke, Sciska jg tak mocno, ze José krzyczy z bélu. Drugg rekg
Garip wycigga rewolwer i mierzy w Joségo.
GARIP A wiec
Chcesz zobaczy¢ moje piekne oczy?
Postuchaj dobrze
A jesli nie postuchasz, to twoja sprawa
Ten rewolwer
Widzisz go?
Jest z thumikiem
To znaczy, ze jesli strzele do ciebie
Upadniesz na ziemie
Nikt nie ustyszy strzatu
Nikt procz Boga
Ludzie wezma ci¢ za pijaka
Jakich pelno na obskurnych ulicach Paryza
Tak wiec postuchaj
Jesli nie chcesz, by tak sie stalo
Chodz ze mna i stul pysk
A jesli pisniesz cho¢ stowko
Przysiegam na Allaha, ze...
Zrozumiate$?
Josk Ale ja...
GARIP Zrozumiafes§?
JosE Zrozumialem.
Garrp To dobrze.
Podnosi sig z tawki razem z Josém.
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GARTIP Piekna noc dzisiaj
Bezchmurne niebo
Blyszczace gwiazdy
To dobry znak.

Garip przyprowadza zwigzanego Joségo

Habib modli si. Wchodzi Garip ze zwigzanym Josém. Habib nieporu-
szony, kontynuuje modlitwe. Garip zdejmuje burke.

JosE Prosze, to musi by¢ pomytka!

Garrp Zamknij si¢! Nie widzisz, ze cztowiek sie modli? A moze
ci to przeszkadza?

JosE Och nie. Szanuje ludzi, ktorzy...

Gar1p Powiedzialem ,,zamknij sig!”.

Josg Dobrze, dobrze!

Habib koriczy modlitwe.

GARrP Zlapalem go, z pomoca Allaha, ktéremu chwala i ktory jest
Najwyzszy.

Hasis Czy to na pewno on?

Garip Oczywiscie, Ze on. Zlapat si¢ jak ryba na haczyk!

Habib wymierza Josému dwa lekkie policzki, bardziej po to, aby go
nastraszyc.

JosE Prosze, nie!

GARIP Jedli zaczniesz krzycze¢, przysiggam na Allaha, Ze poderzne
ci gardlo.

JosE Nie zrobilem nic ztego. Dlaczego mnie tutaj przyprowadzili$cie?
Chce wréci¢ do domu. Prosze, pozwdlcie mi i$¢ do domu, moja matka
jest chora. Potrzebuje lekarstw!

HaBis Aha, masz chora matke? Serce mi peka! Dlaczego Izesz, $winio?
Znam ja was. Porzucacie wlasne matki, aby umieraly w samotnosci.
Starzy Francuzi zyja jak psy. Nie zagladacie do nich w ogdle. Z wyjat-
kiem... Tak, z wyjatkiem, kiedy chcecie ograbic¢ ich z pieniedzy. Wtedy
tak, idziecie do nich i udajecie, ze ich kochacie, udajecie troske. Wiem,
jacy jestescie. Nie dalej jak wczoraj gazety pisaly o staruszce, ktorg zna-
leziono martwa we wlasnym mieszkaniu trzy tygodnie po $mierci. Czy
wiesz, jak dowiedziano sig, Ze ona nie zyje? Poniewaz w caltym budynku
zaczelo $mierdzie¢. Oto jacy jestescie! Mamusia. .. lekarstwa...! Nie je-
ste$my tacy glupi, by uwierzy¢ w te brednie!

JosE Ale moja matka...

GARTIP (krzyczy) Zamknij sig!

Przywigzuje Joségo do krzesta.

Josk Nie jestem przestepca! Dlaczego mnie tutaj przyprowadzili$cie?

HasiB Planowate$ atak terrorystyczny na lotnisko w Bagdadzie.

Josk Co takiego?

GARIP (do Habiba) Naprawde?

Hasgis Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze moglt mie¢ taki plan.

JostE Panowie, to jakie§ nieporozumienie! MusieliScie mnie z kim$
pomyli¢!
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Hasis Najpierw chciate$ zniszczy¢ muzutmanéw duchowo, zdezoriento-
wat, a potem... kto wie!

Garrp Czy widzisz te zelazng wieze? Te bezsensowng wieze?

JosE Wieze Eiftla?

Garip Tak. Powiesze cie tam za jaja. Na samym szczycie wiezy...

Hagis Eiffla.

Garrp Tak. Na samym szczycie!

Josg Ale dlaczego? Co ztego zrobitem? Jestem prostym czlowiekiem.

Hasis Ile ci placg za twoja prace?

JosE Nikt mi nie placi. Utrzymuje sie ze sprzedazy gazet. Zarabiam dzie-
wigcset, maksymalnie tysigc euro miesiecznie. Z tego optacam czynsz,
kupuje lekarstwa dla matki.

HaBIB Ani sfowa o matce!

Jost Dobrze, dobrze. Prosze¢ jednak, powiedzcie, co ja takiego zrobilem...

HaB1iB W ciggu ostatnich trzech miesiecy doszto w Paryzu do osiemnastu
atakéw na muzulmanki. Ataki byly bardzo dobrze zaplanowane, cat-
kiem mozliwe, ze w tych waszych francuskich laboratoriach. Ataki nie
na mezczyzn, ale te hanbigce kobiety, na co my, muzulmanie, jestesmy
szczegdlnie wyczuleni. Nie zabojstwa, nie wydalenie z kraju albo wsadze-
nie do wiezienia, ale pozbawienie czci. Swietny pomyst. Czy tak ci po-
wiedzieli? Idz i zrywaj zastony z twarzy muzutmanek w Paryzu, a wtedy
wszyscy muzulmanie na $wiecie zrozumieja komunikat, komunikat, ze
sa niechciani w Europie, Ze sg czarng owcg Europy. Tak czy nie? A ty wy-
szukiwales muzulmanki, aby przez nie przekazywac te wasze przestania,
prawda? Pomyliles sie jednak, przyjacielu. To nie jest takie proste. Z mu-
zulmanami nie walczy sie w taki sposob! To walka przegrana od samego
poczatku.

GARrrIP Dobrze powiedziale$. To walka, ktdrej koniec jest znany.

Jost Och nie, to jakie$ wielkie nieporozumienie! Pozwdlcie, ze wam
wszystko wyjasnie. Nie... Nie chcialem nikogo obraza¢! Ja... Ale
przyznaje, ze... Ale to nie ma nic wspolnego z polityka ani z religia.
Szanuje wszystkie religie.

GARrIP No dalej, zaraz powiesz, ze jeste$ wariatem i wlasnie wyszedle$
z psychiatryka.

HaBIB Wcale by mnie to nie zdziwilo, Garipie. Ponad potowa z nich ma
nieréwno pod sufitem, to znaczy ma problemy psychiczne, dokucza
im samotno$¢, stres, anoreksja, senne koszmary.

Garrp I sg impotentami! Tak ich opisywaliscie w raporcie.

HaB1B Och, to tez. Wigkszos¢ z nich... Wymyslili pare pigutek. Wyobraz
sobie, oni biorg lekarstwa na...

GaARrrp Na co?

HaBis No, na to. Kapujesz?

GARTIP Nie.

HaBsis Biorga tabletki, aby mogli uprawia¢ seks ze swoimi kobietami. Wy-
myslili na to lekarstwo!

GaRip Zartujesz! Biorg lekarstwa i dopiero po nich moga robi¢ te rzeczy?

HaBsiB No przeciez méowig!

GaRrrP 000, to jacy$ pomylency!
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Jost My nie wynalezlismy viagry. To Amerykanie.

GARIP Jestescie jednym géwnem, wy i Amerykanie.

Has1s Widzisz! Udaja, Ze nie zgadzaja sie z Amerykanami, ale w kwestii
muzulmandéw trzymaja sie razem, jak odwieczni kochankowie!

GARrrIP No zaczynaj, gadaj!

JosE Nie chce mowic bez obecnosci adwokatal
Garip otwiera duzq torbe i zaczyna z niej wyciggac narzedzia tortur:
kombinerki, pite, mlotek, néz. Patrzy na nie, jakby nie mogqc sie zdecy-
dowad, ktorego tym razem uzyc. José jeczy przerazony.

Garrp Gadaj!
Wycigga strzykawke i przygotowuje sie do zrobienia zastrzyku Josému.
Habib zatyka usta Josému, zeby nie krzyczal.

Jost Chceeeeeeee. .. aaaaaaaaaaaaaaaaaadwo.......... kata.

Monolog Mlodego Osmana

Mtody Osman, obtadowany burkami, patrzy na rowning przed sobg.
Mropy OsmaN O wy, ziemie niewiernych

O wy, réwniny i géry

O wy, zrodta i rzeki

Radujcie sig, bo oto nadszed! blogostawiony dzien

W ktérym dziko$¢ i ciemnote tych niewiernych zastonig mitos¢ i tzy

do Allaha

Allach przytuli was do piersi

Jak matka tuli dziecko drzace z zimna

O wy, rozwigzte kobiety i dziewczeta

Radujcie si¢

Bo od dzisiejszego dnia

Allah

Ktéremu chwata i ktory jest Najwyzszy

Wyciaga do was reke mitoéci

Rozéwietla przed wami drogeg, ktora zaprowadzi was do raju

Chodzcie, o wy, kobiety niewiernych

Wezcie te burki i zastonicie nimi swéj wstyd

Ktory do tej pory zawstydzat gory

Pola

Zrodha i rzeki

Chodicie, o wy, dziewice

A takze wy, grzesznice, ktore zgubityscie cnote, jak gubi sie rzese

Chodzcie i radujcie si¢

Allach w Swej Wielkosci daje wam nadzieje

Allah akbar! Allah akbar! Allah akbar!

Opowieé$é o pile w Pakistanie

Garip karmi zwigzanego Joségo.

GARIP Jedz, przyjacielu! Jedz, a potem, jesli zechcesz sobie poméc, opowiedz
nam o wszystkim, a obiecuje, ze puscimy cie do domu. Tak bedzie lepiej
dla ciebie! Dlaczego myslisz, ze przebytem calg te droge z... a niech tam,
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to niewazne skad jestem. Ale przyjechalem z daleka. Przyjechatem dla
ciebie i jak zrobie swoje, wroce do domu. Ale najpierw musze zakonczyé
sprawe z toba. I sa tylko dwie drogi, powiedz nam wszystko: kto, dla-
czego, w jakim celu itd. Ale nie chee stucha¢ zadnych bajek o Sultanie.
W przeciwnym razie bede zmuszony... Jak na filmach! I nie probuj wig-
cej nas kantowac, powiedz prawde. M6j kolega jest bardzo madry. Jego
nie oszukasz. Mnie moze tak, ale nie jego. On przeczytat tyle ksigzek, ze
gdyby je ustawi¢ jedna na drugiej, siegnetyby szczytu tej waszej wiezy!
Tak wiec, powiedz prawdeg i bedziemy kwita. Jesli kogo$ kryjesz, powiedz
nam, przyjacielu, uratuj swoja dupe. Nawet jesli jest waszym krdlem, co
to ma do rzeczy? My sie nim zajmiemy! Zobaczysz, jaka damy mu naucz-
ke. Nie musisz moéwi¢ od razu. Najpierw zjedz, nabierz sit, a potem, kiedy
przyjdzie kolega, opowiesz wszystko.

José spokojnie je.

Garip Nikt nie wierzyl, Ze Amerykanin, ktorego ztapatem, tak jak ciebie,
w Pakistanie, powie chocby stowo. Zaczelismy traci¢ nadzieje. Facet
pracowal dla organizacji humanitarnej, ale w rzeczywistoéci byt szpie-
giem CIA. A co gorsze, napisal w amerykanskiej gazecie bzdury o Ko-
ranie, ktory nazywal, Broni nas Boze, ,,Zle napisang ksiazkg” Tak wiec
John, mial na imi¢ John, nie chcial méwi¢. Bilismy go, ale si¢ nie pod-
dawat. I kiedy dyskutowaliémy o tym, by go uwolni¢, poniewaz pomy-
$lelismy, ze moze zlapalismy nie tego, co trzeba, przyszto mi na mygl,
ze warto poprobowac innego sposobu, ktorego nauczyla mnie matka,
niech spoczywa w pokoju. Wzigtem wiec matg pile i na poczatku od-
pitowatem mu jeden palec. Tak! Jeczal, krzyczal, ale w dalszym ciagu
nic nie powiedzial. Dlatego oderzngtem mu jedno ucho, potem drugie.
Znowu plakal, jeczal, wyt, toczyl piane, ale nie powiedzial ani stowa.
José przerywa jedzenie i stucha przerazony. Garip bierze pite, ktérg ma
na podoredziu i pokazuje jg Josému.

Garrp To byta pita taka jak ta. Mniej wigcej. Moze ciut wigksza! Ale
to niewazne. Jak juz mowilem, potem odpilowalem mu palce u jednej
stopy, jeden po drugim. Wcigz sie opieral. Chtopaki, ktorzy poprosili
mnie, bym sie nim zajal, zaczeli patrze¢ na mnie podejrzliwie. Jakby
chcieli powiedzie¢: hej, moze on jest niewinny! Ale ja nie przestawa-
fem. Odpilowatem mu takze palce u drugiej nogi.

José wymiotuje ze strachu.

Garrip W dalszym ciagu sie stawial i nie poddawal. Wtedy cos sobie przy-
pomnialem. Powiedziatem mu do ucha, z ktérego ciekta krew: ,,Przy-
jacielu, nastepny w kolejnosci bedzie jezyk. Obetne ci go” Milczal
przez chwile, popatrzyt na mnie, a potem wyjeczal: ,,Prosze, tylko nie
jezyk. Powiem”. I wyspiewal wszystko jak z nut. PéZniej oczywiscie go
zabilismy. Och, byloby niesprawiedliwie zostawi¢ przy zyciu takiego
kaleke! Wyobraz sobie, kiedy zona go odprowadzala, byt caly, a teraz
wraca do niej taki poobcinany. To bytaby dla niej wieczna trauma. Tak,
to byla pila taka jak ta! Moge ci podac jeszcze wiele podobnych przy-
ktadow. I jesli mam by¢ szczery, ze wszystkich porwan, ktérych doko-
natem, nie udalo mi si¢ tylko z jednym zakladnikiem w Iraku. Jak tylko
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przyprowadzilem go tam, gdzie trzeba, dostat ataku serca i umarl, tak
wiec nie moglem mu niczego zrobi¢. Probowatem go ratowad, ale za
szybko umarl. Innych porazek nie pamigtam.

JosE (jeczy. Nastepnie mowi) Alez bede mowié, powiem wszystko, co
wiem. Jestem gotow zrobi¢ wszystko, co mi powiecie. Jesli chcecie,
moge wam pomoc w zburzeniu wiezy Eiffla, we wszystkim. Ale nic
mi nie rébcie tg pilg. Blagam!

Wehodzi Habib.

GARIP Jakie wiesci?

HaBiB Rozmawiatem z nim!

GARIP Z szefem?

HaBis Z zastgpca. Szef w dalszym ciagu chory.

Garrp Dat jakie$ instrukcje?

Hasgis Tak, powiedzial, ze musimy wiecej sie o nim dowiedzie¢ i zeby sie
nie $pieszyc.

GARIP Z czym nie $pieszy¢?

HasiB No, z zalatwieniem... z...

GARIP A jesli nie bedzie gadal, co wtedy?

Ha1s Musimy zrobic¢ tak, by zaczal méwic. Trzeba go zmusic.

Jost Ale ja bede méwil, nie trzeba mnie zmuszaé. Chcg méwié, chee
opowiedziec.

Garip Dobrze, gadaj. Ale samg prawde!

JOSE Przysiggam!

HaB1iB Méw!

Po krotkiej przerwie.

JosE Nie wiem dlaczego tamtego dnia postanowitem zatrzymac si¢ przy
niej. Zaintrygowaly mnie czarne gozdziki, ktére sprzedawala. Nigdy
w zyciu nie widziatem takich gozdzikéw. Krotko porozmawialismy...
Potem zobaczylismy sie znowu nastepnego dnia. Zakochalem sie
w niej, oszalalem na jej punkcie.

Garrp Dlaczego?

Jost Stucham?

Garrp Dlaczego sie w niej zakochates?

JosE Nie wiem.

GARIP Musisz wiedzie¢. Przypomnij sobie.

Zachodzi Joségo od tytu i daje mu zastrzyk. José czuje zawroty glowy,
wzrok mu si¢ mgci.

Garrp Teraz przypomnisz sobie wszystko.

José i Aisha spotykajag si¢ w parku

Park. Aisha w burce siedzi na tawce. José podchodzi, siada obok niej.
Josg Piekny wieczor!
A1sHA Lubi¢ noce bezgwiezdne

Nic nie wida¢, procz ciemnosci

Nieskonczonej ciemno$ci
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Lubie nieskoniczono$é

Czesto mysle o takich rzeczach
O $wiecie

Niebie

Mitosci

Bogu.

Zyjemy we $nie, José

Wszystko jest snem

Dlugim snem, nieskoriczonym
Tylko we $nie budzimy sie ze snu.

I oczywiscie, $mier¢
Smier¢ ktadzie kres naszym snom
I zabiera nas gdzie indziej
Do innego snu
Do innego czasu
Przezytego
Wysnionego wczesniej
Znacznie wczesniej
W czasie minionym.
Josg Chciatbym zobaczy¢ twoja twarz
Czy moge?
Czy mozesz to zrobi¢ dla mnie?
Chciatbym.
A1sHA Nie
Nie moge tego zrobi¢
Nie
Wiesz, ze to zabronione.
JosE Zréb to, Aisho
Zr6b to dla mnie.
ArsHA Nie zadaj ode mnie niemozliwego
Wiesz, ze tego robi¢ nie wolno.
Tak jest lepiej
Mozemy spotykac si¢ od czasu do czasu
Tutaj w parku, albo gdzie indziej
Mozemy si¢ spotyka¢, ale nic poza tym
Nie jestem juz ta Aisha, ktéra kiedys znate$
Wiesz o tym, méwitam ci juz
Kochamy sie
Tak, kochamy sie, ale to, co dzieje si¢ ze mng
Jest znakiem, jest wezwaniem
Och, méwilam ci o tym tysigc razy
Zmieniam si¢
Przeistaczam
Moje cialo
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Umyst, dusza, namietnosci, mito§é
Wszystko we mnie si¢ zmienia
Nie naleze¢ juz do tego czasu.
Nieoczekiwanie José zrywa z niej zastong. Aisha wyglgda na przygne-
biong. José catuje jg. Po chwili Aisha uwalnia sig z jego obje¢ i odsuwa
od niego.
AisHa Co?
Jak $miates zrobi¢ cos takiego?
Josk Aisho, kocham cie!
ArsHA Nigdy si¢ juz nie spotkamy.
JosE Nie mow tak.
Spotkamy si¢
Przeciez mnie kochasz?
A1sHA Nigdy, nigdy wiecej.
JosE Kochasz mnie, Aisho?
A1sHA To koniec. (ucieka)
Jost Wybacz mi
Ale do cholery
To byl tylko pocatunek.

List Aishy do Joségo

Miejsce, w ktorym przetrzymywany jest José. José wcigz przywigzany do
krzesta. Habib i Garip sq obok niego.

GARIP Zdjates jej zastone i pocatowales?

Josg Tak.

Garrp O Allahu, pozwoli¢ mu umrze¢ to mato.

Hasis Ale przedtem, nim zalozyla burke, spotykalicie sie regularnie?

JosE Tak.

Hasis Gdzie si¢ spotykaliscie?

Jost Gléwnie w moim mieszkaniu.

Hasgis Dlaczego ona postanowila zalozy¢ burke?

Jost Nie wiem, moéwila, Ze $nig jej si¢ koszmary. Ktoregos dnia wezesnym
rankiem, po meczacej nocy, kiedy budzita si¢ kilka razy przerazona
wcigz tym samym snem, ktdry, jak méwita, ja dusit, znalaztem przy
tézku list. Ten list wcigz mam przy sobie. Najpierw nie mialem odwagi
go przeczytaé, poniewaz batem sie, Ze moze stac sie to, co i tak sie sta-
to. Wstalem z 16zka, szukatem jej w azience, na balkonie, w drugim
pokoju. Nie bylo jej. Potem jak szalony, w pospiechu otworzyltem list
i zaczalem go czyta¢. O, mam go tutaj, w kieszeni plaszcza.

HaBsis Daj mi, ja go przeczytam!

Garip wkiada reke do kieszeni plaszcza Joségo i wyjmuje ztozony list.
Podaje go Habibowi. Ten zaczyna czytac.

HaBi1B (czyta) Dobrze, José
Wiem, pomyslisz, ze oszalatam
Ale wlasciwie
Wszyscy jestesmy szaleni w dzisiejszych czasach
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W taki czy inny sposéb, albo kazdy na swéj sposéb.
Jestesmy dzie¢mi tej planety

Nie mieliémy okazji rozmawiac o tym, co pisze
Moze to ci si¢ wyda¢ szalenstwem, ale...

Nie jestem pijana, wiesz o tym

Ani pijana zyciem

Nie jestem nacpana, albo...

Zycie to...

Narodziny, $mier¢ i ponowne narodziny.

Wiesz, ze $nig mi si¢ koszmary

Sny prorocze

Snily mi sie w dziecinstwie, a teraz znowu je widze
Sny jednakowe, powtarzajace sie, jak epizody w filmie.

Zanim urostam i statam sie bardziej swiadoma
Bylam jak cyrkowe zwierze
Ktore dostosowuje sie do nowych regut
Do nowych wymogéw cyrku
Zycia, spoteczenistwa
Pézniej bylam jak puszka
Ktdra zgniataja i wyrzucaja
Po czym odzyskuja i znowu jej uzywaja
I znowu wyrzucaja
I znowu zgniataja
I znowu, i znowu
Zaczelam traci¢ nadzieje i kontakt
Z tamta przestrzenig, ktéra nie ma czasu i granic
Zapomniatam o Ziemi Obiecanej
Zapomniatam o dzieciecych snach
I o proroctwach dla tego miejsca gdzie$ tam
O ktérym wiedziatam i wiem, Ze istnieje
Az do pierwszej nocy
Kiedy spalam z toba
Kiedy... (podaje Josému list, aby go czytat)
JosE (czyta) Kiedy kochalismy sie
Kiedy stracitam cnote
Kiedy zobaczytam krople krwi na bialym przescieradle
To
Tak, to bylo $wiatlo, ktére mna wstrzasneto
Od ktérego zadrzalam
Ktore zawrdcito mnie ku $wiathu dziecinstwa
Sprawilo, ze znowu zaczelam $ni¢ tamte sny z dziecinstwa
Ktoére pchnelo mnie, poprowadzito
Do czasu poza tym, ktory znamy
Do zycia przezytego przed tym, ktore znamy
Do zycia przezywanego poza czasem i przestrzenia.
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Dlatego chce catkowicie oddac sie sobie
Chce sie oczyscié

Aby zachowac¢ to $wiatlo

Ktore nie tyle jest swiattem

Co droga ku wielkiemu $wiattu

Droga ku mojemu zbawieniu.

Tak, José

Wiem, Ze to, co pisze wyda ci si¢ dziwne

Ale pamietasz, José

Ze ta krew wydawala sie tajemnicza?

Po kazdym stosunku pozostawatam dziewica

Tracitam dziewictwo, ale wcigz bylam dziewica

Czy nie dziwil cie ten fakt?

Czy pomyglales, ze na to nie ma naukowego wyjasnienia?

Czy pomyglales, ze medycyna nie daje odpowiedzi na to pytanie?

Tak, José, to byl, to jest znak proroctwa
Dla $wiatla

Dla drogi ku $wiattu

Dla zycia

Ale nie dla tego zycia

Dla czasu

Ale nie dla tego czasu

Dla innego zycia i czasu

Zycia, ktére nie zna czasu, José.

Dlatego

Przeobrazam si¢

Zmieniam

Cialo

To, co widoczne

I czego nie mozna zobaczy¢

We mnie

Bol zaczal przenika¢ moje cialo
Jak u kobiety, ktéra wkrétce urodzi
Ja

Moje cialo

Wszystko we mnie si¢ przeksztatca
Rozkwita

Jak wiosna po dlugiej i meczacej zimie.

Dlatego

Po wielu latach znowu

Spotykam moje ciato

Znowu poznaje¢ moje sny z dziecinstwa
Rozpoznaje stare proroctwa

Wszystko, o czym pisze
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Wysnilo mi sie przed laty
Wyprorokowato dawno temu
A teraz te sny widze znowu.

Teraz, tej nocy, moje cialo wyczerpane snami i bolem tych snow
Przekazalo mi jako wiadomos¢

Jako proroctwo

To, 0 czym wiedzialam

Co od dawna tkwilo we mnie

Gdzie$ w $wiadomosci

Jak okruchy moich snéw z dziecinstwa

Wezoraj wieczorem, zwlaszcza wczoraj wieczorem
Wszystko stalo sie jasne

Jakby kawatki mozaiki wreszcie ztaczyly sie ze sobg
I dopiero teraz zrozumiatam

Dopiero teraz zobaczytam $wiatlo

Gdzie jest moje zbawienie

Gdzie jest moja stara dusza

Gdzie moja nowa dusza spotyka si¢ ze stara

W koncu spotykajg sie

Spotkaly sie.

To jest to

Od dawna

Do dnia dzisiejszego
Odkad jako dziecko
Widziatam tylko fragmenty
Jak przez mgte

Wszystko bylo niewyrazne
A teraz wszystko jest czyste
Jak tza

Jest kompletne

Jest caloscig.

José, to nie ma nic wspolnego z Lemuria
Lemuria jest czyms$ innym
Kontynentem Mu

Kraing marzen

Kwiatow

Ogrodow

Zielonych wzgoérz

Wody

Pokoju

Mitosci.

Nie

Nie, José

To jest wezwanie
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By pdjs¢ tam, gdzie przynaleze
Gdzie spotykaja si¢ dusze

Nie kwiaty

Ale tam jest krew, José

Krew, Izy, bol

Krzyz i polksiezyc Scieraja sie
Chrzescijanie z muzulmanami
Pola we krwi

Czerwone kwiaty, ktdre rozkwitaja od krwi
Wojownicy, ktorzy obcinajg gtowy
Chtopcy, ktérzy umieraja.

José, nie jestem szalona

Ale widze siebie tam

W tamtej przestrzeni

W tamtym miejscu

Tam jest moje zbawienie
Dlatego musze tam i§¢
Droga prowadzi tam

Gdzie czas nie jest czasem
Przestrzen jest nieskonczona
Jak wszech$wiat

Tam jest tylko Bog

Tylko Bog.

Krétkie milczenie. Garip szuka wyjasnienia u Habiba.

GARIP Niczego nie zrozumialem.

HaBgis To jest, jakby to powiedzie¢... swoista filozofia ucieczki, odejécia.
Ludzie sg dziwni. R6zne mysli przychodza im do glowy.

Jost Pod ostong burki ona pragnie uciec od tej rzeczywistosci i znalez¢ sie
w $wiecie swoich snow, w historii 0 Osmanie. Aisha mygli, Ze przyna-
lezy do tamtego czasu. Mowi, ze znalazla swego rodzaju duchowg wiez
z Marig, ktéra Mtody Osman sitg zmusit do zatozenia burki. Wiem, ze
to jest skomplikowane. Ale dlatego jej szukam.

HaBbis Historia Osmana! Hmmm!

GarrP Historia ksigzkowa?

HaBIB Nie wiem, nie natrafitem na nig w Zadnej z przeczytanych dotad
ksiazek.

Zwraca list Josému. Garip kontynuuje budowanie wiezy Eiffla z zapatek.

Maria przywdziewa burke

Maria pétnaga, otoczona czarnymi gozdzikami, pozuje Malarzowi, kté-
ry jg maluje.

MaRri1a Bardzo goraco tutaj.

MALARZ Jeszcze chwila i bedzie gotowy.

MARIA Jeszcze chwila, jeszcze chwila. Jak dlugo jeszcze?

MALARZ Jeszcze chwila.
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MARIA Dobrze, jeszcze chwila.
Krétkie milczenie.
MARIA A potem go sprzedasz?
MaraRrz Tak. Wszystkie sprzedaje
Sprzedaje, a potem przechodzg z rak do rak
Pézniej jedne niszczeja od wilgoci
Drugie od stonca
Niektore uszkadzaja ludzie
Niewiele opiera si¢ czasowi.
Maria Kto je kupuje?
MaLaRrz Gléwnie osmanscy zolnierze
Pytaja o nie
I dobrze ptaca.
MaRri1a Czy to nie jest zabronione?
Czy nie zabrania im tego religia?
Styszalam, ze podobno
Nie wolno portretowac ludzi.
Mavrarz Tak, religia im tego zabrania
Ale jak wszystko, co zakazane
Im bardziej zakazane, tym bardziej poszukiwane
To sg zolnierze.
Stychaé gtos Mlodego Osmana, rozlegajqgcy sie coraz blizej.
Mropy OsMAN (tylko glos) To rozkaz sultana Abdiilhamida
Surowy rozkaz
Nie proéba, nie zalecenie
Kazda kobieta zamezna albo niezamezna
Stara albo mloda
Musi wlozy¢ burke
Ilekro¢ wychodzi z domu
Tak nakazuje Koran wspanialy
Tak zarzadzil nasz wielkiej chwaly suttan Abdiilhamid.
Wchodzi Mtody Osman. Podnosi miecz. Maria usituje zastonic piersi
czarnymi goZdzikami, ktére ma wokot siebie. Osman zarzuca jej burke
na cialo, nastepnie podchodzi i oglgda obraz Malarza. Potem patrzy
na Marie.
Mropy OSMAN Zaléz to
Teraz i na zawsze
Dopoki nie umrzesz.
Maria Dlaczego?
Co to ma znaczy¢?
Po co?
MzopY OsMAN Zeby$ zakryla swoj wstyd
Jak ci na imie?
MARIA Maria
Mtody Osman wymierza jej policzek. Maria i Mlody Osman wpatrujg
sig w siebie.
Mropy OsMAN Jakie jest twoje nowe imig?
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MaRria Aisha. (przestraszona usituje zatozy¢ burke)
Mzropy OsMAN (do Malarza) A ty, starcze
Od dzisiaj nie bedziesz malowal bezwstydnych kobiet
Juz nigdy
A teraz dalej, maluj ja
Taka zaslonieta.
MaLARZ Blagam, panie, to jest sztuka
Nie moge
Nie wolno mi.
Mropy OsMAN Na tej ziemi jedynie Koran zezwala i zabrania.
Réb to, na co zezwala Koran
Ale nie to, czego zabrania
Pamietaj, ze to, czego zabrania Koran, zabrania takze miecz sultana
Abdiilhamida
I jesli nie namalujesz jej takiej, jaka teraz jest, w burce, zaplacisz za
to glowa
Opuszczam cig, ale jeszcze tu wroce
Zobaczymy sie znowu, starcze
Tak
Zobaczymy
I dasz mi ten obraz
Z ta biedng dziewczyna w burce
Ktorej dzisiaj Allah wrocit czes¢.
MaLARZ Ale ja nie moge tego zrobi¢
Nie moge.
Merobpy OsMAN Do zobaczenia. (odchodzi)
MALARZ Nie
Nie moge
Co mam robic?
MARIA Zréb to
Musisz zrobi¢
Nie mozna uciec przed losem.
Siada na krzesle, na ktérym siedziala wczesniej, teraz w burce, i przyj-
muje takg samgq poze jak wtedy, kiedy byla naga. Malarz bierze pedzel
i zaczyna malowac.

Przestanie dla Francji

José ma twarz zastonietq chustkqg. Garip naktada czarng maske,
a w tym czasie Habib szykuje si¢ do filmowania malg, reczng kamerg.

HaBiB Wazne jest, abys$ podkreslit, ze gleboko zatujesz swoich czynéw, nie
zapomnij powiedzie¢ widzowi, co takiego zrobiles. Musisz wyraznie
zaznaczy¢ swoje stanowisko przeciwko oficjalnej polityce francuskie;.
Trzymaj sie mojej instrukeji! Im bardziej wydasz sie przerazony, tym
bardziej bedziesz przekonujacy.

JosE Zgoda!
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Garrp Czy mam go troche poharataé nozem, kiedy bedzie mowit?

Hasis Nie sadze, aby to byto konieczne. Za trzydziesci sekund zaczynamy.
Garip w masce na twarzy i z wielkim nozem pochyla si¢ groznie nad
glowigJoségo. Po chwili Habib daje znak Josému, ze moze zaczgé mo-
wic. Garip scigga mu chustke z twarzy. José jest zdenerwowany, mowi
drzgcym glosem.

JosE Nazywam si¢ José Lambert. Zostalem porwany tydzien temu przez
zolnierzy Sprawiedliwosci Islamu. Chce poinformowac¢ calg Frangje,
ze gleboko zaluje czyndw, jakich si¢ dopuscitem. W ciagu ostatnich
dwoch miesiecy, ogarniety falg szalenstwa i naiwnosci, dokonalem
kilku podlych i nieludzkich postepkéw. Sciggnatem chusty z gtéw
kilku honorowym muzulmankom, nie zdajac sobie sprawy, ze w ten
sposob zranilem uczucia milionéw muzulmanéw na catym $wiecie.
Czuje sie winny i chce odpokutowac za bledy, ktore popetnitem. Chce
powiedzie¢ calej Francji, ze w tamtych momentach to szatan kierowat
moim rozumem i dusza. Blagam o przebaczenie te wszystkie kobiety,
a zwlaszcza prosze o wybaczenie kobiete w dzielnicy Barbeés.

Przez ostatnich kilka dni, kiedy bylem wi¢Zzniem tych odwaznych zot-
nierzy, zrozumialem, jak btedna i nieludzka jest polityka prowadzo-
na przez francuski rzad przeciwko muzulmankom, ktére chca nosi¢
chusty. Jesli chcecie wiedzie¢, czuje wstyd, ze jestem Francuzem. Jest
mi wszystko jedno, czy umre, jest mi wszystko jedno, czy ci mezni
zolnierze zabija mnie dzis albo jutro, albo kiedy zechca. Wazne jest,
zeby $wiat zrozumiat prawde: tak Wschod, jak i Zachdd naleza tylko
do Niego, Allaha, naszego Stworcy. Szwajcarzy moga zakaza¢ budowy
minaretéw w Szwajcarii, Francuzi mogg zakaza¢ noszenia chust we
Frangcji, ale nigdy nie zakazg jednej rzeczy: Dnia Sadu. Dnia, w ktérym
Wschdd i Zachdd stang sie jednoscia. I od tego zjednoczenia zacznie
si¢ nowy $wiat z nowymi ludzmi, ktérzy beda modli¢ si¢ z miloscig
tylko do Allaha.

Czuje sie takze winny, ze zranilem Aishe, ktdrej nazwiska nigdy nie
poznatem. Popetnitem te btedy dlatego, ze kochalem i nadal kocham
Aishe. Aisho, jestem gotow umrze¢ dla ciebie.

Habib daje mu znak, aby skoviczyl, José koticzy.

Hasis Bardzo dobrze! Dodale$ jednak kilka rzeczy, ktorych nie bylo
w moim tekscie.

Garip Czy to znaczy, ze nie czytat jak trzeba?

Has1s Dodal pare kwestii, ale one mogg si¢ przyda¢. Jak na przyklad ostat-
nia cze$¢, w ktorej zwraca si¢ do Aishy. Tego nie bylo w instrukeji, ktorg
napisalem, moze jednak nada¢ wigksza wiarygodnos$¢ calej jego dekla-
racji. W moim tekscie nie ma réwniez czesci o Szwajcarach, minaretach,
Dniu Sadu, ale... Ale zobaczymy, moga jeszcze okaza¢ sie potrzebne!

GarIP To znaczy, ze zrobil jak nalezy?

HaBiB Tak, jestem z ciebie bardzo zadowolony! (zwraca sie do Joségo)
Gdzie si¢ tego nauczyles?

Josk Czego?
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HaBIB Tego, co przed chwilg powiedziales, o Wschodzie i Zachodzie,
o Dniu Sadu, o milosci do Allaha?

Josk Styszatem od Aishy. To byly stowa Mlodego Osmana, w chwili despe-
racji, kiedy nie mogl znalez¢ Marii.

Hasis Ach tak. Fragmenty snéw Aishy.

Josk Tak, jej snow. Ona to wszystko widziata w swoich snach. Snach, ktore
$nily sie jej w dziecinstwie.

Hasis Tak, tak, opowiadales nam o tym. Ona chciata uciec w swoje sny!

Garip Wy, Francuzi, naprawde skretynieliscie. Co to za bzdety?

Josk Ale Aisha...

Garrp Co to za belkot ,,chciala uciec w swoje sny”? Jak cztowiek moze
uciec w sny?

Josk To tak, jakby...

Garrp Nie ple¢ glupot. A ta cze$¢, w ktorej szczegolnie prosites o wyba-
czenie pewna kobiete? Kobiete z tamtej ulicy?

Josk Kobiete z dzielnicy Barbes.

Garrp Co to ma znaczy¢? Dlaczego prosite$ o wybaczenie wlasnie te
kobiete?

Josk Tak byto napisane w instrukcji.

Hasgis To jest kobieta, ktorg znam.

GARrP Ale dlaczego wlasnie ja trzeba prosi¢ o wybaczenie?

Hasis To moja Zona.

Garip Cooo?!

HasiB Tak, moja zona. Ten tajdak $ciagnat chuste takze mojej Zonie!

Garrp Dlaczego nie napisales o tym w raporcie?

Hasis Nie napisatem, poniewaz nie chcialem, zeby to wszystko brzmiato
zbyt osobiscie!

GaRrip Szef sie wicieknie, kiedy si¢ dowie.

Hasis Nie ma powodu, aby méwi¢ o tym szefowi. Jakie to w konicu ma
znaczenie, ze jedna z tych kobiet byla moja zona?

Krétkie milczenie. Wyczuwa sie miedzy nimi dwoma napiecie.

GaRrIp Przykro mi, Habibie, to musiato by¢ dla ciebie straszne.

Hasgis Kiedy zona mi o tym powiedziala, omal si¢ nie rozplakatem. Cata
noc nie spatem. Bylo mi przykro z jej powodu. Biedaczka doznata
wstrzasu. Nigdy sama nie wychodzi, ale tego wieczoru postanowita
wyjs¢, aby kupi¢ dla mnie jajka. Jem ich bardzo duzo. Nie moge sie
bez nich obejs¢.

Idzie i wycigga ze swojej torby jajko, przektuwa jego czubek i wypija.
Garip czuje mdtosci.

GARIP Brr, i ty tak mozesz?

Hasis To stary nawyk. Jako dziecko uczylem sie $piewa¢ ezan. Styszatem,
ze jajka, jesli pi¢ je na surowo, wzmacniajg glos. Tak wiec zaczalem
pi¢, poczatkowo z obrzydzeniem, potem si¢ przyzwyczaitem. PéZniej
przestalem $piewal ezan, ale nie przestalem wypija¢ surowych jaj.
Chcesz sprobowac?

GaRrIp Porzygalbym si¢. Ale daj mi jedno.

HaBg1B Naprawde chcesz?
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Garrp Tak.
Habib wycigga jeszcze jedno jajko z torby i podaje je Garipowi. Garip
bierze jajko, rozbija je, a nastgpnie podchodzi do Joségo.

GaRr1p Otworz ustal

Josk Och, nie, na Boga!

GARrp Otworz usta, to pomaga na glos. Ten twoj Miody Osman pewnie
tez lubit jajka!
José otwiera usta, wstrzgsajg nim dreszcze. Garip wlewa mu jajko do
ust. José zaczyna wymiotowa¢. Habib i Garip Smiejq sie.

GARIP (zwraca sig do Joségo) A teraz $piewaj!

HABIB A teraz $piewaj, o muzo, meko Osmana, roznosiciela burek!

Mtody Osman wyrzeka si¢ Boga

Mtody Osman, wyczerpany, wychudly, w fachmanach, stoi na skraju
glebokiej przepasci. Mowi beznamietnie, jakby opowiadat czyjgs histo-
rig, nie wlasng.

Mzropy OSMAN Jestem tutaj, na skraju przepasci
Pode mng wielka czelus¢ petna wezy
Widze, jak szykuja sie, by mnie potknaé
Jak si¢ klebia, slizgaja po ostrych kamieniach

Przyszedlem tu, by umrzeé

Tak, chce umrze¢, poniewaz Allah poddal mnie probie
A ja jej nie sprostatem

Nie mogtem.

Pode mna wezowe urwisko, a po drugiej stronie wawozu jest ona
Sa jej oczy, ktore jak ta przepasé, przyciagaja mnie niczym magnes
Ta czelu$¢ jest czelu$cia $mierci

Jej oczy sg takze oczami $mierci

Jaka $mier¢ mam wybrac?

Jest poranek i dlatego jest cicho

Stychac¢ tylko szelest wezy na dole

Czy styszycie je?

Straszny odglos, prawda?

Chyba wyczuly moja krew, ktérg niedtugo zaczna ssa¢, jak niemowle
piers matki.

Od tygodnia nie zmruzylem oka, dlatego jestem zmeczony
Nie spatem, ani nic nie jadtem
Nie chce mi sig jes¢.

Powiedz, jaki grzech popelnilem, ze Allah tak mnie karze?

Drzg mi rece i nogi juz mnie nie stuchaja

Nie przez trudy podrozy, ani przez ciezar tych burek, ktdre wcigz mam
przy sobie
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Mito$¢ mnie zniewolita

Jak zatrute ostrze miecza przenikneta do glebi
Prosto w serce

Dlaczego poddajesz mnie probie, Allahu?
Czy nie stuzylem ci, jak nalezy?

Allahu, przeméw do mnie

Teraz albo nigdy

Nie pozwol mi umrzeé¢

Ocal mnie przed tym chaosem

Nie pozwdl, abym sie poddat

Spraw, abym zapomniat dzien, kiedy ujrzatem jej oczy

Wycofaj ten dzien, wykresl go z kalendarza na zawsze. (bierze burki,
ktore ma przy sobie, i rzuca je, jedna po drugiej, w przepasc)

W tej oto chwili ja Mtody Osman widze pola i gory widze przepas¢
stysze szelest wezy i znowu myéle o jej oczach wspominam Allacha pa-
trze z pogarda na burki ktére sultan Abdiilhamid mi powierzyt abym
je tutaj przynidst i znowu jej oczy rece Allaha moje drzace rece weze
i pot ktory sptywa po mnie ciurkiem nie kocham kocham jej oczy
Allah weze Allahu ty istniejesz jej oczy serce krzyz reka twoja Allahu
weze ksiezyc miecz Sultana piers szatan $mier¢ chee przyj$¢ do ciebie
matko jej oczy Allah wszystko stoi w ogniu ja

Allahu, ty nie istniejesz!

Sprawiedliwo$¢ Islamu dzieli si¢ na frakcje

Garip prawie koticzy ,,budowanie” swojej wiezy Eiffla. José s$pi, wcigz
przywigzany do krzesta. Chrapie. Garipowi przeszkadza to chrapanie.
Rzuca w niego zapatkg, jednak José si¢ nie budzi. Po chwili wchodzi
Habib.

GARIP Rozmawiates?

HaB1B Rozmawiatem!

GARIP Z szefem?

HaBIB Nie, szef wcigz w szpitalu. Rozmawialem z Abdullahem.

Garip Co powiedzial?

Hasis Tam wydarzyto sie¢ kilka strasznych rzeczy.

Garrp Co sig¢ stalo?

HaBis Dwa dni temu armia podzielila si¢ na dwie grupy. Jedna kieruje
Ismail, druga Zeka. Wczoraj rano te dwie grupy znowu sie podzieli-
ty, wieczorem sie polaczyty, ale kolo pdtnocy rozpadty si¢ na osiem
mniejszych grup. Ismail zostal sam, za$ w pozostalych grupach sa po
dwie, trzy, maksymalnie po pi¢¢ osob. Ismail chce teraz za wszelkg
cene zabi¢ Ibrahima, a Ibrahim chce zabi¢ Ismaila i Abdullaha. Abdul-
lah z kolei przysiagl, ze zabije Muse i Ibrahima. A wszyscy razem chca
zabi¢ szefa. Innymi stowy, nikt nie jest pewny nikogo.

GARIP A niech to! Ale sie porobito!

HABIB A najgorsze jest to, Ze szef jeszcze o niczym nie wie.
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GARIP A my, co my mamy teraz robi¢? Kogo uznac za szefa? Komu skla-
da¢ raporty?

HasiB Nie wiem!

GARIP Musimy co§ zdecydowaé. Nie mozemy go tutaj trzymac
w nieskonczonos¢.

Hasis Poczekajmy jeszcze pare dni. Moze oni znowu sie zjednocza.

GARIP Wiesz co? Wezmy sprawe w swoje rece.

HasiB Nie mam odwagi ze wzgledu na szefa.

GARIP Ale szef jest chory, kapujesz?

Hasis Ale wkrotce wyzdrowieje!
José znowu chrapie. Garip podchodzi i wymierza mu policzek. José bu-
dzi sie przestraszony, jakby wyrwany z sennego koszmaru, ale znowu
zapada w sen.

Has1s Co mu zrobiles?

Garirp Nic specjalnego. Wezesniej troche mu przylozylem i teraz $pi!

Hasis Czy nie zwigkszyles mu dawki?

GARIP Moze za mocno mu przywalitem.

Has1s Mam na mysli zastrzyki.

GARIP Och, nie, nie. Dalem mu tyle co zwykle.

Has1B Powiedzial co$ nowego?

GARIP Zanim zasnal, opowiedzial mi jeszcze jedna bajke.

Hasis Jesli nie dostaniemy instrukeji, wkrétce bedzie lepszy od Szeherezady.

Garip Wyglada na to, Ze nie dostaniemy Zadnych instrukeji.

Hasis Cokolwiek by sie tam dzialo, chce by¢ wierny szefowi.

GARIP Nie mam zamiaru dac sie tutaj ztapa¢. Im dtuzej bedziemy go trzy-
ma¢, tym wieksze ryzyko. Moga trafi¢ na nasz $lad.

HaBis Szef lada chwila wyzdrowieje.
José znowu chrapie. Garipowi dziata to na nerwy. Otwiera swojg torbe
i wycigga niewielkg strzykawke, ktorg szykuje dla Joségo.

Drugie spotkanie Mlodego Osmana z Malarzem

Malarz maluje wieze Eiffla. Wchodzi Mlody Osman, w Zolnierskim
rynsztunku osmatiskim i z dtugim mieczem, ktory ciggnie sie za nim.
Mropy OsMAN Wrdcilem, mistrzu!
MALARZ (bierze portret Marii, teraz w burce, i podaje Mtodemu Osmano-
wi) Wez go!
Mropy OsMAN (bierze portret, przyglada si¢) Co z oczami?
Dlaczego zasloniles jej oczy?
MaLaRrz Poniewaz tego zazadales, panie.
Mropy OsMAN Ale oczy?
Dlaczego takze oczy?
MavLARrz Wszystko, co zobaczytem, namalowalem
Wiernie
Tak wygladata po zalozeniu burki
Taka ja namalowalem. (w dalszym ciggu maluje)
Mropy OsMAN Gdzie ona teraz jest?
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MALARzZ Nie wiem.
Mtody Osman lapie go za gardlo.
Mropy OsmaN Gadaj, gdzie jest
Albo cig zabije.
MALARZ Przysiegam, ze nie wiem
Wigcej juz jej nie widziatem
Nigdy
Od dnia kiedy ja namalowatem.
Mropy OsmAN Gdzie mieszka?
Jak do ciebie trafita?
MaLARz Spotkatem ja na bazarze
Tamtego dnia
Datem jej troche pieniedzy i poprositem, aby do mnie przyszta.
Przyszla, pozowala
Dla pieniedzy
A potem poszla
Zaplacitem jej, oczywidcie
Mimo iz obraz, ktéry namalowatem
Do ktérego mnie zmusites
Nigdy sie nie sprzeda
To ten obraz, ktory ci datem
Ale ja naprawde jej nie znam
Nie wiem skad jest ani kim jest.
Mropy OsmAN Gdzie moge ja znalez¢?
Na ktérym bazarze?
MaLARz W miescie, na dole
Na wielkim bazarze
Tam ja spotkalem
Kiedy ogladata walke kogutow
Jej oczy
Boze, jakiez ona miala oczy!
Mzropy OsmaN Tak
Oczy!
MavLaARrz Jak tylko ja zobaczytem
Od razu wiedzialem
Ze bedzie dobrg modelka
Do obrazu
Na ktérym miatem nadzieje zarobi¢
Bylem pewien, Ze go kupia
Wasi zolnierze, mtodzi chtopcy
Ale takiego, jaki jest teraz
Nikt nie kupi
Nikt go nie zechce
Wy$émieja mnie, kiedy im go zaproponuje.
Mtody Osman pada na kolana.
Mropy OsmAN Na kolanach blagam cie
Pomoz mi jg znalez¢, mistrzu
Dam ci zloto.
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MaLARrz Wstan, zolnierzu!

Mzropy OsMAN Szukalem jej wszedzie, w miedcie
Przemierzytem kazda ulice
Rankami i wieczorami bylem
Przy zrodle, do ktérego przychodza kobiety po wode
Nad rzeka, gdzie piorg rzeczy
Ale nigdzie jej nie znalaztem, mistrzu
I moze nigdy jej nie znajde
Wiszystkie kobiety, stare i mtode
Mezatki i wdowy
Nosza teraz burki, ktére im przywiezlismy
My, zotnierze Abdiillhamida
Nic innego nie wida¢, tylko czarne postacie
Ktdre poruszaja si¢, chodza po miescie
Wszystkie jednakowe, mistrzu
I za kazdym razem, kiedy patrze na jedna z nich
Wydaje mi sie, Ze to ona.

Drecza mnie sny
Pier§ mnie pali, jakby pchnieta zatrutym sztyletem.

Ona mnie widzi
Jak biegne i dysze
Mokry od potu, z nogami we krwi
Blady z milosci, z martwymi oczami
O Allahu, co takiego zrobitem, ze musze tak cierpie¢?
MarLarz Nie upadaj na duchu, zonierzu!
Cierpienia milosci to najprawdziwsze cierpienia w tym zyciu.
Mropy OsmaN Co mi radzisz, mistrzu?
Powiedz, co mam robi¢?
Umrze¢?
Tak, dla jej oczu
Umre.
MALARZ Poszukuj jej bez przerwy
Nigdy nie ustawaj w poszukiwaniach
Weiaz poszukuj
Poszukuj, poniewaz nic innego nie pozostaje na tym $wiecie
Poza poszukiwaniem.
Mropy OsMAN
Czy ten obraz
Mozesz jeszcze raz odstonic?
MaLARrz Stucham?
Mzropy OsMAN Zdja¢ chuste
Odstonic¢ jej twarz.
Mararz To niemozliwe.
Meropy OsMAN Zaplace ci.
Matrarz To jest niewykonalne, zotnierzu
Moge sprobowac
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Ale to nie bedzie jej twarz
Tylko moje wyobrazenie.
Mzropy OsMAN Nie pamietasz jej twarzy?
Jak to? Ani oczu?
MaLARrz Nie, zotnierzu
Niestety nie
Namalowatem wiele
Dziewczat o oczach zielonych i bragzowych
Z dtugimi, kreconymi wlosami
Z zgbami jak ziarenka ryzu
Najrézniejszych, chlopcze
Ale zadnej nie pamietam.
Mropy OsMAN Ale ja pamietam jej oczy
Jakbym je widzial wczoraj
Oczy czarne, glebokie.
MaLarz Czy potrafisz malowac?
Dlaczego nie sprobujesz?
Mziopy OsmAN Nie
Nie umiem
Nie moge. (bierze od Malarza pedzel)
Daj mi jeszcze kawalek papieru.
Malarz daje mu kawalek papieru. Mlody Osman usituje cos namazac, ale
szybko rozumie, Ze nie potrafi tego zrobic. Gniecie papier i go wyrzuca.
Mzopy OsMaN Allahu, poméz mi.
MaLARZ Powiedz mi cos, Zolnierzu.
Mropy OsmAN Tak, mistrzu.
MavLARrz Czy juz zaczely opadac liscie z drzew?
Mtody Osman wydaje si¢ zaskoczony tym pytaniem Malarza.
Mzropy OSMAN Jeszcze nie, mistrzu. (dopiero teraz rozumie, ze Malarz
jest niewidomy)
Och, Allahu, ty jestes slepy!

Orfeusz i Eurydyka

José $pi. Habib przeglgda jego teczke. Wchodzi Garip.
Has1B Nie powiniene$ tak czesto wychodzic.
GARIP Muszg.
HaB1B Wiesz, ze to niebezpieczne.
GARIP Weszenie niebezpieczenstwa to moja praca.
José wraca do przytomnosci.
Jost Wody, dajcie mi troche wody, prosze!
Habib przynosi mu szklanke wody.
Hasis Ile lat ma twoja matka?
Josk Sze$cdziesigt siedem!
HasiB I jest chora?
Josk Tak, na cukrzyce. Wiecie, to jest choroba...
Hasis I za pienigdze, ktére zarabiasz, kupujesz jej lekarstwa?
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Josg Tak!

HasiB Swietnie. Naprawde $wietnie. Ale z informacji, ktére wlasnie zna-
laztem, wynika, ze twoja matka zmarla dwadziescia lat temu!

GARIP Coo0? Oszukates nas w sprawie matki?

Josk To nieprawda. To nie moze by¢ prawda. Moja mama zyje. Ona jest
chora.

Hasis Informacje, ktore posiadam, sa bardzo wiarygodne.

JosE To musi by¢ jakie$ nieporozumienie, moja mama zyje. Chce do niej
pdjsé, ona potrzebuje mojej pomocy.

Has1s Twoja matka zmarla dwadziescia lat temu.

JosE (placze) Maaamoo!

GARIP Do$¢ zgrywania idioty.

HaBiB Dobrze, mozesz plakaé. Mozna optakiwa¢ matke nawet dwadzie-
$cia lat po $mierci.

Josg Ale ona nie...

GARIp (krzyczy na niego) Do$¢!

Has1B Twoje ostatnie spotkanie z Aishg?

Jost Méwilem wam. Siedziata na tawce w parku. Opowiedzialem wam ze
szczegdlami! Przyszta w burce. Rozmawialismy. Chcialem zobaczy¢ jej
twarz. Potem jg pocalowalem. Ona odeszla i...

Hasis No wlaénie!

Garip Oszukal nas, tak?

HasiB Nie, ale zakpil z nas. Mysli, ze nie czytamy ksigzek. Oni gardza
nami. Ten tutaj przypomnial sobie pare bajek, ktore wyszperat gdzies
w ksigzkach, i udawal, ze to zdarzylo si¢ jemu. I myslal, ze nie pozna-
my si¢ na oszustwie. Uwierzymy, ze to zdarzyto si¢ naprawde!

Garip Nie rozumiem, oszukat nas czy nie?

Hasgis Cierpliwosci, bracie! Istnieje mit, innymi stowy, ktamstwo, wymyslone
przez niewiernych. Mit o Orfeuszu i Eurydyce. Postuchaj, jaki jest podob-
ny: Eurydyka jest na tamtym $wiecie, mowigc inaczej, umarla, Orfeusz
ma kitare i idzie za Eurydyka do podziemia w nadziei, ze przywréci ja do
$wiata zywych. Powrdt Eurydyki jest mozliwy, ale pod jednym warun-
kiem - przez catg droge powrotna, dopdki nie wyjda na powierzchnie
ziemi, ten Orfeusz nie moze si¢ obejrzec za siebie i spojrze¢ na twarz tej
Eurydyki. Po drodze Orfeusz nie wytrzymuje, odwraca sie i widzi twarz
Eurydyki. Za ten blad zostaje ukarany, na zawsze traci Eurydyke.

Garip To znaczy, ze on nie nazywa si¢ José, tylko Orfeusz?

HasiB Nie, ale on zmyglit swoja historie. Oto podobienstwa: Aisha za-
ktada burke, ten koles tutaj chce podnies¢ zastone, zobaczy¢ jej twarz.
Aisha ostrzega, ze tego mu zrobi¢ nie wolno, a jesli to zrobi, nigdy
wigcej sie nie spotkaja. On si¢ niecierpliwi, koniecznie chce zobaczy¢
jej twarz. Odsuwa zaslone, patrzy na dziewczyne, caluje ja. Za ten blad
zostaje ukarany, nigdy juz nie zobaczy Aishy.

GARrP Identycznie jak w pierwszej historii.

JosE Przysiegam, ze was nie oktamatem.

Hagis To znaczy, ze cala ta historyjka z Aishg, Osmanem, i licho wie
z kim jeszcze, jest wymyslona.
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GaARrIp W rzeczy samej! A teraz on przemowi!
Wycigga rewolwer z tumikiem i strzela do José. José pada na ziemie.
Hasis Czys ty oszalal? Szef sie wscieknie, kiedy sie dowie!
GARIP Rozmawiatem z szefem!
Has1s Rozmawiales?
Garip Ukrywale$ wiele rzeczy. Szef nie jest z ciebie zadowolony.
Habib niechcgcy depcze i niszczy wieze Eiffla, ktérg budowat Garip.
Garip mierzy do niego z pistoletu.

Mtody Osman si¢ nawraca

Pétmrok w pokoju, Mlody Osman jest nagi. Bierze bicz i kiedy mowi,
biczuje sig.
Mropy OsMAN Wschod-Zachod
Zachod-Wschdd
Wszystko nalezy do Allaha
Wschod jest jego
Zachdd jest jego
Naszg ojczyzna jest Allah
Ojczyzna Allaha jest jego nieskonczona sila
Allah obraca wszystko w popiot
Zniszcz, jak nakazuje Koran
I zacznij od poczatku
Stwoérz nowego czlowieka
Czlowieka, ktéry potwierdzi Twojg moc
Czlowieka, ktdrego ojczyzng beda Twoje nakazy i zakazy
Ten $wiat jest zdegenerowany
Tylko Ty, o Allahu, mozesz go naprawi¢
Zniszcz ten $wiat i stworz nowy $wiat
Swiat, w ktérym Wschéd i Zachéd modli sie beda tylko do Ciebie
Swiat, w ktérym ludzkos¢ bedzie si¢ modli¢ do Twojej potegi
Swiat, w ktérym krélowaé bedzie Twoja wola
Swiat, w ktérym chrzescijanie i muzutmanie bedg jednoscia
Swiat, w ktérym nie bedzie ani chrzescijan, ani muzulmanéw
Swiat, w ktérym wszyscy beda po prostu stworzeniami Allaha
I beda sie¢ modli¢ tylko do Niego
O Allahu, zburz koscioly i meczety
Zburz monastyry i synagogi
Buddyjskie $wiatynie i wszystkie inne §wiete miejsca
Zostaw tylko jedna $wiatynie na tej ziemi
Mitos¢ do Allaha.

Cztowiek o biatych oczach

W parku. Wezesny ranek. José Spi na tawce, ma gorgczke. Lekka mgla
spowila miejsce, gdzie $pi José. Mtody Osman z dziwnymi bialymi ocza-
mi, wigkszymi od oczu ludzkich, wylania si¢ z mgly i siada obok niego.
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Po chwili Mtody Osman zaczyna méwic obcym glosem, jakby pocho-
dzqcym z innego czasu.
Mziropy OsmAN Pamietaj:
Nigdy nie ustawaj w poszukiwaniach
Poszukuj, poniewaz to jest w zyciu najwazniejsze
Kiedy jestes otoczony przez wrogow
Kiedy jestes na skraju nieszczgécia
Kiedy jestes zagubiony i zmeczony
Kiedy czujesz zapach $mierci
Kiedy znajdziesz si¢ na koncu drogi, albo w glebokiej wodzie
Nie ustawaj, poszukuj
Poszukuj, poniewaz nic innego nie pozostaje na tym $wiecie
Poza poszukiwaniem
Nawet kiedy stracisz nadzieje
Nawet kiedy zwatpisz w Boga
Takze wtedy poszukuj.

Poniewaz tylko poszukujac znajdziesz Boga

Znajdziesz nadzieje i odpoczynek

Znajdziesz koniec drogi bez konca

Smier¢ wyda ci sie odlegla, a gleboka woda tylko cienkim strumyczkiem.

Poszukuj, chlopcze, nie ustawaj w poszukiwaniach
Poszukuj takze poszukiwania i poszukuj poszukiwania poszukiwania.
José wstaje. Dziwi sig, widzgc obok siebie Mlodego Osmana.

JosE Szukac? Czego szukac?
Mtody Osman podnosi sig i szykuje do odejscia.

Josg Kim jestes?
Mtody Osman znika we mgle.

Josk Czego szukac?
Dopiero teraz dostrzega Garipa i Habiba, ktérzy siedzg na sgsiedniej
tawce i czytajg gazete. Wchodzi Aisha ze swoim wézkiem z czarnymi
gozdzikami.

Jost Maria?

ArsHA Stucham?

JosE Przepraszam, chciatem powiedzie¢ Aisha.

A1sHA Gdzie byles przez te wszystkie dni? Nie widziatam ciebie.

Josg Porwali mnie!

AISHA Jak?

Josk Nie wiem. Ale porwali mnie dwaj me¢zczyzni.

AisHA Co za mezczyzni?
José patrzy na tawke, na ktérej wczesniej siedzieli Garip i Habib, ale
teraz ich tam nie ma.

JosE Przed chwilg byli tutaj!

ArsHA Przyszlam, aby sie z toba pozegnac.

JosE Jak to?
Z wozka, na ktorym sq gozdziki, Aisha wycigga burke.

JETON NEZIRAJ * ZBURZENIE WIEZY EIFFLA
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JosE Czy juz nigdy si¢ nie spotkamy?

A1sHA Moze si¢ spotkamy, ale bedzie inaczej. Nigdy juz nie bedzie tak, jak
bylo! (szykuje si¢ do zatozenia burki)

Josg Czy moge ci¢ pocalowac po raz ostatni?

ArsHa Tak.
Dtugo sie catujg. Nastgpnie Aisha zaktada burke i zanim odejdzie, po-
daje mu czarny gozdzik. José bierze go i siada na tawce. Cienki strumy-
czek krwi zaczyna przecinal przestrzen.

KoNIEC
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Jeton Neziraj (ur. 1977) - albanski dramatopisarz mtodego pokolenia z Kosowa,
zatozyciel i dyrektor Centrum Multimedia w Prisztinie, wczesniej dyrektor
artystyczny Teatru Narodowego w Kosowie. Autor pietnastu sztuk wystawianych
w Kosowie i za granica, ttumaczonych na kilkanascie jezykow.

Autor scenariuszy filmowych, miedzy innymi do kosowskiego filmu fabularnego
Osty na granicy (2010) oraz szeregu artykutow o réznych zjawiskach kultury,
drukowanych w kraju i za granica. Jest takze tworca kilku ksigzek, w tym biogra-
fii wybitnego kosowskiego aktora Faruka Begolliego. W latach 2007-2008 wy-
ktadat dramatopisarstwo na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu w Prisztinie.
Tematyka jego sztuk jest szeroka. Obejmuje wojne w bytej Jugostawii, powo-
jenng traume, przebaczenie, grzech, mitos¢, religie, wspdtczesny terroryzm.
Do najwazniejszych dramatdéw Neziraja naleza: Liza po fle (Liza spi), Lufta né
kohén e dashurisé (Wojna w czasie mitosci), Darka e fundit (Ostatnia wiecze-
rza), Qyteti po rritet (Rosnie miasto), o.REST.es IN PEACE - Saga e njé familjeje
ballkanike (0.REST.es IN PEACE - Saga o batkanskiej rodzinie), Ura (Most), Enea
i plagosur (Ranny Enea), Fluturimi mbi Teatrin e Kosovés (Lot nad teatrem Ko-
sowa).

Komedie Zburzenie wiezy Eiffla, poza Kosowem, wystawiano takze we Francji,
Rumunii, Stowacji, Czechach, Serbii, Albanii, Chorwacjii przetozono na angielski,
wtoski, francuski, serbski i niemiecki. W Polsce prezentowana byta w zesztym
roku na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,,Demoludy” w Olsztynie.
Jeton Neziraj jest drugim albanskim autorem drukowanym w ,Dialogu”. Pierw-
szym byt Stefan Capaliku, autor dramatu Buty (,Dialog” nr 11/2004).



Swoboda bycia
obrazanym

ROZMOWA Z KONSTANTYM GEBERTEM

TYCH, KTORZY 7 STYCZNIA WTARGNELI
DO REDAKCJI ,,CHARLIE HEBDO”’, FRAN-
CUZI NAZYWAJA ,, TERRORYSTAMI”’, BBC
JEST BARDZIEJ POWSCIAGLIWE, BO MOWI
0 ,,ZABOJCACH” 1 ,,AGRESORACH”. JAK
PAN NAZYWA TYCH LUDZI?

Mordercy, terrorysci. BBC rzadko uzy-
wa stowa ,terroryzm” i konsekwentnie
stosuje te zasade réwniez w odnie-
sieniu do mordercéw, ktérzy dokonali
masakry w redakcji ,,Charlie Hebdo”.
Problem z definicja stowa ,terroryzm”
jest dosy¢ powszechny, ale mysle, ze
zawsze, gdy ktos morduje cywiléw, by
wzbudzi¢ strach, powinien by¢ nazywa-
ny terrorysta.

Czy DA SIE MOWIC O TERRORYZMIE
W ODERWANIU OD RELIGII?

Da sie, bo mogg by¢ terrorysci $wiec-
cy, ale w przypadku ataku na , Charlie
Hebdo” nie da sie roztgczy¢ kwestii
przemocy i religii: paryscy zamachowcy
méwili wprost o pomszczeniu Proroka.
W pézniejszym ataku na supermarket
terrorysta pytat za$ o to, kto jest Zydem
i zabijat wtasnie Zydéw.

WSROD SIEDEMNASTU OFIAR WYDARZEN
ZWIAZANYCH Z ,,CHARLIE HEBDO” BYLO
czTerecH Zypow. W ARTYKULE, KTORY
UKAZAL SIE W ,,LE MONDE” 14 STYCZNIA,
CZYLI TRZY DNI PO WIELKIM PARYSKIM
MARSZU KU CZCI OFIAR ZAMACHU, WYBIT-
NY HISTORYK ZEEV STERNHELL NAPISAL:
»»WSZYSCY ROZUMIEMY, ZE NIE BYLOBY
TEGO ZGROMADZENIA, GDYBY JEDYNY-
MI POSZKODOWANYMI BYLI FRANCUSCY
Zypz1”. PisAt TEZ: ,,KONIEC KONCOW
MASZEROWALA STARA EUROPA, RACZEJ
BIALA, RACZEJ CHRZESCIJANSKA, Z Zy-
DAMI W POCHODZIE”’. ZGADZA SIE PAN ZE
STERNHELLEM?

Oczywiscie, bo on nawet nie stawia
hipotezy, ale opisuje fakty. Przypomne,
ze gdy 19 marca 2013 roku w ataku na
zydowska szkote Ozar Hatorah w Tu-
luzie zamordowano trzech uczniéw
i wyktadajacego tam rabina, to Francja,
owszem, byta poruszona, ale wéwczas
miliony ludzi nie wyszty na ulice...

Bo FRANCUSKIE SPOLECZENSTWO NIE
UWAZALO FRANCUSKICH ZYDOW ZA
Francuzow?



Tak, jesli morduja Zydéw, to morduja
Zydéw, a nie naszych. Podobnie byto
w 1980 roku, gdy doszto do zama-
chu na synagoge przy ulicy Kopernika
w Paryzu, 6wczesny premier Francji po-
wiedziat, ze w ataku zgineli Zydzi, kté-
rzy udawali sie do synagogi, i niewinni
Francuzi idacy ulica...

RAYMOND BARRE TLUMACZYL SIE POZ-
NIEJ Z TYCH StOW PRZED ZGROMADZE-
NIEM NARODOWYM, BO JEDNAK PRZEZ
FRANCJE PRZESZtA FALA OBURZENIA. NIE
ZMIENIA TO FAKTU, ZE SIEDEMNASCIE LAT
POZNIEJ, WRACAJAC DO KRYTYKI TAMTYCH
StOW, POLITYK MOWIL, ZE PADL WOWCZAS
OFIARA ZYDOWSKIEJ NAGONKI...
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Uderzajac w ,,Charlie Hebdo”, mor-
dercy uderzyli w co$ ewidentnie bardzo
centralnego dla wszystkich Francuzéw.
Nie chodzi o to, ze uderzono w pismo,
ktére powszechnie czytano, bo tak nie
jest: naktad byt niski. Uderzono w cos,
co definiowato Francuzéw. Atak na jed-
no pismo sprawit, ze Francuzi - jesli nie
wszyscy, to liczeni w milionach - po-
czuli sie zagrozeni. Wczesniej, gdy mor-
dowano Zydéw, czuli sie oburzeni: tym
razem poczuli sie wiasnie zagrozeni.

JEST PAN FRANKOFILEM, ZNAL PAN
WCZESNIEJ TO PISMO?

Tak, znatem. Czesto bytem oburzony
Zartami z muzutmanéw i chrzescijan,

Konstanty Gebert - dziennikarz, publicysta i ttumacz. Byt dziataczem opozycji

demokratycznej, wspodtpracownikiem Komitetu Obrony Robotnikdw, a nastepnie

Komitetu Samoobrony Spotecznej KOR. Po 1989 roku pracowat jako dziennikarz

,Gazety Wyborczej”; byt dyrektorem warszawskiego biura Europejskiej Rady
Spraw Zagranicznych. Wyktada na zagranicznych uczelniach. Ostatnio wydat

Miejsce pod storicem. Wojny lzraela (2008).
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nie mniej niz zartami z zydéw. Pa-
mietam, jak po poprzedniej wojnie
w Gazie na jednym z rysunkéw poja-
wit sie Hitler méwiacy z usmieszkiem
na twarzy: To co, Zydki, gazujemy?
To byto podobnie zniewazajace, jak
kopulujaca Tréjca Swieta. | choé
nie mnie oceniaé cudze zniewagi,
to rozumiem, ze muzutmanie czu-
li sie zniewazeni przedstawieniem
Proroka...

KRryTYCY ,,CHARLIE HEBDO” POROW-
NYWALI GO DO RASISTOWSKIEGO TYGO-
DNIKA ,,DER STURMER’’, CZESTO ZWRA-
CANO UWAGE NA WYKORZYSTYWANIE
WIZUALNYCH STEREOTYPOW REPREZENTA-
cJ1 ZYDOW STOSOWANYCH W ANTYSEMIC-
KICH BROSZURACH JESZCZE Z KONCA DZIE-
WIETNASTEGO WIEKU. ,,CHARLIE HABDO”
PRZEKRACZAL GRANICE?

Oczywiscie, ze tak. Nie ulega dla
mnie watpliwosci, ze ludzie czuli sie
zniewazeni i czuje petna solidarnos¢ ze
zniewazonymi. Pytanie tylko, co z tym
naszym poczuciem bycia zniewazonym
mamy robic?

17 STYCZNIA W ,,WYBORCZEJ” UKA-
ZAL SIE TEKST WYBITNEGO CZESKIEGO
FILOZOFA | TEOLOGA, TOMASA HALiKA.
CzytAaMY W NIM: ,,KIEDY ZOBACZYLEM
«KARYKATURY» «CHARLIE HEBDO»
PRZYWOLUJACE NA MYSL ILUSTRACJE
Z PISM ANTYSEMICKICH, ODEBRALEM
JE NIE TYLKO JAKO OBRAZE SWIETYCH
SYMBOLI ISLAMU CZY CHRZESCIJANSTWA,
ALE ROWNIEZ JAKO NARUSZENIE PODSTA-
WOWEJ WARTOSCI NASZEJ KULTURY, KTO-
RA JEST SZACUNEK DLA DRUGIEGO CZtO-
WIEKA. TA WARTOSC NIE STOI NIZEJ NIZ
WOLNOSC PRASY”. NATOMIAST JEZUIC-
KIE PISMO ,, ETUDES”, SKUPIAJACE WIELU
WYBITNYCH INTELEKTUALISTOW FRANCII,
W RAMACH SOLIDARNOSCI Z ,,CHARLIE
HEBDO” NA SWOJEJ STRONIE INTERNETO-
WEJ OPUBLIKOWALO KILKANASCIE ZDJEC
KPIACYCH Z KosciotA. KTORA PoSTAWA
JEST BARDZIEJ ZROZUMIALA?

Ktopot polega na tym, ze nie mam cie-
nia watpliwosci, ze to, co robi ,,Charlie
Hebdo”, jest bardzo obelzywe i trudno
mi doszukiwac sie w tym dodatkowych
wartosci. Nie jest dla mnie oczywiste
natomiast, czy to, co obelzywe, musi
by¢ zabronione. Wyostrzajac, powie-
dziatbym, ze ,,Charlie Hebdo” to cena,
jaka ptacimy za wolng prase. Przyja-
ciétka z Francji zapytata mnie, dlacze-
go w Polsce nie byto zadnych reakcji
na to wydarzenie. Odpowiedziatem,
Ze to dlatego, iz nie mamy ani wolnej
prasy, ani mniejszosci muzutmanskiej.
Uznajemy wiec, ze to wszystko nas nie
dotyczy.

NIE MAMY WOLNEJ PRASY?

W takim sensie, jak wolng prase
maja Francuzi. W Polsce represja kar-
na zaczyna sie, zanim jeszcze polski
»Charlie Hebdo” przyszedtby komu-
kolwiek do gtowy. To wynik pewne-
go konsensusu spofecznego w na-
szym kraju: granica wolnosci prasy
jest u nas postawiona gdzie indziej,
w zwigzku z czym nie mamy zniewa-
zajacych ani zniewazonych i uwaza-
my przy okazji, ze to, co dzieje sie we
Francji, nas nie dotyczy.

MysSLIMY: JESLI KTOS SOBIE DWOROWAL
Z CUDZEJ RELIGII, TO NIECH SIE NIE DZIWI,
ZE MU WYSADZILI REDAKCJE.

Tylko ze ja wolatbym zy¢é w kraju,
w ktérym panuje swoboda, by mnie
obrazad, niz w kraju, w ktérym panstwo
udziela mi ochrony przed obraza. Nie
mam szczegdlnego problemu z tym, ze
ludzie obrazeni reagujag — oczywiscie
nie jesli reaguja za pomoca kataszniko-
wow, ale jesli da sie uczynié z tej reakcji
element naturalnej, cho¢ moze nie do
korica konstruktywnej, debaty. Tym-
czasem w Polsce to panstwo decyduje
o tym, co jest dopuszczalne, a co nie
i wlasnie takie karanie niedopuszczal-
nosci sprawia, ze moje poczucie bez-
pieczenstwa jest mniejsze.



BRAKUJE PANU ANTYSEMICKIEJ PRASY?

Teraz prasa antysemicka w Polsce
wilasciwie zamarta, moze dlatego, ze
w ogdéle prasa umiera. Ale pamietam
jeszcze te czasy sprzed lat kilkunastu,
kiedy mozna byto swobodnie w kazdym
kiosku kupi¢ magazyny z zartami o Zy-
dach czekajacych na kominie na swo-
ja mamusie... Kiedy mnie pytano, czy
paristwo powinno tego zakazac, odpo-
wiadatem, Ze nie, poniewaz Zle sie czu-
je w panstwie, ktére mi méwi, co wolno
pisaé, a czego nie. Natomiast jeszcze
gorzej czuje sie w spoteczenstwie, kté-
re sie nie czuje obrazone. Chciatbym
widzie¢ demonstracje przed empikami
i kioskami Ruchu ludzi oburzonych tym,
ze cos$ takiego sie kolportuje... A moze
i ludzi domagajacych sie, by takie ma-
gazyny szty wylacznie do specjalistycz-
nego kolportazu...

RAZEM Z PORNOGRAFIA...

Juz widze, jak zainteresowani strawg
intelektualng ludzie chodza sobie do
wyspecjalizowanych sklepikéw, wy-
nosza w nieodpieczetowanych koper-
tach swoj pokarm duchowy, wracaja
do domu, zamykaja sie w klopie i tam
sie oddaja rozkoszom konsumpcji por-
nografii, rasizmu, antysemityzmu czy
jakiejkolwiek innej nienawisci. Mimo
takiej wizji powtarzam: nie jest dobrze,
gdy panistwo decyduje o mojej okazji
do poczucia sie urazonym. Wiasnie ten
mechanizm sprawia, ze spoteczenstwo
fatwo i czesto powtarza: ,Nas to nie
dotyczy, niech to panstwo zatatwi”.
A ja takiego biernego spoteczenstwa
troche zaczynam sie baé.

U NAS ZALATWILO TO JUZ PANSTWO,
CZY JESZCZE AUTOCENZURA?

Paristwo zafatwia, jesli sie na to go-
dzimy. Autocenzura dafa panstwu
swobode, ale panstwo prowadzi bar-
dzo selektywny wybér zakazanych tre-
$ci, oderwany od namystu ideowego czy
kulturowego, ktéry mozliwy jest tylko
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po stronie aktywnego spoteczenstwa.
Pamietam, jak jakies dwadziescia lat
temu chuliganie pobili czarnoskérego
mezczyzne na dworcu w Legnicy. Po-
licja, rzecz jasna, nikogo nie znalazta,
wiec poszkodowany podat do sadu
wydawce publikacji ,,Dowcipy o Mu-
rzynach”, tego samego rodzaju, co
publikacja ,Dowcipy o Zydach”. Po-
szkodowany dowodzit, ze takie pisma
stwarzaja klimat sprzyjajacy przemocy,
wiec wydawca ponosi odpowiedzial-
nos¢ za konsekwencje. Sad oddalit
sprawe, twierdzac, ze ,,Polacy maja po-
czucie humoru i umiejg oddzieli¢ zart
od rzeczywistosci”. Wyobrazam sobie,
ze gdyby ten wydawca zaczat wyda-
wac tego rodzaju dowcipy o katolikach,
to sad nie miatby watpliwosci, ze to jest
naganne i karalne. Na tym witasnie po-
lega problem wybidérczego oburzenia
panstwa.

CzyLl PRAWO JEST TAM, GDZIE JEST
WIEKSZOSC.

Wiasnie, a przeciez okreslone zacho-
wanie, jesli ma by¢ niedopuszczalne,
to niezaleznie od tego, kogo dotyczy.
Jezeli nie wolno bi¢ ludzi, to dotyczy
to tak samo biatych, jak i czarnych, tak
samo ateistéw, jak i wierzacych. Byty
kodeksy karne, wedtug ktérych réz-
ne byly kary za uderzenie szlachcica
i chtopa, co miato niewiele wspdlnego
z tym, co jest podstawowa wartoscia,
a wiec réwnoscia wszystkich obywateli
wobec prawa. Otéz w Polsce nie mamy
tej réwnosci.

MIERNIK TEJ ROWNOSCI JEST JEDNOCZE-
SNIE MIERNIKIEM LAICKOSCI PANSTWA?
FRANCUZI, NAWET CI, KTORZY NIE KO-
CHALI ,,CHARLIE HEBDO”’, PRZYZNAJAC
PISMU PRAWO DO KRYTYKI WSZYSTKICH
GRUP RELIGIJNYCH, STAWALI W OBRONIE
LAICKOSCI. A JEDNOCZESNIE BYLI | SA
GOTOWI PRZYZNAC PANSTWU PRAWO DO
UZYCIA SILY: TROCHE JAK WE WLOSZECH
LAT SIEDEMDZIESIATYCH | POCZATKU
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OSIEMDZIESIATYCH, GDY DEMOKRACJA
MUSIALA STAWIC CZOLO PRZEMOCY WY-
KORZYSTYWANEJ PRZEZ CZERWONE BRy-
GADY Z JEDNEJ STRONY | SKRAINA PRA-
WICE Z DRUGIEJ, | ZYSKALA MANDAT DO
STOSOWANIA PRZEMOCY...

Pamietajmy, ze wtoskiej decyzji towa-
rzyszyfa gigantyczna debata na temat
tego, czy przemoc wobec demokra-
tycznego panstwa moze byé w jakis
sposéb uzasadniona. Tamta dyskusja
przeorata Wtochy, prowadzac do od-
powiedzi: ,Nie moze, ale..”. Byt kon-
sensus co do tego, ze jezeli jakie$ grupy
spoteczne chwytaja za bron przeciwko
demokratycznemu panstwu, to demo-
kratycznos¢ tego panstwa tym samym
zostaje zakwestionowana. Paristwo ma
obowiazek walczy¢ z przemoca, ale
musi takze poddac sie pewnej autore-
fleksji. Oczywiscie, lewica méwita o tej
autorefleksji, uzasadniajac wytacznie
przemoc Czerwonych Brygad, podob-
nie skrajna prawica... Niemniej tamta
debata zmusita Wtochy do autore-
fleksji, do ktérej Francje zmusza takze
mord w ,,Charlie Hebdo”. Cos$ takiego
zdarzyto sie w spoteczenstwie fran-
cuskim, ze mogli sie z niego wytoni¢
mordercy?

A co sIE ZzDARZYLO?

To jasne, ze po moich stowach musiat
pan o to zapytad, cho¢ przeciez dosko-
nale wie pan, ze dzi$ odpowiedZ musi
by¢ bardzo ogélnikowa. Mato wzrusza
mnie fakt, ze chuligan, ktéry bije ludzi
na ulicach, miat ciezkie dziecinstwo.
Pierwsze zadanie dla panstwa jest ja-
sne: musi sprawi¢, ze chuligan prze-
stanie bi¢. Ale potem przychodzi czas
na kolejne zadania. Jest oczywiste,
ze jezeli w jakimkolwiek kraju istnieje
grupa o poczuciu wtasnej odrebnosci,
uwazajaca - na podstawie racjonalnych
przestanek - ze nie cieszy sie takimi sa-
mymi mozliwosciami jak reszta spote-
czenstwa, to musi dojs¢ do wybuchu

przemocy. To nie jest zadna politolo-
gia, lecz geometria. Mniejszo$¢ muzut-
manska we Francji wedtug wszelkich
wskaznikéw ma gorsza sytuacje, jest
mniej reprezentowana w instytucjach
panstwa, jest dyskryminacja na pozio-
mie indywidualnym, i paristwo tez musi
co$ z tym zrobié.

NAJCZESCIE) ZRODLA TEJ SYTUACJI
UPATRUJE SIE W OSLABIENIU FRANCUSKIEJ
EKONOMII, CO NAJSILNIEJ ODBItO SIE NA
MNIEJSZOSCI MUZULMANSKIEJ.

Uwazam, ze jest to wyttumaczenie
btedne. Integracja mniejszosci muzut-
mariskiej we Francji jest trudna i odby-
wa sie z oporami, ale wina lezy nie tylko
po stronie panstwa, lecz takze same;j
spotecznosci muzutmarnskiej.

Po zAaMAcHU NA ,,CHARLIE HEBDO”
SYTUACJA TEJ GRUPY BEDZIE JESZCZE
TRUDNIEJSZA?

Boje sie, ze tak. Mam wrazenie, ze
Europa ewoluuje w bardzo paskudnym
kierunku i coraz wiecej Europejczykéow
wierzy, ze napiec¢ udatoby sie uniknaé,
gdyby przybyszéw z innych krajéw
mocniej trzymac za pysk.

MOZE DLATEGO, ZE DEBATA, CZY RACZEJ
WYPOWIEDZI O EMIGRANTACH, STAJA SIE
DOMENA JEDYNIE POPULISTYCZNYCH PARTII.

Po zamachu na ,Charlie Hebdo”
oczekiwatbym od prezydenta Francji
zwrdcenia sie do wszystkich sit poli-
tycznych, spotecznych, Kosciotéw...

ALAIN FINKIELKRAUT, ODNOSZAC SIE
DO NIEZAPROSZENIA NA UROCZYSTOSCI
MARINE LE PEN, POWIEDZIAL, ZE PRZY-
wODCczYNIE FRONTU NARODOWEGO NA-
LEZY ZWALCZAC, BO JEST FRANCUSKIM
WYDANIEM PUTINA, ALE JEJ NIEOBEC-
NOSC W POCHODZIE SPRAWIA, ZE PRZE-
MIENIA SIE ON Z PRZEMARSZU PRZECIWKO
ISLAMIZACJI KRAJU W MARSZ PRZECIWKO
ISLAMOFOBII.

Nie sadze, aby wiekszos$¢ uczestni-
kéw tego marszu uczestniczyta w nim
w gescie przeciwko islamizacji kraju.



To imponujace, ze Francja zachowata
sie przytomnie i spodziewanych aktéw
przemocy wobec muzutmanéw byto
bardzo niewiele. Nie byt to tez marsz
przeciwko islamofobii, bo z wyjatkiem
premiera Erdogana, ktéry uznat, ze wy-
darzenia we Francji to kolejny dowéd
na przesladowanie muzutmanéw w Eu-
ropie, nikt nie miat watpliwosci, ze jest
to marsz protestu i solidarnosci z ofia-
rami, a nie wspétczucia dla sprawcow.

CZEGO SIE NAUCZYLI UCZESTNICY TEGO
MARSZU?

Ze mozna i ze jest nas duzo. W ob-
liczu przemocy kazdy sie czuje sam.
Kiedy wiemy, ze jest nas duzo, daje
to poczucie fundamentalnego bezpie-
czenstwa, Ze ani ja nie zwariowatem,
ani naréd. Na zagrozenie mozemy od-
powiadaé w sposéb przemyslany. Fran-
cja odbudowata do siebie zaufanie.

JAKIE WYDARZENIE MOGLOBY TAK ZJED-
Noczy¢ PoLAkow?

Czy bytaby to ,,Fronda”, czy ,,Bez Do-
gmatu”, to wyobrazam sobie, ze reakcja
Polakéw bytaby taka sama.

JEST PAN PRZEKONANY? Bo JA MYSLE,
ZE OSTATNIO LUBUJEMY SIE W KRYTYCE
WIELKICH ZGROMADZEN PONAD PODZIA-
tAMI. JAKOS PRZELOMOWE BYLO HASEO
4sNIE PLAKALEM PO PAPIEZU”’ | KRYTYKA
MASOWEGO ZRYWU Z 2005. POZNIEJSZE
MANIFESTACJE SPOLECZNEJ SOLIDARNOSCI
BYLY JUZ TRUDNIEJSZE | CHYBA SIE NIE
WYDARZYLY.

Mysle, ze Smolensk w pierwszych
godzinach byt czyms takim: spoteczen-
stwo poczuto sie rzeczywiscie zjedno-
czone i zagrozone. Byta w tym jakas
godnos¢, dostojenstwo i zaufanie. Wy-
chodzimy na ulice, zeby poczuc¢ siebie
nawzajem, bo mamy w sobie oparcie.
Jak bardzo zostato potem to zinstru-
mentalizowane, to inna sprawa. Z sie-
demnastej strony pamietajmy, ze nikt
nie wyprodukowat koszulek z napisem:
»Nie ptakatem po Smolensku”... Tak

SWOBODA BYCIA OBRAZANYM
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jak bysmy mimo wszystko chcieli co$
ochroni¢... Jak bysmy docenili potrze-
be posiadania czegos wspdlnego czy
wspoélnotowego, chocby przezycia.

LEKCJA WYCIAGNIETA Z KOSZULEK ,,NIE
PLAKALEM PO PAPIEZU”’?

Oczywiscie znakomicie rozumiem
te koszulki, bo takie reakcje zdarzaja sie
po kazdym wzmozeniu tego typu. | nie
ulega dla mnie watpliwosci, ze takie
koszulki zadawaty bdl. Pytanie brzmi,
czy wolnos¢ wypowiedzi jest wartoscia
wieksza niz prawo do tego, zeby nie byé
krzywdzonym. Ja nie przykleitem sobie
znaczka ,,Jestem Charlie”, ale w petni
podpisuje sie pod hastem ,Je suis avec
Charlie” - jestem z redakcjg ,,Charlie”.

To SAMO DUNSKIE PISMO, KTORE KIEDY$
MIALO PROBLEMY Z POWODU OPUBLIKO-
WANIA KARYKATUR MAHOMETA, TERAZ
NIE ZDECYDOWALO SIE NA PRZEDRUK
RYSUNKOW Zz ,,CHARLIE HEBDO”’. Au-
TOCENZURA? STRACH? WYCIAGNIETA
LEKCJA?

Nie wiem, ale by¢ moze w robieniu
gazety chodzi o co$ wiecej niz o jeden
gest. Moze to byta nieche¢ przed by-
ciem upupionym, nawet szlachetnie
upupionym. Ale mysle tez, ze czym in-
nym jest drukowanie takich rysunkéw,
a czym innym ich przedruk. Gdybym
byt redaktorem naczelnym, nie dru-
kowatbym, ale - w imie informowania
o sprawie — pewno zdecydowatbym sie
naich przedruk... W ksiazce na ten te-
mat Yale University Press zrezygnowa-
fo z przedruku ilustracji. Cafa ta historia
budzi méj strach.

ALE OBOK TYCH SYTUACJI, PEWNO - NA
SZCZESCIE - JEDNOSTKOWYCH, W KTO-
RYCH STRACH PRZED REAKCJA SKRAJNYCH
ISLAMISTOW KAZE NAM REZYGNOWAC
Z WARTOSCI - NAZWIJMY JE EUROPEJ-
SKICH = CORAZ CZESCIEJ MOWI SIE O CZY~-
NIENIU Z MNIEJSZOSCI ISLAMSKIEJ NA
ZACHODZIE KOZtA OFIARNEGO. WIELU
HISTORYKOW FRANCUSKICH KLUCZEM DO
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WSPOLCZESNOSCI CZYNI OSTATNIO LATA
TRZYDZIESTE MINIONEGO WIEKU: PHILIPPE
CorcurF, EDWY PLENEL, RENAUD DELY
CZY CORAZ POPULARNIEISZY W PoLsce
WkiocH ENzo TrAVERso. Luc BoLTaN-
SKI TWIERDZI WPROST, ZE MUZULMANIE
w EUROPIE SA W TEJ SAMEJ SYTUACJI, CO
PRZEDWOJENNI ZYDZI. ZGADZA SIE PAN?

Nie, islamofobia powtarza jedynie
kalki antysemickie, co jest widoczne
choéby w bardzo niewinnych stowach:
spéjrzmy na termin ,,cywilizacja jude-
ochrzescijanska” - przeciez to hasto
istnieje wtasnie po to, aby wykluczyé
kulture muzutmanska. Ale ogélna sy-
tuacja Zydéw w latach trzydziestych
i europejskich muzutmanéw dzis jest
bardzo rézna. Z jednej strony coraz
lepiej umiemy dostrzegad i pietnowac
zachowania antymniejszosciowe: to wi-
daé w statystykach, ktére przeciez nie
tyle notujg ewentualny wzrost liczby
tych zachowan, ile wzrost konieczno-
Sci ich pietnowania. Z drugiej strony
sytuacja Zydéw w Europie byta inna niz
dzisiejsza sytuacja muzutmanéw takze
dlatego, ze zawsze musieli sie asymilo-
wad, bo nie mieli wyjscia: byli malernka
spotecznoscig na marginesach wielkich
spoteczenstw europejskich przeko-
nanych, ze maja do zaoferowania co$
znacznie lepszego niz bycie Zydem.
Wspétczesnie mamy do czynienia
z mniejszoscia muzutmariska na tyle
liczng i na tyle bogata - bo przeciez
wspierang finansowo réwniez z ze-
wnatrz — ze stac ja na nieasymilowanie
sie, zwtaszcza ze Europa juz wcale nie
ma pewnosci, ze to, co ma do zaofero-
wania, jest najlepsze.

A NIEZALEZNIE OD PARALELI HISTORYCZ-
NYCH, WIEKSZYM PROBLEMEM WSPOLCZE-
SNEJ EUROPY JEST ANTYISLAMIZM CZY
ANTYSEMITYZM? CYFRY, PRZYNAJMNIEJ
WYJETE Z KONTEKSTU, SA BEZWZGLED-
NE: EMIGRACJA FRANCUSKICH ZYDOW DO
IZRAELA ROSNIE Z ROKU NA ROK I DZI$

FRANCUSCY EMIGRANCI W IZRAELU sA
NAJLICZNIEJSZA GRUPA ROZPOCZYNA-
JACA TAM NOWE ZYCIE. PODOBNEJ EMI-
GRACJI MUZULMANOW WYJEZDZAJACYCH
Z FRANCJI STATYSTYKI RACZEJ NIE ODNO-
TowUJA. WSPOMINAL PAN O ZAMACHU
NA SzkotE W TULUZIE, ALE PRZECIEZ
PLONACE SYNAGOGI sA Dzi$ WE FRANCII
CORAZ CZESTSZYM WIDOKIEM, PODOB-
NIE ZRESZTA JAK W INNYCH KRAJACH
ZACHODU: PAMIETAMY O NIEDAWNYCH
ALARMACH W BREMIE, ANTYSEMICKICH
WYSTAPIENIACH W HoLANDIL...

Problemem jest jedno i drugie, anty-
islamizm i antysemityzm, a wspélnym
Zrédtem obu zachowan jest europejski
pomyst, ze problem mniejszosci mozna
rozwigzaé za pomoca paty. Bo sojusze
moga sie doraznie zmieniad, antyisla-
mizm moze tworczo wykorzystywacd
tropy antysemickie, ale poczatek pro-
blemu jest w wierze w sitowe rozwigza-
nie tej kwestii.

CZzYTAL PAN JUZ KSIAZKE ,,SOUMISSION”’
MicHeLA HoueLLeBeca? O FraNcil,
W KTOREJ WYBORY PREZYDENCKIE WYGRY~-
WA MUZULMANIN, BO ,,UMIARKOWANE”
PARTIE POLITYCZNE, OCZADZONE POTRZE-
BA ALIENOWANIA FRONTU NARODOWEGO,
WOLA POPRZEC JEGO NIZ SKRAJNA PRAWICE.

Nie czytatem i nie jestem szczegdl-
nie ciekaw tej ksigzki. Futurystycz-
ny scenariusz naszkicowany przez
Houellebecqa wydaje mi sie mato
prawdopodobny. Mierzi mnie zresz-
ta gotowosé do podporzadkowania
sie publicznie forsowanemu dogma-
towi przy prywatnym wyrazaniu iro-
nicznego lekcewazenia wobec tego
dogmatu.

JEST MALO PRAWDOPODOBNE, ZE WYBO-
RY WYGRA HOUELLEBECQOWSKI MOHAM-
MED BEN ABBES, A CZY WYBORY PREZY-
DENCKIE WYGRA KIEDYS MARINE LE PEN?

Mysle, ze tak. Co pewien czas trzeba
sie z takim doswiadczeniem mierzyc.
»Drzewo wolnosci podlewa sie krwig



tyranéw.” Zas drzewo demokracji musi
co jaki$ czas solidnie przemarznad,
zeby zaczeto znéw o nie sie troszczyd,
podlewac, wapnowad, tepic¢ szkodni-
ki i tak dalej. Marine Le Pen pewnie
wygra, Europa zrobi sie na pewien
czas paskudna - ma w tym niemate
doswiadczenie - i dopiero wéwczas
zobaczymy, cosmy stracili. A zeby
to odzyskad, jezeli to bedzie mozliwe,
bedziemy startowali juz z troche wyz-
szego poziomu.
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PREDZEJ CZY POZNIEJ TO SAMO STANIE
sIE W NIEMCZECH?

To jest bardzo ciekawe pytanie, po-
niewaz Niemcy to przyktad spote-
czenstwa, ktére naprawde zinterio-
ryzowato $wiadomosé ceny, jaka sie
ptaci za ucieczke od wolnosci. Na ile
ta interioryzacja jest trwata? Nie wiem.
Péki Niemcy nie polegna, to brunat-
ny nawrét w Europie bedzie tylko
pétskuteczny.

Rozmawiat Piotr Olkusz
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Czy Shakespeare
jest wspolczesny?

e TADEUSZ BRADECKI -

»Jest wspolczesny” — twierdzi profesor Graham Holderness z Uniwersytetu Hertfordshire.
- ,Jego postacie i targajace nimi konflikty wspotbrzmig z kazdg kulturg i z kazdym cza-
sem historycznym. Jest uniwersalny, i dlatego jest i pozostanie wspolczesny”. ,,Opisywal
sprawy i ludzi z odleglej epoki” — odpowiada mu Ian Herbert, brytyjski krytyk — ,,opisy-
wal $wiat kierujacy sie zupetnie odmiennym od naszego zestawem wartosci. Ciekawi nas
wiasnie dlatego, Ze jest historycznie miniony i mocno od nas inny”.

Polowa lutego, Rose Theatre w podlondynskim Kingston. Konferencja z okazji pie¢dzie-
siatej rocznicy publikacji angielskiej wersji ksigzki Jana Kotta Shakespeare, nasz wspot-
czesny zgromadzita imponujaco kompetentne grono znawcéw tematu. Rzadko zdajemy
sobie sprawe z tego, jakim przetomem bylo ukazanie si¢ tego dziela tak na Zachodzie, jak
ina Wschodzie teatralnego swiata. ,,Reakcja na te publikacje to byto jak burza” — wspo-
mina amerykanski krytyk Ned Chaillet. Rzecz w tym, ze wcze$niej Shakespeare na ogot
wystawiany bywat w zalatujgcej naftaling konwencji zwanej przez Brooka ,,udawaniem
krola’, w manierze pelnej trefionych peruk i malowniczo upozowanych halabardnikow.
Kotta prowokacyjne pytanie: ,,Jaka ksiazke czyta Hamlet?” p6t wieku temu wezwato do
zasadniczej rewizji przestan Shakespearea. Jego sztuki — postulowal Kott — winny sta¢
si¢ sednem dwudziestowiecznego, politycznego dyskursu, lub tez, wezwaniu temu nie
sprostawszy, spocza¢ winny, wraz z pamiecig o autorze, w akademickim lamusie. I pre-
zentowal czytelnikom Kott w sposob fascynujacy przeswietlonego teatrem Becketta Krd-
la Leara, czy tez Kroniki przepuszczone przez pryzmat wspolczesnych totalitaryzmow.
W ciaggu kilku nastepnych dekad sztuki Barda przenicowano na wszelkie dostepne spo-
soby, zdgzono wystawi¢ je w sztafazu kazdego mozliwego miejsca i historycznego czasu.
Aktualizacja polityczna zdecydowanie zatryumfowata i dzi$ kazde przedstawienie Burzy
pozbawione towarzyszacej mu rozprawy z kolonializmem pozostanie ideologicznym uni-
kiem, podobnie jak wystawienie Jak wam si¢ podoba bez sztandaru gender. Akceptujemy
tez fakt, iz Romeo i Julia czgstokro¢ wiecej nam powiedzie¢ dzi§ moga o, powiedzmy,
stosunkach spotecznych w strefie Gazy niz w renesansowej Weronie. Dzieki tego typu
zabiegom Shakespeare odzyskat przenikliwo$¢ diagnozy, ostros¢ dowcipu, drapieznosé
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Po przyjeciu

prowokacji i - niewatpliwie - nie raz jeden stat si¢ na naszych oczach autorem na wskros
nam ,,wspoltczesnym’”. Lecz czy stat si¢ nim juz na zawsze? Jakie sg granice dopuszczalnej
reinterpretacji czterystuletniego oryginatu? Czy szesnastowieczny tekst daje sie potulnie
przykroi¢ do kazdej bez wyjatku dzisiejszej sytuacji? Czy krol Lear jako papiez i Go-
neryla wraz z Regang jako watykanscy kardynalowie (niedawne przedstawienie Jana
Klaty) maja jeszcze cokolwiek wspdlnego z zamiarem Shakespearea? Czy w podobnym
przypadku teatr nadal ma prawo uzywa¢ nazwiska Shakespeare’a na afiszu?

Kotta postulat radykalnego uwspolczesnienia szekspirowskiego kanonu zrodzit sie
z marksistowskiego zaplecza jego krytycznej refleksji, o czym na konferencji wielokrot-
nie przypominano. Postulat éw skrywat cele mocno ideologiczne: chodzito o uwolnienie
tekstow Shakespeare’a z oparéw burzuazyjnych przesadow i zaprzegniecie ich w stuzbe
»postepowej” przebudowy $wiata. Teatr, ktory odmienia $wiat (w przeciwienstwie do
teatru, ktdry $wiat jedynie pasywnie interpretuje), byl — i nadal pozostaje — wizja ku-
szacg i w zasadzie szlachetna. Tyle ze historia zdazyla nauczy¢ nas — zwlaszcza nas we
Wschodniej Europie — daleko posunietej rezerwy w stosunku do wszelkich programéw
przerabiania ludzi w anioty. Sztuka jako inzynieria dusz - t¢ utopie, wraz z jej horren-
dalnymi skutkami, juz przerabialiémy. Prowokujaca reinterpretacja klasyka? No pewnie,
chetnie, zawsze. Demolka klasycznego tekstu w imie blizej niesprecyzowanej, dziejowo
stusznej rewolucji? Oj, ostroznie — w glowach odzywaja si¢ nam dzwonki alarmowe.
Profesor Kate McLuskie z Shakespeare Institute przytomnie przestrzegla przed czesto
dzi$ praktykowang, slepg uliczka interpretacyjng nazwang przez nig ,an illusion of
contemporaneity’, iluzjg wspotczesnosci. Kostiumy wprost z dzisiejszej ulicy (lub ich
catkowity brak), obowigzkowe projekcje wideo i fomot zremiksowanego rocka - takie
przedstawienia wspolczesnos¢ jedynie pozoruja, pozostajac bezradne wobec glebi zna-
czen oryginatu i ich subtelnej wielopoziomowosci. To swoiste ,,uwspdlcze$nianie” za
pomocg mlota (nic nie poradze, tarczowe pily uzyte w zakonczeniu Sprawy Dantona
wspomnianego Klaty same cisng mi sie tu przed oczy).

Shakespeare jest jak swiat. Nie istnieje Zaden niewzruszony ,,kanon” interpretacyjny
Shakespeare’a. Wystawiajac jego teksty, zawsze pozostajemy skazani na interpretacje,
a nasza interpretacja nieuchronnie zanurzona pozostanie w czasie i miejscu naszego
doswiadczenia. W tym sensie nasza interpretacja zawsze bedzie ,wspoltczesna’, czy chee-
my tego, czy tez nie, i w tym kontekscie zasadnicze pytanie konferencji w Kingston — czy
Shakespeare jest wspolczesny? — jest niewltasciwie postawione. Jednoczesnie rezyserska
$wiadomos¢ faktu, iz Shakespeare ,,opisywat $wiat kierujacy sie zupelnie odmiennym
od naszego zestawem warto$ci” wydaje si¢ niezbedna dla umozliwienia sensownego
zaistnienia jego tekstu na nowo po czterystu latach. Shakespeare odmieniat znaczenia
starszych od jego wlasnych tekstow i interpretowal swdj czas. Odpowiedzialnie reinter-
pretujac dzis jego interpretacje, winni$my pozostawac $wiadomi zaréwno ich dawnych,
minionych, jak tez i naszych dzisiejszych, historycznych uwarunkowan. Po to, by to, co
»odlegle” i ,mocno od nas inne” moglo raz jeszcze dotkng¢ nas i poruszyc, i stac sie,
cho¢ przez chwile, wspdlczesne.
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Prospero

1 Hamlet

e DARIUSZ KOSINSKI

Szekspir wspélczesny Jana Kotta to
dzi$§ ksigzka klasyczna z wszystkimi
tego pozytywnymi i negatywnymi skut-
kami. Pozytywne to oczywiscie szacu-
nek i niemal nienaruszalny (zwlaszcza
w Polsce) autorytet, negatywne — $cisle
z tamtymi powigzane, a nawet z nich
wynikajace — to wysitek, na jaki trze-
ba sie zdoby¢, by wydoby¢ dzieto spod
owego szacunku i odczytaé je dla sie-
bie, na nowo, niejako bez wiedzy o jego
wielko$ci, znaczeniu i uznaniu, jakim
sig cieszy.

Jako sposéb (moze wrecz trick) wio-
dacy - mam nadziej¢ - do umiesz-
czenia stynnego tomu Kotta w polu
nieoczywistosci, proponuje odwroce-
nie perspektywy. Wracajac do ksiazki

Inacznie skrocona i zmieniona wersja referatu

Shakespeare Our (Polish) Contemporary wygtoszonego
na otwarcie konferencji Jan Kott Our Contemporary:
Contexts, Legacies, New Perspectives, ktora odbyta sie
19 lutego 2015 roku w Kingston-upon-Thames. Tekst
skrocitem przede wszystkim o czes¢ pierwsza przedsta-
Wiajaca syntetycznie dzieje polonizacji Shakespeare’a,
przede wszystkim Hamleta.

sprzed piecdziesieciu lat, chcialbym
zobaczy¢, co ona znaczy nie jako inter-
pretacja dramatéw Shakespeare’a, czy
nawet catoéci jego dziela, ale jako wy-
powiedz formulowana przy wsparciu
owego dzieta przez cztowieka o okres-
lonym doswiadczeniu historycznym.

Autor jest profesorem w Katedrze
Performatyki Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Ostatnio
wydat Grotowski. Przewodnik (2009),
Teatra polskie. Historie (2010), Teatra
polskie. Rok katastrofy (2012). W latach
2010-2013 byt dyrektorem programowym
Instytutu im. Grotowskiego. Od 2014
jest zastepca dyrektora Instytutu
Teatralnego im. Raszewskiego.

Ten wysitek chcialbym na poczatku
podja¢, biorac na chwile w nawias to,
co Kott proponuje jako sposdb odczy-
tywania i interpretowania dzieta Strat-
fordczyka, a skupiajgc sie na pewnym
calo$ciowym obrazie $wiata, jaki za-



prezentowal w swojej ksigzce. A moze
lepiej - pewnym procesie myslowym,
ktéry zdramatyzowat i przedstawit na
jej kartach. Méwiac jeszcze prosciej:
chcialbym przez chwile przyjrze¢ sie
tomowi sprzed pétwiecza, nie pytajac
o Shakespearea, ale o ,wspolczesnego’,
o to dwudziestowieczne doswiadczenie,
ktore Kott na rowni wyczytywal u Bar-
da i w jego dramaty wpisywal. W ten
sposob z kolei ja chcialbym wpisa¢
Szekspira wspélczesnego w ciag pol-
skich przeje¢ Shakespeare’a, ustawi¢ go
na pdlce obok tak zwanego Horsztyni-
skiego i tak zwanego ,,studium o Ham-
lecie”, majac nadzieje, Ze w ten sposdb
uda sie zobaczy¢, jakiz to dramat i jakiz
to $wiat wynurza si¢ z kart tej ksigzki.
I chcialbym, zeby byto jasne, Ze nie py-
tam o to, by poglebi¢ rozumienie Elz-
bietanina. Wprost przeciwnie i zgodnie
z polska tradycja jego uzywania, pytam,
by lepiej zrozumie¢ to doswiadczenie,
ktore ksigzke Kotta uksztaltowalo,
a ktérego skutki i echa wcigz — jak mi
si¢ wydaje — trwaja i wplywaja na na-
szg terazniejszos¢. Ta z kolei - co warto
sobie uswiadomic¢ - nie jest juz bezpo-
$rednio odczuwang i zrozumialg bez
stow wspolczesnoscig Szekspira wspot-
czesnego. Pytajac o te wspolczesnose,
o wspolczesnos¢ Kotta, pytam o cos,
co jest juz do$wiadczeniem historycz-
nym interesujacym mnie tym bardziej,
ze cho¢ historyczne, stanowi czynnik
o wciaz trwalym znaczeniu.

Kwestia zasadnicza dla proponowanej
lektury brzmi wiec tak: jakie sa kluczo-
we punkty narracji, ktérg Kott skom-
ponowal, uzywajac Shakespeare’a, by
przedstawic wizje $wiata, jaka jego po-
kolenie zbudowalo na podstawie wta-
snego doswiadczenia historycznego?

Punkt wyjscia wydaje sie oczywi-
sty i nie pozostawia wiele miejsca
na watpliwoéci. Ksigzke rozpoczyna
wszak stynny esej Krolowie, po$wie-
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cony przede wszystkim Kronikom hi-
storycznym a zawierajacy i rozwijajacy
koncepcje Wielkiego Mechanizmu, po-
rzadku historii réwnie nieubtaganego
i niezmiennego, jak absurdalnego. Ob-
raz to bardzo znany, wigc przypomne
go tylko w wielkim skrocie: historia
pracuje jak prosta maszyna wynoszaca
na tron kolejnych pretendentéw tyl-
ko po to, by za chwile ich z tego tronu
zrzuci¢, zmiazdzy¢ i u$mierci¢. Wielki
Mechanizm, ktéry ,,zaczyna sie u stop
tronu i ktéremu podlega cale krdlestwo,
ktérego zebatymi kotami sg wielcy pa-
nowie i najemni mordercy, ktéry zmu-
sza do gwaltu i przemocy, okrucienstwa
i zdrady, ktdry nieustannie Zada ofiar,
w ktérym droga do wladzy jest jed-
noczes$nie droga do $mierci”’, niemal
natychmiast kojarzy sie z Kotem For-
tuny. Jak mi sie wydaje, Kott bardzo
$wiadomie i konsekwentnie zbudowat
te analogie przede wszystkim po to,
by zanegowal sens tradycyjnej figu-
ry alegorycznej. Koto Fortuny miato
przypomina¢ o marnosci i zludzie
tego, co napedzato Wielki Mechanizm,
a wigc ziemskich pragnien i ambicji
ze szczegolnym uwzglednieniem pra-
gnienia wiladzy i potegi. Byl to obraz
$cifle zwigzany z innym teologiczno-
-etycznym wyobrazeniem, a mianowi-
cie z theatrum mundi - teatrem $wiata,
ogladanym i osadzanym przez Boskie-
go Widza i Krytyka. Wielki Mechanizm
Kotta, cho¢ tez si¢ obraca, tez wynosi
ambitnych pretendentéw i zrzuca ich
w przepasé, gdy staja sie wtadcami, jest
jak najdalszy od moralnego pouczenia
dawanego moznym i takiegoz pociesze-
nia ofiarowanego ubogim i ponizonym.
W $wiecie Wielkiego Mechanizmu nie
ma Boskiego Widza i Sedziego. Nie ma
glebszego znaczenia, nie ma zadnej

Jan Kott Szekspir wspdtczesny, Wydawnictwo Literackie,

Krakéw 1997, s. 59. Dalsze cytaty wedtug tego wydania;
w nawiasach numery stron.



$wietlanej przyszlosci i wiodacej do
niej drogi postepu, zadnego nowego
wspaniatego $wiata. Wielki Mecha-
nizm to alegoria historycznego tragi-
zmu, ktory

wyrasta z do$wiadczenia, ze historia nie
ma sensu i stoi w miejscu albo ciagle po-
wtarza swoj okrutny cykl. Ze jest sila ele-
mentarng, jak grad, burza, czy huragan, jak
narodziny i $mier¢. Kret ryje ziemie, ale ni-
gdy nie wyjdzie na jej powierzchnie. Rodza
sie wcigz nowe pokolenia kretéw, draza zie-
mi¢ we wszystkich kierunkach i ciggle za-
sypuje ich ziemia. Kret ma swoje krecie sny.
Dlugo roil, ze jest panem stworzenia, ze
ziemia, niebo i gwiazdy zostaly stworzone
dla kretoéw, ze istnieje kreci Pan Bog, ktory
stworzyt krety i kretom obiecat krecig nie-
$miertelno$¢. Ale nagle zrozumial, ze jest
tylko kretem, ze ziemia, niebo i gwiazdy nie
dla niego zostaly stworzone. Cierpi, czuje
i mys$li, ale jego cierpienia, czucia i mysli
nie potrafiag zmieni¢ jego kreciej doli. Dalej
bedzie ryl w ziemi i dalej ziemia bedzie go
zasypywac. I wtedy kret sobie u§wiadomit,

ze jest kretem tragicznym (58).

To doswiadczenie historycznego tra-
gizmu opisane za pomocg pomniejsza-
jacej animizacji pozwalajacej zachowaé
pewna wznioslos¢, ale zarazem umiesz-
czajacej ja w niemal groteskowej ramie,
wydaje sie fundamentem, gleba, z kto-
rej wyrastaja wszystkie interpretacje
i egzystencjalne rozpoznania, jakimi
Kott wypelnia swoja ksigzke. Jej kolej-
ne rozdzialy rozwijaja w roéznych wa-
riantach to podstawowe rozpoznanie,
przenoszac je na poziom egzystencji,
$cile zreszty polaczonej z polityka. Na
kartach kolejnych esejow kolejni Szek-
spirowscy bohaterowie odgrywaja ten
sam proces tragicznego kreciego rozpo-
znania, poznajac absurd $wiata i to, ze
koszmar jest nieodwolalny, ze ,,jest lo-
sem i dola ludzka, albo — méwiac jezy-
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kiem bardziej wspdlczesnym - sytuacja
cztowieka” (117). Co wazne, to rozpo-
znanie wcigz na nowo opisywane jest
za pomocg terminow teatralnych jako
rozpoznanie otrzymanej roli, przeciw-
ko ktorej bohaterowie usilujg si¢ bun-
towac, ale tylko po to, by odkry¢, ze
przed rola nie ma ucieczki, a jednocze-
$nie, ze za jej odegranie nie otrzymuje
sie zadnej nagrody poza swiadomoscia
nieuchronnoéci i absurdu - tg samg,
ktérg tuz przed $miercig otrzymali
Makbet i Lear. Wielki teatr $wiata stal
sie teatrem absurdu.

Kott jednak nie poprzestaje na tym
rozpoznaniu, cho¢ powraca ono w jego
esejach niemal z ta sama stopniowo co-
raz bardziej nuzaca bezwzglednoscia
i oczywistoscia, jak kolejne wyniesienia
i upadki kolejnych wtadcow w Szekspi-
rowskich Kronikach. Mimo tej oczywi-
stoéci nie ucieka przed pytaniem, ktore
wydaje si¢ najwazniejsze a zarazem naj-
bardziej ktopotliwe dla wszelkich wersji
tragicznego absurdu: co robi¢? Co robi¢
wobec takiego rozpoznania, takiej dia-
gnozy? Trwa¢ w krecim tragizmie az do
kreciego konca? Buntowac sie? Szuka¢
wyjécia? Jaki rodzaj dzialania mozna
uznac za etyczny w sytuacji, gdy $wiat
okazuje si¢ bezsensownym koszmarem,
bezcelowy rzezig?

Znéw upraszczajac i syntetyzujac,
powiedzialbym, ze w Szekspirze wspot-
czesnym znalez¢ mozna zasadniczo
trzy odpowiedzi. Pierwsza to odpo-
wiedz Kressydy i Jagona — bohateréw
pozbawionych zludzen, widzacych
rzeczywisto$¢ z przerazajaca jasnoscia,
ale zarazem potrafigcych spojrze¢ nan
chtodno i z rozmystem, by zaplanowa¢
i przeprowadzi¢ bezinteresowng akcje
zniszczenia, proces swoistej pedagogi-
ki wymierzonej w tych, ktérym wyda-
je sie, Ze s3 bezpieczni, Ze panujg nad
sobg i $wiatem. Jest to droga samo-
zaglady, ale rozpetanej na taka skale,



by wciagnaé w nig caly dramatyczny
mikrokosmos. Ten akt zniszczenia jest
przy tym rozegrany w sposob wirtu-
ozerski jako mistrzowska inscenizacja
gry pragnien wzbudzanych z wiasnym
udzialem i dla wlasnej czynnej rozko-
szy, rozkoszy aktora (Kressyda), lub
w imie rozkoszy zastepczej, rozkoszy
specjalnego widza i aranzera — rozko-
szy rezysera (Jagon). Poprzez wspot-
dziatanie z Mechanizmem bohatero-
wie cho¢ cze$ciowo uwalniajg sie od
kreciej kondycji, czerpigc stracencza
przyjemno$¢ z poczucia wyzszosci
i mozliwosci zaspokojenia swoich
pragnien.

Odpowiedz druga to odpowiedz
Antoniusza i Kleopatry: bohaterow,
ktérzy swoje znaczenie i pigkno bu-
duja we wzajemnym procesie prze-
ciwstawiania si¢ $wiatu. Ofiarujac
sobie wielko$¢ i wzajemnie chroniac
si¢ przed jej utrata, Antoniusz i Kle-
opatra wybierajg uwznio$long $mier¢
jako akt protestu przeciwko marnemu
$wiatu. Kott nie sugeruje przy tym, ze
ten akt wptynie w jakikolwiek sposéb
na Mechanizm, ale widzi w nim ro-
dzaj wznioslego gestu, bedacego osta-
tecznym potwierdzeniem roli wybra-
nej i rozegranej na scenie $§wiata. Dla
wewnetrznej skutecznosci tego gestu
znaczenie kluczowe ma przy tym wza-
jemnos¢ kochankow, ktdérzy niejako
wymuszajg na sobie utrzymanie sie¢
do konca na wysokim tonie i stworze-
nie kreacji dajacej poczucie przekro-
czenia Mechanizmu. Kott wydaje si¢
tym gestem urzeczony, nawet jesli nie
ukrywa, Ze przekroczenie ma tu tylko
charakter estetyczny i mitotworczy.
Nad umarlymi, jak Fortynbras nad
Hamletem, stanie Oktawian - agent
i uciele$nione potwierdzenie trwatosci
Wielkiego Mechanizmu. Stanie jednak
zdemaskowany, odarty z mitu, ktérym
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wladza zawsze usituje sie przystroi¢
i przystonic.

Latwo zauwazy¢, ze obie powyzsze
strategie wiele laczy: obie wyrastaja
z rozpoznania nieuchronnosci i nie-
usuwalnosci Mechanizmu, obie wy-
korzystuja dla jego zdemaskowania
pewien rodzaj mistrzostwa o charak-
terze niemal artystycznym, co pozwala
podejmujacym ten wysilek aktorom
i rezyserom cho¢ cze$ciowo wyzwoli¢
sie z kondycji kreta. Roznica miedzy
nimi to w zasadzie réznica wektorow:
strategia pierwsza polega na wspoétdzia-
faniu z Mechanizmem, strategia druga
- na przeciwstawianiu mu estetycznej
kreacji.

Trzecia odpowiedz, formulowana
przez Kotta w esejach o komediach,
to odpowiedz ,,gorzkiej Arkadii”. Zasa-
dza si¢ ona na ucieczce w $wiat zmy-
stowych pragnien, ktory staje sie czyms$
w rodzaju sceny alternatywnej dla tra-
gicznego cyrku historii. Wirtuozeria
i estetyczne mistrzostwo przejawiajg sie
tu w erotycznych metamorfozach daja-
cych ztudzenie pogodzenia sprzeczno-
$ci, coincidentia oppositiorum, przede
wszystkim sprzecznosci miedzy kul-
turowymi plciami i warunkowanymi
przez nie wektorami pragnienia. Sita
wyczytanego u Shakespeare’a mitu Ar-
kadii wigze sie z pragnieniem erotycz-
nym, z marzeniem o laczacej sprzecz-
nosci i zaspokajajacej kazde pragnienie
postaci nie meskiej i nie kobiecej, ktorej
apoteoza konczy Kott swdj esej. Cho¢
jest zauroczony fantazmatem Rozalin-
dy/Ganimeda, cho¢ pisze, ze Arkadia
to ,miejsce, gdzie spotykaja sie wszyst-
kie marzenia’, a zarazem ,,obudzenie ze
snu” (329) (czyzby chodzito o obudze-
nie z koszmarnego snu historii?), to ani
przez chwile nie sugeruje, Zze mozna
trwale uciec przed Mechanizmem lub
schroni¢ si¢ przed nim. Wprost prze-
ciwnie: wedlug Kotta Shakespeare



prowadzi nas do Lasu Ardenskiego, aby
pokaza¢, ze trzeba uciekad, chociaz nie ma
ucieczki, ze Las Ardenski nie istnieje, ale ci,
ktérzy nie uciekng, zostang wymordowani
(317).

Paradoks ,trzeba ucieka¢, cho¢ nie
ma ucieczki” uzna¢ mozna za formutle
obejmujacy wszystkie trzy opisane wy-
zej strategie. Wyraza on jednoczesna
polityczng nieskuteczno$¢ (Mechani-
zmu nie da si¢ zatrzymac) i koniecz-
no$¢ — etyczna, estetyczng — kompo-
nowania fantazmatycznego dramatu,
ktéry pozwoli odegra¢ sekwencje inng
niz powracajaca do znudzenia scene
kreta odkrywajacego nedze kreciej
sytuacji.

Widziane z tej perspektywy ese-
je Kotta wydaja si¢ napedzane przez
to samo napiecie, ktore opisywat
w wienczacym zasadniczg czes$é
ksigzki tekscie o Prosperze. Wzbudza
je glebokie odczucie

antynomii miedzy wielko$cia umystu
ludzkiego a kruchoscia moralnego po-
rzadku. [...] Ziemia stala sie bardzo mala
i bardzo wielka. Porzadek naturalny stracit
swoja sakre, historia stala si¢ tylko historig
cztowieka. Mozna bylo marzy¢, ze sie zmie-
ni. Ale si¢ nie zmienila. Nigdy dotad nie
przezywano tak bolesnie rozdarcia miedzy
marzeniem a rzeczywistoscig, pomiedzy
mozliwosciami, ktore tkwia w czlowieku,
a nedzg jego losu. Mogto si¢ wszystko zmie-

nié i nic sie nie zmienito (356).

Kott pisze o tej tragicznej antyno-
mii bedacej zasadniczym dramatem
Prospera jako o gleboko przezywanej
przez ludzi renesansu, ale cytowane
powyzej stowa brzmig jak zapis wla-
snego doswiadczenia historycznego
(»moglo sie wszystko zmieni¢ i nic
si¢ nie zmienilo” - czy to nie wyzna-
nie oszukanego rewolucjonisty?).
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Wiecej jeszcze: formuly te zdaja sie
opisywa¢ i wydobywa¢ obecne w ca-
tej ksigzce podstawowe rozdarcie
miedzy zachwytem mozliwo$ciami
umystu ludzkiego i jego tworami (na
podstawowym poziomie jest to za-
chwyt dramatami Shakespearea)
a ,nedza jego losu” Ta nedza rozpo-
znawana jest poprzez wspanialos¢
kreacji, ktora ustanawia scene roz-
poznania, tak jak Jagon ustanawiat ja
w wirtuozerii zbrodni, a Antoniusz
i Kleopatra we wzniostosci $§mierci.
To sztuka takze oferuje niemozliwg
ucieczke, gromadzi wszelkie sny i jest
ze snu przebudzeniem. To ona w kon-
cu znosi sprzecznosci i pozwala roz-
koszowac sie fantazjg ich pogodzenia.
Piszac o Shakespearze, Kott ucieka w
Shakespeare’a, skutecznie (takze na
poziomie biograficznym) buduje
z jego dziela ,,gorzka Arkadi¢”, ktora
pozwala mu ocale¢. W ten sposdb for-
muluje i praktycznie rozgrywa czwarta
odpowiedz, faczaca wszystkie pozosta-
te w podniesionym do drugiej potegi
gescie kreacyjnym. Sam staje si¢ Pro-
sperem z wlasnej interpretacji Burzy.

Szekspir wspélczesny to ksigzka nie-
bywale konsekwentna i precyzyjnie
zbudowana. W tej zelaznej konstruk-
¢ji, ktora probowatem wyzej w skrocie
opisa¢, pojawia si¢ jednak jeden wyja-
tek, sekwencja tekstowa, ktéra wyda-
je sie¢ wylamywac z narracji wiodacej
od tragicznej, kreciej diagnozy, przez
kolejne gesty kreacyjne, ku Arkadii
i wyspie Prospera wzniesionej na stro-
nie i scenie. Sekwencja tg jest bardzo
gloény swego czasu esej, powstaly jako
recenzja przedstawienia Hamleta w re-
zyserii Romana Zawistowskiego, wy-
stawionego na scenie Starego Teatru
w Krakowie (premiera 30 wrzeénia
1956). Swdj esej i rozdzial w polskiej
wersji Szekspira wspolczesnego Kott za-



tytulowal Hamlet po XX Zjezdzie, ma-
jac oczywiscie na mysli stynny zjazd
Komunistycznej Partii Zwigzku Ra-
dzieckiego, na ktérym Nikita Chrusz-
czow wyglosil przemoéwienie dema-
skujace stalinizm i niszczace resztki
wiary w to, ze sowiecki komunizm jest
czyms$ wiecej niz przebraniem totali-
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tarnej tyranii. ,Moglo sie wszystko
zmienic i nic si¢ nie zmienilo” - takie
mogloby by¢ motto i wniosek z tego
przemowienia. Taka mogta by¢ pel-
na goryczy i samokrytyki my$l tych,
ktdrzy - jak Jan Kott — bardzo chcie-
li uwierzy¢ w nowy wspanialy swiat
budowany rami¢ w ramie¢ z radziec-



kimi towarzyszami. Wydaje si¢ przy
tym dos¢ oczywiste, ze ta demaskacja
i przemoéwienie nowego I sekretarza
KC KPZR byly nie tylko dla Kotta, ale
tez dla wielu ludzi jego formacji i do-
$wiadczenia, kolejnym potwierdze-
niem dziatania Wielkiego Mechani-
zmu, a zarazem aktem zniszczenia by¢
moze ostatniego przybytku quasi-re-
ligijnej wizji polityki, prowadzacej do
swego rodzaju $wieckiego zbawienia.
Niezaleznie jednak od przezywanego
rozczarowania, w tym tez rozczaro-
wania samym sobg (a moze wlasnie
z powodu owego rozczarowania?),
Kott pisze z wielka sympatig o mlo-
dym krélewiczu dunskim, szukajacym
prawdy i sprawiedliwosci, nieroztrza-
sajagcym nadmiernie wszystkich filozo-
ficznych aspektow swojej sytuacji, ale
spalajacym si¢ w dziataniu:

Mtody chlopiec, ktory jest zarazony po-
lityka, pozbawiony ztudzen, sarkastyczny,
namietny i brutalny. Jest zbuntowany jak
mtodzi chlopcy, ale jednocze$nie ma w so-
bie co$ z wdzieku Jamesa Deana. Ma nie-
wygaszong pasje. Jest chwilami dziecinny
w swojej gwaltownosci. Jest niewatpliwie
prymitywniejszy od dawnych Hamletow.
Jest caly w dziataniu, nie w refleksji. Jest
wéciekly i upaja si¢ jak alkoholem wta-
snym oburzeniem. To Hamlet polskiego
Pazdziernika. Nie przezywa jeszcze glebo-
kich watpliwoéci moralnych. [...] Rozwaza
wszystkie ,za” i ,przeciw”. Jest urodzonym
konspiratorem. ,,By¢” oznacza dla niego po-
méci¢ ojca i zamordowa¢ kréla; ,,nie by¢”

- zrezygnowac z dziatania (85).

Jesli ten opis umiesci¢ w kontekscie
wczesniej wyczytanej w ksigzce Kotta
diagnozy i wyszczegdlnionych powy-
zej projektow mozliwego dzialania,
to w sympatii dla Hamleta dostrzec
mozna pewng niekonsekwencje. Wy-
glada to tak, jakby cala przedstawio-
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na z taka precyzja lekcja tragicznego
absurdu historii i estetycznej a nie-
mozliwej do konca ucieczki z niego
byta tu brana w nawias pod wplywem
uniesienia, upojenia buntem miodsze-
go pokolenia i jego wécieklo$cia. Jak-
by w jaki$ irracjonalny sposdb ogien
tego buntu zapalal nadzieje juz nie
na znalezienie wyjscia z historii, ale -
jednak - na jej przeksztalcenie czy tez
- ostrozniej méwiac — naznaczenie jej
»realnej” wersji pietnem zasadniczego
braku, ktéry otwiera konieczno$¢ by-
cia w sposéb inny niz kreci. Kott wy-
daje si¢ nie mie¢ ztudzen co do osta-
tecznych efektow podejmowanej przez
Hamleta walki (potwierdza to dalszy
ciag jego eseju), zarazem jednak wy-
daje sie w niej widzie¢ znamie czasow,
a by¢ moze wrecz szanse na co$, czego
sam nie jest sobie w stanie wyobrazic,
ale czego nie jest tez w stanie zanego-
waé. Mlodzi buntownicy, ktorzy po-
znali zasady Wielkiego Mechanizmu,
ale ich nie zaakceptowali, autorowi
Szekspira wspotczesnego wydawac sie
mogli, a nawet wrecz musieli, szale-
ni. Jednak sposdb, w jaki o nich pisal,
pozwala postawi¢ przypuszczenie, ze
w tym szalenstwie dostrzegal jednak
jaka$ metode, a przynajmniej - cien
metody.

Chcialbym w tym momencie ru-
szy¢ ryzykowna $ciezka historycznej
wyobrazni i zaproponowaé pewna
rekontekstualizacje. Kilka miesie-
cy przed premierg Hamleta po roku
spedzonym w Zwigzku Radzieckim
wrdcil do Krakowa mtody polski ar-
tysta teatralny. Dzien po premierze
rozpoczal oficjalnie studia rezyser-
skie w krakowskiej PWST. Nazywat
sie Jerzy Grotowski. Nie wiem, czy
byl na premierze Hamleta, nie wiem
- cho¢ lubie to sobie tak wyobra-
za¢ — czy na sali Starego Teatru sie-
dzial gdzie$ niedaleko Kotta. Wiem



natomiast na pewno, ze Hamleta
Zawistowskiego widzial, poniewaz
napisat o tym przedstawieniu w opu-
blikowanym w grudniu 1958 roku
portrecie wykonawcy tytulowej roli,
Leszka Herdegena. Co ciekawe, na
poczatku fragmentu poswieconego
tej roli zacytowal fragment recenzji
Kotta, a nastepnie dodal swoj wlasny
komentarz:

W Hamlecie ujawnil sie zasob osobistych
dos$wiadczen Herdegena, jego przemyslen,
filozofii. Narodzil si¢ Herdegen - aktor
wspolczesny, wypelniony racjami wspot-
czesnos$ci, nimi atakujacy widownie, pro-
wadzacy z nig dialog. Nadrzedna cecha
tego dialogu jest zaangazowane moralnie
»szyderstwo”, mowione [...] niejako wprost,
stowami roli [...].

Hamlet (w duzym stopniu dzieki pedago-
gicznym talentom Zawistowskiego) stwo-
rzyl $wiadomy warsztat artystyczny Her-
degena. W Hamlecie Herdegen wypowiadatl
swoje racje, ale w tym celu nie wystarczyto
po prostu by¢ soba; trzeba bylo swiadomie
komponowac¢ postaé sceniczng, budowac jej
forme, wtopi¢ ja w syntetyczng tkanke spek-
taklu. To zadanie zostalo wykonane.?

Grotowski bardzo dobrze znat Her-
degena nie tylko z teatru (pracowat
Z nim przy swojej pierwszej samo-
dzielnej inscenizacji — Bogach deszczu
wedlug Rodziny pechowcéw Jerzego
Krzysztonia, premiera w Starym Te-
atrze w Krakowie, 4 lipca 1958), ale
takze z dzialalno$ci spotecznej i po-
litycznej - na poczatku roku 1955,
w narastajacej atmosferze odwilzo-
wej, obaj artysci polemizowali ze soba
catkiem ostro na tamach ,,Dziennika
Polskiego”, spierajac sie o ksztalt i cele

2 Jerzy Grotowski Leszek Herdegen. Aktor publicystyczny,

w: tegoz Teksty zebrane, redakcja zespotowa, Warszawa
2013, 5. 103; pierwodruk: ,Wspotczesnos¢” nr 31/1958.
5. 8.
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niezaleznego (oczywiscie wzglednie)
mlodziezowego ruchu kulturalnego®.
Obaj nalezeli do tej samej generacji,
dzielili podobne doswiadczenia wo-
jenne i powojenne, mieli — czego pa-
radoksalnie dowodzi ich polemika —
podobne idee i przekonania. Innymi
stowy: jesli Hamlet po XX Zjezdzie
moéwil swoim glosem, a zarazem glo-
sem pokolenia, to w jakims, chyba
niemalym, stopniu byl to takze glos
Grotowskiego.

Warto moze w tym momencie przy-
pomnie¢ fakty dobrze juz znane, ale
jakby wcigz malo u$wiadamiane,
a dotyczace aktywnosci Grotowskie-
go w okresie postalinowskiej odwilzy.
Przyszly lider Teatru Laboratorium
byt woéwczas bardzo mocno zaanga-
zowany w dzialalno$¢ polityczng jako
jeden z lideréw radykalnie antystali-
nowskiego ruchu mlodej lewicowej
inteligencji. W listopadzie 1956 roku
nalezal do grupy zalozycieli Rewolucyj-
nego Zwigzku Mlodziezy, walczacego
o demokratyzacje zycia politycznego,
a przede wszystkim o pluralizm organi-
zacji mlodziezowych i ich niezaleznos$¢
od PZPR. Nastepnie wszedt w sktad
Tymczasowego Komitetu Centralnego
odnowionego Zwiazku Mlodziezy So-
cjalistycznej, a w styczniu 1957 roku
zostal nawet wybrany do jego trzyna-
stoosobowego Sekretariatu. Wkrotce
zrezygnowal z udzialu w nim, ale nie
zaprzestal dzialalnosci politycznej.
W marcu 1957 bral udzial w zakla-
daniu Politycznego Osrodka Lewicy
Akademickiej ZMS - wzglednie au-

Zob. teksty Grotowskiego: ,,(zerwony Balonik”, ,,0d

Ado 27, dodatek tygodniowy do ,,Dziennika Polskiego”
71-2 stycznia 1955, s. 2 (przedruk w: tegoz Teksty
zebrane op.cit., s. 23-25) oraz W tonacji entuzjastycznej,
LDziennik Polski” z 1utego 1955, 5. 2-3 (przedruk tamze,
s. 26-30). Polemika Herdegena z Grotowskim nosita
tytut 0 balonikach, entuzjazmach, przymiotnikach i ide-
ach, a ukazata sie w ,,Dzienniku Polskim” z 9-10 stycznia
1955, 5. 2-3.
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tonomicznej struktury ,,poprzeczne;j’,
czego$ na ksztalt politycznego klubu
lewicowej inteligencji. Jego éwczesne
poglady najlepiej ukazuje wystapienie
wygloszone w czasie Zjazdu Konsty-
tucyjnego ZMS w kwietniu 1957 roku
(Grotowski byt na nim jako delegat
POLA), opublikowane nastepnie pod
znamiennym tytutem Cywilizacja i wol-
nos¢ — nie ma innego socjalizmu®.

Jako rewolucyjny dzialacz mtodziezo-
wy Grotowski nalezal wiec do tego sa-
mego pokolenia i srodowiska, ktérego
najbardziej znanymi przedstawicielami
byli Jacek Kuron i Karol Modzelewski.
Po latach ten drugi stworzyl porusza-
jacy portret przysztego rezysera i jego
pokolenia, ktéry jako zywo przypomi-
na to, co Kott pisat o ,Hamlecie po XX
Zjezdzie™:

Ludzie z tego pokolenia: Grotowski, Ku-
ron, Pomian, ja (wymieniam wspodttowa-
rzyszy tej samej formacji), doswiadczylismy
takiego oto zwrotu: gremialnie zbuntowa-
lismy si¢ przeciwko systemowi, ktéremu
dotychczas bezgranicznie ufalismy. Dlacze-
go? Bo jak si¢ przekonali$my, system deptal
w praktyce idealy, ktore glosit w teorii i kto-
re nam wpoil. Bylismy heretykami, czyli jak
partia nazywata nas w swoim zeswiecczo-
nym jezyku, rewizjonistami wobec komu-
nistycznej ortodoksji. Nie tylko byli$émy
rewizjonistami, ale bylismy w tym rewizjo-
nizmie radykalni, bo byli§my mtodzi. Gro-
towski byl tak radykalny, ze to jego mieli
na mysli urzednicy z Komitetu Centralnego

partii, nazywajac nas ,wécieklymi”.

Grotowski byl ,wéciekly”, ale nie byt
naiwny. Byt $wiadom niebezpieczenstw,

Jerzy Grotowski Cywilizacja i wolnos¢ - nie ma innego

socjalizmu, ,Walka Mtodych” z 7 maja 1957, s. 4; prze-
druk w tegoz Teksty zebrane..., s. T4-8.

Karol Modzelewski Grotowski polityczny, ,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” nr 4 (291)/2010, s. 69.
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w obliczu ktérych znalezli sie ludzie
jego pokolenia. W roku 1957 ostrzegal:

Ludzie muszg zrozumie¢, ze jesli nie za-
przestang dasow i nie wlaczg si¢ na co dzien
w sprawe kraju, jezeli nie urzeczywistnig
i nie zrobig wlasnymi rekoma dla tej spra-
wy co mozna, gdzie sie da, kazdy na swoim
terenie, moze nas czeka¢ katastrofa, krew,

ruina, wieloletnie zwyciestwo despotyzmu.®

Szybko okazalo sie, Ze mial racje.
Czas reglamentowanej swobody poli-
tycznej dobiegt konica. Jesienia POLA
ZMS zostal rozwigzany, Grotowski
musial ttumaczy¢ si¢ przed wtadzami
politycznymi Krakowa z jego dzialal-
nosci. Wkrotce calkowicie wycofat sie
z aktywnosci politycznej i skupit na
pracy artystyczne;.

Nie zrezygnowal jednak z poszu-
kiwania wyjscia z sytuacji ,kreciego
tragizmu’, nie zgadzal si¢ na nig i te
niezgode jednoznacznie wygrywal na
scenie opolskiego Teatru 13 Rzedéw —
»zawodowego teatru eksperymentalne-
go’, ktory w pierwszych latach réwnie
intensywnie, jak deklarowanymi poszu-
kiwaniami nowych form teatralnych,
zajmowal sie walka z tymi samymi, in-
spirowanymi egzystencjalizmem i filo-
zofig absurdu pogladami i postawami,
ktore Kott wyczytywat u Shakespeare’a.
Wysmiewat je zar6wno w swoich tek-
stach z konca lat pie¢dziesiatych’, jak
i w tworzonych na przetomie dekad
przedstawieniach: od krakowskiej Ro-
dziny pechowcéw po opolskie — Orfe-
usza i Kaina. Usilowal poprzez teatr
i w teatrze znalez¢ przeciwwage dla
»,modnego pesymizmu’, szukaé - jak
to nazywal w finale tekstu Pieszczochy -
»szansy niesmiertelnosci”

6 Jerzy Grotowski Cywilizacja i wolnosc¢ - nie ma innego

1

socjalizmu, w: tegoz Teksty zebrane..., op.cit.s. 74.
Zob. na przyktad Pieszczochy, ,Ekran” nr 3/1959, 5. 7;
przedruk jw., 5. 109-113.



W kontekscie Szekspirowskim i Kot-
towskim wazne wydaje sie, ze dla zo-
brazowania i sformulowania swoich te-
atralnych celow, mlody Jerzy Grotowski
uzywal nie czego innego, ale wlasnie
figury Hamleta. W roku 1958, u po-
czatkow swej artystycznej drogi, rezy-
ser opublikowal trzy krétkie autorskie
dialogi Hamleta z Aktorami i innymi
tworcami teatralnymi, zatytulowane
Rozmowy w Elsynorze®. Przywolajmy
pierwsza z tych rozmoéw:

HAMLET Jezeli pragniesz, abym odstonit
ci moj teatr, powiedz najpierw, czemu
zawdzigczasz swoj? Jakim pragnie-
niom winien jeste$§ mitos¢ swego te-
atru, z jego sztucznymi uniesieniami,
z jego gestem pelnym komedianctwa
i patetyzmu?

AKTOR Kocham teatr - mdj teatr dla po-
wietrza, ktére w tej chwili pelne jest
jeszcze grozy sztucznych uniesien,
ale za chwile przeméwi trzaskiem
oklaskow.

HAMLET Kark mojego teatru nie gnie si¢
przed taskawoscig oklaskow. W moim
teatrze uniesienia nie sg sztuczne, tzy
nie sg falszywe, patos nie jest zalosny,
poniewaz — stuza.

AKTOR Stuzg? Stuzg Krélestwu - Ksigze?

HAMLET Czlowiek jest niespokojny i pe-
ten lgku. Wie, ze przemija i nie chce
wiedzieé, ze przemija. Zna swojg sta-
bos¢. Jest krzywdzicielem albo ofiarg
krzywdy. Ale w obliczu czasu - jest
samotny.

AKTOR Jest samotny, wiec poszukuje
kompanii, wlasnie dla zgrywy, wlasnie
dla falszywej radosci; tego dostarcza
mu moj teatr - Ksiaze!

HAMLET Czlowiek poszukuje Graala -
naczynia, ktore jak ze szmaragdu wy-

rzezbione jest z nieskoniczono$ci; ktore

8 Zob. Jerzy Grotowski Rozmowy w Elsynorze, ,Ekran”

nr 41/1958, s. 6, nr 42/1958, s. 7 i nr 44/1958, 5. 10;
przedruk w: tegoz Teksty zebrane..., op.cit. s. 90-93.
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wyzwala cztowieka od stabosci i $mier-
ci. I Graal jest, jest osiggalny, jest nie-
mal w naszych rekach, poniewaz w na-
szych rekach jest wyjscie poza samego
siebie, poza ograniczenie i kruchos¢
egocentryzmu - ku innym istotom
ludzkim, ku przyrodzie, w §wiadomo-
$ci tej powszechnej jednosci, ktdrej
wyrazem najwyzszym i najbardziej
godnym sprawiedliwo$ci, wspotczucia,
pomocy jest cztowiek.

AKTOR To jest Ksiagze — twoje odnalezie-
nie Graala?

HAMLET Przyjacielu! To jest Graal odna-
leziony. Jemu stuzy moj teatr. Wszyst-
ko inne jest poszukiwaniem pozba-
wionym nadziei, wiarg, ktéra nie ma
pokrycia, moda, niewolnictwem. Jest

komedianctwem, ponizeniem.’

Biorac w nawias patos wlasciwy mto-
dosci i jezykowi Grotowskiego z tych
czasdw, dostrzec mozna w tej wypo-
wiedzi jasng deklaracje celéw, ktd-
re autorowi Szekspira wspétczesnego
wydawalyby sie chyba niemozliwe do
osiggniecia. Moze nawet wiecej — ze
wzgledu na swoja utopijno$¢ niewarte
wrecz zachodu. Tymczasem wiasnie
dazenie do nich Grotowski od poczat-
ku do konca swojego zycia i dzialalno-
$ci uwazal za niezbedne. Postugiwat sie
teatrem i teatr w ogromnym stopniu
zmienil, ale nie teatr byl jego celem.
Tam, gdzie Kott dostrzegal jedynie
szans¢ dramatycznego i wirtuozerskie-
go gestu lub ucieczki w estetyczny sen,
Grotowski lokowal nadzieje, ba — pew-
no$¢! — spozytkowania ,,mozliwosci,
ktére tkwiag w czlowieku” dla zmiany
jego losu, jego - ,moéwigc jezykiem
bardziej wspotczesnym - sytuacji”.

Jesli stusznie domy$lam sie, ze swoja
kariere teatralng Grotowski rozpoczy-
nat pod znakiem ukrytej (moze nawet
nie do konca u$wiadamianej) polemiki

Tamze, s. 90.



z egzystencjalno-estetyczng postawa
Kotta, to tym ciekawsza i wazniejsza
wydaje sie kontrowersja, do jakiej do-
szto migdzy oboma na koncu owej
kariery, przy okazji ostatniego przed-
stawienia teatralnego zrealizowanego
przez Grotowskiego, czyli Apocalypsis
cum figuris. Po zobaczeniu Apocalyp-
sis... w roku 1969 Kott napisat jeden ze
swych najwspanialszych i chyba najbar-
dziej osobistych tekstow teatralnych za-
tytulowany Czemu mam tariczy¢é w tym
tragicznym chérze. W eseju tym krytyk
niejako zakwestionowat ,,Graala” teatru
Grotowskiego. Przywolawszy sceny
tortur i ekstazy z Akropolis, Ksigcia Nie-
zlomnego i Apocalypsis..., Kott formu-
tuje nastepujaca, bardzo mocna teze:

W teatrze Grotowskiego wyzwoleniem jest
tylko storturowanie ciata, upokorzenie du-
cha i $mier¢. Meka fizyczna i ponizenie sg
tutaj najwazniejszym a moze jedynym ludz-
kim do$wiadczeniem. Nie wiem, czy zeby
przyja¢ metafizyke Grotowskiego, trzeba
uwierzy¢ w Boga, ale wiem, ze trzeba zrezy-

gnowac z buntu i z wszelkiej nadziei."

Musze przyznaé, ze w kontekscie
tego, co sam Kott wpisal w swoje eseje
o Shakespearze, stwierdzenia te brzmig
zaskakujaco i zagadkowo. Przeciez
to wlasnie Kott jednoznacznie prze-
kreslat wszelkie nadzieje na skutecz-
no$¢ buntu rozumianego jako droga
do przeksztalcenia $wiata. Z jakiej
wiecej nadziei poczul si¢ zmuszony
zrezygnowa¢ w konfrontacji z teatrem
Grotowskiego? Czyzby byla to ta na-
dzieja - irracjonalna i nieokreslona —
jaka pokladal w Hamlecie zobaczonym
w Krakowie w 1956, ,Hamlecie pol-
skiego Pazdziernika’? Czyzby poczut
si¢ rozczarowany tym, ze mlodszy

Jan Kott (zemu mam tanczy¢ w tym tragicznym cho-

1ze..., (0 Grotowskim) w: tegoz Kamienny Potok. Eseje,
Londyn 1986, s. 109-110.
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»~wéciekly” doszedt do tej samej $cia-
ny i zamiast inscenizowac estetycznie
wyrafinowane gesty stracencze lub
makiaweliczne wirtuozostwo wystawia
precyzje samoofilarowania? A moze
rozczarowanie wynikato stad, ze Gro-
towski w swojej ascetycznej pasji za-
negowat i ponizyt to, co dla Kotta bylo
ostatnig pewna ostoja sensu i ludzkiej
egzystencji — urok erotycznej fantazji,
harmonie ztudnego snu o zjednoczeniu
przeciwienstw? Nie mam watpliwosci,
ze dla Grotowskiego — w odrdznieniu
od Kotta - pragnienie seksualne byto
sifa ciemng, Zrédlem energii ,,grubych’,
ktore dopiero uczyl si¢ przeksztatcaé
w $wietliste i subtelne, co w latach
sze$¢dziesiatych osiagal rzeczywidcie na
drodze meki i ponizenia, ktéra dla Kot-
ta — konesera przyjemnosci i wyrafino-
wanego intelektualisty - byta chyba nie
do przyjecia. By¢ moze tu tkwilo sedno
réznicy, przyczyna wrecz odruchowego
odrzucenia i niezgody?

Innym jej zrédlem bylo z pewno-
$cig wsparcie, jakiego Kott udzielal
politycznemu buntowi, nawet jesli nie
uznawal go ostatecznie za skuteczny.
W tym samym eseju przeciwstawia so-
bie ,,dwie apokalipsy” - te Grotowskie-
go i pozornie mu bliska, ale w istocie
catkowicie odmienna apokalipse uto-
pii »,od dzi§”, realizowang jako rebelia
przez ruchy kontrkulturowe (jej naj-
pelniejszym odegraniem byt dla niego
festiwal w Woodstock). Zgadzajac sie
z diagnoza Herberta Marcusego, zZe
rewolucja w spoteczenstwach sytych
jest niemozliwa, Kott widzial w nich
rebelie, ktora jest odegraniem utopii
»0d dzi§”. Nie mial zludzen co do jej
wartosci i skuteczno$ci politycznej, ale
wydaje sig¢, ze mial wigcej sympatii dla
niej niz dla napawajacej go lekiem apo-
kalipsy Grotowskiego.

Wyrazem tego leku jest final eseju
Czemu mam taviczyé w tym tragicznym



1
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chorze. Kott przywoluje w nim frag-
ment Kréla Edypa Sofoklesa, scene,
kiedy przez chwile wydaje sie, ze to nie
Edyp zabit Lajosa, co oznacza, ze wy-
rocznia delficka sie pomylita:

Wali sie nagle tragiczny $wiat, w ktérym
bylo przeznaczone, ze Syn zabije Ojca i be-
dzie spal z wlasng Matka. Jezeli cztowiek
silniejszy jest od klatwy Boga — mowi Prze-
wodnik - to ,czemu mam tanczy¢ w tym

tragicznym chorze”?"

W zakonczeniu swojego eseju Kott
powtarza to zdanie, ale nie jako py-
tanie, lecz jako wykrzyknienie: ,,Cze-
mu mam taficzy¢ w tym tragicznym
choérze!”'?. Caly kontekst wcze$niej-
szych interpretacji sugeruje, ze jest
to okrzyk niezgody i protestu. Okrzyk
bardzo dwuznaczny, bo na co Kott
mialby sie tu nie zgadzaé? Najprost-
sza odpowiedz, bodaj przyjmowana

Tamze, s. 110.

To jeszcze jedna zagadka, pytanie, na ktore nie potrafie

znalez¢ odpowiedzi. W polskiej wersji eseju opubli-
kowanej w 1986 w Kamiennym Potoku interpunkcja
przedstawia sie tak, jak przed chwila opisatem. Ale

w wersji angielskiej, zaréwno opublikowanej na tamach
LIDR: The Journal of Performance Studies” (14, no.

2 (T46) (Winter 1970), p. 199-203; przektad Edward

J. Czerwinski), jak i przedrukowanej w The Grotowski
Sourcebook pod redakcja Richarda Schechnera i Lisy
Wolford Wylam (London-New York 1997, p. 134-140),
zdanie powtdrzone pozostato pytaniem. Czy jest

to tylko pomytka (ttumacza? redaktora?) przeniesiona
bezwiednie, bez Swiadomosci zmiany dokonanej péZniej
przez autora? A moze odwrotnie - moze to w polskiej
wersji pomytkowo wstawiono wykrzyknik? Wszystko
jest mozliwe i moze ja sam wpadam niemal w obsesje
Sledcza, przywiazujac zbyt wielka wage do tej - koniec
koricow - drobnej zmiany. Ale jako$ nie wydaje mi sie
mozliwe, by tak precyzyjny autor jak Jan Kott w ostat-
nim, finatowym zdaniu gestego i precyzyjnego tekstu
przeoczyt tak znaczaca roznice. Bardziej prawdopodobne
wydaje mi sie, ze w polskiej wersji zmienit Swiadomie
pytanie na wykrzyknienie (a moze przywrdcit to, co
ttumacz lub redaktor btednie zmienili, publikujac po raz
pierwszy wersje angielska?). Dlatego - nie majac zadnej
pewnosci - traktuje interpunkcje polskiej wersji jako
podstawe mojej interpretacji.
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przez wszystkich czytajacych oma-
wiany esej jako krytyke Teatru Labo-
ratorium, brzmi: na to, co proponuje
Grotowski, ktory jakoby wiedzie ten
tragiczny chor i chce jego wirowania.
Odpowiedz najprostsza, ale niestety
nielogiczna. Tragiczny chér zamknig-
ty w ,sytuacji” i odgrywajacy swoje
zamkniecie w wyrafinowanej formie
zamkniegtego kregu to figura opisujaca
raczej sposob widzenia §wiata propo-
nowany przez Kotta w jego ksigzkach,
figura, przeciwko ktérej Grotowski
konsekwentnie wystepowal. Nawet
jesli autor Kamiennego Potoku przy-
wolywal Sofoklesowe pytanie i prze-
mienial je w wykrzyknienie w intencji
krytycznej, to w zgodzie z logika jego
wlasnych rozpoznan ma ono zupel-
nie inne znaczenia. Brzmi jak okrzyk
niezgody na uwolnienie od zapisanej
i rozegranej w Szekspirze wspolcze-
snym wizji egzystencji skazanej na
nieodmienny i nieprzekraczalny ,,10s”,
na ,sytuacje” bez wyjscia. Jak okrzyk
grozy odczutej wobec wezwania do
porzucenia estetyzowanej pozy wyra-
finowanego cierpienia, tego, co chrze-
$cijanstwo nazywa acedia i uznaje za
jeden z grzechéw gléwnych, blokuja-
cych droge do nawrdcenia i przemia-
ny. Brzmi jak okrzyk czlowieka, ktory
zostaje uwolniony od wydumanej ko-
nieczno$ci i wita te nagle otwierajaca
sie przed nim wolnos¢ ze strachem.
Co ciekawe, Grotowski zgodzit sie
na przedrukowanie tego eseju w Gro-
towski Sourcebook, niejako akceptujac
w ten sposdb reakcje Kotta, by¢ moze
sugerujac w ten sposdb, ze wtasnie na
wzbudzeniu takiego szoku mu zale-
zato. Taka interpretacja zgadzalaby
si¢ z tym, co wiem od wielu $wiad-
kéw o ich reakcjach na Apocalypsis
cum figuris, ktora byla odbierana jako
wyzwanie do dzialania, do wziecia
swoich spraw we wlasne rece, do za-



przestania tanca w tragicznym chorze,
lamentujacym w toczacym sie bez
konca kregu.

By¢ moze wszystko, o czym tu pisze,
jest fantazja, zbudowang na stabych
poszlakach i wlasnych pragnieniach.
Mam jednak poczucie (przeczucie
raczej), ze ta ukryta historia laczaca
w zaskakujacych zderzeniach Kotta
i Grotowskiego stanowi wazny nurt
polskiej historii intelektualnej a moze
nawet — duze stowo, ktére wypowia-
dam z niejakim lekiem - duchowej
ostatnich kilkudziesieciu lat. I nawet
jesli jest to fantazja, to sposdb, w jaki
komponuja mi si¢ poszlaki, wydaje si¢
zaskakujaco znaczacy.

Ostatnie opisane spotkanie Kotta
i Grotowskiego miato miejsce w Irvi-
ne w Kalifornii w roku 1987, kiedy
pisarz zostal zaproszony przez bylego
juz rezysera, by byt swiadkiem jednej
z pierwszych wersji tego, co pdzniej
stalo sie Akcja. Kott zapisat relacje
z tej wizyty w krétkim eseju zaty-
tutowanym Grotowski albo granica.
Wspomina w nim, jak na poczatku
roku 1987, gdy spotkat Grotowskie-
go na seminarium w Santa Monica,
odkryl ze zdziwieniem jego poczucie
humoru i zdolnos¢ do $miania si¢
z samego siebie, a potem ten ,,dawny
guru” wydal mu si¢ ,jednym z cha-
sydow”'*. Pézna wiosna tego same-
go roku Grotowski zaprosit Kotta do
Irvine. Warto moze przypomniec,
ze bylto to juz po ukazaniu sie Ka-
miennego Potoku, w ktéorym obok
siebie znalazly sie dwa eseje Kotta,
opublikowane po raz pierwszy wiele
lat wcze$niej w prasie, a odbierane
jako ataki na Grotowskiego: anali-
zowany wyzej Czemu mam tarczyd
w tym tragicznym chérze... oraz Ko-

Jan Kott Dwie strony. Grotowski albo granica, ,Dialog”

nr 5/1989, 5. 147.
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niec teatru niemozliwego'. Ten drugi
to radykalna krytyka tego, co Kott
widzial jako Teatr Niemozliwy, uzna-
jac Grotowskiego za ,,jednego z jego
niewielu «guru»”. W finale tego ese-
ju przypominajgcego w swojej reto-
ryce i kompozycji szkole ,Kuznicy”
z poczatku lat piecdziesiatych, Kott
posuwa si¢ do ukazania glo$nego
zbiorowego samobojstwa sekty Swig-
tynia Ludu dokonanego w gujanskiej
dzungli w 1978 roku jako pelnej re-
alizacji tego teatru. Musial rzeczywi-
$cie uznawac atak Grotowskiego na
jego ukochane estetyczne insceniza-
cje za bardzo niebezpieczny, skoro
siegnatl po chwyty z arsenatu dobrze
sprawdzonych metod. Wielu pewnie
zerwaloby po czyms takim wszelkie
stosunki, uznajgc taka argumentacje
za przekroczenie granic dopuszczal-
nej krytyki. Grotowski jednak zapro-
sit Kotta do Irvine.

Opis tego, co krytyk tam zobaczyl,
jest wolny od napastliwosci charak-
terystycznej dla jego wczesniejszych
tekstow o Grotowskim. Czytajac go,
mam wrazenie (cho¢ moze to znéw
tylko moja fantazja?), ze Kott jest za-
fascynowany i gotow z tym teatrem sie
pogodzi¢. Znoéw przywoluje termin
yteatr niemozliwy”, ale teraz odnosi
go nie do zestawienia Grotowski-Ar-
taud, ale do - zaskakujacej dla niego
samego — pary Grotowski-Craig, kto-
ra przywolal w swoim wystapieniu na
inauguracji Centro di Lavoro di Jerzy
Grotowski w Pontederze Peter Brook.
Kott relacjonowal:

W legendzie Craiga, ktéra po nim zostala,
jest widzenie absolutnego teatru. Ten abso-
lutny teatr [...] jest teatrem niemozliwym,

bo jego esencja nie jest ani stowo, ani aktor,

Jan Kott Koniec teatru niemozliwego, w: tegoz Kamien-

ny Potok, op.cit., s. 118-120.



ani dekoracja, ani muzyka. Moze tylko ruch
i $wiatto.

Nie wiem, czy pierwszy Brook poréwnat
Grotowskiego z Craigiem. Ale mysle, ze
to poréwnanie jest odkrywcze. Méwi o nich
obu.

Na tym spotkaniu byl réwniez Georges
Banu. Pisal mi: Widziatem Grotowskiego.
Ile ograniczen. Ale jaka w tych ogranicze-
niach sita! Ujrzatem po raz pierwszy gra-
nice teatru. Te granice poznalem dwa lata
wczesniej w Irvine. Na stepie podchodza-
cym pod jurte Grotowskiego o wschodzie
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stonica syczaly grzechotniki i poruszato sie
powietrze. Taki ruch powietrza widzialem
przedtem tylko raz jeden: na pustyni Negew

obok rézowych stupoéw Salomona'.

W swojej fantazji widze ich obu -
Prospera i Hamleta - pogodzonych
po latach, stojacych na granicy teatru,
patrzacych na to, co rozposciera sie za
nig.

Jan Kott Dwie strony. Grotowski albo granica, op.cit.

5. 149,
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Polityka, czyli brud

* MAREK BEYLIN -

Na bohatera polskiej wyobrazni wyrdst Frank Underwood, bohater serialu House of
Cards. W marcu, gdy pisze ten felieton, Underwood wyskakuje z kazdego medium,
jest zapewne bardziej rozpoznawalny niz wigkszo$¢ polskich kandydatéw w wybo-
rach prezydenckich. I nie zdziwilbym sie, gdyby wydawal sie politykiem nie mniej
realnym niz oni i bardziej wiarygodnym. Bo nie skrywa nieokielznanych ambicji,
braku zasad, wtasnych §winstw i intryg.

Pisze¢ o tej postaci, ale przeciez jej nie znam. Musz¢ bowiem poczyni¢ kompromi-
tujace wyznanie: nie ogladam House of Cards. Gorzej: w ogdle nie przepadam za
serialami. Pomysl, Ze przez lata mam by¢ uwiazany do jakiejs postaci czy fabuly, gte-
boko mnie do nich zniecheca. Wole ten czas poswieci¢ na przygladanie sie réznym
postaciom i fabutom, stawia¢ na niespodzianki i r6znorodno$¢, a nie na kulturalng
monogami¢. W dodatku, jak si¢ zorientowatem, House of Cards przedstawia taki
obraz polityki, jaki nigdy mnie specjalnie nie ciekawil — zredukowanej do pogoni za
wladza, oszustw, wykanczania ludzi. Owszem, polityka tez taka jest, ale doprawdy
nie tylko taka. A staje si¢ interesujaca, gdy jej techniczne brudy i ambicje bohaterow
wprzegaja si¢ w konflikty miedzy poczuciem rzeczywisto$ci a ideatami i warto$ciami
oraz gdy konfrontuja si¢ w niej rozmaite swiatopoglady.

Totez bardziej niz ten serial zajmuje mnie to, jak si¢ nan reaguje. Uderza mnie
zwlaszcza fascynacja Underwoodem, przebijajaca nawet z zobiektywizowanych do-
ciekan, dlaczego sie nim fascynujemy. Jesli wierzy¢ diagnostom, Underwood to figu-
ra skuteczno$ci w polityce, owszem, skutecznosci brutalnej i cynicznej, ale zwienczo-
nej sukcesami. Co kontrastuje ze znang nam polityczng gadaning, nawet szlachetna,
lecz rozptywajaca si¢ w decyzyjnych niemoznoséciach.
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Po bandzie

Tak przedstawiana posta¢ Underwooda przystaje do tego, jak w ogdle w kulturze
opowiadamy o wladzy i politykach. Jawia si¢ oni niemal bez wyjatku jako osobnicy
chciwi, bezwzgledni, skorumpowani, wyzuci z warto$ci i skupieni jedynie na wlas-
nych interesach. W tej wersji polityka to wigc brud, ktory oblepia spoteczenstwo
i tlamsi zbiorowe pragnienia. Jakby$my zapomnieli, ze obecna Polska wyrosta w du-
zej mierze z idealizmu takich postaci, jak Mazowiecki, Kuron, Geremek i wielu in-
nych, a nie tylko z technologii a la Underwood. W tym sensie House of Cards utwier-
dza nas jedynie w tym, co juz sadzimy. Daje nam zludne poczucie przenikliwo$ci:
wszak my wladze portretujemy tak od dawna.

Ta nasza fascynacja zlem, jakie reprezentuje Underwood, pokazuje tez, jak bardzo
chcemy separowac si¢ od polityki uznawanej za rodzaj nieludzkiego $wiata. Jakby
takie zerwanie fundowalo tozsamos¢ obywatelska i etyczng. Czy trzeba dodawad, ze
taka postawa zrywa z dotychczasowq tradycja zaangazowania w $wiat, organizowa-
nego wlasnie przez polityke? Konsekwencje sg realne, takze dla kultury. Separacja
jako rodzaj antypolitycznosci prowadzi bowiem czesto do bezsity wobec wladzy. Co
kazdg wladze niepomiernie raduje.
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GEORGI TENEW
PRZELOZYELA HANNA KARPINSKA

L1y ksiaze

OSOBY:

e KOMISARZ

e SUZIE

e PISARZ

¢ AUTOSTOPOWICZ

o SIERZANT

¢ STARSZY POSTERUNKOWY

* MESKI GELOS (SPIKER TV)

* KOBIECY GLOS (SPIKERKA TV)
¢ LEKTOR FILMU

e DZIENNIKARZ TV

e DYZURNY

inne glosy: Z EKRANU, KOBIECY, MESKI I, MESKI II, KOGOS Z MROKU

MESKI GELOS (SPIKER TV) Monastyr Muszerinowski zbudowany zostat
pod koniec okresu niewoli tureckiej u podnéza Wzgdérz Konaszkich.
Powyzej niego rozciagal si¢ dawniej bujny i piekny las liSciasty. Je-
sienig liscie zabarwialy si¢ na rézne kolory, rzucajace malownicze
refleksy na miedziany dach dzwonnicy monastyru. Z powodu tej
pstrej roznobarwnosci niektérzy nazywali monastyr Pystrika lub
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Pystribog. Sg i tacy, ktérzy wywodza t¢ nazwe od stowa ,,pasterz’,
bo przez polowe roku w lesie roito sie od pasterzy, ktorzy pasli
owce w cieniu drzew i na le§nych polanach, a sami zbierali do toreb
wielkie le$ne Zoltedzie na pasze dla trzody. Podczas pierwszej wojny
$wiatowej na Wzgorzach Konaszkich doszlo do spotkania nieprzy-
jacielskich wojsk i po jednodniowej bitwie kolorowy las doszczetnie
sptonal. Od tej pory monastyr nazywany jest Muszerinowski, od na-
zwy plynacej w poblizu rzeki.

KoBIECY GLOS (SPIKERKA TV) W rejonie Wzgdrz Konaszkich rozpocznie
sie wkrétce budowa odcinka autostrady ,,Striama’, wchodzacej w sktad
polaczenia drogowego L-1, ktére stanowi element europejskiej trasy
E79. Poczatkowa warto$¢ tego odcinka wynosi trzydziesci dwa milio-
ny euro, spodziewany caltkowity koszt budowy obliczany jest na sto
milionéw lewéw. Pod wzgdérzami przebiega¢ bedzie tunel potaczony
z weztem drogowym i mostem na rzece. Oprocz tego zbudowane
zostang dwa wiadukty, linie przesytu energii elektrycznej i linie te-
lekomunikacyjne, a takze urzadzenia nawadniajace i odwadniajace.
Czeg$cig projektu jest tez korekta poziomu rzeki i matych stacji ujecia
wody.

1. Biuro bezpieczenstwa

Wchodzi Komisarz, prowadzi aresztanta, wpycha go do pomieszczenia
aresztu, zamyka na klucz kratg, podobnie jak i zewnetrzne metalowe
drzwi, przechodzi do swojego biura, rzuca klucze na stét. Naciska gu-
zik, odzywa sig brzeczyk w drzwiach. Wehodzi dwdch mundurowych
- Sierzant i Starszy Posterunkowy. Majg na sobie peleryny, a na nich
kamizelki odblaskowe.

S1ERZANT Chciatem ci powiedzie¢...

Komisarz Nie. To ja ci co$ powiem. Jak mozna by¢ takim idiota? Skoro
sam z mostu widzialem, jak bierzecie od faceta forse, to kazdy mogt
to widzie¢. Chcesz tu chtopakéw z Biura Bezpieczenistwa? Zeby roz-
pirzyli caly komisariat? Razem zescie to wymyslili?

SIERZANT Ja jestem dowddca patrolu, ja ponosze odpowiedzialnosé.

Komrsarz Nic nie méw, bo mnie denerwujesz. Ten facet w mercedesie
byt pijany?

S1ErRZANT Gdyby byt pijany, tobym go nie wypuscit.

Komisarz Na ilescie go skasowali?

Sierzant i Starszy Posterunkowy patrzg w ziemie.

Komisarz A w sumie ile dzisiaj przytuliliscie? Penkow, nie udawaj nie-
mowy, tylko wywracaj kieszenie!

Sierzant wycigga zwitek pieniedzy, kladzie na stole.

KoMmIsARz Jeszcze si¢ sparzysz. Ja ci nic nie zrobie, sam sie zatatwisz. (do
Starszego Posterunkowego) Odmaszerowac, ale juz!

Starszy Posterunkowy wychodzi. Komisarz rozwija zwitek pieniedzy,
rozdziela na dwie, mniej wiecej rowne czesci i chowa jedng do kieszeni.



197

Komisarz Czego sie gapisz? Zabieraj to i jazda!

Sierzant podchodzi do biurka, wycigga reke po pienigdze. Komisarz ta-
pie go za dlot i przytrzymuje na blacie. Drugg rekg otwiera szuflade,
wycigga banknot, przyktada go do twarzy Sierzanta.

Komisarz (nie puszczajgc jego reki) Wiesz, co to jest? Stucham?

S1ERZANT Pie¢dziesiat lewéw. Banknot.

Kowmisarz Ale nie zwyczajny banknot! Dotkniesz go, a on $wieci!
Przyciska banknot do policzka Sierzanta, potem wycigga z szuflady la-
tarke, wlgcza i oswietla jego twarz - widac fluoryzujgce slady.

Komisarz Wlasnie tak wpadaja takie pacany jak ty. I koniec! Myslisz,
ze w Biurze Bezpieczenstwa skonczy si¢ na tym, ze ci¢ wywala?
Oni az piszcza, zeby si¢ wykazad, i wlepig ci taki wyrok, ze si¢ nie
pozbierasz. Chcialbym tylko wiedzie¢, dlaczego to musi by¢ w mo-
jej komendzie? (puszcza reke Sierzanta, ten odskakuje od biurka)
Nie masz probleméw rodzinnych, nie jestes dziwkarzem, nie pijesz,
nie jeste$ hazardzista. Powiedz, na co ci tyle pieniedzy? Co z nimi
robisz?

SIERZANT No wiec jeéli chodzi...

Kowmisarz Nie odpowiadaj mi, Penkow, nie odpowiadaj, bo si¢ porzygam.
Zabieraj to i znikaj!

Sierzant szybko zgarnia pienigdze z biurka i idzie do drzwi.

KoMisARz Jutro nie przychodz, wez chorobowe. Zeby$ mi sie przez kilka

dni tutaj nie krecit.
Naciska przycisk, odzywa sig brzeczyk w drzwiach. Sierzant wychodzi.
Komisarz wycigga z kieszeni schowane przed chwilg pienigdze, oswietla
je latarkg, oglgda, potem wylgcza latarke i chowa pienigdze. Podcho-
dzi do zewngtrznych metalowych drzwi aresztu, patrzy przez judasza.
Otwiera te drzwi, patrzy przez kratg. Pochyla sig, prébujgc cos dostrzec
w ciemnosci.

Komisarz Pst! (stuka palcem w krate, wpatruje sie w ciemnosé, czeka
na jakgs reakcje ze strony aresztanta, ale ze srodka nie dobiega zaden
dzwiek. Prostuje sig i zamyka drzwi aresztu. Podchodzi do biurka, pod-
nosi stuchawke telefonu wewnetrznego, naciska guzik. Przez telefon) Do
mnie.

2. Propozycja

Komisarz znéw podchodzi do drzwi aresztu, nadstuchuje, przyklejajgc
do nich ucho. Stucha przez diuzszg chwile. Stukanie do drzwi zewnetrz-
nych. Komisarz odskakuje od drzwi.

KoMmi1sArz (naciskajgc guzik na biurku) Wejs¢.

Drzwi otwierajq sig, wchodzi Starszy Posterunkowy.

Komisarz Dobrze, ze date§ mi sygnal. Wlasnie tak nalezy dzialac. (obser-
wuje go uwaznie, Starszy Posterunkowy wytrzymuje spojrzenie) Naj-
gorsze, ze teraz bede musiat wyjasnia¢ i thumaczy¢ sie, zeby to wszyst-
ko jako$ zaklajstrowac.

GEORGI TENEW + ZtY KSIAZE
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STARSZY POSTERUNKOWY Ja nikomu innemu nie moéwitem.

KomMmisarz Bardzo dobrze postapiles, Nikotaj. Tyle ze teraz juz nie moge
mie¢ zaufania do Penkowa. Zresztg juz z nim mialem problemy. Obie-
cal, ze to si¢ wiecej nie powtdrzy. Wstrzymatem raport do Biura Bez-
pieczenistwa, krylem go. Zona mu chorowata. Szkoda kobiety. Gdy-
by stanal przed sadem, toby nie przezyla. Wszystko jedno... on jest
naprawde glupi. A ja teraz bede musial przeprowadzi¢ niezbyt mitg
rozmowe z panem Krumowem.

STARSZY POSTERUNKOWY Z jakim panem Krumowem?

Komisarz Z panem Krumowem i panem Genadiewem.

Tymi z LMD.

STARSZY POSTERUNKOWY Wilascicielami elektrowni?

Komisarz Elektrowni tez... Ciludzie dajg prace potowie miasta. A my
dbamy, zeby ich firma byla bezpieczna. Panele stoneczne sg pod stata
obserwacja, elektrownia ma wtasng ochrone, ale po tej stronie ogro-
dzenia jesteSmy my. A konkretnie, oddelegowalem do tego Penkowa.
Jesli si¢ pojawiaja problemy, to on je rozwiazuje. (pauza) Nie pytasz
munie, jakie problemy.

STARSZY POSTERUNKOWY Jakie problemy?

Komisarz Cokolwiek przechodzi przeze mnie, musi is¢ do Sofii. Ale czy
naprawde musi? Dla tych ludzi pienigdze nie stanowig problemu.
Im rzadziej do mnie dzwonig, tym jest dla nas lepiej. I dla nich tez.
Bardzo trudno bylo sktoni¢ Roméw z Atpakanowa do tego, zeby im
nie demontowali paneli stonecznych. Bo przeciez nie beda do nich
strzelac.

STARSZY POSTERUNKOWY Do Cygandw to tylko bicie przemawia.

KoMISARzZ (unosi palec w powietrze) Romoéw, posterunkowy, Romow.
(pauza) A reszte drobiazgdw przy odrobinie doswiadczenia mozna
nieoficjalnie bardzo tatwo zalatwi¢. Roznie bywa. Samochdd holdingu
najechat na furmanke, poturbowal osla. Za kierownicg siedziat syn
Genadiewa. Prosta sprawa. Wlasciciel dostaje takie pieniadze, Ze star-
czg na kupienie samochodu, nie furmanki. Po co stwarza¢ problemy?
Z powodu jednego zabitego osta? (pauza) Wigc to jest taki jakby nasz
ambasador. Osoba do kontaktéw specjalnych miedzy nami a holdin-
giem ,, LMD - Poludniowa Bulgaria” (pauza) Jednym stowem ma
to by¢ powazny i ambitny funkcjonariusz, ktéry bedzie sie troszczyt
o bezkonfliktowe zalatwianie spraw w imie interesu spolecznego. Pan
Krumow czuje si¢ dobrze w naszym miescie i miasto czuje si¢ dobrze
z panem Krumowem. Ludzie pracuja i regularnie dostajg pensje.

STARSZY POSTERUNKOWY To bardzo wazne.

Komisarz Myélisz, ze dasz rade? Bo ja musze zaproponowac¢ panu Kru-
mowowi kogo$ nowego. (otwiera szuflade biurka, wycigga niewielkg
koperte) Masz drugi aparat? W16z te karte. (podaje Starszemu Poste-
runkowemu koperte) Uzywaj go tylko do kontaktéw ze mna. I czekaj,
az ja zadzwonie.

Naciska guzik na biurku, rozlega si¢ brzeczyk. Starszy Posterunkowy
wychodzi. Komisarz idzie do drzwi aresztu, wklada klucz, nadstuchuje.
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Powoli przekreca klucz. Odczekuje pare chwil, potem patrzy przez ju-
dasza. Chwyta za klamke, gotow otworzy¢ drzwi. Stychaé pukanie. Ko-
misarz przekreca klucz i chowa go. Wraca do biurka. Naciska guzik,
stychaé brzeczyk.

3. Kto$§ w rodzaju bohatera (co Sofia, to Sofia)

Wehodzi Pisarz z pudetkiem pod pachg.

P1sarz Ty to zawsze duzo pracujesz. Kierujesz. Obserwujesz. (pokazuje
na drzwi) Poinstalowali$cie tam komputery, potknatem sie o kabel.
Teraz juz wszystko bedzie si¢ zalatwiac¢ na odlegtos¢.

Kowmisarz Kiedy przyjechates?

P1sarz Dopiero co. Wlasciwie wczoraj.

Kowmisarz Trzeba bylo zadzwonic.

Pisarz zdejmuje pokrywke pudetka, wycigga puszki piwa, podaje jedno
Komisarzowi, ktory odmawia ruchem glowy. Pisarz otwiera puszke dla
siebie i pije.

P1sarz Pézno bylo, prawie noc. Jak ci idzie komenderowanie?

Komisarz Nie narzekam.

P1sarz Zobacz to tutaj. Nie wiem, co si¢ schrzanito.

Siada, popycha po blacie pudetko do Komisarza, ten je otwiera. W Srod-
ku jest pistolet.

P1sarz Prezent od znajomych. To tacy faceci, co wszystko moga. Sciaggna-
fem ich niedawno na imprezke... (macha rekg, podnosi do ust puszke
z piwem)

Komrisarz (podnosi pudetko, zblizajgc je do twarzy) Swiezo z niego
strzelano.

P1sarz Ach, tak. Rano go wyprébowalem.

Komisarz Gdzie go wyprobowates?

P1sarz Tylko tak, chcialem zobaczy¢, czy gltosno strzela.

Komisarz Masz pozwolenie, prawda?

P1sarz Skad! Trzymam go w garazu, zeby straszy¢ kawki.

Komisarz stawia pudetko na biurku, wycigga bron.

Komisarz To jest pistolet bojowy.

P1sarz W $rodku jest nabdj, co$ sie zacigto.

KoMisARz Zacielo sie, kiedy strzelates? Gdzie strzelates, do czego?

P1sarz Do niczego specjalnie. Do drzew. Tam, na gorze.

Komisarz patrzy na niego przez chwile. Pisarz pokazuje rekg jakis
kierunek.

P1sARz Za ogrodzeniem.

Komisarz rozklada pistolet, wycigga zamek, nabdj, ktory si¢ zacigt,
wypada.

KomisaRrz Zle naboje. To jest ruger, petna automatyka. (pokazuje przycisk
przelgczajgcy) Tu masz strzelanie maszynowe, a tu pojedyncze, zeby
tylko tadowatl nabdj do lufy. Miates wlaczone maszynowe. Te naboje
sie do tego nie nadaja. Kaliber niby ten sam, ale si¢ nie nadaja.

GEORGI TENEW + ZtY KSIAZE
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P1sarz Aha. Nie wiedziatem.

Komisarz Nie masz skad wiedzie¢. W sklepie ci nie powiedzg. Trzeba
zwraca¢ uwage na diugos¢ lufy, a juz szczegdlnie na szybkostrzelnos$¢.
To jest bardzo dobra bron.

P1sarz Aha.

Komisarz Kupisz sobie inne naboje, majg mie¢ oznaczenie HV - wysoka
predkos¢. Ale najpierw zatatw pozwolenie. (chowa pistolet do pudetka.
Podnosi ze stolika nabéj) lle razy udalo ci sie strzeli¢, zanim si¢ zacigh?

P1sarz Pie¢ czy szes¢. Do dziesieciu.

Komisarz Pomysle¢ tylko, pisarz...

P1sarz Bylem w wojsku! (koriczy piwo, rozglgda sig, gdzie dac oprozniong
puszke, w koricu rzuca jg na ziemie. Otwiera nastepne piwo) Widziales
te nowa dziewczyne na stacji benzynowej?

Komisarz A bo co?

P1sarz Czy to jest normalne?

Komisarz Co?

P1sarz Ze przez calg noc jest sama. Wczoraj, jak przejezdzatem, byto juz
po dwunastej. Ciemno$¢, na drodze zadnych latarni. Mnie obleciat
strach, a co dopiero jg.

Komisarz S kamery. Pilnujemy jej.

Pauza. Pisarz patrzy na pistolet w pudetku na biurku.

P1sarz Moze na razie bym go zostawil u ciebie?

KomisaRrz Jak chcesz.

P1sarz Tak chyba bedzie lepiej.

Komisarz Twoja wola (wycigga klucz, otwiera kase, chowa pudetko z pi-
stoletem, zamyka kasg)

P1sarz Nudze si¢ tam sam jeden, kiedy mnie odwiedzisz?

Komisarz Kiedy mnie zaprosisz.

Pisarz podnosi do ust puszke z piwem.

P1sarz Tylko sobie wyobraz: podjezdza samochdd. Kierowca jest moze
pijany, a moze na haju. Zbrodniarz — moze zabit czlowieka i ma gdzie$
wasze kamery.

Komisarz I gdzie to wszystko?

P1sarz Na stacji benzynowej! Tam, gdzie pracuje ta dziewczyna! W nocy
przejezdza mato samochodéw. Kto jej pomoze? Jesli wlasnie w tym
momencie co$ si¢ dzieje, to jak si¢ o tym dowiesz?

Komisarz Jesli si¢ bede wszystkim przejmowal, to zwariuje.

P1sarz Mloda, fadna dziewczyna, sama w $rodku nocy. Jak rybka
w akwarium.

Komisarz Ma przy kasie przycisk alarmowy. Zreszta statystyka przes-
tepstw nie jest niepokojaca.

P1sarz W Sofii tramwajarz zgwalcit i zabit swoja kolezanke z pracy, a po-
tem ukryt cialo w szybie przejscia podziemnego.

Kowmisarz Co Sofia, to Sofia.

P1sarz Fakt.

Pauza. Pisarz dopija piwo.
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KoMISARZ Juz pdzno. A ja mam jeszcze raport do napisania. Zresztg wi-

dze, ze tobie tez chce sie spac.
Odwraca sie, widzi, ze Pisarz zasngl. Komisarz pochyla klosz lampy na
biurku, zeby nie razita go w oczy. Robi kilka krokéw po pokoju. Pisarz
miarowo oddycha w glebokim snie, chwilami nawet pochrapuje. Ko-
misarz przyglgda mu sig, jakby korzystajgc z mozliwosci doktadnego
obejrzenia z bliska jego twarzy i glowy. Pisarz gwattownie sie budzi.

P1sarz Co moéwiles?

Komisarz Nic... Wszyscy powyjezdzali, tylko ty tu zostales.

P1sarz Ostatni Mohikanin?

Komrisarz Tak. Profesor tez sprzedal dziatke.

P1sarz Brawo.

Komisarz A ty dlaczego nie sprzedajesz?

Pauza. Pisarz wzrusza ramionami.

P1sarz Dalbys sie napi¢ twojej Sliwowicy.

Komisarz Nie mam.

P1sarz Akurat!

Komisarz OdwiedZ mnie jutro w domu.

P1sarz (wstaje) Gotowos¢ bojowa ponizej wszelkiej krytyki. Zeby zadnej
butelki... (pauza) Wiesz, co najbardziej lubie, kiedy tu jade z Sofii? Te
ostatnig, najgorszg czes¢ drogi, zakrety, dziury w nawierzchni. Szkoda
mi, ze teraz, kiedy zbuduja autostrade, przekopia tunele, droga zro-
bi si¢ prosta, rébwna, po prostu nudna. Nie bedzie sensu jechac. No
bo sama podréz powinna cos dawac... powinna ci¢ kosztowa¢ cho¢
troche... A to wszystko wlasciwie jest jednym wielkim oszustwem,
wypadkow bedzie tyle samo, tylko przy wiekszej predkosci. Chodzi
mi o to, ze droga... (robi jakis nieokreslony gest i milknie)

Komisarz Dane statystyczne nic takiego nie mowia.

P1sarz Sprzedad, nie sprzeda¢ — na jedno wychodzi. I tak autostrada
wszystko polknie.

Komrsarz Nigdy nie bylo takiej ceny za metr, to si¢ juz nie powtorzy.

P1sarz Tak.

Komisarz Panstwo wykupuje.

P1sarz Powiedzmy, ze sprzedam - i co wtedy?

Komrsarz Kup sobie domek nad morzem. To najlepszy moment.

P1sarz Nie bedzie ci beze mnie nudno?

Komisarz macha rekg.

P1sarz Mam w Sofii znajomego bukiniste, wlasciwie antykwariusza.
Sprzedaje na ulicy ksiazki z kartondw, teb ma, ze hej. Jak tam jestem,
to patrze, co dla mnie wybral. (wycigga ksigzke) Zbiér bulgarskich
przystow ludowych. (smieje si¢) Otwieram na chybil trafit - i prosze:
»Chcesz tanicowa, to tancz, jak ci grajg”.

Komisarz A tak, znam.

P1sARrRz Znasz, no prosze! (kartkuje) ,Przenosi¢ zar z pieca drewniang
fopata” (rzuca ksigzke na biurko, wstaje) A ta dziewczyna na stacji
benzynowej to jaka jest?
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Komisarz W porzadku.

P1sarz Mezczyzna jak sie nudzi, to mu do glowy przychodzg rézne rze-
czy. Staje sie refleksyjny, filozofuje. Wziglbys sie ozenil. Dobrze ci ra-
dze! (idzie do drzwi, zatrzymuje sie. Rozciera reke, jakby mu Scierpla)
A tymczasem zaraz znowu bedzie poniedzialek.

Komisarz Nic na to nie poradzisz.

P1sarz Poradzg. Po prostu nie wroce.

Komisarz Do Sofii?

P1sarz Tak naprawde to strzelalem do komorki.

Pauza.

KoMisArz Stucham?

P1sarz No, do telefonu. Dzwonil przez caly ranek. To go postawilem na
galezi, opartem o drzewo. Co zadzwonil, to strzelatem. A dzwonil, nie
powiem...

Komisarz otwiera szafke w biurku, siega, wyjmuje butelke bez etykiety.
Stawia kieliszki, nalewa. Trgcajg si¢ i pijg. Swiatto zaczyna mruga,
gasnie, potem zndéw zaczyna swiecic.

P1sarz Brawo!

Komisarz Jedenasta.

P1sarz To co?

Komrsarz O jedenastej co$ przetaczaja w zwigzku z tymi nowymi liniami.

P1sarz To na stacji benzynowej pewnie catkiem wylaczaja. Twoje kamery
widzg tam co$?

KOMISARZ A co ty... powie$¢ bedziesz pisal, ze cie to tak interesuje?

P1sarz Idiota!

KoMisarz Aha.

Znéw nalewa do kieliszkow.

P1sarz Ja juz nie pisze, drogi policjancie, od dawna nie pisze. Ja, panie komi-
sarzu — czy jak ci¢ tam zwa: kapitanie? pulkowniku? - ja jestem urzed-
nikiem. Przychodzi taki moment, Ze przestajesz robi¢ konkretne rzeczy
i zaczynasz tylko kierowac. Tak jak ty. Obserwujesz. Tez sobie kupitem
komputery. Jeden mam w gabinecie, jeden w redakgji, jeden na podréz.

Komisarz Wiem. Czytam gazety. Wysoko zaszedle$. Tyle ze oni tez...
Z nimi nie ma zartow.

P1sarz Myslisz, ze to jest problem?

KomMisarz Dla mnie - nie.

P1sarz Powiem ci otwartym tekstem: jak si¢ zastanowi¢, to ten twdj mi-
nister okazuje si¢ palantem albo wrecz szkodnikiem. A ja sobie siedze
w twoim gabinecie i daje si¢ czestowac rakija.

Komisarz Tu czy w knajpie - zadna réznica.

P1sarz Kto$ do ciebie dzwonil w mojej sprawie?

Komisarz To znaczy?

P1sarz No... zeby policja miata na mnie oko.

Komisarz Gdzie tam.

P1sarz Gdzie tam. Jasne...

Pauza.
Komisarz Czy ty naprawde myslisz, ze...
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P1sarz Skad. Tylko jakos jestem nie w sosie.

KoMmisarRz Musisz mie¢ powod.

P1sarz Wtasnie ze nie.

Komisarz Tak naprawde to jeste$ kim$ w rodzaju bohatera.

P1sarz Tak?

Kowmisarz No.

P1sarz Wydus wreszcie!

Komisarz Ludzie cie stuchajg.

P1sarz Gdzie tam.

Komisarz Przynajmniej stysza, co mowisz.

Pisarz I?

Kowmisarz To sporo.

P1sarz (wycigga pusty kieliszek po dolewke) Musze podja¢ decyzje, bracie.

Komisarz O nie. Nie bedziemy sobie psu¢ nastroju.

P1saRrz (pojednawczo podnosi rece do gory) Zgoda, nie bedziemy.
Trgcajq sie, pijg.

Komisarz Gadaj.

P1sarz Dostatem propozycje. Zblizaja sie wybory.

Komisarz Od kogo?

P1sarz Domydl sie.

Komisarz Podpowiedz.

P1sarz Nowe otwarcie.
Pauza.

Komisarz Oni pewnie wygraja.

P1sarz Wtasnie w tym sek. Chcg mnie na jedynke w terenie.

KoMIsARzZ A ty nie chcesz?

P1sarz I potem do rzadu.

Komisarz Na ministra? Czego?

P1sarz Wszystko jedno, bo to i tak na krétko. Potem na kandydata na
wiceprezydenta.
Pauza.

Komisarz No nie wiem... Co ci mam powiedzie¢?

P1sarz Poradz.

Komisarz Wedlug mnie ty nie jestes takim cztowiekiem.

P1sARrz Jakim?
Komisarz robi nieokreslony gest.

P1sarz Musisz wiedzie¢, ze dla mnie twoje zdanie...

KoMIsARZ Ja jestem nikim.

P1sarz Co$ mnie gtowa rozbolata.

Komisarz To nie od alkoholu.

P1sarz Nie, nie od alkoholu. (wstaje) Zobaczymy si¢ jutro?

Komisarz Jutro madrzejsze niz dzis.

P1sArz (bierze ksigzke ze stolu) Tutaj to znalazte§?
Komisarz naciska guzik, stycha¢ brzeczyk, drzwi sig otwierajg, Pisarz
zatrzymusje si¢ w progu.

P1sarz Kiedy bedziesz w Sofii? Odwiedzilbys mnie.
Komisarz unosi ramiona.
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P1sarz Co wy tu robicie przez cala zime?

KoMisarz Mamy bandy gangsteréw drogowych.

P1sarz Aha. Lapiecie ich?

Komisarz Mniej wigce;j.

P1sarz Ha! (unosi reke w pozdrowieniu i wychodzi)

Komisarz (wybiera numer telefonu; do stuchawki) Kolew, jest sprawa.
Znasz tego pisarza. No, tego naszego, z Sofii. Bohatera. Byl tu i wlasnie
wyjechat do siebie. WezZ samochéd i popatrz, czy wszystko w porzad-
ku. Jest troche napity. Nie, nie zatrzymuj go. Sprawdz tylko, czy dobrze
dojechal. (odkfada stuchawke)

4. ,Czy ja cig¢ skads$ znam?

Komisarz podchodzi do pomieszczenia aresztu, przekreca klucz, otwie-
ra krate. Staje przed ciemnym wejsciem, pogwizduje. Ze srodka powoli
wylania sig aresztant. Wyglgda jak oslepiony swiattem albo dopiero co
obudzony. Staje, rozglgda sie.

Komisarz Czy ja cie skad$ znam? (przez kilka chwil przyglagda mu sig)
Zacznijmy od poczatku. (raptownie uderza go w twarz)

Aresztant na moment traci réwnowage.

KoMISARZ (przesuwa si¢ w bok, staje pod lampg) Chodz, niech ci si¢ przyj-
rze. Strasznie duzo $pisz. To nie jest hotel.

Aresztant podchodzi, reke trzyma na uderzonym policzku.

Komrisarz Kim jeste$? Co$ ty za jeden? Co wymysélite§ w sprawie
dokumentéw?
Pauza.

Komisarz Pytam, dlaczego nie masz dokumentéw. Co robiles przy
ogrodzeniu?

AuTtostorowIcz Czekalem na okazje. Cheiatem zlapad autostop.

Komisarz Tam nikt nie jezdzi autostopem.

Pauza.

KoMisarz Mysle, ze to nie przypadek. Specjalnie wybrales sie w podroz
nocy i to bez dokumentow.

AuTtostorowIcz Czekalem na okazje.

KomMisarz Ta droga jest zamknieta, zadne samochody nie jezdza.

AutostorowIcz Nie wiedziatem.

Komisarz Teraz wiesz.

AuTosTorowicz Ale pan przejechal.

Komisarz Co?

AuTtosTorowIcz Przejechal pan tg drogg, tam od gory.

Komisarz Chyba nie chcesz powiedzie¢, ze na mnie czekates§?

AuTtostorowIcz Czekalem na okazje.

Komisarz Masz si¢ za wielkiego spryciarza, co? (podchodzi do biurka,
otwiera szuflade, wycigga teczke) Nie masz dokumentdw. Jestes wiec
osobg o nieustalonej tozsamosci. Moze jeste$ poszukiwany. Zostaniesz
tutaj, dopdki nie zostang zakonczone czynnosci sprawdzajace. Albo
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dopdki mi wszystkiego nie opowiesz. Kim jestes. Skad. Co robites
w poblizu elektrowni. I kto cie przystal.

AuTosTorowicz Ja mam dokumenty. Sg w plecaku.

Komisarz Jakim plecaku?

AuTtosTorowicz Moim plecaku.

Komrsarz Gdzie jest ten plecak?

AuTtostorowicz W krzakach, koto tabliczki ze znakiem.

Komisarz Jakim znakiem?

AuTtostorowIcz Skrzyzowanie drég.

KoMmisarz A co ty masz do roboty przy skrzyzowaniu drog? Co masz
do roboty przy elektrowni? Czego tam szukasz, potrzebujesz czegos?
Podchodzi do Autostopowicza, z boku kopie go kolanem w udo. Au-
tostopowicz osuwa sie jak podciety na ziemie, potem wstaje.

KoMISARZ (podnosi go za ramig) Cos$ ty za jeden? (pauza) Co$ ty za jeden,

pytam.
Swiatto nagle mruga, lampy gasng i po chwili znéw si¢ zapalajg. Au-
tostopowicz znikngl. Stycha¢ pukanie do drzwi. Centralka telefoniczna
mruga i emituje sygnat. Komisarz oglgda sie, na moment zamiera bez
ruchu. Centralka dzwoni. Wcigz stychaé pukanie do drzwi. Ciemny
telewizor w glebi pomieszczenia wlgcza sig sam, obrazy przeskakujg,
chaotyczna zmiana kanatéw. Program na kanale popularnonaukowym,
film dokumentalny z ttumaczeniem.

LEKTOR FILMU A teraz przyjrzyjmy si¢ blizej wlasciwosciom telewizji
w zakresie pochlaniania energii. Pierwsze obserwacje pochodzg z dwa
tysiace czwartego roku i zarejestrowane zostaly na osobach prowadza-
cych programy. Przypadkowy zbieg okoliczno$ci sktonit lekarzy z réz-
nych krajow do przeprowadzenia wspolnego badania. Pod koniec tego
dziesieciolecia sytuacja sktonita producentéw do wyposazania kom-
pleksow studyjnych w urzadzenia noszace takie zawoalowane nazwy
jak ekranizery (Panasonic i Grass Valley) czy pochlaniacze fotofono-
wi, czyli filtry FER (gléwnie Sony)...

Mruganie swiatla, kanat telewizyjny zmienia sig, leci jakis film.

Gros z EKRANU I wtedy znalazt sie posrod jakiego$ miejsca, o ktorym
trudno bylo powiedzie¢, gdzie sie znajduje i czy to w ogdle jest miej-
sce, czy rodzaj przestrzeni miedzy miejscami, w ktorych mieszkaja
ludzie, tak jakby miejsce potowiczne, nieukonczone, co$ w rodzaju
prowizorycznego korytarza miedzy dwoma budynkami, ktéry spet-
nia wylacznie funkcje ustugowa i ktérego nikt sobie nie zadat trudu
wykonczyg¢, i ten korytarz nie istnieje w planach budynkéw - w tym
miejscu czy miedzymiejscu on...

Mruganie lamp, zmiana kanatu, jakis reportaz i wywiad z Pisarzem.

Dz1ENNIKARZ TV (z ekranu) Tak wiec jesli podsumowag, to czy uwaza
pan, ze...

P1sarz (przerywa) Co tu jest do podsumowywania, pan i cata reszta
przez caly czas mi powtarzacie, ze chodzi o polityke, a ja ciagle wam
odpowiadam, Ze chodzi o demokracje, nie o polityke! Stuzby bez-
pieczenstwa nie bronig po prostu panstwa, one bronig demokracji.
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Albo antydemokratyczne dziatania i wykroczenia ze strony 0s6b na
wysokich stanowiskach — zwlaszcza w sferze bezpieczenstwa - zo-
stang upublicznione, albo mozemy si¢ uzna¢ za panstwo nalezace
do Trzeciego Swiata. Fakty, informacja, w ogole prawda nie powinna
by¢ udostepniana ,,na zadanie” tej czy innej komisji i wydobywana
z tego czy innego archiwum w celu jednorazowego wykorzystania,
tylko wszystko powinno by¢ podawane do publicznej wiadomosci,
wszechstronnie i obiektywnie omoéwione i pokazane! Dopoki to sie
nie stanie, dopoki nie przeksztalci si¢ w normalng demokratyczna
praktyke, dopéty takze my tylko na niby i iluzorycznie bedziemy
obywatelami europejskiego demokratycznego panstwa. I nie bedzie
mialo znaczenia, czy do Unii Europejskiej przystapiliémy akurat my
czy na przykltad Albania...

Dz1eNNIKARZ TV (bardzo powaznie) Czy to znaczy, ze przewiduje pan
scenariusz albanski?

P1sarz (wybucha) Nie, ja po prostu przewiduje, ze nie bede juz rozmawiat
z dziennikarzami. To nie do wiary, jacy wy jestescie powierzchowni!
Telewizor pstryka i gasnie. Lampy mrugajg. Dzwoni telefon, potem
dzwonek milknie.

5 Suzie

Dwie sylwetki w samochodzie, w ciemnosci. Jedna widoczna jest wyraz-
niej, jak mlecznobialy ciet#i, zarys kobiecego ciata.

Suzik Co dla mnie masz?

Komisarz Nic oprocz tego.

Suzie rozchyla mu koszulg, rozpina pasek przy spodniach.

Suzie Mmm... (catuje go) Stodkie!

Komisarz To ty jestes stodka.

Suzik Przyneta musi by¢ stodka. Ale jesli mysliwy nie uwaza, to przynete
moze zje$¢ wilk... i wtedy...

Komisarz Musisz mi wierzy¢.

Suzik Wierze ci. Ja wszystkim wierze. Od dziecka.

Komisarz C$$s.

Suzie Wszystkim, nawet telewizji wierzytam. Kiedy mialam sze$¢ lat,
wzietam podpaski mamy i wsadzitam je sobie do majtek. Myslatam, ze
to sg takie pampersy, tylko ze dla dorostych kobiet. Oczywiscie dosta-
tam lanie i caly czas powtarzalam tak jak w reklamie: ,Zawsze swiezo,
zawsze sucho, zawsze bezpiecznie!”. Facet, z ktérym mama wtedy zyta,
powiedziat: ,Wcale im nie wierz, oni mysla, ze miesigczka jest niebie-
ska, a to przeciez bzdura, nie?”.

Kowmrsarz Cicho...

Suzik Potem pojechalismy we troje nad morze i byto wspaniale, ale o tym
ci juz opowiadalam.

Komisarz Tak, opowiadatas.
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Suzik Tylko ze ty nie lubisz jezdzi¢ nad morze. Potem ten facet zniknat.
Potem wrocil moj ojciec. Potem umarl, jak miatam dziesie¢ lat. Po-
tem mama zostawita mnie u swojej mamy. Zaczelam ucieka¢. Potem
pojawila si¢ druga babcia, mama taty, cala na czarno, i chciala mnie
wzig¢. Chciata im odebra¢ prawa z powodu braku dostatecznej opieki.
Potem ona tez przepadia. Potem tamta babcia umarta. Zostatysmy we
dwie z mama. Potem ja tez si¢ zwinelam. Uciektam, chciatam jecha¢
nad morze. Potem... potem jeszcze, i jeszcze, i jeszcze. Potem... po-
tem pojawiles sie ty. (przytula sie do Komisarza, dosiada go, gryzie go
w szyje, w ramig) 1 teraz ztapiemy wilka i go...

KoMmisarz (odsuwa na moment jej glowe od siebie, patrzy jej w twarz)
Z tymi ludZmi nie ma zartow.

SuziE Ja nie chce Zartowac z panem wilkiem, komisarzu, on jest strasz-
nie nudny - a widziales, jakie ma paznokcie, opitowane w kwadrat,
wypolerowane, skorki powycinane, musi chodzi¢ na manikiur - co
z nim bede zartowad, juz kto inny z ta jego tepa dupa pozartowal.
(pokazuje, jak rozmawia przez telefon) ,,Halo, kochanie, juz jade do
domu, ale sg straszne korki. A kierowca boi si¢ szybciej jechaé. Zwol-
nie go, kochanie, wszystkich ich pozwalniam. Taki jestem zmeczony,
kochanie, mialem dzi§ okropny dzien, ale to jeszcze potrwa, zanim
dojade¢” - to do zony. A zaraz potem do innej: ,,Kotkuy, to ja. Jestem do
twojej dyspozycji, tyle ze troszke pozniej”

Komrsarz Gdzies ty to slyszala?

Suzie Dzwonil przy mnie, chcial pokaza¢, jaki z niego macho. Zebym
zobaczyla, jak bajeruje i zZone, i kochanke, a tak naprawde pije kawe
u mnie. Idiota - ciagle przyjezdza, kupuje kawe z automatu, wszystko
po to, zeby mnie poderwac! Juz jest gotowy. Gotowy... A ty?

Komisarz Czekaj...

Suzike Chyba na tym polega problem - nie umiesz konczy¢ rozpoczetych
spraw.

Komisarz Cicho!

Suzik Nie ma cicho. Krzycz!

Gryzie go, wpija mu w ramie paznokcie, Komisarz krzyczy z bolu

Suzik Na co my jeszcze czekamy? Ja juz wszystko sprawdzitam, mozemy
dziafac.

KomisaRrz Jest plan, musimy sie trzymac planu.

Suzike Tak?

Komisarz Tak.

Rytmicznie sig poruszajg.

Suzik Jak diugo bedziemy si¢ trzymac tego planu? I traci¢ czas? Mogli-
by$my to zrobi¢ w najblizsza niedziele. On bedzie sam w domu. Zona
wyjezdza i on tylko na to czeka. Chce mnie pieprzy¢ w spokoju. Nie
tak na chybcika w samochodzie, jak ty. W t6zku, w wielkiej sypialni
z basenem.

Komisarz wymierza jej policzek. Suzie krzyczy, odpowiada mu tym sa-
mym, potem go catuje i gryzie
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Suzie Otworze ci od $rodka drzwi, pogasze lampy, ty wchodzisz i czes¢.

KoMISARzZ Przestan!

Ona odpycha sig rekami od sufitu samochodu, przytula sie do Komi-
sarza. Ten kladzie dlonie na jej piersiach, ona raptownie uderza go po
rekach i krzyczy.

Suzie Nie dotykad, grozi $miercig lub kalectwem!

KoMrsARz (unosi ku niej glowe) Co takiego?

SuziE (Smieje sig) Przeciez wiesz, czasem mi si¢ wypsnie...

Komisarz Podobno juz ci przeszto.

Suzik A proszg, wraca. Tabliczki, szyldy, strzepy gazet, napisy na $cianach,
wszystko si¢ zapisuje i potem stowa wychodza ze mnie nie wtedy, kie-
dy trzeba. (Smieje sig) To nie moja wina.

KoMi1sARz (prébuje sie podniesé, wycigga reke w bok) Dawaj gumke.

Suzik (przyciska go z powrotem) Poczekaj.

Komisarz Dawaj!

Suzik Nie umiesz konczy¢. Nie chcesz zatatwi¢ spraw zaraz, na miejscu.
Boisz sie. (porusza sie nad nim) Boisz sie?

Komisarz wysuwa sie spod niej, odsuwa na bok. Ona patrzy na niego
zachlannie, cos$ nie zostalo dokoriczone, cho¢ tak bardzo pragneta. Pau-
za, ich oddechy w ciemnosci.

KomMisArz Nie wiesz, z kim masz do czynienia.

Suzik Czy ty go naprawde podejrzewasz, czy chcesz go po prostu wykon-
czy¢? O co bardziej ci chodzi — zeby udowodnic, Ze to on zabit tamta
dziewczyne, czy zeby mu zabrac kase?

Komisarz Niczego nie chce udowadniad.

Suzik Zostaniesz bohaterem.

Komisarz W zyciu.

Suzik Dostaniesz awans.

KomrsArz Skad.

Suzie Wysla cie do Sofii.

Komisarz Nigdzie mnie nie wy$lg, poniewaz ja nic nie bede udowadniac.

Suzik Bo nie mozesz.

KomMmrisarz Moge. Ale to nie ma najmniejszego sensu. Tacy ludzie jak on
nie staja przed sadem.

Suzik A jedli on to rzeczywiscie zrobil?

Komisarz Nigdy nie dojdzie do ekspertyzy DNA. Nikt nie zaryzykuje
glowa.

Suzik Przeciez ty si¢ podobno nie boisz?

Komisarz To nie wystarczy. Trzeba znalez¢ sledczego, ktéry gotow jest
straci¢ prace, a ten $ledczy musi znaleZ¢ prokuratora, ktory tez gotow
jest straci¢ prace, a prokurator wyda¢ polecenie lekarzowi sadowemu.
Lekarz musi by¢ na tyle odwazny, zeby zrobi¢ test, a ten test musi
zosta¢ wystany do ekspertyzy za granice i potem mimo wszelkich
opoznien i adwokackich sztuczek test musi wrdci¢, i wtedy juz bedzie
potrzebny jakis szalony sedzia, ktory uzna go za wiarygodny i umiesci
w teczce z dowodami.

Suzik Ale przede wszystkim ten test musi by¢ pozytywny.
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Komisarz Ten test jest pozytywny.

SUzIE (patrzy na niego przez diuzszg chwilg) Zrobite$ go, tak?

Komisarz Zrobitem.

SUZIE (zamierza sig, by go uderzy¢) Zdobytam ci probke od tego skurwiela
z manikiurem, wykorzystales ja, a nic mi nie powiedziates.

Kowmisarz Dopiero dzisiaj dostalem wyniki.

Suzie Postuchatam cig, zrobitam te wszystkie obrzydliwosci, jak bylo
w instrukcjach na kopercie... wzietam material, tak jak byto napisane,
idac do toalety zaciskalam nogi, zeby ten material nie wyplynal, ten
cholerny jego material, w sobie go nositam... tak jakbym nie wiedzia-
fa, po co to robig, ale ja wiem! To on zabit te dziewczyne, a ty tu teraz
krecisz.

Komisarz Uspokdj sie.

Suzik Nie uspokoje!

Komisarz Uspokdj sie chociaz troche!

Suzie To jego byly te $lady na zamordowanej dziewczynie, tak?
Odpowiedz!

Komisarz Tak, jego. Probki sie pokrywaja.

Suzik To na co czekasz?! Na co czekamy? On musi za to zaplacic. Ja po-
trzebuje tych pieniedzy. Jesli chcesz, to baw si¢ w szlachetnego glinia-
rza, ale beze mnie. (szuka swoich ubran na siedzeniu samochodu) On
ma w kasie gotowke, porobilam zdjecia. (pospiesznie wktada koszulke,
grzebie w kieszeniach spodni, potem odwraca sie, widzi, jak Komisarz
w milczeniu jg obserwuje) Czego sie boisz? Wszystkiemu sie przyjrza-
fam, to bedzie proste.

Wycigga komérke, ekran wypetnia niebieskim swiatlem wngtrze samo-
chodu. W ciemnosci widzimy zdjecia zrobione aparatem

Suzik Kod do otwierania bramy i garazu jest trzy-osiem-trzy-zero, a do
drzwi wejsciowych domu - trzy-zero-trzy-trzy. Tego do bramy uzyt
kierowca, kiedy nas pierwszy raz przywidzt. Ten kod jest pewnie
przeznaczony dla niego, mozna z nim wjecha¢ tylko na podworze.
A tamten drugi, trzy-zero-trzy-trzy, prawdopodobnie jest uniwersalny
i otwiera wszystkie drzwi w domu, ale lepiej nie ryzykowac.

Odwraca sig, patrzy na Komisarza, ktory jest wpatrzony w ekran, nie-
bieskie swiatlo sprawia, Ze jego oczy przybraly jakis psi wyraz. Pauza

Suzik Ja bede w srodku, otworze ci, ty wchodzisz i czes¢. Wigzemy go,
zmuszamy, by uklakl na podtodze w korytarzyku pod obrazem. Tam
jest sejf. Wyspiewa nam kod jak nic. Nawet bez bicia. Pokazemy mu
rezultaty DNA, wystarczy. Wiemy, co zrobil, niech daje kod i otwiera
sejf. Popatrz, tam w $rodku sa miliony, najmarniej dwa miliony, po-
patrz na te paczki tu z przodu, a kto wie, co jest w kasetkach.

Komrsarz To nie jest takie proste.

Suzie Mozesz by¢ w jakiejs masce, nie pokazywa¢ twarzy i nic nie mo-
wic... Jedli nie chcesz, zeby cie rozpoznal. Jesli si¢ boisz. Ale ja na
twoim miejscu bym mu si¢ pokazala. Nie mozesz go wsadzi¢ do wig-
zienia, ale mozesz go zniszczy¢! Zeby zrozumial, Ze istnieje sprawie-
dliwo$¢. Pokaza¢ mu ekspertyze: niewykryte zabdjstwo z ubiegtego
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roku juz nie jest niewykryte, on zostal oskarzony i skazany i na mocy
wyroku musi za wszystko zaplaci¢ swoimi brudnymi pieniedzmi.

Kowmisarz Tyle ze to nie jest takie tatwe.

Suzik A ja mam tatwo? Haruje od $witu do nocy na tej cholernej stacji
benzynowej, mato nie zwariuje, bo taki jest twdj plan.

Komisarz Wlasénie, zadnych improwizacji.

Suzie W jego kasie sg miliony. O jakim planie my méwimy? Mdj plan jest
taki, zeby sie znalez¢ jak najdalej stad, najlepiej juz od poniedziatku,
i zapomnie¢ o istnieniu dystrybutoréw i tiréw.

Komisarz patrzy na zdjecie otwartego sejfu.

Komisarz Te pieniadze...

Suzik Tak?

KoMisARrz Za duzo ich jest.

Suzik O!

KoMisARrz Za duzo w gotowce.

Suzik Co sie dziwisz. Sam mowiles, Ze jego majatek jest brudny.

Komisarz Wszystkie jego oficjalne interesy to fasada, pranie pieni¢dzy.
A zarabia gdzie indziej. Wiesz, ile mozna zarobi¢ na solarach i na re-
stauracjach? Nie az tyle. Nie cale walizki pieniedzy. On pracuje z in-
nymi ludZmi, to sg zupelnie inne struktury. Chcg je poznad, chee prze-
Sledzi¢ caly tancuszek.

Suzik I co my z tego bedziemy mieli: ty i ja? Co zyskamy?

Komisarz Tu chodzi o catkiem inny plan.

Suzik (chowa twarz w rekach) Czemu ja si¢ w to wrobitam!

Komisarz To nie jest czlowiek, ktéremu mozna po prostu zwing¢ forse
i uciec. Przede wszystkim przyjdzie do mnie i zazada, zebym cie szu-
kal oficjalnie i nieoficjalnie. I musialbym by¢ ostatnim ostem i niedoj-
da, zeby cig¢ nie znalez¢.

Suzie Ty?

KomrsArz Jesli zrobimy tak, jak proponujesz, to ja bede twoim najmniej-
szym problemem. I jeszcze ci powiem, ze Krumow i Genadiew to wca-
le nie sg najbardziej ponure typy w calym tym towarzystwie.

Suzik Chce dosta¢ moje pienigdze!

Komisarz Takie pieniadze jak te pojawiaja si¢ tylko w bardzo, bardzo
brudnych grach.

Suzik To tym bardziej powinnismy je zabrac!

KoMisarz One nie sg tylko jego. On po prostu nie reprezentuje siebie.

Suzik Ten czlowiek jest morderca i gwalcicielem. A ty mnie przekonates,
ze tylko w ten sposob mozna go zlapac.

Kowmisarz Tak, ten etap byl bardzo trudny.

Suzik Nie wiedziatam, Ze tu sg jakie$ etapy.

Komrsarz To jest specjalny przypadek.

Suzie Wcale nie! (wskazuje na rozmazang sylwetke na zdjeciu) To jest
morderca! A jedyny problem polega na tym, ze jest bogaty. Boisz si¢
jego sily.

Komisarz Problem polega nie na pienigdzach, bo to nie one daja mu site,
tylko morderstwo.
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Suzik Jak to?

Komisarz Chroni go jej krew. (pauza) To jest trudne do wyttumaczenia.
(pauza)

Suzie Tak?
Przez chwile milczg, Suzie ubiera sig, bierze do reki buty. Wysiada z sa-
mochodu, trzaska drzwiami. Komisarz tez wysiada, wyjmuje papierosa,
zapala.

Komisarz Bedziemy dziala¢ tak, jak zaplanowatem.

Suzik ,,Dziata¢”? Ha. To brzmi strasznie oficjalnie.

Komisarz Nie zapominaj, Ze bylem w wojsku.

Suzik No i co z tego? Wielkie rzeczy. (pauza. Patrzy na niebo petne
gwiazd) Co to znaczy ,wielcy uczeni?
Komisarz patrzy na nig zdumiony.

SuziEk (macha rekg) Niewazne.

KoMmIsARzZ Jeste$ wariatka.

Suzik Przeciez pamietasz, gdzie mnie znalazles.
Komisarz wycigga reke, odgarnia jej kosmyk z twarzy.

Suzik (sigga do jego kieszeni) Daj papierosa.

Komisarz Nie mam.
Pauza.

Suzik Zaczynam si¢ bac. (catuje go. Przez chwile milczy, patrzy z bliska na
niego) Zaczynam si¢ ba¢ tych wszystkich rzeczy, ktdre mi powiedzia-
tes. (odwraca sig i znika w ciemnosci)

6.

Material z ogledzin miejsca przestepstwa. Autopsja, ekspertyza sgdowa.
Gros Ofiarg jest mtoda kobieta, wiek z wygladu dwadzie$cia, dwadziescia
dwa lata. Podczas ogledzin ciala na torsie ofiary znalezione symetrycz-
ne urazy bedace sladami otarcia i nacisku ciala na ziemie lub inne
twarde podtoze. Pojedyncze podskdrne krwiaki i obrzeki limfatyczne
$wiadczgce o walce ofiary ze sprawcg. Lewa reka skrzywiona i przy-
ci$nieta do ciala w rejonie klatki piersiowej i brzucha. Rany z tytu
glowy i na czole, deformacja twarzy, zfamanie nosa. Wokoét szyi wi-
doczny slad w kolorze szaroniebieskim. Mozna przypuszczaé, ze ofiara
znala sprawce lub sprawcéw. Prawdopodobnie byla osobg towarzy-
ska, przyzwyczajong do samodzielnego Zycia, ale niedo$wiadczona
i naiwng w ocenianiu ludzi pochodzacych spoza jej bezposredniego
otoczenia. Stan tkanek wskazuje na to, ze wszystkie urazy nastapi-
ly przed $miercig ofiary. Stad wniosek, ze ofiara do ostatniej chwili
si¢ bronila, a prawdopodobnie takze stowami i krzykiem probowata
sktoni¢ zabdjce do litosci lub wezwaé pomoc. Mozna przypuszczad,
ze wlasnie w tej fazie wydarzen nastgpity zlamania kosci twarzy oraz
doszto do licznych urazéw warg i ich okolic podczas prob zmusze-
nia ofiary do milczenia. Wtedy musialo tez dojs¢ do utraty jednego
z siekaczy, a w wyniku silnego uderzenia zostal przegryziony jezyk.
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Te i inne urazy poglebily asfiksje wywolang duszeniem, ktéra stanowi
bezposrednia przyczyne zgonu.

Sylwetka Komisarza rysuje si¢ jak ciei na tle fotografii zwlok. W ciem-
nosci mozna rozréznic takze sylwetke Starszego Posterunkowego.

STARSZY POSTERUNKOWY Co za okrucienistwo, nie do pojecia.

Komisarz Zrobili to gdzie indziej. Nie zgineta w tym miejscu, w ktérym
ja znaleziono.

STARSZY POSTERUNKOWY Wiec z premedytacja? Kto by to umial tak
z zimng krwig zaplanowac i zrealizowac¢?

Komisarz To nie byto z zimng krwig. Zabdjstwo w afekcie. Ale potem
kto§ mu pomogt w zatarciu sladéw i utrudnieniu $ledztwa. I to po-
mogl bardzo sprawnie.

STARSZY POSTERUNKOWY Zawodowiec? Policjant?

Komisarz odwraca sie, patrzy na niego.

Komisarz Ktos, kto sie zna na takich rzeczach.

STARSZY POSTERUNKOWY I dlatego pozostato niewykryte?

Kowmisarz Co z raportem?

STARSZY POSTERUNKOWY Ten nasz czlowiek — pisarz — $pi. Wrdcil, zapa-
lit $wiatlo, potem zgasil i tyle. Przejechalem tam pdzniej jeszcze raz,
samochod stoi przed domem, w §rodku ciemno. (pokazuje metalowg
nakretke) Pozdejmowatem to ze §wiec, zeby mu nie przyszlo do glowy
gdzies sie wybra¢ w takim stanie. Rano moge z powrotem poprzykre-
ca¢ i po sprawie.

Komisarz wycigga reke, bierze nakretke.

KoMisarz Dobrze, teraz juz ja si¢ tym zajme.

Starszy Posterunkowy idzie do drzwi, zatrzymuje sie.

Komisarz On jest moim przyjacielem, tyle tylko, Ze nie umie o siebie
dbad.

Pauza. Starszy Posterunkowy ocigga sig z wyjsciem.

STARSZY POSTERUNKOWY Komisarzu, czy mogtbym o cos spytac?

KomrsArz Na przyktad?

STARSZY POSTERUNKOWY (patrzy na teczke ze zdjeciami zwlok dziewczy-
ny) Czy rzeczywiscie przyslali cie na to zadupie w celu wyjasnienia
sprawy morderstwa tej dziewczyny?

Komisarz wyrzuca niezapalonego papierosa. Kopie drzwi i wychodzi.

7. Oczekiwanie

Samochéd policyjny z otwartymi drzwiami. W mroku rozjarza sig pa-
pieros i oswietla twarz Komisarza. W ciemnosci stycha¢ kroki.
Komisarz Chowasz sie przede mna?
Suzik (podchodzi, zapinajgc spodnie) A co, miatam przy tobie siusiac?
Komisarz No i jak?
Suzik (wsiada do samochodu, wyjmuje mu z reki papierosa, zacigga sie
gleboko) Co z planem?
KoMISARZ Jeszcze troche.
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Suzik Jutro jest sobota.

Komisarz bierze od niej papierosa, pali, zatrzymuje dym w ptucach.

SuzIE Jutro.

Komrisarz Jesli kto inny ma decydowa¢ o tym, kiedy bedziemy dziala¢,
to znaczy, ze plan jest jego, nie nasz.

Milczg, ona pali, usmiecha sie.

Suzik Ty ze mna nie zostaniesz, prawda? Kiedy juz zalatwimy sprawe.

KoMISARZ A po co? Bedziesz miala swoje pienigdze.

Suzik Zeby ze mng byé. I pilnowaé, zebym nie robita glupot.

Komisarz wycigga reke po papierosa. Ona dalej pali.

Kowmisarz Daj! (pauza) No dobrze, mala, daj papierosa.

Suzik (odsuwa sig, nie wypuszczajgc papierosa z reki) Czemu nigdy nie
moéwisz do mnie po imieniu?

Komisarz Bo twoje imig jest Smieszne.

Suzik Powiedz je!

Kowmisarz Nie moge.

Suzie No powiedz!

Komisarz Suzie.

Suzik Powiedz: ,,Daj papierosa, Suzie!”.

Komisarz Stefana!

Suzik Nie méw tak do mnie!

Komisarz bierze papierosa, zacigga sig, potem go gasi.

SUZIE A czy ty nigdy nie miale$ przezwiska?

Komisarz siedzi z glowg opartg o zaglowek i zamknietymi oczami.

Suzig Co?

Kowmisarz ,,Ksigze”

Suzik ,,Ksigze’?! Super!

Komrsarz Weale nie super.

Suzik Dlaczego?

Komisarz Chciatem by¢ ,,Carem” Kiedysmy grali w pilke na podworku,
byt jeden ,,Car Iwan” z sgsiedniej ulicy. Starszy ode mnie. Fantastycz-
nie kopat.

Suzik Ciebie kopal?

Kowmisarz Pilke. Car Iwan byl najlepszy w grze w pilke. No i ja nie mo-
glem zosta¢ carem. Gratem dobrze, ale tamto miejsce bylo zajete. Za-
wsze bytem drugi. Dlatego nazwali mnie ,,Ksigze”

Suzik Po co przyjechale$ na to zadupie? (pauza) ,,Ksiaze” brzmi o wiele lepiej.

Komisarz Tak?

Suzik Dobry ksigze. Jak w bajkach.

Komisarz A ja postanowilem by¢ zly.

Suzik (pochyla sig, patrzy na niego z bliska) Tak?

Komisarz Chcialem by¢ zly. To jest nawet trudniejsze.

Suzik Taka szansa moze sie nigdy nie powtorzy¢, czuje to.

Odzywa si¢ radiostacja, Suzie az podskakuje, zaskoczona. Komisarz
odsuwa jg i podnosi stuchawke, potem opuszcza jg, przerywajgc potg-
czenie. Patrzy na wiadomos¢ na ekranie.

KoMisarz Musze jechaé. Wysiadziesz po drodze.
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8.

Komisarz wprowadza aresztanta z rekami zakutymi w kajdanki. Jest
to Autostopowicz. Komisarz pozostawia go w Srodku pomieszczenia,
kladzie na biurku plecak, potem otwiera kajdanki i skuwa rece Autosto-
powicza na plecach.

Komrsarz Nie udalo ci si¢ za daleko dotrzec.

AuTostorowicz Méwilem, ze chce wzigé plecak.

Komisarz rzuca plecak pod nogi Autostopowicza.

Komisarz Chee wiedzied, jak stad wyszedtes. Jak opuscites ten poko;.

AuTtosToPowIcz Drzwi byly otwarte.

Kowmisarz Nie opowiadaj bzdur.

AuTtosTorowIcz Moze nie widzi pan dobrze w ciemno$ci. Drzwi byty
otwarte, ja je tylko popchnatem.

KoMrsARrz Drzwi otwiera si¢ tutaj, jest zamek elektryczny.

AvTostorowicz To moze sie otworzyl wskutek zwarcia, skad moge
wiedziec.

Komisarz Wskutek zwarcia, tak? (podchodzi do Autostopowicza, jakby
chciat go uderzyc)

AuTosTOPOWICZ Prosze mnie nie bic!

Komisarz (gotow wymierzy¢ cios) Podaj mi chociaz jeden powod.

AuTosTorowicz Niech pan sprawdzi plecak, mam dokumenty!

Komisarz (kuca, otwiera plecak, szuka. Wycigga dokumenty) To jest ksig-
zeczka wojskowa. A ty mi nie wygladasz na zolnierza.

AuTostorowicz Nie jestem podobny do tego na zdjeciu?

KoMIsARZ (czyta) Iwan Petrow Daskalow. Widzialem sporo takich ksig-
zeczek. Spodziewasz sig, Ze padne z wrazenia?

AuTostorowicz Slyszalem, ze dowodzit pan oddziatem w Iraku.
Komisarz wstaje, idzie za biurko, siada i zapala lampe. Studiuje doku-
ment. Potem rzuca go na biurko, patrzy na Autostopowicza.

Komisarz No i?

AuTostopowIcz Iwan Petrow Daskalow. Irak. Basra.

Komisarz podnosi ksigzeczke wojskowg, przyglgda sie zdjeciu.

Komisarz To nie jestes ty. Tyle ze podobny. Iwan Daskalow zginal na
misji.

AvuTosTorowIcz Zgingl na misji pod twoim dowddztwem. Jestem jego
bratem.

Komisarz krzywi sig, wycigga papierosa, obraca go miedzy palcami.

AuTtostorowicz Chcialem cie zobaczy¢ na wlasne oczy. I dopiero potem
pokazac ci ten plecak.

Komisarz Bardzo mi przykro z powodu twojego brata.

AuTostorowicz Wcale ci nie jest przykro. Mam jego listy.

Komrsarz Teraz to juz przeginasz. Bytem ranny podczas tego ataku, trafili
mnie w glowe. Jedng nogg bylem na tamtym $wiecie. Do tej pory nie
mam czucia w palcach jednej reki. Kiedy sobie obcinam paznokcie,
to catkiem jakbym je obcinal komu$ innemu, nie sobie. Dlatego jak
mam kogos uderzy¢, to tylko lewa reka. Cho¢bym uderzyl nie wiem



215

jak mocno, cho¢bym nawet z calej sity walnat piescig w $ciane, to nic
mnie nie boli. Masz minute, zanim sie do ciebie dobiore. Zastanow sie
i powiedz: po kiego si¢ tu zjawiles?

Pauza.

AuTtostorowicz Konwojowaliscie heroing z Afganistanu. To dlatego was
zaatakowali.

Kowmisarz Naczytales sie glupot w internecie.

AuTostorowIcz Mnie tam takze ciagnelo, chcialem pojechaé do os$rod-
ka przygotowawczego. Ale brat zadzwonil i powiedzial: Czlowieku,
zapomnij! Zadnego wojska, Zeby twoja noga tam nie postata. Czekaj
na mnie, ztozylem raport i wracam, tylko musze tu dokonczy¢ jedng
rzecz.

Komisarz Twdj brat chcial sie tam ustawi¢, tak jak zresztg cala reszta. Czy
ty wiesz, ile wynosi emerytura zawodowego zolnierza?

AuTtosTorowIcz Aha, wiec potwierdzasz! Pisal, ze go wybrales do wy-
jazdow specjalnych.

Komisarz Co mam potwierdzac? Kim ty jestes, co ty w ogéle rozumiesz?
(pauza) Tez bys tak postapil na jego miejscu, nawet bys si¢ nie zasta-
nawial. Prosta sprawa: taduja ci skrzynie do ci¢zaréwki i od jednych
brudaséw zawozisz ja do innych brudaséw. Jakie to ma znaczenie,
co jest w $rodku, oni to zrobig i z nami, i bez nas, a glupota byloby
nie wzig¢ procentu, bo co innego mozemy dosta¢? Medal? Czy roz-
pierniczy¢ si¢ w drobny mak przez jakiegos kretyna obwieszonego
dynamitem?

AvuTtosTorowicz Dla czego$ takiego zgingl mdj brat i jeszcze dwoch
kolegow.

KoMiIsARz Ja nie jestem winny $mierci twojego brata. Tak si¢ po prostu
zlozylo.

AuTtosTorowicCz Nie wierze.

Komisarz W co nie wierzysz?

AuTtosTorowIcz Nie wierze w ani jedno twoje stowo.

Komisarz Konwojowal tu i tam troche opium. Tam to jest normalka,
cze$¢ calej tej cholernej gry. Tam, w tamtym $wiecie. Tam jest wojna,
istnieja reguly, istnieja prawa rzadzace dniem i prawa rzadzace noca.
I on je bardzo dobrze znal.

AuTtostorowicz To nie jest wszystko!

Komisarz Tak?

AuTtosTorowIcz Nie wiem, jak do tego doszlo, nie wiem, jak to zrobites.
Wiem tylko, ze potozyles fape na heroinie. Nie zawiezliscie jej tam,
gdzie nalezalo. Cala przesytka pojechala w inne miejsce i ty ja utargo-
wale$ na swoje nazwisko. Ale zanim sie to stalo, zgineto trzech ludzi.
Miales szczescie, ze cig zranili, do tego lekko, polezates w szpitalu, wy-
kurowali cie. I pozegnali jak bohatera. A ty zwinales$ wszystko: i swoja
cze$é, iich pienigdze.

Komisarz oglgda ksigzeczke wojskowgq, przerzuca kartki.

AuTtosTorowIcz Po tym telegramie o $mierci brata nikt sie wiecej nie
odezwal. Dostalismy tylko plastikowy medal w pudeteczku i jakie$

GEORGI TENEW + ZtY KSIAZE



216

dokumenty z pieczatkami. A potem zaczely przychodzi¢ pienigdze.
(pauza) Co miesigc. Zastanawiali$my sig, kto je moze przysytac. Po-
tem dodalem dwa do dwoch.

KoMmisarz (przyglgda sie zdjeciu, czyta) No prosze, a ja nigdy nie wie-
dziatem, kiedy on si¢ urodzil. Ani gdzie. Zreszta to wszystko juz nie
ma znaczenia...

AuTtosTorowIcz Skad masz te pienigdze, ktére nam co miesigc przy-
sylasz? 1 dlaczego to robisz — wyrzuty sumienia? W dodatku pod
falszywym nazwiskiem. Zajelo mi troche czasu, zeby cie odszukac,
ale znalazlem kogos na poczcie, kto sprawdzil miejsce nadania. A ze
miasto jest nieduze, to szybko udalo mi si¢ znalez¢ weterana z Iraku,
szefa policji... (pauza) Prawda jest taka, ze ty sam urzadzite$ zasadzke
i wszyscy przez ciebie wpadli. Potem wziales i swoja kase za heroine,
i dziatki pozostatych.

Komisarz odwraca sig¢ od niego plecami, podnosi plecak, przyglgda mu
sie.

AuTostorowicz Hej, styszysz mnie?

Komrsarz Kiedy méwisz o heroinie, to zaczynasz belkotaé, w ustach
gromadzi ci si¢ $lina - slyszysz to? (pauza) Jak ty masz na imie,
Daskatow?

Podchodzi do niego, uwaznie patrzy w oczy, jakby badajgc. Autostopo-
wicz z trudem to wytrzymuje.

AuTtosTorowicz Wysylasz po pig¢ stow miesigcznie i wyobrazasz sobie,
ze to zalatwi sprawe.

KoMisARz Sadzisz, ze to za malo? Ile chcesz?

Autostorowicz Pigtnascie baniek od razu.

Komisarz Aha.

AuTtosTorowIcz I potem jeszcze piecdziesiat, kiedy ci dam ten list,
w ktérym brat...

KoMIsARZ (podnosi reke, przerywa mu) Aha, jasne.

AuTtosTorowicz Co? Bardzo tatwo si¢ zgadzasz.

Komisarz Zgadzam sie? (pauza) Wiesz, mysle sobie, ze w odréznieniu
od twojego brata — chyba, bo go nie znatem az tak dobrze - tak wiec
w odrdznieniu od twojego brata ciebie bym nie wzigt na misje. Ni-
gdzie bym cig¢ nie wzigl

AvuTtosTorowicz Uwazaj! Na twoim miejscu... Lepiej uwolnij mi rece.
Nie zapominaj, ze ten list...

KomMisarz Nie zapominaj, ze nie méwimy o liscie, tylko méwimy o tym,
jak ja... Kiedy sie obudzitem, po tej nocy... w jakim$ szpitalu, nie
wiem, gdzie - to tylko jedno oko miatem otwarte, drugie byto zaban-
dazowane, ale wszystko widziatem - na t6zku obok mnie siedziata
kobieta. Tak, kobieta. ,,Chcialam zabra¢ stad tam, do pomocy, czte-
rech zdrowych chlopakéw” — powiedziata do kogos. Patrzyta w bok
i nie widziatem jej twarzy. ,,Ale liczba si¢ pomylila” - powiedziala mi,
ze liczba sie pomylita, bo wlasciwie méwita do mnie. Tylko ze dalej
nie widzialem jej twarzy i zrozumialem, Ze nie powinienem na nia
patrzeé, nie powinienem jej widzie¢, jesli chce pozostaé zywy, tam,
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w tym pokoju, jesli chce pozosta¢ w tym pokoju, gdzie wszystko jest
biate, w szpitalu. ,Sama nie wiem, czy cie wzig¢ - powiedziata. - Przy-
sztam po czterech. Ale ty nie jeste$ gotowy. Jest jeszcze w tobie zycie”
Gdybys$ mnie teraz spytal, czy si¢ batem... (wzrusza ramionami) Bo
ja wiem? Mysle sobie, ze po tym wszystkim, co bylo, to wstyd si¢ ba¢,
poci¢ sie ze strachu, popuszczaé w gacie. Nienawidze... Po ustach...
To najbardziej boli. (wykrzywia sie dziwacznie, szczeki poruszajg sie,
jakby przezuwajgc) Na czym skonczylem, juz ci wszystko opowiedzia-
fem? ,Tymczasem ci¢ zostawie — powiedziala do mnie. — Ale przy-
stuga za przystuge: kiedy bedziesz chcial si¢ kogo$ pozby¢ - bo po
co niektérzy majg niepotrzebnie zabiera¢ innym powietrze — to mi
go przysylasz. A juz ja si¢ postaram, zeby ci to uszto na sucho.” Sam
widzisz, dziwaczna kobieta. (otwiera kase pancerng, wycigga pudetko
z pistoletem Pisarza) Na co ci te pieniadze, ktérych ode mnie chcesz?

AuTosTorowicz Mam problemy, musze sie leczy¢.

Komisarz Aha, leczy¢ sie. (wycigga pistolet, wktada magazynek)

AuTosTOPOWICZ Prosze. Prosze!

KoMIsARzZ A cdzes sie tak zdenerwowal?

AuTtosTorowIczZ Powiem ci, gdzie jest ten list!

Komisarz Tak?

AUTOSTOPOWICZ Jest u mnie, w garazu, schowalem go w oponie. Dam
ci go, podam ci adres...

Komisarz To niepotrzebne. Sam moéwisz, Ze na ten adres posylatem
ci pienigdze. (wktada rekawice, przetadowusje pistolet) A wiesz, tamta
kobieta nie moéwita, czy ma co$ przeciwko bytym narkomanom.

AvuTtostorowicz Nie mozesz tu nic zrobi¢! Nie mozesz mnie tu zastrzeli¢!

Kowmisarz Tak czy inaczej nie mamy specjalnego pomieszczenia do roz-
strzeliwan, wigc trzeba improwizowal. (spoglgda na zegarek) Zaraz
zgasnie $wiatlo, zebys sie nie przestraszyl.

Lampy mrugajg, nastepuje ciemnosé. W mroku widac zielony blask
noktowizora. Na podtodze lezy ciato Autostopowicza.

9. Raport wieczorny

Dzwonek centralki telefonicznej. Komisarz przyjmuje polgczenie.
Dyzurny Komisarzu?
Komrsarz Czes$¢ pracy centralce.
DyzurNY Dzwonieg, Zeby$ nam opowiedzial jakis kawal. Potwornie sie
tu nudzimy.
Komisarz Piszesz?
DyZurny Co, kawal?
Kowmisarz Raport pytam, czy piszesz.
DyZURNY Czekaj. Zapisuje. O jakie dni chodzi?
KoMisARrz Zbiorczy przeglad tygodnia.
DyzUrNY Dawaj. Punkt pierwszy, informacje operacyjno-poszukiwawcze.
Komisarz Nie podajemy.
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DyZURNY Nic?

Komisarz Niczego nie poszukujemy, nie mamy oséb zaginionych.

DyZURNY A kontyngent?

Komisarz Kontyngent jest w normie, zabezpieczony.

Dyzurny Ciezkie przestepstwa, przestepstwa przeciwko zyciu i zdrowiu?

Komrsarz Przeciwko zyciu i zdrowiu — nie. Ciezkie kryminalne - nie.
Przeciwko mieniu - jedno wymuszenie rozbodjnicze. Byly bojki
w dzielnicy romskiej, ale nie zidentyfikowano ani pokrzywdzonych,
ani sprawcow.

Dyzurny Czyli chuliganistwo.

Komisarz Nie, naruszenie porzadku publicznego.

DYZURNY (Smieje sig) Bo tak jest lepiej w statystyce?

KoMisARrz Bo rzeczywidcie tak jest.

DyZzURrNY Jak sobie chcesz.

Komisarz No to tyle.

Dyzurny Cof$ jeszcze do raportu?

Kowmisarz To wszystko.

Dyzurny Spokojnie tam sobie zyjecie.

Komisarz Fakt.

DYZURNY Az zazdros¢ bierze. Spokoj, przyroda, czyste powietrze.

KoMISARZ Zapraszamy, zawsze mozna przyjecha¢ odpoczaé.

DyZUrNY Sam wiesz, jak to jest.

KoMmisarz Byle si¢ zdecydowacé. No to tymczasem.

DYZURNY Cze$¢, milego odpoczynku.

Komisarz Jaki odpoczynek, ide na obchéd.
Koniec polgczenia.

10.

Samochéd policyjny. Za kierownicg siedzi Komisarz. Klakson. Pisarz
odwraca sig.

P1sarz Ale§ mnie przestraszyl!

KoMisArz Wsiadaj.

P1saRrz Dzisiaj nie bedziemy pi¢. Przyszedtem, zeby ci powiedzie¢. Mo-
gle§ do mnie dzwonig, i tak nie mam telefonu. A samochdd nie chce
zapali¢.

Kowmisarz (otwiera od wewngtrz drzwi samochodu) Wsiadaj.

P1sarz (pochyla sig, nie wsiadajgc, wsuwa glowe do samochodu i patrzy
przez przednig szybe) To tak wyglada $wiat widziany z samochodu
szefa policji.

Naciska przycisk, wlgcza sig syrena, uruchamiajg sie Swiatta na dachu.
Komisarz wylgcza to wszystko.

P1sarz Wlaczasz dyskoteke, jedziesz sobie, przygladasz sie, co sie dzieje
w twoim rejonie... w twojej cichej wschodniej guberni... Pewnie sie
uwazasz za wielkiego macho.

Komisarz Oczywidcie.
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P1sarz No tak, przeciez byles w Afganistanie.

Komisarz W Iraku.

P1sarz Tak, w Iraku. Kazdy ma jaki$ powdd do tego, zeby sie uwazaé
za nie wiadomo co. Irak, Francja, Anglia... wrdzka babcia Wanga.
Dobrze si¢ tutaj ustawites. (oglgda wnetrze samochodu, trgca pal-
cem wiszgce na tanicuszku kajdanki) O, i kajdanki - komu zawiazesz
grzechy, temu zostanie zawigzane, komu rozwiazesz, temu zostanie
wybaczone... (siada cigzko w samochodzie. Pauza) Bytem zatanko-
wacé na stacji. Tej tadnej dziewczyny juz nie ma. Szkoda. (pauza)
W $redniowieczu mezczyzni zyli najwyzej do piec¢dziesigtki. W sta-
rozytnosci — do trzydziestu pieciu, czterdziestu lat. Jesli si¢ zastano-
wi¢, to absolutnie wystarczy. Staro$¢ jest obrzydliwa — nie wierzysz
juz w to, w co wierzyle$ przedtem, ale nie masz sil nic zmieni¢. A nie
da sie zacza¢ od poczatku. Po prostu si¢ nie da! I tyle. Tymczasem
nalezaloby zniszczy¢ calg przeszto$¢, wrzuci¢ w ogien, publicznie sie
wyprzec... Oczywiscie nikt tego nie robi. Tylko jeden czy dwdch...
prawdziwi mezczyzni. Prawdziwy pisarz zawsze na koncu popetnia
samobdjstwo. Hemingway, Jack London. Zbyt duzo ktamstwa. He-
mingway... Nie powinno sie pi¢. Zadnego picia, od dzisiaj nic a nic.
Potrzeba troche diety. Wszystko jedno, ty to masz gdzie$, nic z tego
nie rozumiesz i wcale cie nie interesuje. (patrzy na Komisarza, ale
nie uzyskuje odpowiedzi) A kiedy sobie pomysle, ze chyba podaro-
walem ci moja ksigzke, prawda? Z autografem, prawda, ze poda-
rowalem? Wyrzuciles ja? Stusznie. Imitacja sztuki. (pauza) Tamto
miasto to wrzéd. Literatura — nic, zero. Prézno$¢ i niechlujstwo,
jedno beztalencie na drugim, i wchodza sobie nawzajem do dupy.
Pseudoliteratura. Pseudoartysci, pseudopisarze, imitacja na imitacji,
przy tym za nedzne pieniadze, a przez reszte czasu autodestrukeja.
Ze co ja tam robie? Co robie miedzy nimi - je$li mam by¢ uczciwy,
to lepiej mi zostac tutaj, zajac si¢ rabaniem drzew. Kac nie przycho-
dzi przypadkowo, to nie jest kara. To jest ol$nienie.

Komisarz Czekaj no...

P1sarz Nie odbieraj mi glosu! Za kroétko sie uczyles, za stabo wladasz
jezykiem ojczystym, zeby mi odbierac glos. Jestes kanalig szczebla po-
wiatowego, ale przynajmniej nie jeste$ pseudopisarzem ani pseudoar-
tysta. Pewnie tez bierzesz pienigdze pod stotem jak wszyscy inni, ale
przynajmniej nikogo nie oktamujesz, ze tworzysz sztuke, podczas gdy
wlasciwie tworzysz szwindle. No i... Masz wode?

Komisarz wycigga butelke, podaje mu.

P1sarz Tobie moge powiedzie¢, bo ty to zrozumiesz. Dla starego czlo-
wieka samotnos¢ jest jak przeczucie gorszych rzeczy. Nie wierzylem,
ze do tego dojde, ale nie da si¢ przeskoczy¢ imponderabiliow. Mam
wzdecia. Smierdzi mi z ust. (pije wodg) Czlowiekowi w moim wieku
juz trudno jest by¢ samym. Samotno$¢ jest czyms trudnym do zaak-
ceptowania — méwitem ci? Dlatego wracam do miasta. Dlatego nie
zostaje tu, zeby raba¢ drzewa w lesie. Pr6znos¢ juz nie jest po prostu
luksusem - telewizja, wywiady, uzeranie si¢ z wladza. Proznos¢ jest
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formg ratunku. W przeciwnym razie - koniec. Cisza. Slyszysz tylko
dzwigk oddechu, dzwiek astmy.
Pauza.

Kowmisarz Ile razy wtedy wystrzeliles?

P1sarz Co?

KoMIsARz Z tego pistoletu, ktéry mi przyniostes. Ile razy wystrzelites.
Tam w lesie.

P1sarz Nie wiem. Czemu?

Komisarz Odpowiedz.

P1sarz Nie wiem dokladnie — sprawdz magazynek. Pig¢, szes¢. Czemu?

KoMisArz A miedzy wystrzatami ustyszates cos$ szczegélnego?

P1sarz Co mialem ustyszec?

Komisarz Jaki$ inny dzwigk, rézny od tych wystrzaléw w lesie. Jaki$
rykoszet. (pauza) Na przyklad dwa-trzy celne strzaly i potem jeden
inny?

P1sarz Nic nie slyszatem. Pif-paf, sam wiesz, jaki to dZzwiek.

Komisarz Tak, wiem. Musimy porozmawiac.

P1sarz Tak?

Komrsarz Nie chcialem ci¢ niepokoi¢ przed upewnieniem sie co do ka-
libru amunicji. W glebi lasu, w odleglosci sze$¢dziesieciu metréw od
twojego ogrodzenia, znalezione zostalo cialo z rang z broni palne;j.
Kaliber jest ten sam, co w twoim pistolecie.

P1sarz Cialo... jakie cialo?

Pauza.

Komisarz Zwloki.

P1sarz I ty sadzisz, ze...

Komisarz Tak. W poblizu sg trzy slady na drzewach - podpisy broni. I jed-
no trafienie w ciato. Szkoda, to niesamowity przypadek. Kula przebita
arterie i poszta w gore, roztrzaskata szczeke i zdeformowala twarz. ..

P1sarz Jak... Tam nie bylo nikogo, ja nikogo nie widziatem.

Komisarz Pewnie spal, lezal na ziemi. Pierwsze strzaly go obudzily, pod-
nidst sie, wtedy trafifa go kula i koniec. To tylko hipoteza.

P1sArz Jak to lezal? Kto tam bedzie spa¢? Co to za cztowiek?

Komisarz Potem ci powiem. (pauza) Dobrze si¢ czujesz?

P1sarz Co to za czlowiek?

Komisarz Nie wiem. Nie ma dokumentéw. Ryséw twarzy nie da si¢ zi-
dentyfikowa¢. Ale nie jest stad, nie mamy sygnatéw o zaginieciu. Nic
o nim nie wiadomo, po prostu $piacy czlowiek z plecakiem petlnym
$mieci. Moze to by¢ jaki$ drobny przestepca, zlodziej. Z pewnoscia
uzalezniony od narkotykéw. (pauza) Nie chciatem cig niepokoi¢ przed
sprawdzeniem, co to byla za kula.

P1sarz No i?

Komisarz Ten sam kaliber. Ten sam model, ten sam producent, co poci-
ski w twoim pudetku.

P1sarz To znaczy, ze ja...

Komisarz Nie rozmawiamy o tym. Na tym etapie w ogole nie rozma-
wiamy o tym, kto trzymat bron. Tylko identyfikujemy amunicje.
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Poréwnanie kuli i pistoletu, z ktérego ta kula mogta by¢ wystrzelo-
na, wymaga ekspertyzy balistycznej. Trzeba wykona¢ probne strzaty
z twojej broni...

P1sarz To nie jest ,moja bron’, podarowali mi ja!

Komisarz Oczywiscie.

P1sarz Idioci!

Komisarz Oczywiscie. Mowie dalej. Trzeba wykona¢ probne strzaly
w specjalnym pomieszczeniu, zebra¢ kule i pod mikroskopem porow-
na¢ z kulg znaleziona w ciele.

P1sarz Kiedy bedzie wynik?

Komisarz Wyniku nie bedzie, bo nie zamdéwilem ekspertyzy. Nie ma
pistoletu. Przede wszystkim to on powinien jakos sie ujawnic. Poja-
wi¢ na bialym $wiecie tak, zeby$Smy mieli jakie$ wskazowki lub ze-
znania $wiadkoéw, Ze to wlasnie jest bron, z ktérej oddano strzaly. Na
razie mamy wypadek z nieznang ofiara, nieznang bronig i nieznanym
sprawca.

P1sarz Jak to mozliwe... Akurat ja. Akurat teraz. I ty naprawde nie wiesz
i nie mozesz sprawdzi¢, kto to jest?

Komisarz Nie mamy Zadnej informacji. I moze tak zostanie. Po prostu
wldczega.

P1sarz Jak to wldczega? Przeciez nie jesteSmy na Dzikim Zachodzie!
Skads sie musial wzigc.

Komisarz Ty nie masz pojecia, ilu ludzi zyje dzisiaj na drogach. Nie
mamy twarzy, nie mamy dokumentéw, tylko jakie$ tachmany. Byl nar-
komanem, heroinista, méowiltem ci. W $rodku prawie wszystko miat
przezarte.

P1sarz Cholera!

Komisarz Krétko moéwiac, analiza profilu ofiary prowadzi do wniosku,
ze nie musi ona stanowi¢ przedmiotu zainteresowania operacyjnego.

P1SARZ A ja sobie roitem... (nieokreslony gest)

Komisarz Wiem.

P1sarz Myslalem o czyms$ calkiem innym. Postanowilem przyjac... tamta
propozycje. Méwilem ci.

Komisarz I dobrze zrobiles.

P1sarz Ale teraz...

Komisarz Wtasnie dlatego, ze masz wazniejsze zadania, ze masz cel, be-
dziesz mogt sobie z tym poradzié, zostawic to za sobg i i$¢ dalej.

P1sarz Nie. Nie mozemy tego tak zostawi¢. Ja na pewno nie.

Pauza.

Komisarz Powiem to raz i nie bede powtarzal: dla mnie przypadek
jest jasny. Co sie bedzie dzia¢ dalej, o tym decydujesz ty. Przedsta-
witem ci obiektywne okolicznosci. Jesli masz co$, co kaze ci zlo-
zy¢ oficjalne zeznania, przekaza¢ sygnat czy w ogole poinformo-
waé policje — zréb to teraz, w tym momencie. Jesli nie, to temat
przestanie istnie¢. Bronn w mojej kasie rowniez. Chce by¢ bardzo
dobrze zrozumiany i prosze cie, zeby$ si¢ dobrze zastanowil, bo
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jesli kiedy$ postanowisz co$ sobie przypomnied, to ja juz nie bede
absolutnie nic pamietal. (siega na tylne siedzenie, wycigga pudetko
z pistoletem, zamierza je otworzyc)

P1sarz Nie chce wiecej ogladac tego pistoletu!

Komisarz (odkfada pudetko) Jakiego pistoletu?
Pauza.

P1sARZ Jestem ci winien wielka przystuge. Bzdura! Nie to chciatem
powiedziec. ..

Komisarz Nie gadajmy o niepotrzebnych rzeczach. 1dz juz.
Pisarz chce wysigs¢ z samochodu - drzwi sig nie otwierajg. Komisarz
naciska ukryty guzik, zamek w drzwiach z kliknigciem ustepuje. Pisarz
nie rusza sie jednak, jakby zrezygnowat z zamiaru wysiadania.
Pauza.

P1sarz Marquez.

Komisarz Co?

P1sarz Garcia Marquez. Pytales mnie kiedys o te ksiazke, w ktore;j. ..
Komisarz patrzy na niego, nie moze sobie przypomniec.

P1sarz W ktorej sadza banany, na plantacji.

Komisarz Aha. Tak, pytalem.
Pisarz znow chce wysigsé, drzwi nie ustepujg. Komisarz odblokowuje
guzikiem zamek, Pisarz otwiera drzwi i stawia jedng noge na ziemi.

P1sarz Cholera, alez to zycie jest popieprzone!

Kowmisarz Fakt.

11. ,Zabite$ gol”

Komisarz wchodzi do pomieszczenia komendy, na ramieniu niesie wo-
rek, w ktorym, domyslamy sie, jest czyjes ciato. Kladzie worek na ziemi.
Wychodzi i wraca z wielkg torbg, ktorg rzuca na ziemie. Podnosi ciato,
sadza je na krzesle. Zdejmuje worek, jest w nim Suzie. Ma zakneblo-
wane usta i skute rece. Komisarz przerzuca jej rece do tytu, za oparcie
krzesta, i tam je przykuwa. Poluzowuje opaske knebla.

Suzik Pus¢ mnie! Rozwiaz to! Bede krzyczed!

Komisarz Krzycz. Sciany s3 wygluszone.

Suzik Co ty zrobiles? Rozbiles mu glowe! Zabiles go! (kopie ze wszystkich
sit, rzuca sig, krzesto przewraca sig na ziemie)
Komisarz podnosi jg, rozpina kajdanki. Suzie wyszarpuje z nich rece,
rzuca si¢ na Komisarza, ale traci rownowage i pada. Przesuwa si¢ na
czworakach.

Suzik (glosno placze) Czemu mnie tutaj przywioztes?

Komisarz W tej chwili jest to najbezpieczniejsze miejsce. (rzuca jej wo-
rek, ktorym byla przykryta) Rozbierz sie. (sam tez si¢ zaczyna rozbieraé
i wrzuca ubranie do worka)

Suzik Rozbites mu glowe. Po co wzigles ze sobg ten mlotek?

Komisarz Nie mlotek, tylko klucz do szyn kolejowych.
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Suzik Ale po co, dlaczego - przeciez sam podat kod, sam otworzyt sejf.

Komisarz Wiasnie dlatego. Nie mozna ograbic takiego sejfu i zostawié
$wiadka.

Suzik Ale my$my inaczej planowali! Czemu ja si¢ w ogdle w to wdafam...

KoMisARrz (wycigga reke po jej ubranie) Rozbieraj sie!

Suzie Wiedziales, Ze to zrobisz. Wszystko miale$ przygotowane.

Komisarz Sama tego chciatas.

Suzik Nie!

KoMi1sARz (pokazujgc torbe lezgcg na ziemi) Nie chcialas tego?

Suzik Nie chciatam zabojstwa! Nie chciatam zabojstwa! (pochyla sig i grze-
bie w torbie, ktora jest petna pienigdzy) Byl inny sposob!

Komisarz Inny sposdb polegal na tym, ze on by cie rozpoznat. Od jutra ci-
galiby cie najsympatyczniejsi chlopcy $wiata, pragnacy odzyskac¢ swoje
pie¢ milionéw w $rednich i duzych nominatach. Tak wyglada ten inny
sposéb. (pomaga jej sig rozebrad, bo jest tak rozdygotana, ze wszystko
jéj leci z rgk. Wktada jej ubranie do worka, zawigzuje go, wrzuca do po-
mieszczenia aresztu, zamyka krate. Wycigga czyste ubranie, ubiera sig)

Suzik Czemu ja ci uwierzylam, czemu si¢ w to wdatam...

Komisarz Dla pieniedzy.

Suzik Nie, nie dla pienigdzy. Chcialam si¢ stad wyrwa¢é, wydostac sie
z tego wszystkiego...

Komisarz Czyli dla pieniedzy. Bez nich nie da rady si¢ wydosta¢. Spo-
kojnie, pieniagdze s3.

Suzik Zabites$ go.

Komisarz Nie méwmy w ten sposob.

Suzik Zmiazdzyles mu glowe.

Komrsarz Nie uzywajmy takich stow!

Suzie stoi rozebrana posrodku pokoju, drzy. Komisarz rzuca jej meskg
koszule. Potem wycigga lampe do kontroli banknotéw, zaczyna spraw-
dzac pliki w torbie.

Suzik Nie moge dotkna¢ tych pieniedzy.

KoMmisarz One nie gryza. I sa czyste. (wyprostowuje sie, chowa lampe)
Postuchaj teraz, jaki jest plan.

Suzik Nie! (pedzi do drzwi, chee je otworzyd, sq zamknigte na klucz. Wali
pigsciami w drzwi)

Komisarz idzie za nig, odcigga, odwraca twarzq do siebie i wymierza
policzek. Suzie dygocze posrodku pokoju z twarzg ukrytg w dloniach.

Komrsarz Moéwitem ci, zebys postuchala, jaki jest plan!

Suzik Boje sie! Boje sie!

Komisarz Nie masz si¢ czego bac. Jego krew nas chroni.

Suzik On jej nie zabil! Zachowywal sig tak, jakby jej nie zabil.

Komisarz I ty mu uwierzylas?

Suzie Widziatam jego oczy — umierat ze strachu, nie rozumial, o jakim
zabdjstwie jest mowa, o jakiej dziewczynie. Chciatl tylko, zeby$my
wzieli pienigdze i poszli, zeby$my mu dali spokéj. Ale ty go uderzy-
tes - dlaczego?! Dlaczego, przeciez juz nam dat kod!

Pauza.
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KowMmisaRz (patrzy na nig) Powiedziatem ci, dlaczego - teraz nas chroni
jego krew.

Suzik Jak to?! Boje sie ciebie!

KoMISARZ Zrozumiesz.

Suzig Co?
Pauza.

Komisarz Nie, nie potrafisz zrozumiec.

Suzie Tamta niewykryta sprawa, zabita dziewczyna...

Komisarz Wszystko jedno, mozliwe, Ze to nie ma nic wspoélnego.

Suzie W takim razie kto ja zabil?
Komisarz wzrusza ramionami. Robi krok w jej strone, obserwuje.

Suzik Bede milcze¢. Kocham cie. Bede milczeé, wigcej juz nie powiem ani
stowa. Wiem, ty mnie tylko tak straszysz. Prosze cie, nie r6b mi nic ztego.
Prosze. Kocham cie... (przytula sig do niego, obejmusje, glaszcze po twarzy)
Rece Komisarza obejmujqg jej szyje. Jedng rekq jg Sciska, drugg zatyka
jej usta. Sciska coraz mocniej, az cialo dziewczyny bezwladnie osuwa sig
na ziemie. Wtedy zacigga je do pomieszczenia aresztu.

12. Profil podejrzanego

Portret pamigciowy. Czesci twarzy zmieniajg sie i tworzg portrety nie-
znajomych ludzi. Oczy, nosy, usta. W portretach mieszajg sie fragmen-
ty twarzy Komisarza, Sierzanta, Starszego Posterunkowego, ale Zadna
z nich nie wystgpuje w catosci.

13. Pieniagdze

Brzeczyk otwarcia drzwi, wchodzi Sierzant i Starszy Posterunkowy. Ko-
misarz obserwuje ich przez dtuzszq chwile.

Komisarz Co jest?

STARSZY POSTERUNKOWY Przemyslatem sprawe, komisarzu.

KoMmisarz Jaka?

STARSZY POSTERUNKOWY Dodatkowej pracy w czasie wolnym od obo-
wigzkéw stuzbowych.
Pauza.

Kowmisarz (wskazujgc na Sierzanta) A co ten tutaj robi?

STARSZY POSTERUNKOWY Wydaje mi si¢ niesprawiedliwe, zeby sierzant
Penkow nie otrzymal jeszcze jednej szansy. Ja tu jestem od miesigca,
a on juz dziesie¢ lat pracuje w tym miescie.

Komisarz Ta rozmowa nie ma sensu.

S1ERZANT Doszlo do nieporozumienia. Wiesz, szefie, ze zawsze ci wszyst-
ko méwilem. Rozliczatem si¢ co do grosza.

Komisarz Nie gadaj tyle. Nie mam dla was czasu.

SIERZANT Ja nie chciatem tych pieniedzy dla siebie. Mialem je przynie$c.
Chcialem ci wszystko powiedzie¢.
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KoMmisARz Ja takze nie chce pieniedzy dla siebie. One idg do rodzin wete-
ranow, jasne? A teraz si¢ wynos.

SIERZANT Zostaw mnie w stuzbie obserwacyjnej. Ludzie z LMD mnie
znajg, wszyscy — i w konsorcjum, i w elektrowni, i szefowie ochrony -
maja do mnie zaufanie. Trudno bedzie wprowadzi¢ kogo$ nowego do
zalatwiania ich spraw. W dodatku co$ tam sie szykuje i wcze$niej czy
pdzniej bede miat dostep do informacji... A ta robota jest mi napraw-
de potrzebna. Moja zona... Ta forsa nie jest dla mnie, tylko dla jej
rodziny. Mamy problemy.

Pauza.

Komisarz Pomysle, Penkow.

S1ERZANT Dzickuje, szefie.

Penkow idzie do drzwi. Komisarz naciska guzik, drzwi otwierajq sie,
Penkow wychodzi.

Komisarz Co to za szopka? Po co$ ty go przyprowadzit?

STARSZY POSTERUNKOWY Zatamatl sie facet. Moze co$ zmalowac, jesli sie
nim nie zajaé. Jeszcze si¢ zglosi do Biura Bezpieczenstwa.

KoMrsARz Mozesz i§¢, potem sie nad tym zastanowie.

STARSZY POSTERUNKOWY A ja zostaje?

Komisarz Gdzie?

STARSZY POSTERUNKOWY W schemacie.

Komisarz Cof$ ci¢ niepokoi?

STARSZY POSTERUNKOWY Ile dostane.

Komisarz No prosze, doszlismy do najwazniejszego!

STARSZY POSTERUNKOWY To znaczy, ile bede zarabial miesiecznie.

Komisarz Potowa wpltywéw z kontroli na szosie. I ryczalt za ochrone
obiektow. To ci bedzie wyptacat do reki ich cztowiek, z centrali.

STARSZY POSTERUNKOWY A w razie inspekeji kto mnie bedzie kryl?

Kowmisarz Niegtupi jeste$, posterunkowy.

STARSZY POSTERUNKOWY Oczy mam otwarte, czytam gazety.

KomisaRrz Zostaw to mnie.

STARSZY POSTERUNKOWY Czy mamy jaka$ ochrone wyzej... w Sofii?
(pauza) Gdyby sie cos sypneto?

Komisarz Glowa mnie boli.

STARSZY POSTERUNKOWY Chce wiedzie¢, kto za mng stoi.

KoMIsARzZ Jeste$my sami, nikogo innego nie ma!

STARSZY POSTERUNKOWY Niebezpiecznie jest tak sie bawi¢ bez wplywo-
wego czlowieka w Sofii.

Komrsarz W Sofii sg sami palanci.

STARSZY POSTERUNKOWY Masz o sobie wysokie mniemanie, komisarzu.

Komisarz Ano mam.

Pauza.

STARSZY POSTERUNKOWY Niech tam. Wystarczy. (robi krok naprzéd, staje
obok biurka, siega do wewnetrznej kieszeni, wycigga jakis przedmiot)
A teraz radze zachowa¢ milczenie.

Komisarz Co ty powiedziales?

STARSZY POSTERUNKOWY Komisarzu, to koniec. Rozmowa zostala nagrana.
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Kowmisarz Co ci jest, chlopie?

STARSZY POSTERUNKOWY (pokazuje dokument) Biuro Bezpieczenstwa. In-
spektor Wasilew. Cala rozmowa zostata udokumentowana przy wyko-
rzystaniu specjalnych $rodkéw. Podobnie rozmowy telefoniczne. Jest
wniosek prokuratorski.

Komisarz Pokaz mi nakaz!

Starszy Posterunkowy wycigga kartke.

STARSZY POSTERUNKOWY To jest nakaz zatrzymania. Komisarzu, prosze
o klucz od kasy. Od pana postawy zalezy, czy wszystko przebiegnie
w nalezyty sposob.

KomisaRrz (czyta) ,Wasilew”... To ty sie nie nazywasz Kolew?

STARSZY POSTERUNKOWY Kolew to od imienia ojca, komisarzu. Zostaje
pan zatrzymany na siedemdziesiagt dwie godziny w zwiazku z docho-
dzeniem prokuratorskim.

Komisarz Jakim dochodzeniem?

STARSZY POSTERUNKOWY Naduzywanie uprawnien wynikajacych ze sta-
nowiska stuzbowego. Dziatalno$¢ pozaregulaminowa. Osiaganie ko-
rzy$ci materialnych. Organizowanie schematu tapowek, ukrywanie
informacji operacyjnych i przekazywanie ich osobom postronnym.
Korupcja.

Komisarz To nie jest dobry moment na takie numery, Nikotaj.

STARSZY POSTERUNKOWY Nie mam na imie¢ Nikotaj.

Komisarz Wszystko jedno, jakkolwiek si¢ nazywasz. To nie jest dzien na
takie zabawy.

STARSZY POSTERUNKOWY Mozna co$ prywatnie, komisarzu? Ty w grun-
cie rzeczy nie lubisz gliniarzy, prawda? Nie jeste$ policjantem, tylko
wojskowym.

Komisarz przytakuje, patrzgc w podtoge.

STARSZY POSTERUNKOWY Nauczyli cig, Ze dla osiggniecia zwyciestwa
mozna dopuszczac sie rzeczy bezprawnych. Ale tak nie jest.
Pauza.

Komisarz Cos ci pokaze.

STARSZY POSTERUNKOWY Trzymaj si¢ z daleka od kasy!

Komisarz Nie, to nie to, Nikolaj. (siega ku czarnej torbie) Otworze te
torbe. Powinienes$ popatrze¢ do $rodka. Co$ jakby specjalnie dla Biura
Bezpieczenstwa. Prosze...

STARSZY POSTERUNKOWY Powoli!

Komisarz (usmiecha sig) Jak sobie zyczysz, sofijczyku. Popatrz. (otwiera
torbe, wida¢ paczki pienigdzy) Chce, zebys je zabral. Zebys je zabrat
i przekazal w bezpieczne miejsce.

STARSZY POSTERUNKOWY (zmienionym glosem) To znaczy gdzie?

Komrsarz Nie wiem, sam zdecydujesz. Do Biura Bezpieczenstwa, do
waszego wydzialu czy gdzie$ do szeféw. Albo wez do siebie. Przelicz,
pomysl. Zastandw sie. Jak postanowisz, tak bedzie. Mnie wystarczy
potowa. Jestes madrym mlodym oficerem. Dlatego mnie postuchasz —
nawet polowa polowy to wiecej niz milion, niezle jak na poczatek.
Czlowiek musi widzie¢ przed sobg jakies perspektywy. I dlatego te
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druga polowe przeznaczymy - ty i ja — na bardzo perspektywiczny
wspolny biznes. Mam plan, wszystko ci opowiem - jutro, bo dzisiaj
juz... bardzo...

STARSZY POSTERUNKOWY A jedli cie teraz skuje?

Komisarz Wtedy bede musial pomysle¢ o innych wariantach. Bede sie
musial zastanowi¢. Ale najpierw podejmij decyzje.

Starszy Posterunkowy pochyla sig nad torbg, wycigga matg lampke,
wlgcza niebieskie Swiatlo, sprawdza, czy pienigdze nie sq znaczone. Za-
czyna uktada¢ paczki obok torby.

Komisarz Wiem, ze to komplikuje sprawe. Z tymi pieniedzmi masz

dwie drogi: albo wybierzesz wariant, ktéry ci proponuje, albo zlo-
zysz raport. I popatrzysz, jak gdzies znikaja jako element materiatu
dowodowego.
Cicho otwiera kase za plecami Starszego Posterunkowego. Wyjmuje pu-
detko z pistoletem, wktada magazynek, odcigga zamek. Na ten dZwigk
Starszy Posterunkowy wyprostowuje sig, patrzy na pistolet w rece
Komisarza.

STARSZY POSTERUNKOWY Co ty robisz?

Komrsarz To samo, co ty — szukam wyjécia z sytuacji.

Patrzqg na siebie przez kilka chwil. Starszy Posterunkowy pochyla sie,
bierze paczki z torby, przelicza. Wyprostowuje sie.

STARSZY POSTERUNKOWY Dwadziedcia.

Komisarz rzuca mu koperte, Starszy Posterunkowy chowa pienigdze,
idzie do drzwi. Komisarz naciska guzik. Starszy Posterunkowy otwie-
ra drzwi, staje na moment na progu, patrzy na Komisarza, potem
wychodzi.

14.

Lampy mrugajq. Krata aresztu powoli si¢ otwiera. Pojawia sig¢ czyjas
sylwetka.

Komisarz Styszales wszystko?

Postac porusza sie w ciemnosci, jest to Autostopowicz. Przykuca obok
otwartej torby z pieniedzmi.

AuTostorowicz Ale ja jestem glupi, trzeba bylo zazada¢ o wiele wigce;j.

Komisarz Nie jeste$ glupi, tylko martwy.

AuTostorowIcz Bardzo $mieszne.

KomisAaRrz Jestes zabity, zastrzelit cie pewien pisarz.

Autostorowicz Pisarz? A c6z to znowu?

Komisarz Pisarz, ktéry zostanie ministrem, potem wiceprezydentem.
A ktorego$ dnia moze czyms wiece;.

AutostorowIcz Co to za brednie? Glupi pan czy co?

Komisarz I przez caly czas przedtem i potem bedzie co$, co ja o nim
wiem i czego nie wie nikt inny. (podnosi reke, w ktorej nadal trzy-
ma brori) Mam tu pistolet, z ktérego ci¢ zastrzelil. Z jego §ladami
na kolbie. Co roku bede mu posylal na pamiatke butelke domowej

GEORGI TENEW + ZtY KSIAZE



228

Sliwowicy. JesteSmy dobrymi przyjaciétmi. Od dawna zaprasza
mnie, zebym go odwiedzil. I bedzie mnie stale zapraszal i czekat,
az czego$ od niego zazadam w zamian za milczenie. Ale tego, cze-
go bede od niego chcial, to chyba nie oczekiwal. Spodoba mu sie,
ze chce, zeby mnie wyslat daleko. W misji dyplomatycznej. Tam,
w to miejsce.

AuTtosTorowicz Gdzie, w jakiej misji? Za granice?

Komisarz Tam, gdzie zginal twoj brat, biedaku. Jest takie mate miastecz-
ko, obok droga, na drodze most, za mostem kotlina na pustyni, bez
odrobiny cienia, nawet w nocy. Co$ tam stracilem, co$ tam zostalo
i nie moge zapelni¢ tej prézni. Kula w gltowie nie jest zadnym wytlu-
maczeniem. Ta kula nie jest przyczyna, tylko srodkiem.

AuTostorowicz Catkiem ci odbito, cztowieku.

Komisarz Tak, wiedzialem, ze nie zrozumiesz.

AuTtosToPowicz Zabieram si¢ stad. Chce swoje pienigdze i wiecej mnie
pan nie zobaczy.

Komrsarz Z pieniedzmi czy bez nich, i tak zostaniesz tutaj, zeby zalatwia¢
moje sprawy. Jest mnostwo brudnej roboty do zrobienia.

AuTtostorowicz Chcialbys. Biore, co moje, i cze$¢!

Komisarz Sam do mnie przyjdziesz, taki teraz twoj los. Zostales mi
dany - ty i twoja krew. Nalezysz do mnie, az do konca.

AuTostorowIcz Tak samo jak ty do tej kobiety na biato?

KoMisarz Jakiej kobiety?

AuTtosTorowIcz Tej na bialo! W szpitalu, tej, ktora ci... Te bzdury, ktére
mi naopowiadales.

Komisarz Nic ci nie opowiadatem. Sam zobaczytes.

Autostorowicz Akurat. Nic nie zobaczyltem, bo nic nie byto. Ty$ mi
naopowiadal.

Komisarz Dobrze wiesz, ze widziales, bo nie méwitem o kobiecie na bia-
fo, a tylko o kobiecie. A to biale zobaczyles sam. I dobrze wiesz, co
nas z tobg wigze. Krew twojego brata, cho¢by tylko to. Mam racje?
Przyszedle$ do mnie, jeste$ moj. Ty ze mna, ja z toba. I tak bedzie do
konca.

AuTtosToPOWICZ Jeste$ nienormalny, szefie. (wycigga reke, bierze pacz-
ke) Zobacz, biore swoja kase i znikam - tak bedzie dobrze, nie? Tyle,
prawda? Chyba bedzie akurat. (bierze jeszcze pare paczek, wpycha je do
kieszeni) Nawet nie wida¢, ze ubylo. To$my si¢ dogadali, nie?

Idzie na bok, znika w ciemnosci. W mroku widoczna jest inna postac.
Suzie.

Suzik Te pieniadze sg nasze! Moje, twoje, nas obojga. Latwo pozwalasz,
by ci zabierano.

Komrsarz On daleko nie pojdzie. Tych pieniedzy nikt nie jest w stanie
ukras¢.

Suzik (patrzy na pienigdze, zagrzebuje rece w paczkach) Tak?

Komisarz Chroni je krew.

Suzik Jak to?

Komisarz Nie zrozumiesz.
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Suzik Dlaczego?

Komisarz Nie zrozumiesz.
Suzie wstaje, Sciskajgc w palcach pienigdze, podchodzi do biurka i siada
na nim, obejmuje szyje Komisarza, przyciska usta do jego ust.

Suzie Chce sie z toba pieprzy¢.
Komisarz odwraca glowe w bok, ona szuka jego ust, przyciska si¢ do
niego.

Suzik To nie z powodu pieniedzy, nie tylko z powodu pieniedzy. Kocham
cie.

Komisarz Nikogo nie mozesz kochad, jeste$ martwa. Nie Zyjesz.

Suzik Milcz! (rzuca w niego paczkq pieniedzy, zeskakuje na ziemie, chowa
pienigdze do torby, zamyka jg) Jaki mamy plan, dokad jedziemy?

Komisarz Boli mnie gtowa.

Suzie Musimy je gdzies schowac, gdzie?

Komisarz Wszystko jedno... Pomyslimy.

Suzik Ciezaréwka? Bidon i do cysterny z benzyng. Nikt ich nie znajdzie,
tam nigdy nie sprawdzaja!

Komisarz A widzisz, ze wiesz.

Suzik Ide. Juz jest poniedzialek, zaczyna si¢ nowy tydzien.

15. Komisarz i komisja

W ciemnosci zapala sie lampa biurkowa.

MESsKI Gros I Dobrze, komisarzu, jasne.

Zapalajq si¢ inne lampy biurkowe. Kregi swiatta zarysowujg sylwetki
ludzi siedzgcych przy dtugim stole, naprzeciwko ktérych stoi Komisarz.

Komisarz Tak?

KoBIECY Gros Nie interesujemy sie sprawami kryminalnymi i odpowie-
dzialno$cig sagdowq. Nasza dziatalno$¢ prowadzona jest poza jurys-
dykcja sadu, poza przepisami kodeksu karnego. Dzialamy na podsta-
wie nadzwyczajnych pelnomocnictw wojskowych.

Komisarz Oczywiscie. Tak jest lepiej. Dla mnie tez.

KoBIECY GLos W tym sensie szczegdly nas nie obchodza. Dla nas jest
wazne, zeby pan byt gotéw do udziatu w misjach, byt odpowiednio
przygotowany do otrzymania nominacji.

KoMISARZ Jestem gotow.

MEsKI Gros 11 Ta bron...

Komisarz podnosi reke, w ktérej jeszcze trzyma pistolet. Jakby dopiero
teraz to zauwazajqgc, kladzie go powoli na ziemi.

MESsKI Gros 1 Czy pan lubi bron palna?

Komisarz wzrusza ramionami.

MESKI Gros 11 Poluje pan? Jezdzi na polowania?
Pauza.

MEsKI Gros I Dlaczego pan tu si¢ znalazl?

KoMisARz Sami wiecie. Jestem wam potrzebny.

MESKI Gros I Skad ta pewnos¢?
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KoMmisarz Potrzebujecie takich jak ja.

KoBIEcY Gros Dobrze. Jakie$ Zyczenia?

Komisarz Chce wroci¢ i stuzy¢ tam, gdzie zostalem ranny, w tej samej
lub innej bazie. Ewentualnie na sasiednim terenie, jesli strefa wojenna
sie przesunela.

KosiEcy Gros Dlaczego?

KomMrsArz Bo tam... tam sie czulem... odpowiednio.

MESKI GLOS 1 Prosze?

MESKI GLOS 11 Mozna troche jasniej?

KoBIECY Gros Nam jest potrzebny Zywy zotnierz, komisarzu, potrzebny
jest zdolny do dzialania, aktywny najemnik.

Kowmisarz Tak, oczywiscie, najemnik. Macie go.

MESKI GLOS I Jest jedna rzecz do wyjasnienia. Miedzy dwudziesta pierw-
sza a dwudziesta druga strong pana dokumentéw, w CV.

Pokazujg mu zdjecie, pamigtkowg fotografie, na ktorej widaé postacie
dwojga miodych ludzi.

MESKI GLOS I Prosze wzig¢ do reki.

Komisarz Czemu?

MEsk1 Gros 1 Chodzi o ten charakterystyczny moment stabosci.

Komisarz Nie!

MEsKI Gros 1 Co nie?

Kowmisarz To nie jest stabo$¢. (odcigga zamek, taduje nabdj do lufy)

MEsk1 Gros 11 Komisarzu!

Komisarz naciska spust, wystrzal. Lampa na stole rozpryskuje sie, Swia-
ta gasng, sylwetki cztonkéw komisji znikajg.

Komrsarz Wprost przeciwnie. (pauza) Mam plan... a jej imi¢ nie ma
znaczenia. Tyle czasu minelo. Wazny jest ten moment, w ktorym sie
dowiadujemy, ze ona jest... Ze oczekujemy. Pierwszy miesiac, drugi
miesigc — krétko méwiac, chcialem tego dziecka, nie wiem, dlaczego,
nawet nie wiem, po co, ale chciatem. Ono tam bylo, istniato. I wte-
dy... ktéregos$ wieczoru, nagle... zaczeta ptynaé krew. Nie byto bolu.
Tylko krew. Nie mialem czasu si¢ zastanowic... (pauza) Ja mam plan!
Musisz poczué $§mier¢ poprzez siebie — nie na sobie, tylko poprzez sie-
bie. Nie umrze¢, tylko przezy¢. Czego si¢ wymaga ode mnie? Wiasnie
tego — umiejetnos$ci przezycia. (pauza) Nie mialem czasu si¢ zasta-
nowi¢, nie mialem czasu pomysle¢, po prostu pojechalismy do szpi-
tala. Statem przed drzwiami. Czekalem. Sltyszatem lekarza i lekarke,
albo lekarza i pielegniarke, rozmawiali. Co$ umyli, co$ gdzies$ wyla-
li, zamknelo si¢ jakie$ wieko i co$ zniklo. Jakis ,,material’, jakis$ plik.
I zrozumialem, Ze to jest moje dziecko, moj ksigze. Musisz poczuc
$mier¢ - za drzwiami, przez ciemnos¢, o tu, doktadnie tu. Poprzez
siebie. I stalem sie inny. Nie boje si¢ niczego — no bo czego, dlaczego,
kogo? Nie mam poczucia strachu. Mam plan. (pauza) Zrozumiatem
to w jednej chwili: Zycie nie ma znaczenia. Znaczenie ma umieranie.
Kiedy widziatem, jak w samochodzie opancerzonym pali si¢ trzech
chlopakéw z mojego oddziatu i kiedy widziatem, jak na wiejskie domy
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spada rakieta i wylatujg z nich ciata jak fachmany - bylo tak samo.
Okazuje sig, ze Zycie nie ma znaczenia. (pauza) Ja mam plan. Jesli ist-
nieje jakis tad... jakis$ sad. Jesli prawo mimo wszystko dziata, to moje
miejsce jest tam, gdzie idg ci naprawde zli. Zly ksiaze. Tam, gdzie ida
zabojcy. I tam... tam spotkam... tam jest ten, co mi to wszystko zro-
bit. Nie moze go tam nie by¢. Jesli we wszystkim jest jakis sens, jesli
w ogole istnieje jaka$ sprawiedliwo$¢ wzgledem zabojcow. Takich jak
onijakja. I tam si¢ z nim spotkamy.

GLOS KOGO$ W MROKU Z kim?

Za plecami Komisarza niepostrzezenie pojawila si¢ jakas postaé. Pauza.
Komisarz powoli si¢ odwraca.

GLOSs KOGO$ W MROKU Z kim?

Komisarz Co?

Gr0oSs K0GOS W MROKU Z kim si¢ spotkasz?

Ten ktos pochyla sig, podnosi z ziemi pistolet, zostawiony tam przez Ko-
misarza. Widzimy, ze jest to Sierzant.

Komisarz Co ty tu robisz, Penkow?

SIERZANT Ja si¢ tak nie nazywam, szefie.

KoMisARrz Przeciez ci¢ znam. Dokad si¢ wybierasz?

SIERZANT Zapisalem si¢ do wojska, szefie.

Kowmisarz Ty tez? Dlaczego?

SIERZANT (patrzy na otwartq torbe z pieniedzmi) Dla forsy. Podobno do-
brze tam ptaca.

Komisarz Wiec tez dla pieniedzy. A po co ci tyle kasy — nie jeste$
dziwkarzem, nie upijasz sie, nie grasz w karty, jeste$ najprzeciet-
niejszym i najbardziej szarym cztowiekiem w $wiecie - od dwoch
lat pracujemy razem i nawet nie zapamietatem, jak masz na imie!
Przypomnij.

S1ERZANT Nigdy nie méwilem, jak mam na imie.

KomisAarz Racja, Penkow, nie méwites.

SIERZANT Ja sie nie nazywam Penkow, szefie.

Komisarz Cisza!

SIERZANT (staje na bacznos¢) Tak jest!

Komisarz Rzygac mi si¢ chce, jak na ciebie patrze.

SIERZANT Szefle, tylko Ze... Tam w areszcie sa dwa trupy. I jeszcze jakis. ..

Komisarz Jaki?

SIERZANT Jakis$ cywil... Palnat sobie w teb w samochodzie. Nie trafit do-
kfadnie, jeszcze charczy, ale bardzo krwawi. Méwi, ze jest pisarzem.

Komisarz Pisarzem? I jak on si¢ zastrzelil, czym?

SIERZANT (podnosi reke, w ktérej ma pistolet) Tym pistoletem. Pana wla-
snym pistoletem bojowym. Zostawil kartke: ,,To nie jest twoja wina”
I jeszcze, ze go pozyczyl. Ze to byl jego prezent. Popieprzona sprawa.

Komisarz Co$ nie w porzadku, tak?

SIERZANT Tak jest.

KoMisARrz Zatatwi si¢... Byle tylko raz tam sie dostac.

SIERZANT Dokad?

GEORGI TENEW + ZtY KSIAZE
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KoMisarz Nie ma cywiléw, to i nie ma takich probleméw.

SIERZANT Dokad sie dostac, szefie?

KoMisarz Na wojne. Byle sie dosta¢ na wojne.

S1ERZANT Wojna jest tutaj, szefie. (pauza. Pokazuje na drzwi) Wojna jest
tutaj.
Komisarz robi krok w strone drzwi, zatrzymuje sie. Pauza. Staje przy
drzwiach, nadstuchuje przez chwile i popycha je rekg. Zamkniete. Od-
wraca sig, Sierzant znikngl. Komisarz podchodzi do biurka, naciska
guzik otwierajgcy drzwi, ale nie stycha¢ brzeczyka, mechanizm nie re-
aguje. Komisarz znow idzie do drzwi.

Kowmisarz Hej! (uderza piescig w drzwi) Hej! (wali piesciami w drzwi)
Wyciemnienie.

KoNIEC

© for Polish translation:

Hanna Karpinska
hannakar@poczta.wp.pl



Nowy dramat bulgarski

KU TEATROWI POLITYCZNEMU

e KAMELIA NIKOLOWA -

PrRzEroZzvtA HANNA KARPINSKA

W ciagu ostatnich kilku lat zaznaczyt
sie wyrazny rozwdj nowego dramatu
bulgarskiego, a jego pozycja w zyciu te-
atralnym kraju znacznie si¢ umocnita.
Wezesniej, od transformacji 1989 roku
az do polowy pierwszego dziesiecio-
lecia dwudziestego pierwszego wieku,
dramat ten, owszem, byl prezentowany
i omawiany w tekstach krytycznych,

Georgi Gospodinowa (ur. 1968) Apo-
kalipsyt idwa w szest weczerta (Apo-
kalipsa przychodzi o szostej wieczo-
rem, 2010). Powstaniu tych utwordw
towarzyszyly coraz czestsze i bardziej
zréznicowane proby dramatopisarskie
kilku jeszcze mlodych autordw, rezy-
serow, aktorow i zespolow teatralnych.

. . Autorka jest profesork Instytucie
organizowano specjalne konkursy, . J P aw yruacel

festiwale, przyznawano nagrody dla
dramatopisarzy, ale nie przektadato si¢ Teatru i Filmu w Sofii, zajmuje sie
to na realng obecno$¢ w repertuarach wspotczesnym teatrem europejskim.

Sztuk Narodowej Akademii

zespolow teatralnych. Nowych sztuk Jest cztonkinia redakcji pisma ,Homo

oczywiscie nie brakowalo, ale (z maly-
mi wyjatkami) ulegaly one szybkiemu
zapomnieniu i znikaly wkrétce po pre-
mierze czy opublikowaniu.

Sytuacja ta ulegta zmianie wraz z po-
jawieniem si¢ pierwszych teatralnych
tekstow Jany Borisowej (ur. 1969):
Piesa za detska staja (Sztuka dla po-
koju dziecinnego, 2008) i Prijatno-
straszno (Przyjemnie-strasznie, 2010)
oraz sztuki glosnego juz woéwczas
w Bulgarii i za granica poety i pisarza

ludens” oraz jedna z kuratorek
festiwalu teatralnego w Warnie.

Prawdziwymi wydarzeniami sta-
ty si¢ przedstawienia Galina Stoewa
wedlug obydwu sztuk Jany Borisowej
w stotecznym Teatrze 199 i wystawie-
nie przez Margarite Mladenows tek-
stu Georgi Gospodinowa w Teatrze
Za kanatem, réwniez w Sofii. Spek-
takle zostaly zywo przyjete i wyso-
ko ocenione przez krytyke, stajac si¢



przedmiotem wnikliwych analiz, ale
takze zmobilizowaly uczestniczacych
w nich wybitnych aktoréw do bardziej
intensywnego poszukiwania nowych
$rodkéw wyrazu i form aktorskiej
obecnosci, co z kolei pozwolilo przy-
ciagna¢ do sal teatralnych rézne grupy
publicznosci, w tym przede wszystkim
mlodziez. W 2010 roku Prijatnostrasz-
no Jany Borisowej i Apokalipsyt idwa
w szest weczerta Georgi Gospodinowa
uhonorowane zostaly najwazniejszymi
nagrodami przyznawanymi w dzie-
dzinie nowej dramaturgii bulgarskiej.
To szerokie uznanie nie tylko potwier-
dza warto$¢ omawianych utwordw,
lecz przede wszystkim nie pozostawia
watpliwosci co do istnienia nowego
dramatu bulgarskiego: nie mamy juz
do czynienia z etapem osamotnionych
poszukiwan czy z polityka wspierania
pojedynczych prob: dramat bulgar-
ski zyskal konkretne oblicze i statl si¢
prawdziwie obecny.

Nie bedzie przesada stwierdzenie,
ze te inteligentne, napisane nowocze-
snym jezykiem, przenikniete wspot-
czesng wrazliwoscia i uwaznie przygla-
dajace sie wspotczesnemu czlowiekowi
teksty stanowia cenny element obrazu
rozwijajacego sie i umacniajgcego od
polowy pierwszej dekady dwudzieste-
go pierwszego wieku nowego bulgar-
skiego dramatopisarstwa. Pozwalaja
takze na wskazanie najwazniejszych
cech bulgarskiej dramaturgii ostat-
nich lat i wyodrebnienie trzech zasad-
niczych nurtéw. Wymienieni juz Jana
Borisowa i Georgi Gospodinow (wraz
z jeszcze kilkoma autorami) to emble-
matyczni przedstawiciele autorskiego
postdramatycznego tekstu dla teatru,
w ktérym zasadniczym dzialajacym
jest sam jezyk, skoncentrowany na
przekazywaniu osobistych opowiesci,
przezy¢ i obsesji, niedostrzegalnych
lub gteboko ukrytych w codziennosci.
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Drugi kierunek reprezentowany jest
przez coraz liczniejszg w ciggu ostat-
nich lat, wielobarwng i réznorodna
grupe niezaleznych zespotéw mtodych
aktoréw, rezyserdw, artystow wizual-
nych, plastykow i pisarzy, tworzacych
teksty teatralne w trakcie wspdlnej
pracy przede wszystkim w nietrady-
cyjnym otoczeniu (galerie, opuszczone
pomieszczenia biurowe, przemystowe
i mieszkalne, kluby, sklepy, otwarta
przestrzen). Wachlarz estetyczny i te-
matyczny tych tekstéw jest szeroki, roz-
ciaga sie od zapisywania i odtwarzania
przez cztonkéw grupy pojedynczych
opowiesci i historii réznych oséb w es-
tetyce verbatim po tworzenie opowiesci
faczacych skojarzenia i motywy wyni-
kajace z samego miejsca (cite-specific
performance). Warto wymieni¢ kilka
formacji: utworzona przez mlodych
rezyserow w 2007 roku Niezalezna Or-
ganizacja Wspdlczesnej Alternatywnej
Sztuki i Kultury, zartobliwie okreslaja-
ca siebie jako ,,36 malp” (obecnie naj-
bardziej aktywny w dziedzinie nowego
dramatu jest jeden z zespolow tej for-
magcji z rezyserka Gergang Dimitrowa
i dramatopisarkg Zdrawg Kamenows),
Stowarzyszenie Autentycznego Przy-
padku Iriny i Ogniana Golewow, Ida
Daniet i Spoétka i inne.

Trzeci kierunek to polityczny tekst
dla teatru. Nalezy od razu wspomniec,
ze w dzisiejszej bulgarskiej przestrzeni
teatralnej ta linia jest najstabiej repre-
zentowana. Laczy ona autoréw, ktérzy
pisza w réznych estetykach i reprezen-
towana jest przez zaledwie kilku dra-
matopisarzy z pojedynczymi wlasnymi
tekstami i jedng niedawno powstala
niezalezng grupe, tworzaca material
dramaturgiczny jako czes¢ zespotowe-
go procesu budowy spektaklu.

A jednak obecnie to wlasnie ten glos
politycznych tekstow dla teatru, cho¢
niezbyt czesty, rozlega si¢ w przestrze-
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FOT. VLADIMIR YAVASHEV

Georgi Tenew (ur. 1969) jest butgarskim prozaikiem i dramatopisarzem,

wspottworca teatru Sfumato oraz grupy artystycznej Triumviratus. Poza

Butgarig jego sztuki wystawiano w Niemczech, Francji i Rosji.

ni publicznej coraz glosniej. Dlatego
tez w tym przegladzie nowego teatru
bulgarskiego oméwione zostang trzy
najbardziej znaczace wydarzenia te-
atru politycznego w Bulgarii ostatnich
kilkunastu miesiecy. Sa to: spektakle
Studia Teatru Dokumentalnego ,Vox
populi’, zwlaszcza Newidimi 3: Dom
(Niewidzialni 3: Dom, premiera 6 lute-
g0 2014), jedna z ostatnich sztuk Geor-
gi Tenewa Zly ksigze, wystawiona przez
autora na Scenie na Czwartym Pietrze
w sofijskim Teatrze Narodowym (pre-
miera 10 listopada 2013) i sztuka Ele-
ny Aleksiewej Fantomna botka (Bol
fantomowy), ktorej premiera miala
miejsce przed kilkoma tygodniami
w kameralnym sofijskim Teatrze 199

KAMELIA NIKOLOWA « NOWY DRAMAT BULGARSKI

(28 lutego 2015). Wybér akurat tych
trzech tytultéw z zakresu najnowszego
dramatu politycznego wynika zaréwno
z ich wlasnych wartoéci, jak i z faktu, ze
kazdy z nich jest reprezentatywny dla
jednej z trzech gtéwnych form dzisiej-
szego teatru politycznego w Bulgarii.

¢

Newidimi 3: Dom niezaleznej grupy
Studia Teatru Dokumentalnego ,,Vox
populi” stanowi wyrazisty i odkrywczy
przyktad politycznego tekstu drama-
turgicznego, stworzonego przez caly
zespoOl przy pomocy techniki verba-
tim. Grupa utworzona zostala przez
rezyserke Nede Sokotowska (ur. 1980)



w 2012 roku. Juz w pierwszym spekta-
klu Newidimi 1, opowiadajacym o lu-
dziach niepelnosprawnych ruchowo,
nowa grupa zasygnalizowala swoj za-
miar tworzenia do spektakli wlasnych
tekstow poprzez szczegolnie popularng
w ciagu ostatniego dziesieciolecia, ale
wcigz jeszcze — do pojawienia si¢ ,Vox
populi” — niewykorzystana w Bulgarii
w tekstach dramaturgicznych techni-
ke verbatim i ukazywanie poprzez ten
pryzmat ludzi i probleméw, ktérzy
w zasadzie pozostajg dla spoteczenstwa
»hiewidzialni”. W tej estetyce grupa
stworzyla w ciagu zaledwie trzech lat
osiem spektakli.

W najlepszym z dotychczasowych,
Newidimi 3: Dom, skierowala uwage na
te czes¢ stalych mieszkancow miasta,
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do ktérych tak bardzo sie przyzwycza-
ilismy, ze przestalismy ich zauwaza¢ -
ludzi niemajacych domu. Préby spekta-
klu poprzedzone byly dlugim okresem
przygotowawczym, podczas ktorego
czlonkowie trupy - rezyserka Neda So-
kotowska, kierownik literacki Radostaw
Cziczew i aktorzy — przemierzali sofij-
skie ulice, dworce, stacje metra i inne
miejsca, w ktorych zbierajg sie bezdom-
ni, poznawali ich i ich zycie codzienne.
Dtlugo rozmawiali z niektérymi z tych
kloszardéw, ktérych zwykle obojetnie
mijamy, i nagrywali ich historie. W na-
stepnym etapie pracy zespolu znaczne
fragmenty tych nagran przeksztalcily
sie w poszczegolne epizody wczesniej
przygotowanego tekstu przedstawie-
nia. Podczas spektaklu aktorzy maja

NIEWIDZIALNI 3: DOM, STUDIO TEATRU DOKUMENTALNEGO ,VOX POPULI”,

SOFIA 2014, REZ. NEDA SOKOLOWSKA. FOT. STEPHANIE HANDJISKA
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na uszach stuchawki, przez ktore sty-
sz fragmenty opowiesci i przekazuja
je glo$no widzom. Starajg si¢ przy tym
by¢ maksymalnie autentyczni, precy-
zyjnie odtwarza¢ intonacje, sposdb
wymowy, cechy $rodowiskowe i cha-
rakterystyczne wlasciwosci jezyka po-
szczegoOlnych postaci. Glowna zaleta
powstatego w ten sposéb tekstu i jego
wyartykulowania poprzez spektakl jest
to, ze aktorzy nie daza do racjonalnego
sformulowania probleméw i zapropo-
nowania rozwigzania, tylko probuja
sie¢ postawi¢ na miejscu Innego, prze-
nikng¢ mozliwie otwarcie i gteboko do
jego uczu¢ i myéli, do jego osobowosci
i podzieli¢ sie z widzami nabytym w ten
sposéb ludzkim doswiadczeniem do-
tyczacym nieoczekiwanych i zarazem
pospolitych wolt i katastrof, ktére moga
zmienic¢ czyjes Zycie.

Spektakl nie zadaje konkretnych
publicystycznych pytan i nie kieruje
konkretnych zarzutéw czy przestan do
spoleczenstwa, ktére wywotalo te co-
dzienne katastrofy lub do nich dopu-
$cilo. Jego polityczng istotg i misjg sa
inni. Newidimi 3: Dom, jak i w ogdle
teatr uprawiany przez ,Vox populi’,
stara sie osiaggna¢ maksymalnie obiek-
tywne zrozumienie ujawnionego i zre-
lacjonowanego problemu spotecznego
i w ten sposob uczyni¢ go widzialnym,
styszalnym, a takze sprawdzi¢ zdolnos¢
wszystkich oséb obecnych na sali - za-
réwno aktoréw, jak i widzéw - do em-
patii i wspdtodczuwania.

¢

Zly ksigze Georgi Tenewa (ur. 1969)
sytuuje sie na dokfadnie przeciwlegtej
stronie wachlarza nowego dramatu
politycznego w Bulgarii. Sztuka ta na-
lezy do nielicznych pojawiajacych sie
w ostatnich latach tekstow dla teatru,
ktore wprost mowia o ostrych proble-

KAMELIA NIKOLOWA « NOWY DRAMAT BULGARSKI

mach aktualnego zycia spolecznego
i politycznego kraju. Jest to sztuka o ko-
rupcji w policji, o sprzedajnosci wielu
sposrod jej funkcjonariuszy i o sche-
matach, wigzacych ich z ,,szarg strefg”.
Jednocze$nie jednak ta brutalna i, po-
wiedzialabym, lodowato publicystyczna
powierzchnia tekstu ma tez drugg war-
stwe, w ktorej autor dazy do wyttuma-
czenia bezwzglednego i surowego bra-
ku skrupuléw i okrucienstwa gtéwnego
bohatera — matomiasteczkowego komi-
sarza, ktérego czyny $wiadczg o catko-
witym braku nie tylko jakichkolwiek
moralnych hamulcéw, lecz i elemen-
tarnych ludzkich uczuc.

Georgi Tenew jest autorem powiesci
(Partien dom, 2007; Kristo i swobodna-
ta ljubow, 2008; Gospodin M., 2010),
zbioréw opowiadan i licznych tekstow
dramaturgicznych', z ktérych wiele po-
wstalo we wspotautorstwie z Iwanem
Dobczewem. Jest tez wspotzatozycielem
- razem z Margarita Mladenowsg - naj-
dluzej istniejacego w Bulgarii ekspery-
mentalnego Teatru Sfumato. W dzie-
dzinie dramaturgii Tenew wykorzystuje
rézne estetyki — od postmodernistyczne-
go collage’'u do dokumentalnego i poli-
tycznego dramatu w stylu realistycznym.
Zly ksigze jest bliski estetyce konwen-
cjonalnej sztuki, uzupelnionej jednak
elementami brutalistycznego dramatu
in-yer-face i wspolczesnego filmu gro-
zy. Harmonijng realistyczna opowies¢
autor przeplata scenami bezzasadnych
morderstw, horroru i wstrzasajacego
okrucienstwa. Pozwala mu to na zbu-
dowanie ztozonego tekstu, w ktorym
gladka powierzchnia Zycia w matym
komisariacie policji na glebokiej pro-
wingji raptem eksploduje pod wplywem
patologicznej potrzeby gtéwnego boha-

1 (zedc jego opowiadan opublikowano w Polsce w zbiorze

Swiatto Swiete, przet. studenci filologii stowianskiej
UJ oraz Robert Sendek i Matgorzata Wnuk, Scriptum,
Krakéw 2012. (Red.)



tera, by by¢ zawsze pierwszym, by nie-
ustannie kontrolowac swoje otoczenie
i nad nim panowac. Ta potrzeba znaj-
duje kompensacyjne urzeczywistnienie
w wojennych realiach ochotniczej stuzby
w Iraku i w przestepczym nielegalnym
$wiecie policjanta-mafiosa.

¢

Fantomna botka Eleny Aleksiewej (ur.
1975) to tekst reprezentatywny dla tego
nurtu politycznych tekstow dla teatru,
ktdre wyrastaja z osobistego kameral-
nego dramatu. Sztuka méwi o bezdusz-
noéci, zakldconej hierarchii wartosci
i zapomnianych wyznacznikach moral-
nych we wspoétczesnym $wiecie, a kon-
kretnie w Bulgarii poczatkéw dwu-
dziestego pierwszego wieku, poprzez
unaocznienie wewnetrznych cierpien
zwyklej kobiety, ofiary wypadku przy
pracy (po wybuchu w fabryce, w ktdrej
pracowala, amputowano jej rece). Ob-
serwujgc perypetie jej nowego bytowa-
nia jako inwalidki (dla ktorej gasnacy
fizyczny bol wywolany utratg konczyn
wraca jako nieustajacy bol fantomowy
z powodu zaréwno ich braku, jak i wie-
lu innych brakéw w jej zyciu), zostaje-
my zderzeni z nastepujacymi jeden po
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drugim problemami wspolczesnej but-
garskiej rzeczywistosci. Z bezwzgled-
noscig mediéw gonigcych za sensacja,
manipulowaniem pragnieniami osobi-
stego sukcesu, bogaceniem si¢ na cu-
dzym nieszczesciu, naduzywaniem za-
ufania i zwyktym ludzkim cierpieniem.

Najwigkszg zaletg i prawdziwym od-
kryciem w sztuce Eleny Aleksiewej jest
stworzony w niej oryginalny dwuaspek-
towy obraz niemal dokumentalnego
dramatu, wzigtego z czarnych dzien-
nikarskich kronik. Dramat ten raz jest
relacjonowany brutalnie i z dziennikar-
skim patosem jako historia banalnego,
codziennego okrucienstwa wokot nas,
kiedy indziej jako historia magicznej
niewytlumaczalnosci zycia, zycia jako
codziennego cudu, ktéry nam sie¢ zda-
rza i ktory uswiadamiamy sobie tylko
w ekstremalnych sytuacjach.

Zaprezentowane tutaj utwory z dzie-
dziny dramatu politycznego nie tylko
wniosly nowe nazwiska i wzbogacity
0 nowe tony obserwowane w ostatnich
latach ozywienie bulgarskiego drama-
topisarstwa, lecz i udowodnity aktywny
krytyczny stosunek teatru do aktualnych
proceséw zachodzacych w spoleczen-
stwie, do zlozonych i dynamicznych wy-
darzen wspolczesnego $wiata.




GEORGI TENEW ZtY KSIAZE, TEATR NARODOWY, SOFIA 2013,
REZ. GEORGI TENEW. FOT. ATANAS KUNCHEV
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* Konteksty °

Teatr w muzeum

* PIOTR MORAWSKI -

W marcowym numerze ,,American Theatre” Diep Tran pisze o nowych pomy-
stach muzedw, ktére maja uatrakcyjni¢ zwiedzanie. Istniejag bowiem grupy teatral-
ne, ktére wystepuja w muzeach i organizujg tam spektakle — petnowymiarowe
albo pojedyncze scenki - ktére maja komentowaé wystawe. Grupy takie jak no-
wojorski teatr Civilians czy filadelfijski zespét Pig Iron Theatre Company wyspe-
cjalizowaty sie w instalacjach, ktére nadadza nowe zycie sztuce dawne;j.

Bo chodzi rzeczywiscie przede wszystkim o muzea sztuki, o tworzenie kontek-
stéw dla malarstwa i rzezby, stad pomysty, by na przyktad potozyc¢ sie - jak Sarah
Stanford z Pig Iron Theatre Compa-
ny - w pozycji Ariadny z neoklasycy-
stycznego obrazu Johna Vanderlyna.
Nie na trawie, lecz w t6zku ustawionym posrodku sali wystawowej pod obrazem,
nie nago, lecz w koszuli nocnej, nie historycznie, lecz wspétczes$nie. Czasem ba-
talistycznemu obrazowi moze towarzyszy¢ popis szermierki na zywo.

Tworcy ttumacza specyfike swojej pracy i méwia, ze bywa trudniej niz w teatrze,
bo ¢wiczyé moga jedynie wtedy, gdy muzea zamkniete sa dla zwiedzajacych. Cza-
sem tez trudno jest rywalizowac z obrazami, ktére uchodza za arcydzieta - wow-
czas to dla nich przychodza ludzie, a nie zeby poogladaé wyrezyserowane scenki.
Jeszcze inni narzekajg na ograniczenia wynikajace z wymogéw konserwatorskich.
No i Zze po muzeum nie mozna biegaé. Z takimi problemami zmagaja sie i czton-
kowie Civilians, i Pig Iron Theatre Company.

Jak twierdzg twércy z Civilians, ich dziatalno$¢ dalece wykracza poza dziata-
nia takie jak puszczenie dziewietnastowiecznej muzyki francuskiej na wystawie
o impresjonistach. Chodzi nie tylko o stworzenie nastroju, lecz takze o obecnosc
zywych ludzi, o to, zeby cos sie dziato. | podobno to dziata, a ludzie chetniej

Diep Tran When the Art in a Museum Is
,American Theatre” March 2015

Live,
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odwiedzaja muzea, w ktérych moga zobaczy¢ co$ wiecej niz same obrazy. Nie-
ktére wystepy przyciagaja nawet wiecej widzéw niz dzieta sztuki.

Autorka artykutu w ,,American Theatre” ogtasza wiec sukces tego typu dziatan,
ktére maja przyciggnac publicznosé. Tekst Diep Tran jest potoczysty, dzienni-
karka z niestabngcym entuzjazmem opisuje dziatania teatralne w muzeum, jakby
zupetnie nie dostrzegajac ich naiwnosci. Widzi w zabiegach teatralizacyjnych je-
dynie forme majaca uatrakcyjni¢ zwiedzanie. Teatr - stowem - miatby zatem by¢
jedynie chwytem marketingowym, pozwalajagcym $ciggna¢ ludzi do nudnych mu-
zebdw. Byé moze tak tez mysla o sobie i sami twdrcy, bo nikt z nich nie formutuje
tu wazacych postulatéw dotyczacych swojej dziatalnosci. Raczej godza sie na to,

by byta to po prostu zabawa; godza sie na uatrakcyjnianie kolekcji sztuki.

Amerykanie nie sa szczegélnie ory-
lginalni. Podobne dziatania, faczace
wystawiennictwo z teatrem, prowa-
dza muzea na catym swiecie. Czasem
sa to akcje towarzyszace wystawom,
czasem jest to cze$¢ programu edu-
kacyjnego. Przyktady mozna mnozy¢.

W jeden z ciekawszych zaangazowa-
fo sie dwa lata temu wroctawskie Mu-
zeum Narodowe. Twdércami projektu
Ganymedgoes Europe sa Jacqueline
Kornmiiller i Peter Wolf, a pierwsza
edycja projektu faczacego muzea,
sztuke, literature i teatr odbyfa sie
w 2010 roku w Wiedniu.

Akcja byta dokfadnie przygoto-
wana - zostaty zamodwione teksty
dramatyczne inspirowane kolekcja
muzeum. Matgorzata Sikorska-Misz-
czuk napisata dramat inspirowany
pietnastowiecznym Tryptykiem Swie;-
tych Dziewic, Marek Bienczyk wybrat
Spigcq rodzing Rajmunda Kanelby,
Agnieszka Drotkiewicz - Alegorie
zmystu smaku i Alegorie zmystu doty-
ku Johanna Glegglera. Elfriede Jeli-
nek - bo byli tez zagraniczni autorzy
- Infantke Veldzqueza. W ten sposéb
powstato siedem tekstéw i siedem
przedstawien.

Komentujaca to zdarzenie na ta-
mach ,Teatru”, Anna Szymonik pi-
sata: ,,Tworcy projektu pokazuja, ze

w sztuce tak naprawde najwazniejszy
jest odbiorca - to w nim dopiero rodzi
sie znaczenie dzieta, przefiltrowane
przez jego doswiadczenia i wraz-
liwosé. Przekaz to moze banalny,
a jednak wazny, bo Kornmdiller i Wolf
odkurzaja dawne dzieta mistrzéw nie
dla koneseréw czy historykéw sztuki,
ale dla wszystkich”!. W zasadzie wiec
diagnoza bytaby podobna do stawia-
nej przez Diep Tran. Jasne, najwaz-
niejszy jest odbiorca i to z mysla o nim
muzea wchodza w takie akcje, wydaje
sie jednak, ze tu chodzito o cos$ wie-
cej niz jedynie o odkurzenie obrazéw,
co byto chyba gtéwna ambicjg ame-
rykanskich grup opisywanych przez
Diep Tran.

Tyle ze w przeciwienristwie do tego,
co robity amerykariskie grupy, byty
to fantazje, dla ktérych obrazy sta-
nowity punkt wyjscia. Czasem - jak
w przypadku sztuki Matgorzaty Sikor-
skiej-Miszczuk - daleko odchodzace
od samych obrazéw. Nie chodzito
wiec tu jedynie o uatrakcyjnienie
ekspozycji, lecz o nadanie obrazom
nowych kontekstéw, zadanie nowych
pytan, skonfrontowanie historycznych
przedstawien ze wspdtczesnoscia.

1 Anna Szymonik Stare obrazy ozywaja, ,Teatr”

Tarlans



Przedsiewziecie austriackich twércow
miato wiec takze wymiar krytyczny.

Zreszta nie trzeba przeciez od razu
2 snu¢ fantazji. Cho¢ fikcjonalizowa-
nie kontekstéw dziet sztuki ma swoja
wywrotowg site. Ma jg tez powtdrze-
nie. Kantor powtarzat Lekcje anato-
mii doktora Tulpa Rembrandta jako
manifest ready-made, troche kpiac
z powagi oryginatu; Katarzyna Kozyra
powtarzata Olimpie — zamiast seksu-
alnego ciata modelki Maneta dajac
wiasne, chore, po chemioterapii. Ten
gest byt juz istotnym przesunieciem,
zmieniajagcym pierwotne sensy obrazu
i poddajacym go krytyce.

Olimpia to zreszta dobry przyktad

- Manet sam powtarzat Tycjana,
a jego Olimpia to po prostu Wenus.
Pézniej w latach szescdziesigtych
wcielata sie w nig Carolee Scheemann
w czasie performansu Boba Morrisa
Site. Tu Olimpia - opowiadata Caro-
lee Scheemann - miata zostaé od-
przedmiotowiona, przestaé by¢ tylko
modelka Maneta - sama Olimpia byta
tez zdolng malarka, jednak jako kobie-
ta zostata jedynie modelka.

4Carolee Scheemann bedzie jeszcze
pézniej nawigzywac do malarstwa,
choéby w performansie z 1975 roku
Interior Scroll, w ktérym artystka mie-
dzy innymi umorusana bfotem odtwa-
rzata sceny z obrazéw Cézanne’a, by
nastepnie wydoby¢ ksiazke Cézanne:
She was a Great Painter (Cézanne byta
wspaniatg malarka), a na koniec czy-
taé wyjety z waginy manifest. Tu in-
tencja jest jasna - chodzi o rekonfi-
guracje meskiej historii malarstwa.
Strategia polegajaca na odgrywa-
niu przez kobiety stynnych obrazéw,
na ktérych byli mezczyzni, nalezy do
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skutecznych narzedzi przewartoscio-
wujacych kanon historii sztuki. Cindy
Shermann wcielata sie w Bakchusa
Tycjana, Sam Taylor-Wood sfotogra-
fowata sie nago w scenie zaaranzo-
wanej na Ostatniq wieczerze Leonarda
da Vinci. Ten obraz byt zreszta tez
przedmiotem odtworzen: od Sam
Taylor-Wood, przez Renée Cox - kt6-
raw 2001 roku w Brooklyn Museum of
Art pokazata serie zdje¢ zatytutowa-
nych Yo Mama Last Supper, na ktérych
wystapili modele afroamerykariskie-
go pochodzenia (jeden Judasz byt
biaty) i sama artystka (o jamajskich
korzeniach), ktéra wystapita nago -
po skandalizujacg reklame dzinséw
Marithe & Francois Girbaud z 2005
roku, na ktérej sg same kobiety i jeden
mezczyzna.

Powtarzanie moze by¢ skutecz-
na strategia emancypacyjna - pisata
o tym zresztg kiedys$ na tamach ,,The
Drama Review” Rebecca Schneiderz,
przywotujac wystawe re.act.feminism,
na ktérej kobiece gesty powtdrzenia
zostaty jeszcze raz powtdrzone.

To ledwie kilka przyktaddw, kté-
5re pokazuja, czym dla malarstwa
moze by¢ performans czy jakkolwiek
rozumiane teatralne odtworzenie. Nie
musi to by¢ wcale, jak chciataby Diep
Tran, jedynie zabawa dla aktoréw,
starajacych sie ogrywaé te bardziej
i mniej znane obrazy. Moze przede
wszystkim problematyzowad sztuke
dawna, dokonywac przechwycen, kté-
re beda rekonfigurowac kanon.

W ten sposdéb powstaje napiecie
miedzy muzeum jako instytucja kon-
serwujaca narracje na temat historii
sztuki, a teatralnymi powtdérzeniami,

2 Iob. Rebecca Schneider Remembering Feminist
Remimesis: A Riddle in Three Parts, ,The Drama
Review” Summer 2014, Vol. 58, No. 2.



ktére beda ja podwazaty i nie pozwola
okrzepngé. Nie chodzi wiec o to, by
odkurzy¢ stare obrazy i rzezby, lecz
zeby wydoby¢ je z akademickiego
jezyka historii sztuki i upolitycznié:
wpisaé w narracje wspdtczesnosci.
To chyba jedyna szansa, by tak zwana
sztuka dawna - samo to okreslenie juz
ja obezwtadnia - byta wciaz powta-
rzana i aktualizowana.
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* Nowe sztuki °

SWETLIN STRATIEW, NIKOtAJ
STolLOW

THE PH.D. HORROR STORY
(HORROR W KAMPUSIE)

Wspétczesny Oksford, a w nim wik-
torianski dom, w ktérego zakamarkach
kryje sie niejedna tajemnica. Mieszka-
ja tu studenci i inne osoby zwigzane
ze stawnym uniwersytetem, a takze
duchy z jego przesztosci. Pod fasada
typowych zwyczajéw, ambicji i pro-
bleméw kazdy skrywa jakies sekrety.
Rozgrywajacy sie w jednym z najbar-
dziej znanych osrodkéw akademickich
$wiata dramat Swetlina Stratjewa (ab-
solwenta Oxford University, ttumacza
i wyktadowcy uniwersyteckiego z So-
fii) i Nickotaja Stoitowa (ktéry jako
aktor i autor prébuje szczescia w Los
Angeles) to wartka, bezpretensjonal-
na i zabawna komedia sytuacyjna. Jej
bohaterowie to mieszkaricy kampusu,
ktérzy - podlegajac kapitalistycznej
ekonomii - zmuszeni s3 radzi¢ so-
bie w trudnych czasach. Stad wiasnie
obecne w tekscie nawigzania do Maxa
Webera, idei marksistowskich i Kup-
ca weneckiego Shakespeare’a (imie
Shylock nosi jeden z bohateréw tej
sztuki). Osig gtéwnej fabuty sa aktu-
alne problemy przedstawicieli Swiata
nauki, ktére — co w Polsce moze mieé
wartos¢ jedynie ironicznego pociesze-
nia — od pewnego czasu dotycza tak-
ze dotknietego kryzysem szkolnictwa
wyzszego na Zachodzie.

WS5réd kilkunastu postaci tego ekono-
micznego ,,horroru” inteligencji znajdu-
ja sie: ambitny doktorant Frank, wierza-
cy w sens swoich badan nad fizjologia
slimakéw idealista spragniony sukcesu;
mtoda, $liczna i zamozna, pochodzaca
ze Standéw Zjednoczonych studentka
Sylvia i jej narzeczony, Richard; poboz-
ny i nawracajacy wszystkich student
Jeremiah, w imie ,,wyzszych” wartosci
gotéw takze do kompromiséw; Anita,
bezskutecznie poszukujaca zatrud-
nienia na uczelni i dorabiajaca jako do-
mina w branzy ustug erotycznych, czy
piecdziesiecioletnia, wierzaca w zy-
cie pozagrobowe sprzataczka Janice.
A takze duch wiktoriariskiego teologa,
Matthew Brookharta, ktéry stracit wia-
re w sens kontynuowania swojej misji
wobec popularnosci  darwinowskiej
teorii ewolucji. Kiedy, zgodnie z gtosem
sumienia, chciat wowczas zrezygnowad
z uniwersyteckiej posady, ustyszat sto-
wa wiasnego kamerdynera: ,,Z catym
szacunkiem, czuje sie w obowiazku
przypomnied, ze w razie opuszczenia
uniwersytetu nie bytoby pana sta¢ na
optacanie moich ustug”. Do dzi$ nie
opuscit wiec kampusu, kuszac tamtej-
sze dziewczeta obietnicg spektakular-
nych sukceséw.
zuje pierwsza scena dramatu. W érodku
nocy wpada ona przez otwér w podto-
dze do zapomnianej, ukrytej piwni-
cy. Poranek, do czasu odkrycia przez
pozostatych mieszkaricéw nieobec-
nosci wspdtlokatorki, staje sie okazja



do ukazania konwencjonalnej sceny
w kuchni domu zamieszkanego przez
studentéw. Kto$ wspomina nocne ha-
fasy dobiegajace z pokoju pary kochan-
kéw, a ktos inny skarzy sie na znikajace
jedzenie z lodéwki. Czyzby ztodziejem
mégt by¢ duch, o ktérego obecnosci
w budynku oznaczonym numerem
trzynascie styszata nie tylko rozpo-
czynajaca wilasnie prace sprzataczka?
A moze on jest tez odpowiedzialny za
zaginiecie Sylvii¢ Kolejna scena obrazu-
je potozenie dziewczyny, ktéra znajdu-
je sie w piwnicy, zajmowanej sekretnie
przez Franka, ktéry hoduje tam wielkie-
go slimaka. Chiopak przyznaje, ze jest
dzikim lokatorem, podbierajagcym noca
pozostawione w kuchni jedzenie. Do
zajecia pustostanu pod podtoga zmu-
sity go dawne problemy finansowe,
a wsréd nich, co stanie sie jasne do-
piero po jakim$ czasie, dtug zaciagniety
u gangstera. Gotow jest jednak znies¢
wszelkie niewygody i ograniczenia,
snujac $wietlang wizje wilasnej przy-
sztosci, ktéra otworzy¢é ma sie przed
nim juz wkrétce - kiedy tylko skonczy
pisac¢ doktorat. Nie wie jeszcze, jaki los
spotkat Rose, ktéra ma dwa takie tytu-
ty, ktére czynig ja ,,kim$ bez szans na
zatrudnienie”. Chcac pozostaé blisko
zycia akademickiego, przyjeta posade
asystentki sekretarki w college’u. Kolej-
ne sceny prowadza do ujawnienia dal-
szych sekretéw przedstawicieli mfodej
inteligenciji, a takze ukazuja finansowe
i mitosne zmagania bohateréw.
Konstrukcja scen i wykorzystany
przez Stratjewa i Stoitowa sposéb pro-
wadzenia dramatycznej prezentacji
przywodza na mys| charakterystyczne
cechy angielskich komedii kinowych
i telewizyjnych. Na przyktad Joint Ven-
ture (Saving Grace, 2000), do ktérej
dramat nawiazuje takze na poziomie
fabularnym, gdy mowa o uprawianej
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w ogrodzie marihuanie. Skojarzenia
ze scenariuszem filmowym prowokuja
tez doktadne didaskalia, zawierajace na
przyktad wskazéwki dotyczace muzyki
w tle konkretnych scen, i organizacja
przestrzeni. W przeplatajacych sie ob-
razach wprowadzane sa elementy pro-
jekgji i dopowiedzen z ré6znych miejsc,
na zasadzie przypominajgcej montaz
fragmentéw wydarzen rozgrywajacych
sie symultanicznie. Kolejne prezento-
wane sceny toczg sie w kuchni domu
studenckiego, w jego korytarzach i po-
kojach, ukrytym, zapomnianym po-
mieszczeniu piwnicznym czy w ogro-
dzie, w ktérym bohaterowie rozgrywaja
partie krykieta. A takze gdzies na uli-
cach Oksfordu, gdzie po raz pierwszy
spotka¢ mozna stereotypowych prze-
stepcédw o znaczacych ksywkach (Bla-
de i Bat), ktérzy wkrétce dotaczaja do
pozostatych bohateréw tekstu.

Autorami Horroru w kampusie sa dwaj
Butgarzy, ale prézno szukac¢ w nim sy-
gnatéw sugerujacych ich pochodzenie.
Utwor napisany zostat po angielsku
z mysla o miedzynarodowych scenach,
na ktérych jednak, po dwéch latach
od publikacji w niezaleznej oficynie
wydawniczej, jeszcze nie zaistniat. Po-
wodem nie jest jego jakos¢, a specyfika
rynku. Horror w kampusie to konwen-
cjonalna, lekka komedia z dreszczy-
kiem, ktéra napisana zostata przede
wszystkim po to, by bawié. Ten cel
udato sie skutecznie osiagnac. | cho-
ciaz w utworze brak szczegdlnie od-
krywczych obserwacji czy budujacych
konkluzji, méwi on cos interesujgcego
na temat antagonistyczne;j relacji kapi-
talizmu i idealizmu.

Tekst na jezyk polski przetozyty Han-
na Karpinska i Magda Mierowska.

Piotr Dobrowolski



FeLiciA ZELLER
WunscH uND WUNDER
(ZYCZzENIE | cUD)

Poniewaz jak zwykle na potrzebe
konsumentéw najszybciej reaguje
rynek, po wpisaniu w wyszukiwarke
Google stéw ,,in vitro”, mozna otrzy-
mac przede wszystkim dtuga liste klinik
leczenia nieptodnosci. Nic dziwnego.
Jesli wierzy¢ pieczotowicie gromadzo-
nym i analizowanym liczbom, az co
czwarta para ma problem ze sptodze-
niem potomka. Demografowie bija na
alarm i przewiduja, ze w przysztosci
jedna czwarta kobiet starajacych sie
o dziecko bedzie musiata zmagacd sie
z problemem nieptodnosci. Dzi$ zresz-
tg juz otwarcie méwi sie o tym zjawisku
jako o prawdziwej epidemii, widzac
w niej jedng z choréb spotecznych.
Wizja wyludniajacej sie Europy, ale
tez koniecznos$¢ poprawy jakosci zycia
ludzi, dla ktérych nieptodnosé jest do-
legliwoscia wstydliwa i emocjonalnie
destrukcyjna, sprawiaja, ze prawdopo-
dobnie nigdy wczesniej nie poswiecano
tyle uwagi jakosci i ilosci plemnikéw na
mililitr spermy. Nic dziwnego, ze od-
powiednie kliniki powstajg jak grzyby
po deszczu. Pracownicy jednej z ta-
kich placéwek, oferujgcych cuda, staja
sie obiektem obserwacji Felicii Zeller.
W Wunsch und Wunder Zeller podgla-
da i bada swoje postaci niczym jajeczka
i sperme zamrozone w laboratoryjnych
lodéwkach. Eksperyment ten zostaje
przeprowadzony z wtasciwg dla autorki
ironig i dystansem, ale nie bez zrozu-
mienia dla ludzkich pragnien.

Pracownicy kliniki doktora Flause-
go - z powodzeniem prowadzacego
praktyke od trzech dekad - sa do-
starczycielami ustug. Za odpowiednio
wysoka optata maja spetniaé zyczenia
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nawet wtedy, gdy s3 one wyjatkowo
wysrubowane. ,,Zycze sobie zdrowego
dziecka. Inteligentnego dziecka. Piek-
nego dziecka. [...] dziecka z niebieski-
mi oczyma.” Aby spetni¢ oczekiwania
klientéw, a sa wsrdd nich stali klienci
niekiedy starajacy sie o dziecko od
dekady, doktor Flause tworzy potezny
katalog dawcéw, posegregowanych nie
tylko ze wzgledu na cechy fizyczne, ale
réwniez emocjonalne, intelektualne
i wedle statusu spotecznego. Klienci
moga miec wiec pewnosc, ze sg - jak
gtosi reklamowy slogan - ,w dobrych
rekach”, tym bardziej ze ofiarny Flau-
se zaptadnia klientki nawet wifasng
sperma. Gest doktora jest wyrazem
gtebokiej empatii, bowiem jak dowo-
dza przeprowadzone testy dysponuje
on spermg niezwykle dobrej jakosci,
o czym zresztg $wiadczy¢ maja spto-
dzone przez niego dzieci. Gdy jedna
z poczetych w klinice cérek doktora
identyfikuje go jako swojego biolo-
gicznego ojca, dowiaduije sie, ze ma az
trzysta siedmioro rodzenstwa. Flause
moéwi o swoich dokonaniach z duma,
sg one drobnym kroczkiem na drodze
ku marzeniu, ,,zeby wszystkie kobiety
$wiata zaptodni¢ w pierwszym cyklu”.
Jednoczesnie wizja klientek sktadaja-
cych przeciwko niemu sgdowe pozwy
i dzieci szturmujacych jego klinike nie-
co go przeraza. Sprawa przeciez moze
sie wydac — nawet sekretarka pracujaca
w klinice zna tajemnice swojego szefa,
czym zreszta zrecznie go szantazuje.
Bez watpienia klinika, ktéra podgla-
da Zeller, jest miejscem konfrontacji
nietuzinkowych osobowosci. Obok
Flausego chlapigcego swoja sperma na
prawo i lewo, z wlasnym materiatem
genetycznym eksperymentuje réw-
niez doktor Betty Bauer i mtody biolog
Schimmerle. Dobiegajaca czterdziestki
lekarka prébuje wykorzystac ostatnia



,Dialog” drukowat sztuke
Felicji Zeller Kaspar Hauser
blokowiska w przektadzie

Elzbiety Ogrodowskiej-
Jesionek (nr 11/2009).

szanse na zostanie matkg w wyniku
naturalnego zaptodnienia i pod pretek-
stem prowadzenia badan naukowych
fowi przygodnych partneréw, majacych
zaptodni¢ ja podczas przygodnego
seksu. Jednorazowe ,,sytuacje”, ktére
nie przynosza oczekiwanego rezultatu,
sg przez Betty szczegétowo opisywane
i majga stac sie podstawa naukowej roz-
prawy. Z kolei Schimmerle - gnebiony
przez matke prosbami o znalezienie
sobie dziewczyny i sptodzenie wnuka -
w chwili dekoncentracji myli probéwki
i zaptadnia jajeczko wlasng sperma,
tym samym nieswiadomie spetniajac
marzenie swojej matki.

O wielkim przemysle ptodzenia Zeller
opowiada ze swada, bawi sie stereo-
typami i jak zwykle materig jezyka. Jej
dowcipne obserwacje zdradzaja jednak
empatie dla bohateréw i zrozumienie
dla potrzeby realizacji ich marzen. By¢
moze jednak bardziej od tragedii nie-
ptodnych rodzicéw, Zeller interesuja
losy dzieci, ktére po latach dowiaduja
sie prawdy o swoim poczeciu i poszu-
kuja biologicznego rodzica. Autorke
frapuje nie tyle reakcja dorostego dziec-
ka skonfrontowanego z prawda, ile pro-
ces dochodzenia do niej, odkrywania
swojej innosci na tle rodziny, zdziwienia
t3 innoscig i rodzenia sie refleks;ji, dla-
czego ,,moje rece hie sg rekoma mojej
mamy i tego mezczyzny, ktérego nazy-
wamy tata?”.

Wunsch und Wunder jest tekstem
btyskotliwym i zaskakujacym takze dla-
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tego, ze jego autorka juz we wstepie
przedstawia postaci dramatu w taki
sposdb, ze streszcza ich dziatania i mo-
tywacje; de facto zdradza kolejne wy-
darzenia. Dramat staje sie wiec jedynie
rozwinieciem biograficznych notek bo-
hateréw. A jednak Zeller tym gestem
nie psuje czytelnikowi zabawy. Pytanie
o to, c6z jeszcze moze powiedzie¢ au-
tor, gdy powiedziat juz wszystko w di-
daskaliach, w przypadku Felicii Zeller
zyskuje nieoczywistg odpowiedz.

Monika Wasik

MicHAEL MULLER
PLOTZLICH WAR ER AUS
DER WELT GEFALLEN
(BEZE MNIE)

,,Kto jest dla ciebie wzorcem?” - pyta
licealistéw pani Hagemann, nauczyciel-
ka. ,,Podziwiam moich nauczycieli”, od-
powiada ironicznie Karl. Mut decyduje
sie na szczero$¢é: ,Wzorce nie s3 nam
potrzebne. Niech nam pani powie, za
kim mamy is¢2 Decyzje za nas juz daw-
no podjeli inni”. Jeszcze dekade temu
uznaliby$my taka odpowiedz, padajaca
w dramacie dla mtodziezy, za replike
dowodzaca braku kultury bohatera.
W sztuce Michaela Miillera (urodzone-
go w 1959) kaze ona odnalezé w Mucie
przede wszystkim krytycznego obser-
watora wspédtczesnosci.

To oczywiscie - jak czesto w utwo-
rach adresowanych do ,juz nie dzie-
ci, a jeszcze nie dorostych” - historia
o przyjazni dwéch uczniéw jakos wy-
kluczonych ze szkolnej (pozornej)
sielanki. Karl jest w szkole nowy: jego
ojciec kieruje hotelami, przez co ro-
dzina czesto zmienia miejsce zamiesz-
kania. Matka reaguje depresja, a syn?



Pozornie sie przyzwyczait, oswajajac te
atmosfere tymczasowosci i akceptujac
zycie bez przyjaciét. Mut jest szkolnym
dziwakiem, ale jego dziwnos¢ polega
na biernosci, przecietnosci, ubraniach,
w ktérych ,gtéwnie rzuca sie w oczy
to, Ze nie rzucaja sie w oczy”. A jednak
pewnego dnia wycigga reke do Kar-
la: nagra mu ptyte ze swoja ulubiong
muzyka, zaprosi do domu, by pograc
na komputerze, poopowiada o swo-
jej przyszywanej rodzinie. Stang sie
kumplami, polubiag wspdlne spedzanie
wolnego czasu, bedg siadali na lekcjach
w jednej fawce. Okaze sie, ze wiele ich
taczy: krytyczna ocena szkoty, kiepskie
relacje domowe i... Potaczy ich takze
pomyst na tragiczne zakoriczenie zycia.
Mut zrealizuje ten plan. Karlowi za-
braknie odwagi.

Ze w finale dojdzie do tragedii, wiemy
wihasciwie od poczatku utworu. Karl,
o kilka lat starszy wraca ze swoja zna-
joma Helena do budynku, w ktérym
poznat Muta. Szkota ma zosta¢ zbu-
rzona — moze dlatego, ze mury pamie-
taja strzaly pistoletu, a moze dlatego, ze
potrzebny jest nowoczesniejszy gmach.
Patrzac na znajome $ciany, tawki, tabli-
ce, przypomina sobie - i odgrywa - ko-
lejne etapy rozwoju tamtej znajomosci,
jakby prébowat ustalié, co byto powo-
dem samobdjstwa Muta. Czy to nie-
spetniona mito$¢ do Saskii, kolezanki
z kofa teatralnego, czy moze inspira-
cja grami komputerowymi, krwawymi
strzelaninami odrywajacymi Muta od
codziennosci? A moze powdd jest zu-
petnie inny2 Moze chodzi o zycie, ktére
czeka Muta po opuszczeniu szkoty?
Juz raz przeciez powtarzat klase, jak-
by chcac odsunaé w czasie zderzenie
z dorostoscig, w ktérej — jak zauwazyt
w rozmowie z nauczycielka - ,wazne
jest tylko jedno pytanie: dlaczego my
w ogble sie na to wszystko godzimy?”.

249

Dlaczego godzimy sie na zycie pu-
stymi sloganami: ,,Kazdy cztowiek ma
prawo do godnego zycia”, albo ,,Praca
dla wszystkich”? Mut widzi wiecej niz
jego réwiesnicy. W przysztosci nie boi
sie jakiego$ abstrakcyjnego niebezpie-
czenstwa, ale ma swiadomos¢ bardzo
realnego zagrozenia: braku satysfakcji
z pracy i dorostosci, mimo wszechobec-
nej propagandy wszelkiego sukcesu.
Ma swiadomosé, ze ceng zadowolenia
z siebie jest przymkniecie oczu na rze-
czywistos$é, poddanie sie emocjonal-
nemu betkotowi haset rodem z korpo-
racji przekonujacych o zwigzku miedzy
wydajnoscia (i zarobkami) a wiarg we
wiasny sukces.

To witasnie taka dojrzata diagnoza
czyniona przez nastolatka odréznia
te sztuke od wielu innych dramatéw
o problemach jego réwiesnikéw. Mi-
chael Miiller pisze nie o wptywie co-
dziennosci czy przesztosci na psychike
mtodego bohatera (nie o rodzinnych
problemach czy traumach z dziecin-
stwa), ale wiasnie o niepokoju zwigza-
nym z tym, co stanie sie z nim w nieda-
lekiej przysztosci. Mut jest inteligentny,
a jego bunt wyjatkowo wiarygodny. Gdy
zatem - w miare zblizania sie do korica
dramatu - zaczynamy sie orientowac,
Ze uczen planuje samobdjstwo poprze-
dzone strzelaning w szkole, przestaje-
my traktowac sztuke tylko jako utwér
pedagogiczny. Temat zbyt mroczny?
Zbyt trudny dla nastolatkéw? A zde-
rzenie z rzeczywistoscia - ktérego tak
bat sie Mut - z rzeczywistoscia, w kté-
rej ,,decyzje za nas juz dawno podjeli
inni”, bedzie koniecznie pogodne i bez
Zgrzytow?

Te kameralng sztuke (cata obsada
to trzy osoby), pisana o licealistach dla
licealistéw, przetozyta Iwona Nowacka.

Piotr Olkusz



Ogloszenie



e Z afisza °

Marzec 2015

Lordy: Lord Kantor / Lord Milord / Lord
Herling < druk. Lorda Herlinga w ,Dialogu” nr 2/2015¢
to trzeci tekst Mateusza Pakuty, ktéry miat
prapremiere w Teatrze im. Zeromskiego
w Kielcach i drugi (po kieleckim Twar-
dym gnacie...) zrealizowany przez Pakute
w tandemie dramaturgiczno-rezyserskim
z Eva Rysova (a trzeci w dorobku rezy-
serskim Rysovej, ktéra zrealizowata w Lu-
blinie Na koricu taricucha). Scenografia:
Justyna Elminowska, muzyka: Zuzanna
Skolias, Antonis Skolias.

To trzyczesciowy spektakl inspirowan
worczoscia Tadeusza Kantora, Mirona
Biatoszewskiego (Lord Milord) i Gustawa
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orzysta z innej konwencji. ,,Lord Kantor”

cience fiction, opowies¢ o
ien. O klonowaniu,
ryzacji i smogu. ,,Lord Milord”
jezykowej odysei, poetycki film,
jacy kwestie zwigzane z rodzicielstwem.
»Lordzie Herlingu”
akze sa wspomnienia. Przypatruje si
wspomnieniom, tak Grudzinskiego, ja
i swoim, obaj dorastalismy w Kielcach.
odejmuje m.in.
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ranym przez depresje Swiecie — kwestig|
Mateusz Pakuta
www.e-teatr.pl, 3 marca 2015

Prapremiera kolejnej sztuki Marty Gus-
niowskiej, ktérej teksty trafiajag na afisz
kazdego miesiaca, co czyni ja najczesciej
wystawiang polska wspétczesng autorka
sztuk dla dzieci. Historie o niemozliwej
mitosci mréwki i niewidomego mréow-
kojada, zatytutowana Romeo i Mréwka
wyrezyserowata Laura Stabifiska na sce-
nie torunskiego Teatru ,,Baj Pomorski”.
Scenografia: Aneta Tulisz-Skérzynska,
muzyka: Marek Papaj, konsultacje iluzjo-
nistyczne: Marcin Potoniewicz.

<3

Sprawa Gorgonowej Jolanty Janiczak,
przywotujaca najstynniejsza sprawe krymi-
nalna z miedzywojnia, proces poszlakowy
Rity Gorgonowej, posagdzonej o zamordo-
wanie w sylwestra 1931 roku nieformalnej
pasierbicy, miata prapremiere w Narodo-
wym Starym Teatrze w Krakowie. Rezyse-
ria: Wiktor Rubin, dramaturgia, kostiumy:
Jolanta Janiczak, scenografia, rezyseria
Swiatta: Michat Korchowiec, muzyka: Bar-
tosz Dziadosz, kostiumy, wideo: Hanna
Maciag.

S o o
sie udowodni¢ na podstawie poszI

a Sledztwo petne byto btedéw i prawdo-|

sie wskaza¢ winng na podstawie domy-

™ ST = ]

Q.

o
odobnie naduzyé. Od poczatku starano
6

la

R

(]

n
i
tow, pomowien, nastrojéw spotecznych
Ta liczba niewiadomych jest podstawa d

fantazji o wydarzeniach, ktére w teatrze



Gorgonowej” zacheca tez do redefiniowa-
Jolanta Janiczak
»,Rzeczpospolita” nr 69, 24 marca 2015

Pelcia, czyli jak zyc, zeby nie odnies¢
sukcesu — sztuka autorstwa, w rezyserii
i z udziatem Joanny Szczepkowskiej -
miata prapremiere w krakowskim Teatrze
taznia Nowa. Scenografia: Agnieszka
Krupienczuk.

Nagrodzona Paszportem Polityki 2013
powies¢ Ziemowita Szczerka Przyjdzie
Mordor i nas zje, czyli tajna historia Sto-
wian, dotyczaca stosunkéw polsko-ukra-
inskich, wspdlnej historii i wzajemnych
relacji, w dramaturgicznej adaptacji Mi-
chata Kmiecika i rezyserii Remigiusza
Brzyka miata premiere na scenie Teatru
im. Osterwy w Lublinie. Scenografia i ko-
stiumy: Iga Stupska, Szymon Szewczyk,
muzyka: Jacek Grudzien.

Powies¢ Ignacego Karpowicza Sorika
- historia wojennej mitosci dziewczyny
z biatoruskiego pogranicza i esesmana pa-
cyfikujacego okoliczne wsie — w adaptacji
autora miata premiere w Teatrze im. We-
gierki w Biatymstoku. Rezyseria: Agniesz-
ka Korytkowska-Mazur, scenografia: Jacek
Malinowski, kostiumy: Magda Dabrowska,
Agata Was, muzyka: Jegor Zabietow, ruch
sceniczny: Maciej Zakliczynski, wizualiza-
cje: Krzysztof Kiziewicz, rezyseria $wiatet:
Marek Oleniacz.

Tekst Artura Patygi | nikt mnie nie poznat
zrealizowat - jako debiut rezyserski - To-
masz Wygoda. Spektakl na pograniczu te-
atru tanca, muzycznego i dramatycznego
nosi tytut Melancholia/Violetta Villas. Jest
koprodukcja Teatru Nowego im. Dejm-
ka z todzi i Teatru Muzycznego Capitol

252

seria: Marcin Wierzchowski,
fia, kostiumy, $wiatto: Mirek Kaczmarek,
muzyka: Adam Walicki, wideo: Tomasz
Zidtkowski, animacje: Karol Stadnik, dra-
maturgia: tukasz Zaleski.

iasteczko, miejsce akcji, nazywa sie
Andover (takie istnieje naprawde w stanie
Kansas), co znaczy ,,i koniec”.
y sie spotecznosci w obliczu nieuchronne

atastrofy. 3
awiedzajgce ten rejon. Kazdy mieszkanie
iasteczka staje przed koniecznosciq podje-|
ia decyzji, co dalej. Albo uswiadamia sobie,
Ze jego Zycie jest niespetnione. Znamienne
danie wypowiada policjant: ,,Moze kied
przejdzie tornado, ludzie zaczng powaznie,
i o zagrozeniu”.
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To zdanie wskazuje,
zycia, ktora j
aszq staboscig, jak i wartosciq.
Marcin Wierzchowski
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»Nowosci” nr 72, 27 marca 2015

Iwona, ksiezniczka z Burbona Magdy

nizej czternastego roku zycia. Scenografia:
Marcin Chlanda, kostiumy: Arek Slesifiski,
muzyka: Marek Karolczyk, Kamil Pater,
ukfad ruchu: Izabela Chlewinska, projek-
cje wideo: Roman Przylipiak.



Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej, na
scenie gdynskiego Teatru Gdynia Gtéwna
wyrezyserowat Btazej Tachasiuk.

Kolejny tekst autorstwa i w rezyserii Ro-
berta Jarosza trafit na scene. Szczurzysyn
jako koprodukcja poznanskiego Teatru
Polskiego i Centrum Sztuki Dziecka miat
prapremiere na Scenie Wspdlnej. Sceno-
grafia: Sylwia Maciejewska, muzyka i wi-
deo: Patryk Lichota. A prapremiere Szczu-
rofapa Bogumity Rzymskiej w Slaskim
Teatrze Lalki i Aktora Ateneum w Kato-
wicach wyrezyserowat Janusz Ryl-Kry-
stianowski. Scenografia: Julia Skuratowa,
muzyka: Robert Mleczko, ruch sceniczny:
Ewelina Ciszewska.

Kajzar. Odyseja 1982 - spektakl oparty
na tworczosci zmartego w 1982 roku Hel-
muta Kajzara - miat premiere w Teatrze
im. Solskiego w Tarnowie. Adaptacja: Zu-
zanna Bojda, Dorota Semenowicz, Maciej
Podstawny, rezyseria: Maciej Podstawny,
muzyka: Anna Stela, scenografia i $wiatto:
Kaja Migdatek, wideo i $wiatta: Tomasz
Zibtkowski.

Dramat Szymona Bogacza Tata ma
kota (albo Poczytaj mi tato) poruszajacy
problem dyskryminacji ojcéw w przyzna-
waniu im praw do opieki nad dzieckiem
miat prapremiere na lubelskiej Scenie
Prapremier InVitro, w rezyserii tukasza
Witta-Michatowskiego.

Prapremiera sztuki Sgsiedzi Andrzeja
Sadowskiego, w jego rezyserii i z jego sce-
nografia, w krakowskim Teatrze Barakah.
W tym samym teatrze takze premiera
Kurwidotka, pierwszego odcinka literac-
ko-teatralnego spektaklo-kabaretu Noce
Waniliowych Myszy. Autorzy tekstéw: Da-
wid Baranski, Amadou Guindo, Grzegorz
Tadeusz Like, rezyseria: Ana Nowicka,
muzyka: Daniel Malchar.
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Amy. Klub 27 Marii Spiss to sztuka o mi-
tycznym Klubie 27, czyli grupie artystéw,
ktérzy w réznych czasach i w réznych
sytuacjach zakonczyli swoje zycie, majac
ledwie dwadziescia siedem lat. Tytutowa
Amy to zmarta w 2011 roku Amy Wineho-
use, ktéra spotyka Jimiego Hendrixa, Janis
Joplin, Kurta Cobaina i Jima Morrisona.
Prapremiera w Teatrze Ludowym w Kra-
kowie. Rezyseria: Piotr Sieklucki, sceno-
grafia: tukasz Btazejewski, muzyka i opra-
cowanie muzyczne: Pawet Haranczyk.

Artysta to dziesigta sztuka autorstwa
i w rezyserii Natalii Fijewskiej-Zdanow-
skiej, ktéra trafia na scene. Premiera od-
byta sie we wspétprowadzonym przez au-
torke warszawskim Teatrze Mtyn.

Batalion wedtug scenariusza Ewy Kacz-
marek, tukasza Pawtowskiego i Wojcie-
cha Winskiego w rezyserii Wojciecha
Wiriskiego miat premiere w Teatrze Usta
Usta Republika w Poznaniu. Groteskowa
kpina z romantycznego bohaterstwa na
przyktadzie wojny o niezaleznos¢ jabtko-
wego sadu.

Kolejny, trzeci juz tekst Marka Pitucha
miat prapremiere w katowickim stowa-
rzyszeniu Old Timers Garage. Sztuke Kim
jest Krysia? wyrezyserowat Jakub Wons.
Scenografia: Adam Grzadziel, muzyka:
Szymon Suchon.

Marek Zgainski - zatozyciel i szef pry-
watnej poznariskiej sceny, Mojego Teatru
- zrealizowat kolejny autorski spektakl Ali-
bi do wynajecia.

Tekst Ja ciebie tez... Lecha Mackiewi-
cza - na motywach tekstu Ditto. A story
Chaco de Palma, opowiadajacy o Srodowi-
sku mtodych aktoréw - zostat specjalnie
zaadaptowany dla aktoréw Lubuskiego
Teatru w Zielonej Gérze, a wczesniej



Mariola Odzimkowska, tukasz Gajdzis,
rezyseria: tukasz Gajdzis, scenografia:
Katarzyna Tomczyk, opieka scenograficz-
na: Piotr Tetlak, kostiumy i $wiatfa: Ewa
Machnio, muzyka: Tomasz Lewandowski,
Szymon tukowski, projekcje wideo: Patryk
Bychowski.

itos¢ jest dzis zbanalizowana, wykorzy-
tana na wszystkie mozliwe sposoby. Ale
mysle sobie, ze wciqgz jest dobrym tematem
o rozmowy, takze z publicznoscig, w te-|
atrze. Autor dotyka instynktéw w tym tek-
Scie, mowi o tym, ze mitos¢ nie do korica jes
intelektualna, Ze jest biologig, czy wrecz fi-|
jologig. O mitosci pisato wielu, m.in. Platon,
Swiety Pawet, Sarah Kane, Artur Schnitzler,
en tekst przeglgda sie w kanonie swiatowe,
iteratury i daje olbrzymie mozliwosci inter-
pretacyjne. Z jednej

0S¢ jako nieuleczalny i destrukcyjny natdg,

a z drugiej zaswiadcza o jej boskiej naturze.
tukasz Gajdzis
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,Gazeta Wyborcza - Gniezno”,
28 lutego 2015

Tekst Wzrusz moje serce - jedna z ostat-
nich sztuk Hanocha Levina - miat pra-
premiere w warszawskim Teatrze Dra-
matycznym. Historia mitosci sedziego do
szansonistki, ktéra nie waha sie sprzeda-
wac swoich wdziekéw klientom, czego
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Drugi tekst brytyjskiej dramatopisar-
ki Lucy Prebble trafia na polska scene.
Prapremiera Efektu - historii dwoj-

dowska, kostiumy: Monika Nyckowska,
$wiatto: Jacqueline Sobiszewski, muzyka
na zywo: Radostaw tukasiewicz, chore-
ografia: Weronika Pelczynska, projekcje:
Antonina Benedek, Franek Przybylski,
konsultacja animacji: Jan Miklaszewski.

W sztuce wazna jest ta warstwa gteboko
umanistyczna, ktora mowi o biowtadzy.
ie tylko o tym, Ze jesteSmy manipulowani
przez koncerny farmaceutyczne, ktére nam
wmawiajqg, ze trzeba wzig€ jakis lek, cho

o tym, ze mozna sterowac ludZmi prze.

iologie. Widzimy, jak bardzo nasz odbio

Swiata jest uwarunkowany tym, co mam

co

formutuje czy raczej defor-

uje obraz wokdt. To naczynia potgczone.

a sztuka nie staje po zadnej ze stron,
daje odpowiedzi, ale mnozy pytania.

Agnieszka Gliriska

,Gazeta Wyborcza - Stoteczna” nr 54,

nie

6 marca 2015

Lekcje mitosci i Marzec - dwie jednoak-
téwki zagrano pod wspdlnym tytutem Lek-
cje mitosci w Teatrze im. Jaracza w todzi.
To pierwsze teksty Rosjanki Iriny Was-
kowskiej, zdobywczyni Grand Prix mo-
skiewskiego Festiwalu Ztota Maska 2014,
ktére trafiaja na polska scene. Przektad:
Agnieszka Lubomira Piotrowska, rezyse-
ria i opracowanie muzyczne: Rafat Sabara,
scenografia: Beata Nyczaj, rezyseria $wia-
tta: Michat Gtaszczka.



W legnickim Teatrze im. Modrzejewskiej
prapremiera sztuki Alessandro Baricco Ho-
mer. lliada bedacej uteatralizowanga prze-
rébka starozytnego eposu, z ktérego pisarz
usunat wszystkie partie z udziatem bogéw
ingerujacych w przebieg zdarzen i wptywa-
jacych na wyniki wojny. Przektad: Halina
Kralowa, rezyseria: tukasz Kos, scenogra-
fia: Pawet Walicki, muzyka: Dominik Stry-
charski, choreografia: Magdalena Ptasznik,
rezyseria $wiatet: Bary&Hary, multimedia:
Alex Janas, kolektyw kilku.com.

ne, jak i te szlachetne, ale tez ujawnia in-|
teréw ,lliady” w wersji Baricco.

tukasz Kos

www.e-teatr.pl, 19 marca 2015

Cate krélestwo kréla — zbiér poetyckich
miniatur Heinza Janischa - zaadaptowat
na scene i wyrezyserowat w poznariskim
Teatrze Animacji Marcin Jarnuszkiewicz.
Scenografia: Marta Zajac, Marcelina Jar-
nuszkiewicz, muzyka: Mateusz Debski,
rezyseria $wiatta: Prot Jarnuszkiewicz.

Prapremiera Prapremiery dreszczowca
Henry’ego Lewisa, Jonathana Sayera,
Henry’ego Shieldsa - komedii o nieuta-
lentowanych aktorach-amatorach, wy-
ktadowcach uczelni, przygotowujacych
wystawienie kiepskiej sztuki kryminal-
nej - w przektadzie Elzbiety Wozniak,
w rezyserii Grzegorza Warchofa, ze sce-
nografig Macieja Preyera w OCH-teatrze
w Warszawie.

Rewolucja balonowa Julii Holewin-
skiej - drugi raz na afiszu — w rezyserii i ze
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scenografig Aliny Mos-Kerger w gorzow-
skim Teatrze im. Osterwy.

Meczennikéw Mariusa von Mayenburga
edruk. w ,Dialogu” nr1/2014e w TR Warszawa wy-
rezyserowat Grzegorz Jarzyna, takze au-
tor adaptacji i opracowania muzycznego.
Przektad: Elzbieta Ogrodowska-Jesionek,
dramaturgia: Roman Pawtowski, sceno-
grafia: Monika Pormale, kostiumy: Anna
Nykowska, wideo: Robert Mleczko, swia-
tta: Felice Ross, muzyka: Michat Lis, Piotr
Lis, opracowanie muzyczne: Piotr Domin-
ski. Role gtéwna - w oryginale chtopaka,
tu zmieniona na zenska - zagrata Justyna
Wasilewska.

Ten spektakl jest przede wszystkim ana-|
izq: pokazane jest, jak obted religijny wni-
a w mtode osoby, ktére nie majq oparcia
w podstawowych komdérkach spotecznyc
jak rodzina, szkota, kosciét. Ta bohaterka
jest ,,czysta” - odkrywa Swiat i chce go na-|

wac. To dla nas wazne, Ze jest to mtoda
osoba, ktéra bardzo wierzy w to, co jes
napisane w Biblii, Zle jq interpretuje i two-]

—_—

N

wersalna. Postugujemy sie jezykiem-ko-
em, ktory rozpoznajemy w Polsce, zeb
rozumiec fenomen fanatyzmu religijne-
go. Osadzamy akcje ale dbam
o to, by byta to sytuacja uniwersalna; b
ja byto opowiedzie¢ bez pietno-
wania polskiej postawy, tylko pokazujq
rozwdj fanatyzmu religijnego.
procesy, ktére
achodzgq w naszym spoteczeristwie, pole-

QU

w Polsce,
mozna

enomen,
pisujemy istotne zmiany,

nie jest takie, Ze wynika to z ,,przegrzania’
ystemu liberalnego i radykalizacji posta

religijnych, nie Zyjgcych zyciem
tylko obietnicq zbawienia. Bra
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do konfrontacji.

Grzegorz Jarzyna
www.e-teatr.pl, 15 marca 2015



Akt przerywany Tadeusza Rézewicza
edruk. w ,Dialogu” nr 1/1964e wraca na afisz po
przeszto dwudziestu latach. Premiere
w jeleniogérskim Teatrze im. Norwida zre-
alizowat norweski rezyser Rolf Alme, ktéry
jest zarazem scenografem i autorem opra-
cowania muzycznego spektaklu.

Druga w Polsce realizacja czarnej ko-
medii Apokalipsa homara autorstwa Moiry
Buffini miata premiere w Teatrze Polskim
w Bielsku-Biatej. Przektad: Elzbieta Woz-
niak, rezyseria, scenografia i opracowanie
muzyczne: Tomasz Dutkiewicz.

Krzywa wieza Nadiezdy Ptuszkiny zre-
alizowana w ramach Sceny Propozycji
Biatostockiego Teatru Lalek to druga in-
scenizacja tekstu rosyjskiej dramatopi-
sarki w Polsce. Przektad: Julita Grodek,
opieka artystyczna: Wojciech Szelachow-
ski, oprawa muzyczna: Krzysztof Dzierma,
konsultacja scenograficzna: Jan Polivka.

Druga w Polsce realizacja tekstu Wenus
w futrze Davida Ivesa, sztuki inspirowa-
nej dwudziestowieczng nowelg Leopolda
von Sacher-Masocha (od ktérego na-
zwiska wzieto sie pojecie masochizmu),
w ktérej opisat eksperyment z wtasne-
go zycia, kiedy na sze$¢ miesiecy oddat
sie w niewole ukochanej kobiecie. Pre-
miera w rzeszowskim Teatrze im. Sie-
maszkowej. Przektad: Jacek Kaduczak,
rezyseria: Jan Nowara, scenografia: Mag-
dalena Gajewska, opracowanie muzycz-
ne: Tomasz Wadowski.

Tekst Kocham Marka Koterskiego e druk.
w ,Dialogu” nr 11/1997 ¢ po raz drugi na afiszu.
Premiere w Teatrze Nowym w Zabrzu
zrealizowali: Krzysztof Prus (rezyseria)
i Marek Mikulski (scenografia).

Premiera Seksu dla opornych - kome-
dii kanadyjskiej dramatopisarki Michele
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Riml - w rezyserii Henryka Jacka Schoena
w kierowanym przez niego Teatrze Ba-
gatela im. Boya-Zelenskiego w Krakowie.
Przektad: Hanna Szczerkowska, scenogra-
fia: Joanna Schoen, choreografia: Jarostaw
Staniek, rezyseria $wiatta: Marek Oleniacz.

Premiera Wszystko o mezczyznach,
wszystko o kobietach Miro Gavrana -
dwoéch sztuk chorwackiego dramatopisa-
rza potaczonych w jeden spektakl przez
rezysera Barttomieja Wyszomirskiego juz
po raz drugi, po realizacji zabrzarskiej
z 2007 roku - w Teatrze im. Sewruka
w Elblagu. To zarazem trzecia realiza-
cja meskiej czesci, a 6sma zenskiej tego
tekstu na polskich scenach. Przektad:
Anna Tuszyniska, opracowanie muzyczne:
Barttomiej Wyszomirski, scenografia: Iza
Toroniewicz.

Bajka o szczesciu lzabeli Degérskiej po
raz trzynasty na afiszu lalkowym. W Te-
atrze Lalek Banialuka
w Bielsku-Biatej w rezyserii Lecha Choj-
nackiego. Scenografia: Dariusz Panas,
muzyka: Artur Sosen-Klimaszewski, pro-
jekcje: Ireneusz Maciejewski.

im. Zitzmana

Bajka Ludwika Jerzego Kerna z 1964
roku Prosze stonia trafita na teatralng sce-
ne w Lublinie. W Teatrze im. Andersena
spektakl zrealizowali - adaptacja i rezy-
seria: Arkadiusz Klucznik, scenografia:
Dariusz Panas, muzyka: Piotr Nazaruk,
choreografia: Urszula Pietrzak, teksty pio-
senek: Dariusz Czajkowski.

Dwie premiery w Teatrze Telewizji, obie
zrealizowane przez rezyseréw filmowych.
Amazonie Michata Walczaka wyrezyse-
rowat Bodo Kox (scenografia: Wojciech
Zogata, kostiumy: Katarzyna Adamczyk,
zdjecia: Piotr Wojtowicz), za$ Zabdj-
czq pewnos¢ Marcusa Lloyda - Mariusz
Malec (scenografia: Anna Wunderlich,
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kostiumy: Aleksandra Staszko, zdjecia:
Jan Holoubek).

Jedenasty raz na afiszu Prezydentki
Wernera Schwaba. Premiera w poznan-
skim Teatrze Nowym im. tomnickiego.
Przektad: Monika Muskata, rezyseria:
Piotr Kruszczynski, scenografia, kostiumy,
Swiatta: Justyna tagowska, muzyka: Jacek
Kita, ruchy: Macko Prusak, konsultacje li-
terackie: Michat Pabian.

NAGRODA POLSKIEGO TOWARZYSTWA BADAN TEATRALNYCH

23 kwietnia 2015 roku w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego odbyto
sie wreczenie Nagrody Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych za najlepsza pu-
blikacje ksiazkowa z zakresu wiedzy o dramacie, teatrze, widowiskach i innych sztu-
kach performatywnych. Za najlepsza ksigzke uznana zostata praca Beaty Guczalskiej
Aktorstwo polskie. Generacje (Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Sol-
skiego, Krakéw 2014).

Ksigzka zostata wybrana przez cztonkéw Towarzystwa sposrdd czterech nomino-
wanych pozycji:
* Aktorstwo polskie. Generacje Beaty Guczalskiej
* Anty-Ifigenia Jagody Hernik Spaliriskiej
* Grotowski & Company. Zrédta i wariacje Ludwika Flaszena
oraz Teatralne doswiadczenie Wilhelma Meistra Tomasza Kubikowskiego.

Nagroda Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych przyznana zostata po raz trzeci.
W ubiegtych latach otrzymali ja Marek Waszkiel i Grzegorz Niziotek.

O ksigzce Beaty Guczalskiej pisata w ,Dialogu” (nr 2/2015) Ewa Hevelke.
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Plays

ANNA WAKULIK WILD WEST 5

A play on whether one may have a monopoly on the truth. About escapes in life, and what is more
restricted: the hijab or the judicial robe. One day a liberated mother left the house to never return,
abandoning not only her unfaithful husband, but also a little son. After years of madness and es-
capes, she finds her new identity and privacy beyond the veil. However, she returns from America
to Poland to donate a kidney to her son. Abandoned by his mother the son is a tense person,
hiding behind the law. And behold, the father of the main character turns out to be a Turk, who
has come illegally to find his son. And the son judges him. Who is the judge (son), and who is the
traveler (mother)? What kind of pride can issue rulings, and take on the burden of lack of doubt?

MAGDA MOSIEWICZ DREAMLAND 69
A play about an escort agency with a mission, workoholism, social events in corporations, orga-
nized erotic fulfillment, which is expected to liberalize the power and heal the structure of the
state. About the erotic diversion. About the building of social democracy with the support of
Dreamland. Because the first task of the hero is to stop collective redundancies. Except that the
whole strategy to carry out a leftist return thanks to the army of ideal lovers is rather an expression
of despair and helplessness.

JETON NEZIRA] THE DEMOLITION OF THE EIFFEL TOWER 119
The meeting of two stories: the love of a French non-Muslim and a Muslim, and a Muslim ter-
rorist group fighting for the right of women to wear headscarves in public areas. Neziraj writes a
political play full of absurd humor, which is compatible with today’s discussion on the integra-
tion of minorities into the European society.

GEORGI TENEV BAD PRINCE 195
A political thriller about relationships of power with the mafia business structures. A corrupt po-
liceman, the main hero of the play, seems to follow the rules typical of the mafia circles: the main-
tained order is strange balancing of influential politicians, local businessmen and democratic rules.

Essays, Studies

ANDRZEJ SKRENDO ROZEwiIcz’s ENIGMA 33
The enigma of the good writer lies in the fact that everyone will find something in him. It always
remains unclear whether what we draw out was already there, or not? Do we use violence while
reading or just give up to the power of art? Does anyone speak to us, or we are talking to ourselves?
In this uncertainty there is nothing wrong, on the contrary, it seems that it is a good measure of the
value of a literary text. How does this mechanism work in relation to Tadeusz Rézewicz?

TomAasz BOCHENSKI ROZEwIczZ OPENED OR CLOSED BY BANALITY 44
Echoes of Bruno Schulz and Stanistaw Ignacy Witkiewicz in Tadeusz Rézewicz’s dramaturgy.
Rézewicz in his work embodies two fundamental forces — he expresses with resignation the
modern orders and takes care of the creative enclaves: living a wild, emotional existence. He is
directed by the modern boredom, modernist fatigue with classifications and geometrizations
and the dark, basic fabric of existence, which is beyond the order.
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TAapEUSZ NYCZEK THE UNFULFILLED 53
Rézewicz often emphasized the realism and at the same time poetic quality of his theatre. The
realism is the reality, the poetic quality is fiction. But since it is always mixed, between lyricism,
prose and drama there still run sparks hindering directors and actors to catch the right tone.
From the time of the creation of these pieces a lot has changed in the theatre, that can now look
where until recently it could not for technical reasons.

THAT’Ss How IT Is. SOLIDARITY ACCORDING TO WOMEN 92
A conversation by Kinga Dunin, Joanna Krakowska, Antoni Michnik, Magda Mosiewicz, Kacha
Szaniawska, Matgorzata Szpakowska An excuse to talk about the possibility of writing history
from the point of view of women and female characters is a film by Marta Dzido and Piotr
Sliwiriski Solidarity according to Women (2014) . Controversy surrounding the film is accompa-
nied by a reflection on the possibility and risk of including in the historical discourse of private
narratives and reasons for absence of women in the structures of power after 1989, and the
negative effects of this absence.

BeEATA KowALSKA THE VEIL UNVEILED 109
The burqa, nigab, hijab - is usually synonymous, inflected in all cases by the media, without a
hint of shame because of one’s own ignorance. Muslim clothing is always a source of confusion.
In public discussions of it as in a mirror stereotypes, fears and politics are reflected.

A FREEDOM TO BE OFFENDED 166
A conversation with Konstanty Gebert. Islamophobia and anti-Semitism in Europe today.
Islamophobia merely repeats anti-Semitic clichés, which is evident even in the most inno-
cent words, such as the term ,, Judeo-Christian civilization”, that exists precisely to exclude the
Muslim culture.

DAR1USsz KOSINSKI PROSPERO AND HAMLET 177
Around Jan Kott’s essay of 1956 - stated in the volume Shakespeare, Our Contemporary - de-
voted to ,,Hamlet after the Twentieth Congress,” or the staging of Hamlet at the Old Theatre in
Krakow executed after the disclosure of the scale of Stalin’s crimes by Khrushchev at a meeting
of the Communist Party of the Soviet Union. The performance was also described by Jerzy
Grotowski, who at that time was active politically. The object of the text are the political views
and visions of Jan Kott and Jerzy Grotowski shrouded around Hamlet and the ,,mechanism of
history.”

KAMELIA NIKOLOWA NEW BULGARIAN DRAMA 233
In the past few years rapid development of the new Bulgarian drama has been observed, and
its position in the theatrical life of the country has strengthened considerably. Previously,
from the Transformation of 1989 until the middle of the first decade of the twenty-first
century this drama, indeed, was presented and discussed in critical texts, special competi-
tions and festivals being organized, and prizes for playwrights being awarded, but it did
not translate into a real presence in the repertoire of theatre groups. This situation has
changed.

Columns

SkeTcHES: Marek Beylin, Tadeusz Nyczek, Tadeusz Bradecki

Varia

CoNTexTs: Piotr Morawski on theatre in museum on the margin of the Diep Tran’s article “When
the Art in a Museum Is Live”, American Theatre, March 2015. NOTES ON pLAYS: Svetlin Stratiev,
Nickolai Stoilov The Ph.D. Horror Story; Michael Miiller Plétzlich war er aus der Welt gefallen;
Felicia Zeller Wunsch und Wunder. PLAYBILL
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