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Noty o koncu Swiata,

jaki znamy

- ADAM SZOSTKIEWICZ -

Nie nienawidze cudzoziemcéw. Nienawidze ich tutaj.
To jest réznica.

Na placu Kataloniskim w Barcelonie
wiele dni po tragedii wcigz pala sie zni-
cze i pachnie kwiatami. Miejsca atakow
terrorystycznych wszedzie w Europie
wygladaja podobnie. Podobne s3 tez
reakcje ludzi. Spontanicznie szukaja
wsparcia i pokrzepienia w tworzonej ad

David Greig, Wydarzenie

zek Marii z Dziecigtkiem, kto$ flage
Katalonii z dorysowanymi krzyzyka-
mi. Patrzytem na twarze tych, ktorzy
przyszli, jak ja, zobaczy¢ miejsce tra-
gedii i uczci¢ na swoj sposob jej ofia-
ry. To byty twarze skupione. Bez oznak

, 3 ; Autor jest komentatorem ,Polityki”,
hoc wspdélnocie. Gromadzg sig, by po-

by¢ razem, zapali¢ znicz, pomodli¢ sieg,
polozy¢ kwiaty, maskotke, krétki list do

a takze ttumaczem poezji, prozy

i eseistyki.

ofiar, jakie$ recznie napisane przestanie
na kartoniku.

W Barcelonie wsréd morza zniczy
i kwiatéw w miejscu ataku, ktorego na-
rzedziem byta furgonetka i w ktéorym
zgineto co najmniej pietnascie przy-
padkowych 0s6b - sami turysci, w tym
siedmioletni chlopak - wypatrzytem
kartki z hastami: Nie dla dzihadu, nie
dla krucjat! Stop islamofobii! Nie damy
sie przestraszy¢! Kto$ zostawil obra-

gniewu, nienawisci, oburzenia, strachu.
Turysci i tubylcy zjednoczeni na chwile
w poczuciu, ze kimkolwiek jestesmy,
obcy czy tutejsi, jesteSmy istotami
ludzkimi. Miejsce ataku jednoczy nas
ponad wszelkimi réznicami. Nienawis¢
ustepuje miejsca egzystencjalnej soli-
darnos$ci. Choc¢by na chwile, na dzien,
na wspdlny marsz ponad podziatami.
Pragnienie odwetu ustepuje potrzebie
obrony naszej codziennej normalno-
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$ci. Barcelona staje si¢ miastem oble-
zonym, ale nie przestaje by¢ otwarta.
Zycie po szoku jest inne, ale toczy sie
dalej.

Tu kultowy wiersz mojego pokole-
nia brzmi inaczej. Moze nie falszywie,
ale jakby pusto. Tlumy na placu Kata-
lonskim raczej nie odnajda si¢ w du-
alistycznej wizji Zbigniewa Herberta,
w ktorej $wiat jest w stanie permanent-
nego oblezenia przez barbarzyncéw, ani
w jezyku méwigcym o doswiadczeniu
zdrady i upokorzenia. Ich jezyk jest je-
zykiem nadziei, ze fanatyczne skrajno-
$ci nie wedrg si¢ do Miasta, a Miasto
pozostanie wolne i otwarte. Blizej im
do pluralizmu niz do dualizmu w per-
cepcji rzeczywistosci. Moje pokolenie,
w innych warunkach geopolitycznych,
w rzeczywistosci swiata przedzielone-
go murem berlinskim, tez zywilo taka
nadzieje i doczekalo sig¢ jej spelnienia,
a dzi$ - cho¢ nie w calosci - przezywa
niepokdj, ze swiat zndéw si¢ zamknie
i podrdz do Barcelony z Warszawy czy
Krakowa znéw bedzie niespetnialnym
marzeniem, bo politycy zbudujg nowy
mur strachu i niecheci dzielacy Europe.
Dzi$ w naszej pokomunistycznej czesci
Europy, ale nie tylko, bo na przykiad
takze w Norwegii, gdzie skrajnie pra-
wicowy socjopata dokonat masakry na
cztonkach socjaldemokratycznej mto-
dziezéwki, strach przed Innym, nawet
jesli si¢ go nie widzi na oczy, jak w Pol-
sce, zostal skutecznie wykorzystany
w grze politycznej o wladze.

Polska jest moze najbardziej przestra-
szonym narodem w dzisiejszej Europie,
cho¢ nie dotarta do nas fala uchodzcow
z Syrii i Iraku, nie doszlo do zadnego
ataku z udzialem muzulmanéw, a na-
sze dziedzictwo obejmuje tradycje wie-
lokulturowej Rzeczypospolitej jagiel-
lonskiej, najlepszej naszej epoki przed
trzecig niepodlegloscia i wstapieniem
do Unii Europejskiej, symbolicznie

i cywilizacyjnie wiaczajacym nas do
$wiata zachodniego. Czastka tej tradycji
sa polscy Tatarzy muzulmanie i Polacy
przechodzacy na islam, zaréwno w cza-
sach osmanskich, jak wspdlczesnie.
Posoborowy papiez Polak Jan Pawel I
odwiedzal kraje muzulmanskie, spoty-
kat si¢ tam z duchownymi i mlodzieza,
odwiedzil meczet w Damaszku, wziat
w rece Koran.

To wszystko jednak idzie dzi§ w zapo-
mnienie albo jest eliminowane ze zbio-
rowej $wiadomosci. Nie mozna tego
zwala¢ jedynie na prawicowa propa-
gande, gdyz wielu ludzi niezwigzanych
z ta opcja, znanych i nieznanych, tez
przezywa chwile zwatpienia, a w dra-
macie w Barcelonie widza kolejny do-
wdd, ze mija, by¢ moze bezpowrotnie,
epoka dialogu, wspdtksztalttowana
przez przywdodcow religijnych i poli-
tycznych, intelektualistow, akademi-
koéw, ludzi kultury i mediow.

Chcac nie cheac, konfrontujemy sie
z naszymi mistrzami, poetami, pisa-
rzami, filozofami, mentorami w spra-
wach historii i polityki. Wszyscy byli
rzecznikami dialogu z Innym na polu
kultury, religii, duchowosci, stosunkéw
miedzynarodowych, spraw spofecz-
nych. Spotkanie z Innym mialo nas
wzbogacacd. ,,Inny - inne Ja, inny pod-
miot §wiadomodci - jest «otwarty na to,
co inne»: $wiat, ludzi w $wiecie, Boga.
Jego otwarcie, podobnie jak moje, ma
charakter dialogiczny i intencjonalny™
— pisal ksiadz Jézef Tischner. Przypo-
minal, za Emmanuelem Levinasem,
ze Inny ,,oflaruje mi $wiat” i Ze innos¢
jest wzajemna. Inno$¢ zawsze prowadzi
do pytania o tozsamos¢. Prowokuje do
definiowania si¢ na nowo. To czesto
proces bolesny, lecz ,,Inny wzywa naj-
pierw do pojednania. Fundamentem
pojednania jest wzajemne uznanie,

Ks. Jozef Tischner Inny. Eseje o spotkaniu, Wydawnictwo

Inak, Krakéw 2017, s. 9; nastepne cytaty s. 10§ 18.
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ktére moze mie¢ charakter estetycz-
ny, etyczny, religijny. Dalszym warun-
kiem pojednania jest porozumienie.
Aby sie porozumie(, trzeba si¢ zrozu-
mie¢, aby si¢ zrozumie¢, trzeba mie¢
»material” na to pozwalajacy, pewne
do$wiadczenie.

No wiasnie: jak stowa Tischnera, ore-
downika dialogu z Innym, wytrzymuja
probe czasu? Chyba nie najlepiej. Chet-
niej siggamy po Uleglos¢ Houellebecqa
niz po Ja i Ty Bubera, ksigzki Levinasa,
Heschela, Kotakowskiego. ,,Dialogizm”
jako filozofia i jako postawa zyciowa
przezywa kryzys. Inny postrzegany jest
coraz powszechniej jako Obcy. Nie wie-
my, jaka decyzje podejma ostatecznie
spoleczenstwa ,,oblezone” — dzi§ mniej
przez Herbertowskie armie barbarzyn-
cow, a bardziej przez strach, utrate po-
czucia bezpieczenstwa i kierunku. Jaka
bedzie odpowiedz? Przeciez ekstermi-
nacja i masowa deportacja muzulma-
néw z Europy jest nie do pomyslenia.
(E tam, slysze czasem w odpowiedzi
w prywatnych rozmowach: w latach
trzydziestych tez si¢ wydawalo, ze eks-
terminacja Zydow europejskich jest
niemozliwa.)

,»Dialogisci” majg racje moralna i du-
chowg, lecz w dobie internetu, mediow
spoleczno$ciowych, masowej, natych-
miastowej komunikacji sprzyjajacej
szerzeniu stereotypow, ,,fake-newsow’,
strachu i nienawisci ich wptyw maleje
nawet wsérdd ludzi wyksztatconych,
w tym wéréd duchownych. Szczegélnie
deprymujace jest to dla nas w katolicy-
zmie w Polsce. Coz, to nasza ojczyzna,
takze duchowa. Po ataku w Barcelonie
polski duchowny katolicki dat do zro-
zumienia, Ze byla to kara za kosmopoli-
tyzm i rozwigzto$¢ tego miasta. Muzul-
manie nie zdzierzyli, bo nie akceptuja
zachodniego stylu zycia. Ksigdz wpisal
sie ta wypowiedzig w wiekszg narra-
cje: te o zgnilej zachodniej cywilizacji

$mierci jako antypodach chrzescijan-
skiej cywilizacji milosci i obrony zycia.
Miejsce Polski, ,,zawsze wiernej’, jest po
stronie tej drugie;j.

Zdawalo si¢ nam (liczba mnoga
oznacza pewng czes$¢ inteligencji, ludzi
o réznych pogladach i sympatiach po-
litycznych i ideowych, ale o podobnej,
wlasnie ,,dialogowej” wrazliwosci), ze
po doswiadczeniu komunizmu i innych
totalizmow, polska (ale i europejska)
duchowo$¢ raz na zawsze wydobyla sie
z mitologii nacjonalistycznego mesja-
nizmu, manichejskich wojen dobra ze
zlem, konfrontacji cywilizacji. Okazuje
sie jednak, ze korzenie tej duchowo-
$ci sa za plytkie, by powrdt dzikiego
sacrum i religii zmilitaryzowanej nie
byt juz mozliwy. Georges Kepel nazy-
wa to ,,zemstg Boga” na naiwnych wy-
znawcach idei postepu, modernizacji,
dialogu bez granic. Wprawdzie obu-
rzam si¢ na to okreslenie (bo to nie Bog
sie msci, tylko wojowniczy uzurpatorzy
jego imienia), lecz przyjmuje ostrzeze-
nie z pokorg.

ZABIJAM, ZEBY UCHRONIC
SWOJE PLEMIE PRZED
SEABOSCIA. [...] SLUCHAJ,
NASZ KRAJ JEST ZAGROZONY.
[..] WYZNAWANE PRZEZ NAS
WARTOSCI SA ZAGROZONE,
NASZE DZIEDZICTWO, NASZE
TRADYCJE. DLA CIEBIE
MOZE TO NIC NIE ZNACZYC,
ALE DLA MNIE OZNACZA
TO WSZYSTKO. [...] JESTEM
GOTOW O TO WALCZYC.?
Kryzys ,,dialogizmu” ma wiele przy-
czyn i wiele form. Do$¢ powszechna
jest opinia, ze im wiecej ,,globalizmu’,
kulturowego i ekonomicznego, tym

Srédtytuty w tym artykule sa cytatami z dramatu Davida

Greiga Wydarzenia, publikowanego na nastepnych
stronach. (Red.)
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mniej ,,dialogizmu” i tym wieksze pra-
gnienie ,,mocnych tozsamos$ci”. Nie
wnikajac w subtelnosci definicyjne, na-
lezatoby chyba sie z tym zgodzi¢, cho¢
zawsze warto pamietad, ze ta opinia nie
jest jeszcze historycznie zweryfikowa-
na. Prébujemy opowiedzie¢ $wiat obec-
ny z jego wnetrza i w jego dzianiu sie,
ktdrego czescig jesteSmy sami.

Tak czy inaczej, inno$¢ nie jest atrak-
cyjna dla tych, ktérzy nie maja pewno-
$ci, kim sg. Budzi w nich raczej nieuf-
no$¢, podejrzliwosé, nieched, wrogosé.
Poki nie istnial internet, stworzenie fo-
réw do dzielenia si¢ swymi emocjami
i refleksjami na te tematy wymagalo za-
chodu. Dzi$ to na tych forach wygrywa
sie lub przegrywa wybory i referenda,
tam coraz cze$ciej rozstrzygaja si¢ losy
idei i projektow politycznych. Mamy
wrazenie, ze $wiat, jaki znamy, wy-
padt z zawiaséw, Ze rozum krytyczny,
oswieceniowy, zasypia, a budza si¢
populistyczne, faszyzujace, nacjona-
listyczne demony. Ze to juz bylo, ale
pamieé zbiorowa tak daleko nie siega
i historyczne analogie z faszyzmem,
nazizmem, bolszewizmem nie robig
wrazenia. Odbierane sg jako wyraz fru-
stracji lub histerii.

Czy stusznie? Na przyktadzie pol-
skim, ale tez brytyjskim (brexit jako
rebelia ,,naszosci”) i francuskim (uwo-
dzicielka Le Pen), czyli w krajach o dtu-
giej tradycji demokratycznej, mozemy
sie przekonad, ze ludowa nieche¢ do elit
wladzy, pienigdza, sukcesu w tej czy in-
nej formie jest zywa i znajduje poparcie
polityczne nie tylko na skrajnej prawi-
cy, a nawet na prawicy tradycyjnej, lecz
takze na radykalnej lewicy. Nie bedzie
z tego jednak rewolucji z gatunku tych
wielkich, przeorywajacych historie:
takiej jak francuska, bolszewicka czy
amerykanska (trumpizm jest dos¢ ka-
rykaturalng proba reaktywacji amery-
kanskiego mesjanizmu).
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Obecne ruchy narodowo-populistycz-
ne nie majg potencjatu rewolucyjnego,
cho¢ moga zada¢ naszemu $wiatu do-
tkliwe ciosy. Nie mozemy ich lekce-
wazy¢. Kazg nam przemysle¢ na nowo
wazne inteligenckie tematy: sprawiedli-
wosci i réwnosci spolecznej, roli eduka-
¢ji, kultury, mediéw i elit w demokracji
masowej, rozumienia wspolnoty, pa-
triotyzmu i aktywnos$ci obywatelskiej,
intereséw narodowych, wspdtpracy
i rywalizacji w spoleczenstwie, pan-
stwie i na arenie miedzynarodowej.
Wielkie wyzwania, wielkie zadania,
niemozliwe do podjecia bez minimum
konsensu w polityce i spoteczenstwie.
Jest czas rebelii, gniewu, ,,wkurzu
i wkurwu’, rozczarowania. To nie jest
dobry czas na poszukiwanie konsensu
i zdrowego kompromisu, ale nie wolno
z tych dazen rezygnowaé. Nie wiemy
na razie, zepchnieci do defensywy, co
moze by¢ skuteczng odpowiedzig na
rebelie ,,naszosci” i tutejszo$ci, ma-
rzacg o powrocie do czaséw sprzed
Wspolnoty Europejskiej i II Soboru
Watykanskiego, do epoki autorytarne-
go paternalizmu i dyscypliny spolecz-
nej, jednosci moralno-ideowej narodu,
czystosci etnicznej i rasowej, odrzuce-
nia ,,politpoprawnosci” (czyli przyzwo-
lenia na mowe nienawisci i wyklucze-
nie) i spoteczenstwa wielokulturowego.

Nie wiemy, sprawiamy wrazenie
zmeczonych, a nawet zagubionych.
Energia jest po ich stronie. Oni s3 na
fali wschodzacej. Zyjemy jakby pod
koniec Republiki Weimarskiej, u progu
rewolucji nihilizmu strojacej sie w ko-
stium straznikéw godnosci i wolnosci
narodu. Wypatrujemy znakéw nadziei,
tymczasem widzimy znaki rozpadu na-
szego $wiata. W powojennej Europie
ten $wiat funkcjonowatl catkiem do-
brze do kryzysow lat dwutysiecznych:
najpierw ataku na World Trade Center,
potem dwu wojen irackich, wreszcie

katastrofy bankowo-finansowej, ostat-
nio wybuchu wojny domowej w Syrii,
poteznej fali migrantéw z nig zwigza-
nej, terroryzmu islamskiego, agresji
Rosji na Ukraine, zwycigstwa oligarchy
Donalda Trumpa w wyborach w USA.

Dwie pierwsze dekady dwudziestego
pierwszego wieku pokazuja, ze historia
bynajmniej si¢ nie skonczyta, a nawet
przyspieszyla. Pokojowa i demokra-
tyczna dywidenda po upadku bloku
radzieckiego si¢ wyczerpata. Postep
technologiczny wywoluje coraz wiecej
niepokojacych pytan o jego polityczne
i spoteczne skutki, z akcentem na wizje
nowego wspanialego §wiata 2.0. Moze
bardziej, niz wiersz Herberta, istoty
dziejacej si¢ dzi$ zmiany dotyka Pio-
senka o koricu $wiata Milosza:

A ktérzy czekali blyskawic i gromow

Sa zawiedzeni

A ktorzy czekali znakow i archanielskich
trab

Nie wierza, ze staje sie juz.

Swiat stal si¢ tak skomplikowany
i powigzany, ze nie da si¢ nim rzadzi¢
skutecznie i z korzyscig dla wigkszo-
$ci obywateli za pomoca socjotechni-
ki, propagandy i przemocy, lecz to nie
znaczy, ze pseudorozwiazania autory-
tarne maja poparcie jedynie fanatykow
i oszolomoéw, psychopatéw i socjopa-
téw pokroju masowego mordercy Nor-
wega Breivika, pierwowzoru Chlopca
ze sztuki Davida Greiga. Uzyte tutaj
cytaty z jej tekstu sg jego wypowie-
dziami. Chlopiec chlosta nasz $wiat
z pewnoscig $redniowiecznego inkwi-
zytora lub dzisiejszego fundamentali-
sty protestanckiego, katolickiego, pra-
wostawnego czy islamskiego. Odrzuca
go w calosci, gardzi nim i gardzi soba
jako produktem tego $wiata, panstwa
dobrobytu, schytkowego kapitalizmu.
W tej odmowie blisko mu do papieza
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Franciszka, pietnujacego ,.ekonomie
chciwosci” jako motor wspdlczesnego
$wiata.

JESLI BYCIE RASISTA
OZNACZA PRZEKONANIE, ZE
LUDZIE SA NAJSZCZESLIWSI

| CZUJA SIE NAJBEZPIECZNIEJ,
KIEDY ZYJA WSROD

SWOICH, TO TAK. MYSLE, ZE
WIEKSZOSC LUDZI TO RASISCI.

Rasizm oznacza oczywiscie co$ in-
nego: pogarde dla nie-swoich, obcych,
innych, przekonanie, ze im prawa
wolnych ludzi nie przystuguja, bo sa
ludzmi gorszego sortu, wobec czego
nie moga liczy¢ na réwne traktowa-
nie, w istocie musza sie liczy¢ z agresja
i przemoca ze strony rasistow obojetne
jakiej szkoly. Dlatego rasista Breivik,
obronca cywilizacji biatego cztowieka
przed lewactwem, polityczng popraw-
noécia i pelzajaca islamizacja Europy,
nie mial wyrzutéw sumienia z powodu
masakry, jaka urzadzit w swym zamoz-
nym, cywilizowanym, tolerancyjnym
kraju. Przeciwnie, uwazal siebie za me-
czennika stusznej sprawy. Stal sie ido-
lem skrajnej prawicy.

Powiedzmy szczerze: nie tylko ekstre-
misci moga sie odnalez¢ w radykalnej
krytyce wspolczesnego spoleczenstwa
zachodniego. W atakach na jego rze-
koma zniewiescialo$¢, ,,miekko$c’,
bezideowos¢, obsesje na punkcie seksu
i sukcesu. Franciszek nazwal Europe
»bezptodng staruszky’, calkiem w stylu
proroka konserwatywnej kontrrewo-
lucji. Prawica wraz z konserwatyw-
nymi chrze$cijanami roztacza przed
nami obraz Zachodu zblizony do wizji
Chlopca ze sztuki Greiga. Przekonuje
do ,,mocnych” wartoéci i tozsamosci,
stawiajac pod tym wzgledem za wzor
muzulmanéw, cho¢ na co dzien stra-
szy nas Europa, w ktdrej meczety za-

ADAM SZOSTKIEWICZ « NOTY O KONCU SWIATA, JAKI ZNAMY
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stapia koscioly: albo chrze$cijanstwo,
albo szariat. I wielu ludzi bynajmniej
nie prawicowych zaczyna zerkaé w ich
strone, a nawet przechodzi do obo-
zu ,,zderzenia cywilizacji” czy walki
z ,,demoliberalizmem”.

Dlaczego? Odpowiedzi psycholo-
gow spolecznych, socjologow, badaczy
mniejszo$ci, ekonomistéw czy politolo-
gow nie brakuje. Jedne eksponuja przy-
czyny ekonomiczne i spoteczne (poste-
pujace rozwarstwienie i wykluczenie
ubogich i niezaradnych), inne czynnik
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kulturowy (kryzys modelu spoleczen-
stwa wielokulturowego), jeszcze inne
aspekt polityczny (istota Zachodu jest
odnowa przez rewolucje). Jednak zad-
na z tych odpowiedzi nie do konca
tlumaczy to, co najbardziej interesuje
cztowieka pojedynczego: dlaczego ten
moj sgsiad postanowil zabi¢ przypad-
kowych niewinnych ludzi, podczas gdy
inny, z tego samego $rodowiska spo-
tecznego i kulturowego, tego nie czyni.
Czasem pelniejsza odpowiedZz moze
dac tworczos¢, taka jak dramat Greiga.
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DAVID GREIG
PRZELOZYtLA MALGORZATA SEMIL

Wydarzenia

A moim stugq jest ten syn ciemnosci.

ZESPOL:

o CLAIRE

o CHLOPIEC

o KOREPETYTOR(KA)
e CHOR

* WoZNA

Sztuka rozgrywa si¢ w pomieszczeniu, w jakim zwykle organizuje si¢ proby
choru.

Jest tu duzy termos z kranikiem.

Uwaga o chorze.

Tekst dla choru zapisany jest wyttuszczonym drukiem.

Piesn chéru powinna by¢ Zwawa i radosna, i wyrazac silne poczucie toz-
samosci; powinna by¢ typowa dla jego repertuaru, a nie w Zaden sposéb
wyjgtkowa. Chor sie nig przedstawi i da dobry poczgtek spektaklowi.
Wybér ulubionej piosenki Chiopca nalezy do rezysera.

»*
CHOR SPIEWA SWOJA PIESN.
>*

Chiopiec kolysze si¢ na stopach.
Claire go wita.
CLAIRE Cze$¢.

Wchodz.

Nie wstydz sie.
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Kazdy jest tu mile widziany.
Jak si¢ nazywasz?

Dobrze - w porzadku.
Niewazne.

Pomozesz mi ustawié krzesta, dobrze?
Moéwisz po angielsku?

Niewazne.
Jestesmy jednym wielkim zwariowanym plemieniem.

No dobrze. To za$piewajmy moze norweska piosenke o kawie.
Stancie w dwdch grupach po obu stronach fortepianu.

Moze dotgczysz do nas,

Masz ochote $piewac — to $piewaj,

A je$li nie masz ochoty $piewac,

To tez jest okej.

Nikt nie ma ochoty $piewac zawsze i wszedzie.
Ha ha.

CHOR SPIEWA NORWESKA PIOSENKE O KAWIE.

Claire dyryguje obiema grupami w taki sposob, by jedna odpowiadata dru-
giej. Wreszcie wskazuje na Chlopca, ktory nie sSpiewal.

Hente brenne knus se koke kaffen x 2
Og sa henter viden, ogsa Brenner viden

Hente brenne knus se koke kaffen
En kopp til, ja takk x 4

CHroPIEC Wyobrazcie sobie chlopca
Aborygena

Stoi na skale nad rzeka Illwarraw akurat wtedy, gdy trzy statki
z Anglii wplywaja na szare wody zatoki.

Wielkie biale zagle -

Te statki nie przypominaja niczego, co w zyciu widzial - sg nie-
omal kosmiczne -



18

Na tych statkach sg skazancy; takiego stanu czlowieczenstwa,
chlopiec nie zna; na tych statkach sg oficerowie i majtkowie; takich
definicji ludzi chlopiec nie zna.

Statki te przywoza klasowosc¢ i religie, i choroby, i mnogos¢ innych
instrumentow uprzedmiotowienia oraz przemocy, ktérym wkrot-

ce ulegng jego wspolplemiency.

Ale chlopiec jeszcze tego nie wie, nie jest jeszcze §wiadom tego
wszystkiego.

Zna tylko swoja ziemie, swoje plemie i plemiona, ktére z nim sa-
siaduja.

A teraz te zagle.

Gdyby mozna bylo cofna¢ si¢ w czasie i porozmawiac z tym
chtopcem, co by nalezalo mu powiedzieé?

Czy stojac na tej skale, nalezaloby pokazaé na statki i powiedzie¢:
»Zabij ich. Zabij ich wszystkich”

*

CLAIRE Dobrze, siadajcie wszyscy, prosze.

Wraz z pianistq przesuwajq fortepian, gdy tymczasem chér siada.

CLAIRE Znowu pale.
Czasem zaskakuje staruszkow w osrodku. Biore od nich tyton
i méwie — na mito$¢ boska — moéwie — na mitos¢ boska, nie tak
sie skreca papierosy. I robie papieros. Zawijam go ciasno, zeby byt
cienki i zeby nawet Zdzbto tytoniu z niego nie wystawato.
»Tak sie skreca szluga’, mowie.
A potem go zapalam.
I go pale.

CHropIEC Powiedz, Claire, jaka byta$ przedtem?
CLAIRE Przedtem?

Przedtem bylam dobra.
Przedtem byly$my szczesliwe.

»My’, to znaczy ja i Catriona —
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Catriona to moja partnerka.
Robi jurty.

Byla moja partnerka - jest — nie wiem —
Jest, chyba. - Jest.

Mieszkaly$my w chalupie nad morzem. Za domem byt matecznik:
stary bor na wzgorzu. Zbieralysmy grzyby i jagody, wiesz, i dziki
czosnek.

Wszystko, co rosnie dziko.
Prowadzitam chér.
W osrodku kultury. Przy kosciele.

Prowadzitam chér. Przychodzili ludzie slabi, starzy, bezdomni,
imigranci, mlode matki i tak dalej - to byt - taki pomyst byt -
mozesz sobie wyobrazié.

Spiewali$my.

CHropPIEC Modlisz sie?

CraAIrE Tak.

CHroPIEC I?

CLAIRE Nic.

CHLOPIEC Zwazywszy na okolicznoéci — moze -

CraIre Wydawaloby sie, ze zwazywszy na okolicznos$ci, zdecydowanie
zastuzylam na odwiedziny Pana Boga. Tak by si¢ moglo zdawac.
Mogtby mi si¢ chociaz objawi¢. Nie uwazasz?

Jak myslisz, na jakie okolicznoéci on jeszcze czeka?
Na ludobdjstwo?

CuroPIEC On tu jest.

CLAIRE Wierze ci.
Tysigce by ci nie uwierzyty.

CHropPiec W kwestiach wiary nic nie jest tatwe. Wiesz o tym.

Wydarzenia wystawiaja nas na probe.

CLAIRE Czy moge ci co$ powiedzie¢ w zaufaniu?
CHroriec Oczywiscie.

DAVID GREIG « WYDARZENIA
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CraIre Co$, czego nikomu nie powiedziatam. Gléwnie dlatego, ze nie
potrafitam ujac tego w stowa. Albo raczej, moge to ujaé w stowa,
tylko ze stowa, w ktére musiatabym to uja¢, sa stowami, ktore lu-
dziom moglyby si¢ wyda¢ dziwaczne albo szalone.

CHEOPIEC Jakie to stowa?

CLAIRE Stowa duchowe.

CHropIEC Jakiez to stowa duchowe w ustach kaptana kto$ by mégl uzna¢
za dziwaczne albo szalone?

CLAIRE Na przyklad ,,dusza”

CHroPIEC Myslisz, ze w ustach kaplana stowo ,,dusza” moze by¢ dziwacz-
ne lub szalone.

CHOR SPIEWA: DELIKATNIE AKCENTUJAC - ,,DUSZA”.

CrAIRE Kiedy ukrylam si¢ w sali muzycznej
CHropriec Tak.
CraIre Do $rodka wpadl chlopiec

I wiedziatam, ze umre.

CHropIEC Tak.
CLAIRE W tym momencie co$ poczutam.

Poczulam cos, catkiem nieznanego, poczutam, jakby cos sie rwato,
jakby co$ odrywalo sie od podloza, a po tym nastapila — przytta-
czajaca nieobecnosc.

Bylo to doznanie konkretne i fizyczne.
Kiedy mnie spotkato, wiedzialam dok}adnie, co to jest.
CHeorIec Co to byto?
CLAIRE Moja dusza opuszczata cialo.
CHLOPIEC ...
CLAIRE ...
CHropIEC Kiedy twoja dusza wrdcila.
CLAIRE Nie wrdcila.
CHLOPIEC ...
Nadal jestes kaptanem.
Masz wiernych.
Bedziesz musiala w koncu wrdci¢ do $wiata.

Nie uwazasz?

Claire?
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CLAIRE Na pogrzebie Isaaca §piewano hymn ,,How Great Thou Art”.

Zagrano pierwsze takty
Otworzytam usta

I

A...a...a..

Tez uwielbiatam ten hymn.

CraIre Chodzilo o Isaaca czy o Jesse?
Isaaca?
Nie pamietam.

*

Chiopiec podskakuje.
CHrOPIEC Mysle, zZe moglbym oszalec.

U wikingdéw wojownicy-szamani uchodzili za niepokonanych,
bo uczestniczyli w bitwach w odmienionym stanie, w stanie
szalenistwa. By osiggnac¢ ten oszalaly stan, wojownik udawat sie
do jaskini w lesie. Tam przez trzy dni poscil. Komunikowat
sie ze swoim bytem opiekuriczym - niedzwiedziem albo wilkiem.
- Nasladowat sposéb poruszania si¢ zwierzecia i wcielal sie w jego
istote. Nastepnie, gotowy fizycznie i duchowo, zazywal wyciagu
z muchomora, zazwyczaj pijac mocz byka renifera. Zdarzalo sie,
ze tracit przytomno$¢. Dostawal drgawek, bodl i wymiotowal. Az
wreszcie si¢ budzil. Pelen niesamowitego poczucia wlasnej sity
i mocy, wynurzal sie z lasu, schodzil z gory, $piewajac swoja spe-
cjalng piesn ,0szalalego”, piesii majgca wznieci¢ w nim mordercza
pasie.

Schodzil z gory jak nadciagajacy grzmot, az wreszcie docie-
ral do siedziby wroga wlasnie wtedy, gdy ten ze swoimi ludzmi
ucztowal.

Kopniakiem wywalat drzwi.

Wznosit topor.

I ogarnialo go szalenstwo.

Popatrz na nas.

Wokadt siebie widze tylko stabos¢, lek i zniszczong skore.
Miekkos¢.

DAVID GREIG « WYDARZENIA
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Temu $wiatu najlepiej by zrobil magiczny ptomien. Niechby si¢
pojawil i zmidtt wszystko z naszych ulic, z rykiem przebiegt po
sklepach i urzedach, palgc nas wszystkich na stanowiskach pracy.

Zanim Jezus Chrystus osiaggnal moj wiek, stworzyt §wiatowa religie.
Zanim Bob Geldof osiaggnal moj wiek, uratowat Afryke.

Zanim Gavrilo Princip osiggnal méj wiek, oddat strzal, ktéry roz-
poczal pierwsza wojne $wiatowa.

Jezeli mam zostawi¢ po sobie $lad na tej ziemi, to musze to zrobi¢
teraz.

Jedyne $rodki, jakie mam, to sztuka lub przemoc.
A z rysunkow nigdy nie bylem dobry.
*
Claire krzyczy.
CHroprIEC O Jezu.
Nie zauwazylem pani.
Kurwa, przepraszam.
Wypadto mi!
CLAIRE Nic si¢ nie stato. To moja wina.

Bylam - gdzies indziej. Przepraszam.

CHroPIEC Jezu. Powinna pani uwazaé, kochana.

CraIre Tak.
Tak.
Przepraszam.
*

CHropIEc Czesto zadawane pytania.
CHOR ZADAJE CHLOPCU PYTANIA.

CHOR Jaka jest twoja ulubiona piosenka?

CHrOPIEC Mojg ulubiong piosenka jest ,Bonkers” Dizzee Rascal!

CHOR Jako wojownik pewnie czesto bywasz sam. Jak sobie radzisz z
samotnoscia?

CHroPIEC Oczywiscie, fatwo nie jest, ale w samej naturze wizjonera jest
to, ze — do pewnego stopnia — nie ma si¢ kolegéw. Mysle, ze odpo-
wiedz brzmi tak - fatwo nie jest, ale cztowiek obrasta grubg skora.

CHOR Czy masz byt opiekunczy?
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CHroPIEC Moim bytem opiekunczym jest lis.

CHOR Jaki jest twoj ulubiony film?

CHroPIEC ,Wladca pierscieni 2"

CHOR Co robisz, kiedy nie toczysz walk plemiennych?

CHrorIECc Gram w ,,Call of Duty”.

CHOR Pijesz?

CHropIEC Nie.

CHOR Cpasz?

CHroPIEC Nie.

CHOR Jestes prawiczkiem?

CHrOPIEC Nie.

CHOR Jestes gejem?

CHroPIEC Nie.

CHOR Nienawidzisz cudzoziemcow?

CHropiec Cieszy mnie to pytanie. Nie nienawidze cudzoziemcéw. Niena-
widze ich tutaj. To jest roznica.

CHOR Wierzysz w Zycie po Zyciu?

CHroprIec Tylko w takim sensie, ze mam nadzieje odcisngé swoje pietno
na obwodach nerwowych umystéw, ktére w swoim Zzyciu napo-
tykam - a zamierzam odcisng¢ swoje pietno na wielu umystach.
LOL!

Ale powaznie — mysle, Ze moje idee s3 moim zyciem po zyciu.

CHOR Bycie wojownikiem plemiennym wymaga doskonalej kondycji.
Czy stosujesz specjalng diete?

CHropiec Tak! Stosuje diete paleolityczng. Taka, jaka zostata przedsta-
wiona w niedzielnym dodatku do ,,Sunday Timesa”. Mieso, zielone
warzywa i zielenina. Bez roslin straczkowych! Bez ziaren! Trzeba
sie odzywiac tak jak w epoce kamiennej. To moj trzeci dziei. Do-
brze si¢ z tym czuje. Wlasciwie, kurwa, czuje si¢ wspaniale —

CHOR Twoje dzialania beda dla wielu osdb szokiem, wiele osdb zapyta:
Dlaczego zabijasz? Jak im odpowiesz?

CHLOPIEC Zabijam, zeby ochroni¢ swoje plemie.

CLAIRE Naprawde?

CHLOPIEC Zabijam, zeby uchroni¢ swoje plemie przed staboscia.

CLAIRE Przed jaka staboscig?

CHrOPIEC Przed staboscia spowodowang tanig wspolnotg; to pozorna
wspdlnota propagowana przez falszywe elity, ktore przywarty do
wiadzy i bogactwa dzigki pracy imigrantow i globalizacji.

Nie wiem, Claire, dlaczego ty w ogodle czytasz te bzdety.
CLAIRE ,W siedzibach naszych wrogéw znajdujemy swoje dusze”

»Krew uzyznia ziemi¢”

»Krew trzeba przelewaé w obronie plemienia’.

DAVID GREIG « WYDARZENIA
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CHroPIEC Wylgcz to.

CLAIRE Chce jeszcze troche poczytac.
CHropiic Nala¢ ci herbaty?

CLAIRE Nie trzeba.

CHropIEC Ta, co mialas, chyba ci si¢ wylata.
CrAIRE Tak?

CHLOPIEC Mam ja wytrze¢?

CLAIRE Nie trzeba.

CHLOPIEC Zeby si¢ plama nie zrobita.

CLAIRE Krew trzeba przelewa¢ w obronie plemienia.

Kogo on ma na mys$li?
O jakie plemie chodzi?

O Piktéw?

O Angléw?

O Jutéw?

O Neandertalczykow?
CHropikc Nikt nie wie.
CLAIRE On wie.
CHroPIEC Czy to ma jakies$ znaczenie?
CLAIRE Jasne, ze ma.
CHropIEC Dlaczego?

CLAIRE Na mitos¢ boska. Catriona.

Ma znaczenie, bo go nie rozumiem.

Jak moge go nienawidzi¢, jesli go nie rozumiem?

Przykro mi.

CHLOPIEC Musisz czué -

CLAIRE Wszystko w porzadku, jasne? Kurcze, wszystko gra. Przestan sie
krzatac. Przestan sprzata¢ balagan. Zostaw, niech bedzie plama,

dobrze? Po prostu przestan.
CHLOPIEC Przepraszam.
CLAIRE Nie, to ja przepraszam.
CHrorIkc Claire.

W drodze do domu widzialem, ze ludzie si¢ zbieraja.

Na promenadzie.

Swieczki, kwiaty, $piewy.
Zatrzymalem sie na chwile.
Atmosfera. Zaskakujace.
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Te uczucia.

Mitosé.

Prawdziwa mitos¢.
CLAIRE Do kogo?
CHroPIEC Nie wiem doktadnie.

Do ciebie.
CHropIEC ChodZ ze mng na promenade.
Badz z ludzmi.
Chodz.
CrAIRE To nie jest mito$¢.
CHeopIEc Claire.
CLAIRE To nie jest mito$¢.
To sentyment.
Gdyby to byla milos¢,
Toby byla do ciebie.

Claire stucha ,Bonkers” Dizzee Rascal.

I Wake up everyday its a daydream
Everythin’ in my life ain’t what it seems
I wake up only to go back to sleep

I act real shallow but I'm in too deep
And all I care about is sex and violence
A heavy bass line is my kind of silence
Everybody says that I gotta get a grip
But I let sanity give me the slip
BONKERS

CHropIEc Ukradtas twixa.
CLAIRE Nie ukradtam go.
CHropIEC Wysztas, nie placac.
CLAIRE Nikogo nie bylo.
CHrOPIEC Byl skaner.

CrAIRE Dokladnie. Maszyna.

Wielka skrzynia z elektronika.

Co ja mam z tym zrobi¢?
CHroPIEC Byla asystentka.
CLAIRE I co z tego?
CHroPIEC Mogtas poprosi¢ o pomoc.
CLAIRE Poprositam.

DAVID GREIG « WYDARZENIA
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»Co ja mam z tym zrobic¢?” - zapytalam. ,,Gdzie mam wlozy¢ pie-
nigdze? Chce tylko twixa””

»Potrzebuje pani pomocy?” - zapytala.

»Niech pani na mnie popatrzy”’, powiedzialam. ,,Co ja jestem? Ja-
kies zwierze? Kubel paszy i blaszane koryto? Krowa? Czy ja jestem
krowa? Ja — krowa? Powoli przemieszczam si¢ przez rzeznig? Ry-
czg, zdazajac do wlasnej eksterminacji?”

Tak - powiedziatam - tak, kurwa, potrzebuje pomocy”.

CuroPIEC Chyba to niezbyt grzeczny sposéb zwracania sie¢ o pomoc,
prawda?

CLAIRE Naprawde? Nie wydaje mi sie.

CHroriEc Odpychanie ludzi jest malo grzeczne.

CLAIRE Nie odepchnetam jej.

CHropIEC Wyszlas, nie ptacac.

CrLAIRE Dlaczego mam si¢ przejmowac osoba, ktorej nawet nie zalezy na
tym, by istniec.

CHropIEC Claire, tak naprawde chcialbym wiedzie¢, czy -

CLAIRE To ty jestes psychologiem, nie?

Tak naprawde chcialabym wiedzie¢, czy on jest wariatem?

CHroPIEC Kto?

CLAIRE Chlopiec.

CHropiec Czy to by mialo znaczenie?

CLAIRE Oczywidcie.

CHropiec Dlaczego?

CLAIRE Bo jeéli jest wariatem, to nie bylaby jego wina.

Prawda?

CHLOPIEC A czyja?
CLAIRE Natury.

Tak samo jak z rakiem.
Kazdy moze zachorowa¢ na raka.

CHropPIEC Wiec jedli nie jest wariatem?

CrAIRE To musi by¢ zly.

CHropIEC Pewnie wolelibysmy powiedzie¢, ze ma ,,uposledzong zdolnos¢
empatii”.

CLAIRE Co to znaczy?

CHroprIEC Gdy kto$ wykazuje brak empatii, mozna spokojnie stwierdzi¢, ze
odbiega od ludzkiej normy. Jesli mi powiesz, ze ktos z premedytacja
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zamierza zada¢ bol wielu osobom, to moge spokojnie powiedzie¢,

ze jego postepowanie jest empatycznie uposledzone.
CrAIRE Kiedy bytam w sali muzycznej,

Gdzie ukrytam sie¢ z pania Singh,

Ustyszatysmy kroki.

Pani Singh tak si¢ przestraszyla, ze krzykneta.

Kopniakiem wywalil drzwi i znalazl nas.

Potem powiedzial -

»Mam jedna kule

A wy jesteScie dwie -

Ktérg mam zastrzeli¢?

Ktorg mam zastrzeli¢?
Powiedzcie.

CHropIEC Okrutne.
CLAIRE Jego zdolnosci empatyczne wecale nie byly uposledzone, kiedy za-
dawal to pytanie.

Kiedy zadal to pytanie, wiedzial dokladnie, co czujemy.
CHEOPIEC Zeby go dobrze zrozumieé, powinni$my go przestuchad.
Poznac¢ jego $rodowisko rodzinne.
Bez tego mamy tylko domysly.
CLAIRE Czy to jest zlo, czy wariactwo.
CHROPIEC A tymczasem.

Claire, tak naprawde musimy zaja¢ si¢ toba.
CLAIRE Mnie nic nie jest.
CHLOPIEC Zastanawiam si¢ po prostu, czy nie jestes zta?
CLAIRE Nie jestem zla.
CHLOPIEC Na pewno?
CLAIRE Mam tego cholernego twixa, no nie?
CHroPIEC Poniewaz to ty tutaj jestes, Claire,

To jak mozemy zrozumie¢, co si¢ z tobg stato?
CLAIRE Nie chce rozumied, co sie ze mng stato,
Wiem, co si¢ stalo ze mna.
Chce zrozumie¢, co sig stalo z nim.
*
CHOR SPIEWA ,,BONKERS” DIZZEE RASCAL.
I wake up everyday its a daydream
Everythin’ in my life ain’t what it seems
I wake up only to go back to sleep

I act real shallow but I'm in too deep

DAVID GREIG « WYDARZENIA
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CLAIRE Ojciec.

CHroprIEC Po prostu pomyslalem, ze pewnie jest gejem.

CLAIRE Gejem?

CHroprIEC Nie gejem, w takim doktadnym sensie, nie naprawde gejem —

Tylko strasznie si¢ boi swoich uczu¢ homoerotycznych.

Chodzenie na silownie, obsesyjne zainteresowanie militariami,
idealizowanie mezczyzn o wyrzezbionych ciatach. Cala ta gadani-
na o wstrzemiegzliwosci seksualnej.

O kryzysie meskosci.
Uwazalem, ze to émiechu warte.
I mu to powiedzialem.
CLAIRE Powiedziales mu?
CHropIEC Przy kolacji.
Z rok temu, chyba w jego urodziny.
Wybrali$my sie gdzies.
Miat na sobie jakies moro. Szczerze méwiac, wedltug mnie wygla-

datl idiotycznie, ale zjedlismy, ja zaplacitem. Gadalismy.

Powiedziatem mu, ze powinien znalez¢ sobie chlopaka.

CLAIRE Jak to przyjal?

CHroPIEC Nie pamigtam.

CLAIRE Powiedziales synowi, Ze powinien znalez¢ sobie chtopaka i nie
pamietasz, co ci odpowiedzial?

CHroPIEC Pilem wtedy. Malo pamietam. Z tego okresu pamietam gléwnie
to, co wygrzebaty gazety.

Rozumiesz, ze jest mi trudno.

CLAIRE Nie az tak trudno jak mnie.
CHLOPIEC Zapewne.

Chociaz - wiesz — w pewnym sensie ty jeste$ ofiara, wiec ludzie
sg dla ciebie mili.

Dla mnie ludzie sg raczej nieprzyjemni.
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CLAIRE Czy ludzie wiedza, kim jestes§?
CHroPIEC Wszyscy wiedza.

CLAIRE Dlaczego sie nie przeprowadzisz?
CaroprIEC To moj syn.

Pozosta¢ na miejscu, to chyba minimum tego, co moge zrobic.
CLAIRE Byte$ w tym domu?
CHropiic Od tego czasu nie.
CrAIRE Od tego czasu nie.
CHropIkc I przedtem - tez nie.
CLAIRE Nigdy go nie odwiedzite§?
CHrOPIEC Mieszkal tam z matka.
CLAIRE Bylam tam.
CHroPIEC [ jak tam jest?
CLAIRE Niezbyt przyjemnie.

Na krancu osiedla, w §lepym zautku.

Rozbite szklo, uliczka konczy sie¢ morzem.

Okna zabite deskami.

Na jednej z desek ktos§ czerwonym sprayem napisat
»PIZDA”

Literami wielkimi na metr.

»Pizda”

Myslisz, ze chodzilo o niego?

Czy o jego matke.

Albo o ciebie?
CHLOPIEC A moze w ogdle o nikogo nie chodzilo?

Stuchaj - Claire - chce ci pomdc.

Bardziej niz ktokolwiek inny chce zrozumie¢, co si¢ z nim stato,
wiec je$li znajdziesz jakies odpowiedzi, to mi daj zna¢, bo wiesz,
co ci powiem: jestem totalnie pogubiony. Caly ten horror, skala,
nihilizm, skad sie to wzigto, mnie to powala -

CLAIRE Powiesz mi o jego matce?

CHLOPIEC Jego matka zabila sie, kiedy mial pietnascie lat.
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CLAIRE Dziennikarz.

Powiedz mi o Ibn Chaldunie.

CHrOPIEC Boze $wiety, znowu - tylko nie to.

CraIrE Chlopiec cytowal, co powiedziate$ o Ibn Chaldunie.

CHropPIEC Stuchaj, napisalem ksiagzke — po cze¢sci humorystyczna, do czy-
tania gtéwnie na sedesie. W formie nonszalanckich filozoficznych
komentarzy na stronie zawarfem szereg catkiem zasadnych pytan
dotyczacych dekadencji wspotczesnego spoleczenstwa, no i zmie-
szano mnie z blotem - to znaczy cata ta sprawa to koszmar.

CLAIRE (czyta) ,Stary czlowiek jeczy”

Ibn Chaldun wiedziat to i owo o jeczeniu. Ten sredniowieczny arab-
ski filozof byt prototypem starego zrzedy. Miat teorig, Ze historia jest
niekoriczgcg si¢ walkg migdzy miejskimi lalusiowatymi dandysami
a twardymi szejkami z pustyni. Stary Ibn zauwazyl, ze bogacgc sie,
miasta popadajg w dekadencje, wiec po jakims czasie z pustyni nad-
cigga na koniach ryczgca horda barbarzynskich plemion i je podbija.
Oczyszczenie poprzez krew. Cywilizacja sie odnawia. Ale, co si¢ wtedy
dzieje? Hordy stajg si¢ mieszczanami, oczywiscie, bogacq sig, stajg sig
mieczakami, niedotezniejg i wkrotce tez styszq trgby i bebny, magicz-
ny ptomie# nadcigga przez wydmy, by znowu oczyscic miasto.

Magiczny plomien.

CHropIEC Tak.

CLAIRE Co wyczytal w twojej ksigzce.

CHrOPIEC Moim pragnieniem jest, by si¢ pojawit i pochtonal tych, ktorzy
robig telewizje reality.

Nie chory.

Stuchaj -

Wszystko sprowadza sie do tego, po ktdrej jestes stronie.
CLAIRE Po ktdrej stronie ty jeste$?
CHLOPIEC Ja?

Ja jestem na murach miasta z lalusiami i komediantami.
CLAIRE Gdzie on jest?
CHroPIEC On jest tam.

Blaka si¢ po przekletym pustkowiu wspolczesnego zycia, rozpacz-
liwie szukajac czego$, czego moglby sie trzymac.

Pewnosci.
CLAIRE Ojca.
CHLOPIEC Moze.
CLAIRE Przyjaciel.

Znasz go.
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CHroriEC Nie znam go, znatem go. Znatem. Chodzitem z nim
do szkoly, ale nie bytem jego przyjacielem.

CLAIRE Aha.

CHrorikc Tylko gazety wcigz twierdza, ze bylem jego przyjacielem. Nie
bylem jego przyjacielem.

CLAIRE Ale go znales.

CHLOPIEC Znalem go, bo obaj byliémy nielubiani.

Na przerwach chowalismy si¢ w ubikacjach w skrzydle z pracow-
niami, zeby unikna¢ fomotu.

Jeden drugiego opatrywat i tyle.

Nie byla to zadna blisko$¢, tylko wspélnota.
CLAIRE Dlaczego jeden drugiego opatrywal?

CHropIEC Dostawali$my becki.
Gléwnie - po prostu tam sobie siedzieli$my, gadalismy.

CLAIRE O czym gadaliscie?
CHroPIEC O dziewczynach — wojsku - samochodach -

Playstation.
CLAIRE Dlaczego byl nielubiany?
CHroPIEC Bo byt staby.
CLAIRE Staby?
CHroPIEC Psychicznie. Psychicznie byl doé¢ delikatny, wiesz?
CrAIRE Dokuczali mu, bo byt delikatny?
CHropiec Tak.
CraIre To okropne.
CHrOPIEC Dziwisz sig?
CrLAIRE Tak?
CHropIEC Ty na pewno byta$ lubiana.

Lubiane dzieciaki zawsze mysla, ze ludzie sg z zasady dobrzy. Ale
to nie jest prawda. Ludzie z zasady nie sg dobrzy.

Ale w szkole, jesli dzieciak jest nielubiany, to obraz ludzkosci, jaki
otrzymuje, jest bardzo osobliwy: gorzki, ze tak powiem.

CraIre To przygnebiajace.

CHropIEC Mydle, ze nie. Myfle, ze to wyswobadza.

Standardy, ktore w naszym mniemaniu, powinni$my w zyciu sto-
sowac.

Sa bardzo niskie.
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*

CLAIRE Dobra, chodzcie tu wszyscy, proszg, i siadajcie.
Zaspiewajmy ,How great Thou art”.

CHOR SPIEWA: ,HOW GREAT THOU ART”.
Oh Lord, my God, when I in awesome wonder,
Consider all the worlds Thy hands have made;
I see the stars, I hear the rolling thunder,

Thy power throughout the universe displayed.

CLAIRE Stop, stop na razie, dalej nucimy.

(nucg) Oh Lord, my God, when I in awesome wonder,
(nucg) Consider all the worlds Thy hands have made;

CLAIRE Teraz tylko panie.

(nucq) I see the stars, I hear the rolling thunder,
(nucq) Thy power throughout the universe displayed.

CLAIRE A teraz — wszyscy razem - refren.

Then sings my soul, my saviour God, to Thee,
How great Thou art, how great Thou art,
Then sings my soul, my saviour God, to Thee,
How great Thou art, how great Thou art!

*
CLAIRE Polityk.

Chce porozmawiac o jego ideach.
CHrOPIEC Myslisz, ze on mial idee?
CLAIRE A ty nie?
CHeroPIEC Nie.
CLAIRE On glosit idee.
CHroprIEC [ co z tego.
CLAIRE Wasze idee.
CHroPIEC Ale my go catkowicie odrzucamy.
CLAIRE Wiem, ale -
CHrOPIEC Jednoznacznie.
CLAIRE Byt cztonkiem waszej partii.
CHropiic Kazdy moze by¢ czlonkiem naszej partii.
CrLAIRE Pod warunkiem, Ze jest bialy.
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CHropPIEC Mamy i czarnych cztonkdéw.

CLAIRE Niewielu.

CHropIEC Wstapil do naszej partii cztery miesiace przed wydarzeniami.
Wtedy juz decydowal, co zrobi - nie czytalas bloga.

CLAIRE Na blogu zachwyca sie wami.

CHroriec Gdybym wiedzial, co planuje, tobym go zniechecit.

CLAIRE By$ go zniechecil?

CHroPIEC Powstrzymal.

Pozwolisz? (patrzy na zegarek)
Pewnie bede musial odebra¢ malg z przedszkola.

CLAIRE Ile masz czasu?
CHeoPIEC Jest dobrze. Mam jeszcze kilka minut.

Dziatania Chiopca byly dla nas katastrofa.

CrAIRE Dlaczego?

CueropIkc To wariat.

CLAIRE Wariat, ktéry wierzy w to, w co wy wierzycie.

CHrorikc Dokladnie, wigc przez asocjacje, wydajemy si¢ wariatami albo
ekstremistami.

CLAIRE Jeste$cie ekstremistami?

CHroPIEC Nie sadze.

Mysle, ze wiekszo$¢ ludzi w glebi duszy zgodzitaby sie z naszymi
ideami.

CLAIRE Mydlisz, ze wigkszos¢ ludzi to rasisci?

CHropikc Jesli bycie rasista oznacza przekonanie, ze ludzie sg najszczes$-
liwsi i czujg sie najbezpieczniej, kiedy zyja wsrod swoich, to tak.
Mysle, ze wigkszos$¢ ludzi to rasisci. A ty nie?

CLAIRE Lubie spotyka¢ si¢ z réznymi ludZzmi. Sprawia mi to przyjemnosc.

CHropIEC Lubisz egzotyke, dopdki masz poczucie, ze dominujesz. Do-
poki twoje plemie sprawuje kontrole. Wtedy jest fajnie, wtedy to
frajda. Gdybys czula, ze musisz rywalizowa¢ z innymi o miejsce
do zycia, albo o zarobki, albo o prace... jak wickszos¢ ludzi... to-
by$ zmienita zdanie. Trudno by¢ otwartym na innych, jesli twoje
plemie czuje si¢ stabe.

CLAIRE Czujesz si¢ staby?

CHrOPIEC Przepraszam - tylko denerwuje sie tym autobusem. Nie chce
sie po nig spozni¢. Chee po nig zdazy¢. (patrzy na zegarek)

CLAIRE Moze powiniene$ juz is¢.

CHroPIEC Nie. Jest w porzadku. Mam jeszcze dwie minuty.

CLAIRE Powiedz, dlaczego, twoim zdaniem, bycie rasista nie jest niczym

ztym?
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CHropIEC Stuchaj, nasz kraj jest zagrozony.
CLAIRE Naprawde?
CHropiec Tak.

Wyznawane przez nas warto$ci sg zagrozone, nasze dziedzictwo,
nasze tradycje.

Dla ciebie moze to nic nie znaczy¢, ale dla mnie oznacza to
wszystko.

Jestem gotdéw o to walczy¢.

CLAIRE Warto$ci?

CHroprIec Dziewczynki mordowane za to, ze chodzg do szkoly, ttuszcza
tanczaca na dachach ambasad, palenie ksigzek, co by sie z toba
dzialo, gdybys zyta w jakim$ arabistanie? Albo w Afganistanie? Jak
myslisz, co tam robig z lesbijkami? Co ty w ogole wiesz o tym, jak
sie w krajach islamskich traktuje mlode lesbijki?

To tacy jak ty usituja wygumkowac réznice.
Tacy, ktorzy nie powiedza na czarnego ,,czarny’, a na biatego ,,biaty”

CLAIRE Rézowy - bezowy - sepia —

CHrOPIEC Moja corka zna tyle samo stéw polskich co angielskich. W
przedszkolu kaza jej $piewa¢ polskie piosenki. Dzieciaki pichca
polskie potrawy.

CLAIRE Lubig polskie jedzenie.

CHroPIEC Stuchaj, ten chlopiec - nie chce nawet wymienia¢ jego imienia
- no, on - on nie ma z nami nic wspélnego.

Przyszed! na kilka zebran. Raz - chyba - widziatem go w dys-
kotece. Byt nieznosny, napastowat jakas dziewczyne. Chlopaki go
wyrzucily. I tyle. Koniec sprawy. Ale teraz — powinnas zobaczy¢ te
nienawis¢, te grozby $mierci, ktére otrzymuje, ktore dostaje moja
zona, moja corka. Nienawidze go. Nie cierpie go.

Juz by bylo po nim, gdybym to ja rzadzit tym krajem.

CLAIRE Nienawidziles mojego choru?

CHLOPIEC Nie.

CLAIRE Wpisale$ go na liste.

CHropIEC Wpisalem go na liste subsydiowanej przez panstwo propagan-
dy multikulturalizmu.

CLAIRE Wymienile$ go na swojej stronie internetowe;.

CHroPIEC Wérdd wielu innych organizacji.
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CLAIRE Mdj chér nie byt subsydiowang przez panstwo propaganda
multikulturalizmu.

Moj chér byl multikulturalizmem.

M¢j chor to byt Jesse, i pan Aziz, i Frank, i pani Singh, i Isaac, i Sher-
rie, i Connie, i Gisela, i Kamal, i...

To nimi byl méj chor.
*

CZLONEK CHORU SPIEWA SOLO:
PIOSENKA DLA WYIMAGINOWANEGO DZIECKA.

CLAIRE O, dziecko
Nowo narodzone.
Wtosy mokre,
Szaroniebieskie oczy.
I silne ptuca
0O, dziecko
Cieple, wilgotne. ..
Wyciaga rece,
Maca na oslep,
Szuka matczynej piersi.
Chce ssac.
To chlopiec.
Cofam czas
Do momentu jego narodzin,
Matka go tuli,
Pielegniarka niesie go do drugiej sali,
Zeby go umy¢.
Ja jestem pielegniarka.
Klade mu reke na twarzy
I trzymam tak, az czuje, ze zwiotczal.
Ciii. Méwig. Jest w porzadku, jest dobrze. Dobrze jest.
Niose go z powrotem do matki
I do ojca.
0O, dziecko,
Spokojne, nieruchome.
Utulone.

Zapewne przyszlo na §wiat martwe.
Biedactwo, przyszlo na $wiat martwe.

To byt chtopiec.
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CHropIEC Gdzie bylas?
CLAIRE W mateczniku.

Krokusy juz wzeszly.
Czuje sie wiosne.

CHroPIEC Jak poszlo z doktorem Palmerem?

CLAIRE Ciekawie.

CHroprIec To dobrze, prawda? To dobrze?

CLAIRE Dobrze.

CHroPIEC O czym rozmawiali$cie?

CrAIRE O chiopcu.

CHroPIEC Aha.

CLAIRE Catriono, on nie jest wariatem. Co najwyzej cierpi na cos, co bys-
my nazwali syndromem masowej strzelaniny; to syndrom, kto-
rego pierwszym objawem jest planowanie i dokonanie masowej
strzelaniny.

CHropiec Wlasnie.

CLAIRE Musial aktywnie ttumic¢ swoje emocje, co dowodzi, ze ma emocje,
wobec tego nie jest tez psychopata -

CHroPIEC Bo ja myslalem -

CLAIRE Ale dziwny jest.

CHEOPIEC Ze rozmowa z doktorem Palmerem ma -

CLAIRE Dziwny, ale -

CHroPIEC Pomoc ci spac -

CLAIRE Nie ma objawéw psychotycznych. Jego poglady polityczne nie
sa poglebione. Dziecinistwo miat trudne, ale nie tragiczne. Nie
uczestniczyl w zadnych ¢wiczeniach paramilitarnych, wiec na
pewno nie tu lezy przyczyna.

Musi by¢ jakie$ inne wyttumaczenie.
Cos$, co wykracza poza kategorie —

CHropPIEC Jakie kategorie?
CLAIRE Racjonalne.
CHropIEc Tak.
Okej.
A na twdj temat doktor Palmer co$ powiedzial?
Moze dat ci jakies leki, jakie$ proszki.
CLAIRE Dal, ale je wyrzucitam.
CHropIEC Claire.
CLAIRE Walka ze ztem jest sama z siebie trudna. Nie potrzebuje na doda-
tek zamula¢ sobie glowy.
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CHLOPIEC Ze ztem?
CLAIRE Tak.

Na $wiecie istnieje zto, Catriono.
On je sprowadzit.
Jesli zdotam znalez¢ przyczyne tego zla i je ukrocié, to bede spala.

Rozumiesz?
CHrOPIEC A jesli go nie znajdziesz?

Jesli zto po prostu sie wydarza?
Jezeli nawet proba zrozumienia tego, do czego doszto, jest tylko
forma masochizmu, nieustannym rzucaniem sie o mur w nadziei,
ze go przebijesz, a przeciez go nie przebijesz, zresztg nawet gdyby
ci si¢ udalo, to za tym murem bedzie kolejny mur...
A jedli po prostu, kurwa, dzieje sie Zle?
CLAIRE On jest czlowiekiem.
Jesli jest cztowiekiem, to moge si¢ z nim porozumie¢ —
CHLOPIEC Porozumiec sig?
CrAIRE Tak.
CHropiec Claire, w tej chwili nie potrafisz porozumie¢ si¢ nawet ze mna.
A ja sie staram.
Naprawde si¢ staram.
*
CHOR WRAZ Z CLAIRE IMPROWIZUJE.

CLAIRE Dzi$ bedziemy improwizowac.

Przygladalam sie praktykom szamanskim. I dzisiaj wieczorem od-
prawimy rytual, dzieki ktéremu odzyskamy nasze dusze.

Bo wiecie, ze stracili$my dusze.
Utracilismy je, prawda?
W termosie przygotowatam specjalny ziotowy napar.
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To jest moment, kiedy madra rzeczg jest by¢ niemadrym.

W tradycyjnym spoteczenstwie, gdy sie traci dusze - to si¢ ja od-
zyskuje.

Szalenstwem jest, Ze tego nie wiemy.

Osobg, ktéra tego dokonuje, jest szaman.

To jest Dave.

Dave pochodzi z Leith.

Dave pomoze nam odzyska¢ nasze dusze.

Wiec zrobimy tak, dobrze?

Najpierw zbudujemy chate marzen, ale nie mamy prawdziwej cha-

ty, wigc po prostu z naszych cial utworzymy krag.
Prowadzi chor tak, by cztonkowie nucili i pstrykali palcami.

Wymyslimy nuty.

Zwyklg melodig, o, tak — pierwsze, co ci przyjdzie do glowy?
Claire prosi kogos z chorzystow. To, co usltyszy od chérzysty, zaczyna nucic.
Na przyktad ,eeee...mmm, nie wiem’.

Jasne?

Eeee...mmm, nie wiem
Eeee...mmm, nie wiem

Klaszcze albo tupie.

Wszyscy — dalej — dalej... $piewamy i $piewamy, i $piewamy, i beb-
nimy.
Prowadzi chorzystow — ktorzy caly czas spiewajg — po calym pomieszczeniu.
Chtopiec idzie za wszystkimi i trgbi na plastikowym pachotku ulicznym, jak
na digeridoo.
AAAAAAAAAAAAAHHHHHHHHHHHGGGGGGGGGG
Chaos, bieganina, krzyki.
A teraz, podbudowana waszg energia, przejde przez symboliczng
brame.

Tworzymy symboliczng brame!

No, juz! (mdleje)
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Cisza.
KOREPETYTOR Moze by$my zrobili przerwe na herbate.

CHOR NALEWA SOBIE Z TERMOSU HERBATE.
*
CZEONEK CHORU STAJE SIE PANEM(PANIA) SINCLAIR.
CLAIRE Pan(i) Sinclair?
Chyba zemdlatam.

Gdzie sg wszyscy?

PAN(I) SINCLAIR Poszli.

CraIre Dokad?

PAN(I) SINCLAIR Do domu.

CLAIRE Ale mamy prze¢wiczy¢ jeszcze kilka numerdw.

PAN(I) SINCLAIR Koledzy powierzyli mi zadanie. Mam z panig
porozmawiaé.

Nie chcemy juz spiewac w chérze.
CLAIRE Jak to?
PAN(I) SINCLAIR To, co nam pani ostatnio kazala robié.
Szamatiskie rytualy.
Aborygetiskie piesni Smierci.
Gaelickie lamentacje.
Listy zmarlych.
Krzyki.
To nie sprawia przyjemnosci.
CLAIRE Nie sprawia przyjemnosci?
PAN(I) SINCLAIR To nas przygnebia.
CrAIRE Chce jako$ nas wszystkich uzdrowi¢.
PAN(I) SINCLAIR Tak.
Ale wcigz pani o tym mowi.
Lubilismy spiewac piosenki rozrywkowe.
I religijne.
Nie chcemy wcigz wracaé do tego, co sie stato.
Chcemy zapomniec.
Moze najlepiej jest zapomniec.
Przepraszam.
Do widzenia, Claire.
Dzigkujemy za prowadzenie chéru.

*
Chlopiec pije herbate.
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CHropPIEC W rzeczywistosci, to nie jest herbata.
To sg siki renifera.

Dzisiaj po raz pierwszy sprobuje osiagnac stan szalenstwa. (pije)
Ogladam DVD Billa Oddieego o lisach i usiluje podpatrzy¢, na
czym polega ich sposéb poruszania si¢. Zmieszalem z herbata
troche skdry muchomora. Na forum wikingdw podaja, zZe wojow-
nicy-szamani uwazaja to za dobry sposob zazycia narkotyku. Sie-
dze przy stole kuchennym. Mam pod re¢ka miske na wymiociny.
Usiluje wyodrebni¢ si¢ z nurtu swojego strumienia swiadomosci
i rejestrowac mysli —

Targowisko antykow
Nienawis¢
Krawedzie rzeczy
Roze$miane dziewczyny
Dym
Zasypia.
Budzi si¢ w stanie szaleristwa.
Chodgzi po pokoju, nasladujgc lisa.
CLAIRE Lubig¢ wyobraza¢ go sobie tej nocy,
Jak stara si¢ osiggnac stan szalenstwa.
Sierota w swietle ksigzyca,
Chodzi, §piewa, przeczesuje $mietniki przy nadmorskiej $ciezce,
Szuka plemienia, ktore by mogt ochraniaé.
Chiopiec nasladuje dzwigki, jakie wydaje lis.
Chiopiec wymiotuje.
*
CLAIRE Czasem zaluje, ze go nie adoptowaly$my.
Zawsze chcialy$my mie¢ dzieci.
Catriona i ja. Prawda, Catriono?
Wihasciwie jest to przeurocza historia.

Uwielbiamy te historie.

Ktérego$ dnia, idac nadmorska $ciezka, zobaczyly$my chlopaka,
ile mégl mie¢ lat? Jak uwazasz, ile miat lat?
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Z pietnascie. Powiedzmy, ze mial pietnascie lat.

Siedzial na kuble do $mieci przy $ciezce nad morzem;

kolana miat podciagniete pod brode.

Sliczna buzia.

Przystanetysmy i powiedziaty$my ,,cze$¢”.

Oczywiscie nic nam nie odpowiedzial, ale mysmy dalej co$ tam do
niego mowily i sie okazalo, ze jego mama skoczyla z mostu, a jego
tata jest alkoholikiem, a mysmy do niego zagadywaly, prawda?
Najwyrazniej tego wlasnie w tej chwili najbardziej potrzebowal,
bo poszedt z nami, a my$my go zaprosily do domu.

~Wejdz”, powiedziatysmy. Prawda?

»Nie boj sie”, powiedziatysmy. ,,Nie ugryziemy ci¢.”

Zjesz upieczonego w domu chleba?”

Wyobraz sobie, ze on nigdy w zyciu nie jadl czegos, co byto zro-

bione w domu.

W kazdym razie adoptowaly$my go i teraz jest na uniwersytecie
w Cambridge, studiuje prawo.

Jest na uniwersytecie Strathclyde na studiach inzynierskich.
Jest w college’u.
Pracuje w sklepie.
W warsztacie samochodowym.
Jest szczesliwy.
Nie zyje.
Umart.
Nie zyje.
*
CLAIRE Mysélatam, zZeby moze poszukac posady.
CHroPIEC Jakiej posady?
CLAIRE Kapelana. - Moze.
CHroPIEC Gdzie?

CLAIRE W Peterhead.

Plaze na wschodnim wybrzezu. Byloby wspaniale.
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CHroPIEC Jakiego kapelana?
CLAIRE Wigziennego.
CHropIEC Wiezienie Peterhead?
CLAIRE Czy to jest nazwa?
CHroprIEC Nie sypiasz, Claire.

Nie jesz.

Co ty bedziesz robita w wiezieniu o zaostrzonym rygorze.
CLAIRE Mrok trzeba zmienia¢ w $wiatto, Catriono. To wazne.
CHropPiEC W wiezieniu?

CrAIRE Tak.

CHropIEC On tam jest, prawda?

CLAIRE Nie.

Nie wiem. Moze.

CHropriic Nie. Nie. Claire, dosy¢. Po prostu przestan. Skoncz z tym.

CLAIRE Z czym mam skonczy¢?

CHrOPIEC Przestan wreszcie czepiac sie najdrobniejszego skrawka infor-
macji. Chwytasz go, rozdrapujesz, pozerasz wszystko, co mogloby
ci da¢ jakis wglad w niego - ale nie we mnie.

CLAIRE W ciebie?

CHropIEcC Tak.

CLAIRE A co ty masz z tym wspdlnego?

CHropIEC Co ja mam z tym wspdlnego?

CLAIRE Moglabys tez pojechac do Peterhead.

CHropIEC To miala by¢ ironia?

CLAIRE Jurty mozesz robi¢ gdziekolwiek.

CHrOPIEC Mam juz tego dosy¢.

CLAIRE Czego masz dosy¢?

CHropiic Ciebie. Mam dosy¢ pieprzenia sie z toba.

Chce odejs¢. Claire go popycha.

CLAIRE Nie mozesz mnie zostawic.

CHroprIec Dlaczego?

CLAIRE Bo ja jestem ofiara.

CHeopIEC Po prostu daj mi przejsé¢ —

CLAIRE Ja tu jestem ofiarg. Nie wolno ci znowu mnie skrzywdzié.

CHroPIEC Prosze cig, nie stawaj mi na drodze -

CLAIRE Nie stoje ci na drodze -

CHrOPIEC Stoisz mi na drodze —

Chce odejs¢, Claire go atakuje.

Claire - zabieraj te — zostaw —

CLAIRE Pocatuj mnie.

CHropIEC Claire. Nie.

CLAIRE Po prostu mnie pocaluj.

Chtopiec odpycha Claire, chce odejs¢, Claire na niego naciera.

CHropIkc Claire, odczep si¢!

Walka jest prawdziwa, wytezona, powolna.
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Wreszcie zwycigza Claire.
Pluje na Chiopca. Odpreza sig. Osuwa. Jest wyczerpana.
CLAIRE Przepraszam. Bardzo przepraszam.
Curorikc O, Boze.
Moze by$my obie wyjechaly.
Tylko we dwie.
Nauczytabym sie robi¢ bomby.
Moglybysmy po prostu spakowac sie i pojechac.

Do Somalii
Uczy¢ si¢ partyzantki.

Do Iony
Na festiwal duchowosci.

Mogtybysmy oglada¢ na wideo dzihadystow.

Zamieszka¢ u miejscowych.
Mogtabys si¢ modlic.

Ja bym mogta skonstruowa¢ bombe pelng gwozdzi i $rub, i kamie-
ni, ktéra by wybuchla w plecaku, rozrywajac wszystko i wszyst-
kich.
Mozna by to zrobi¢, ot tak.
Jak uwazasz?
Claire?
Bo mam coraz mniej czasu.
Jesli mam zostawic¢ na ziemi swdj $lad, to musze zrobic to teraz.
*

CHOR SPIEWA: PIOSENKA GAVRILO PRINCIPA.

Jezus, nim osiggngl maoj wiek

Stworzyl nowq religie
Bob Geldof, nim osiggngt mdj wiek
Uratowat Afryke.

Gavrilo Princip
Rozpetat pierwszq wojne swiatowg
Ten gosciu sig nie obcyndalal
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Wzniecat wojny dla zabawy.
Jesli mam zostawic na ziemi swdj slad
Musze to zrobic teraz!

*

Chiopiec kolysze sig na stopach.

CrAIRE Widze chlopca - kolysze sie na stopach. Jest czerwiec i wieczora-
mi jest widno, wigc jego sylwetka rysuje si¢ na tle czerwieni ston-
ca — w przod i w tyl, i zastanawiam sig, czy poddaje sie rytmowi

naszej piesni.

Wtedy wlasnie si¢ odzywa.
CHroPIEC Wszyscy tutejsi — niech ida.

Cala reszta umrze.
CLAIRE Jeste$my zdezorientowani.
Z réznych powodow jeste$my zdezorientowani.
Chtopiec stucha muzyki.
Dobiega mnie ts ts ts muzyki saczacej sie z jego stuchawek.
Porusza si¢ ptynnie.
CHropIEC Tanecznie.
CLAIRE Tanecznie.
CLAIRE Czy to si¢ dzieje naprawde?
Czy jestesmy na filmie?
Dlaczego pan Aziz upadl?
Czy powinnam tu by¢?
Gapig sie na niego — oszolomiona.

- Musze przejac kontrole - to ja tu odpowiadam - dla bezpieczen-
stwa tych ludzi musze przeja¢ kontrole, to wazne.

WSZYSCY! UCIEKAC!

CLAIRE Wszyscy uciekaja?
CHroPIEC Bo wybuchne smiechem.
CLAIRE O czym my méwimy, cholera, to jasne.
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CHropIEC Wszystko nagle wydaje si¢ takie - melodramatyczne.
CLAIRE Rozbiegamy si¢ — panika -

Alarm wyje.
CHropIkc I halas - i syreny - alarm i pandemonium!

To dziwnie upojne uczucie, ze nagle jest si¢ w samym centrum
wydarzen.
CLAIRE Biegne korytarzem do sali muzycznej. Tylko dlatego, ze znam to
miejsce. Biegnac mysle — staram sie zrozumie¢ - co sie¢ tu dzieje?
CHroprIEC No, i mamy tu interesujaca sprawe — jezeli kiedykolwiek urza-
dzisz masowg strzelanine, to w trakcie samego wydarzenia niemal
na pewno sprzez jakis czas bedziesz myslat -

To jest glupie.

CraIrE To jest gtupie.

CHroPIEC Nie w tym rzecz, ze nie traktuje si¢ tego serio. Po prostu, be-
dac w samym $rodku wydarzen, czlowiek sie zatraca. Oprocz tych
dziwnych gtupich momentoéw, tych ostrych erupcji samos$wiado-
mosci, ktdre zakltdcaja tok -

Jak aktor, ktory zapomniat tekstu.

Albo komik, ktéremu puenta uciekla.

CHropIic To jest naprawde bardzo, bardzo glupie.

CLAIRE Biegne - fomocze - ttuke we wszystkie drzwi po kolei - ilez tu
jest tych drzwi?

Docieram do sali muzycznej -
Zamyka¢, barykadowac!

Czy powinnam wyjs¢ i wrdcic¢ tam?
Powinnam wyj$¢, wroci¢ tam i...
Powinnam ich wszystkich znalez¢ i tu przyprowadzié¢ —

Polozytam reke na klamce, zeby wyjs¢ i wréci¢ —
Wtedy zobaczytam panig Singh.

Siedziata w kacie.

Rece zlozyla na kolanach.

Pani Singh cala sie trzesta.

Zostan ze mna.
CraIre Ciii. Ciii.

Jest dobrze. Jest dobrze. Juz dobrze.
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CHroPIEC Mam jedna kule.

*

Dla ktorej z was?
Dla ktdrej z was jest ta kula?

CZELONKOWIE CHORU CZYTAJA NASTEPUJACY TEKST.

Istoty ludzkie to gatunek malp. Dlugo uwazano, ze matpami, z kté-
rymi tgczy nas najblizsze pokrewieristwo, sq szympansy.

Podobnie jak wczesni przedstawiciele rodzaju ludzkiego, szympansy
przemieszczajqg sie matymi grupami, polujq i zbierajg pozywienie.
Szympansy sq zwierzetami terytorialnymi. Grupami rzqgdzq domi-
nujgce samce. Jezeli jedna grupa szympanséw napotka w lesie inng
grupe szympansow, to bedg walczyly o wladze nad terytorium.

Ostatnio w Kongu odkryto inny gatunek matp, bonobo.

Bonobo tez przemieszczajg si¢ malymi grupami, tez polujg i zbiera-
jg pozywienie, ale bonobo nie sq agresywne. Grupami rzqdzg starsze
osobniki plci zeiskiej. Jezeli jedna grupa bonobo napotka w lesie
inng grupe bonobo, to kopulujg, zeby nawigzac kontakt interper-

sonalny.

Ludzie majg dziewigldziesigt osiem procent DNA tozsamego
Z szympansami.

I mamy dziewigldziesigt osiem procent DNA tozsamego z bonobo.

Pozostate dwa procent sq wylgcznie nasze.

CrLAIRE Kopniakiem wywala drzwi.

Znajduje nas.

Podnosi karabin

I doktadnie wtedy podchodze do niego.
Caluje go,

Obejmuje go,

Rozbieram go,

Glaszcze go,

Wej$¢ mu w siebie pozwalam
Tak delikatnie, z miloécia,

Ze wraca do siebie,

Jego dusza wraca do ciata

*

a7

I w momencie szczytowania
Widze w jego oczach,

Ze rozumie,

Ze rozumie, iz jest rozumiany.

CLAIRE Kim ty jestes?
CHLOPIEC Jestem paneuropejska zaraza

Jestem punktem na kontinuum wspoétczesnej meskosci
Jestem przejawem kleski spotecznosci robotniczych, ktére ulegly
erozji

Jestem niepowtarzalny

Jestem typowy

Jestem tym, jak sie rzeczy dzieja

Jestem przesztosciag

Jestem wytworem panstwa opiekunczego

Jestem konicowym punktem kapitalizmu

Jestem sierota

Jestem narcyzem

Jestem psychopata

Jestem prdznig, ktora nas wsysa

Jestem chory, martwy, zagubiony i samotny.

Jestem pustka, z ktdrej wylania si¢ tylko mrok i pytanie.

Jedyne pytanie, ktére mozna zadac.

Co bedzie ze mna?

CLAIRE Zabiorg ci¢ i bedg cie bili kablem. Twoje cialo poloza na rozpalo-

nym metalu. Podniebienie ci przedziurawia, zedra skore z kutasa,
stopy ci przypala, miesnie poszarpia, rany obtoza fekaliami i za-
szyja brudnymi ni¢mi.

Bedziesz chory i staby.

Ale w chwili §mierci rany sie zabliznig, wygoja, zostaniesz umyty,
zadbany.

A ja uklgkne przy twojej gtowie i szeptem ci powiem —

Tuz za tymi drzwiami jest dolina, jasna dolina, porosnieta miekka
trawa, kwitna na niej jaskry, rosng deby, to cudowne miejsce, gdzie
nie bedziesz czul bolu, gdzie otoczy cig zielen i zaznasz pokoju.
Tuz za drzwiami. Bliziutko. Gdybys tylko zdotal si¢ tam dostac.
Gdybys tylko zdotal przeczolgac si¢ przez ten prog, to bedziesz
wolny.
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I otworze drzwi, i bede patrzyla, jak sie czolgasz, wlokac bezwlad-
ne cztonki, i wtedy, wlasnie w chwili, gdy dotrzesz do progu,

Skocze ci na plecy i ztamie ci kark.

CHropIEC Hej!
CLAIRE Hej!
CHrorIkec Pieknie.
CLAIRE Wlasnie.
CHropIkc Podziwiasz widok?
CraAIrE Tak.
CHroprikc Ksiezyc i gwiazdy, i morze.
CLAIRE Cisza.
CHropriec Tak, cisza.
CrAIRE Tak. Tylko ten wiatr.
CHroPIEC Ale nie ma zadnego ruchu.
CrAIRE Tak, to dziwne.
Zazwyczaj jest tu bardzo glosno.
Ryk silnikéw z autostrady.
Ale dzisiaj jest cicho.
CHropIEC Caly ruch ustal.
CraAIRE Tak.

Zupelnie jakby to zrobili dla nas.
CHroPIEC Bo tak jest.

Zrobili to ze wzgledu na nas.

Chcieli, zeby byto cicho, Zebym mogt z tobg porozmawiac.
CrAIRE To bardzo mito.
CHrOPIEC Mam na imig¢ Gary.

A ty - jak masz na imie?

CrAIRE Claire.

CHroPIEC Czes¢, Claire.

CLAIRE Cze$¢, Gary.

Caeropriec To milo tak, nie? Claire. Ty i ja, siedzimy tu sobie, wietrzyk taki
cieply, patrzymy na gwiazdy i na morze.

Rozmawiamy.

CLAIRE Tak.

CHroPIEC WezZmiesz mnie za reke?
CLAIRE Dobrze.

CHroPIEC Dobrze.
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Claire bierze go za reke.
CHropIEC Dobrze.

Wiesz, zastanawialem sie, Claire,

Nawiasem mowiac, mozemy sobie gada¢, jak dlugo chcemy,
Ale wlaénie si¢ zastanawiatem,

Czy nie zechcialabys$ odsunac sie od krawedzi?

Po prostu cofnac si¢ na te strone parapetu?

Claire?

*

CHOR MOWI UNISONO.

CHOR Claire, dlaczego chodzisz nocq po mateczniku
Sciezynkami.

Claire wydaje sciszony okrzyk.
CLAIRE Nie mogtam zasnac.
CHOR Biedactwo.
CLAIRE Nic mi nie jest.
CHOR Pewnie jest ci zimno.
W samej koszulce i spodniach, na bosaka.
CLAIRE Aa, tak,
Wtydze sie.
Zapomniatam. Nie myslatam, ze moge tu kogo$ spotkac.
Tak. Ale nic mi nie jest. Mamy $rodek lata. Wlasciwie jest mi cieplo.
CHOR Jest jesieti.
CLAIRE Tak, jest jesien.
CHOR Dlaczego chodzisz po mateczniku nocq, ubrana w spodnie
i koszulke.
CLAIRE Zbieram grzyby.
CHOR Jakie grzyby zbierasz?
CraIre Kurki, gaski, rydze, borowiki.
CHOR Ladnie si¢ nazywajq.
CLAIRE Bardzo tadnie.
CHOR A ten, ktéry trzymasz w reku, co to za grzyb?
CLAIRE Ten?
CHOR Tak, jest bardzo tadny. Czy jest jadalny?
CLAIRE Nie. Jest silnie, ale to naprawde bardzo silnie trujacy.
CHOR Jak si¢ nazywa?
CLAIRE Aniol $mierci. (wktada grzyb do czajniczka i zakreca nim)

*

CLAIRE Przebaczam mu.
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Pisze listy. Nawiazuje kontakt z kapelanami i psychiatrami. Wy-
powiadam sie w radiu, zaskakujac ludzi swoja nieprawdopodobna
zdolnoscia

Przebaczania.

Jak powiedziatam, przebaczam mu.

Moéwig o mnie w wiadomosciach. Wystepuje w kobiecych progra-
mach. Ludzie wrzucaja mnie sobie na facebook. Nazywajg mnie

Panig Mito$ciwg.

Pytaja mnie, jak ja moge? Jak moge mu przebaczy¢ to, co zrobil,
potwor jeden.

A ja odpowiadam, Ze moge.
Za sprawa milosci.

I to im si¢ podoba. Podoba im si¢ na facebooku i w realu tez im
sie podoba.

Wiegc ich urabiam, psychiatréw i kapelanéw, urabiam ich tg mifo-
$cig, az wreszcie zapraszajg mnie do niego na widzenie, wiec pew-
nego zimowego ranka wsiadam w samochdd i jade do Peterhead,
przepuszczaja mnie przez bramy, potem ide korytarzem i przez
sale, az do specjalnego pomieszczenia do takich widzen.

Witajg mnie. Usmiechajg si¢ do mnie. S3 mng zachwyceni.

Ale ja mam w kieszeni odrobing Aniota $mierci, ktoérego starfam
na proszek. Gdyby kto$ to zobaczyl, nawet by si¢ nie zorientowat.
Pomyglatby, ze w kieszeni sg tylko jakies resztki kurzu. Ale to w
kieszeni, to nie jest zwykly kurz.

To trucizna.

Ktora go zabije.

Zezre mu watrobe i zabije go.

Na facebooku im sie to nie spodoba.

CHroPIEC Jakie sympatyczne pomieszczenie.

Jeszcze nigdy tu nie bylem.
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Sciany takie kolorowe.
Jest nawet termos.
Moze herbaty?
Moglabys zrobi¢ herbate.
Mnie nie wolno robi¢ herbaty.
Chcesz zrobi¢ herbate?

CLAIRE Nie, dziekuje.

CHroPIEC Jak minela podr6z?
Ostatnio wyraznie si¢ ochfodzito.
Kiedy wchodzitas, czy robili to swoje —
Czasem, jak kto§ wchodzi, robig takie —
Robig tak ,,uuuchuuuuchuuuch” jak szympansy czy cos.
To dos¢ okropne.

I co, robili tak?

CLAIRE Nie.
CHrorikc Chociaz tyle. (siada)

Dziekuje, ze przyjechatas.

CrAIRE Dzigkuje, ze zgodzites sie¢ na spotkanie.

CHeropIEC Nie ma za co.
Odkad dostatem twoj list, az si¢ rwalem.

CLAIRE Do czego si¢ rwates?

CHEOPIEC Zeby cie poznad.
MJj terapeuta powiedzial, Ze moze mi to pomoc.
Moj terapeuta powiedzial, ze to co$ daje.
Czasem, jeéli si¢ pozna tych, ktorych sie skrzywdzito,
I sie ich przeprosi.

To pomaga.
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CLAIRE A ty potrzebujesz pomocy?
CHEOPIEC Mam trudnosci ze snem.
CLAIRE Nie wiedziatam.

CHroPIEC Prawie nie sypiam -
CraIre Od czasu wydarzen?
Curopriec Od dziecka —

Zawsze.

Uzywatem prochéw, pitem... no, wiesz.
Sam si¢ leczytem.

Ale tutaj mi nie wolno, wiec —

Moj terapeuta moéwi, ze spotkanie z tobg moze mi w tym pomoc.

CLAIRE A poznales jeszcze kogos?

CHropIEC Jakiego kogos?

CLAIRE Kogo$ z tych, ktdrych skrzywdziles.

CHLOPIEC Aaa... Nie.

CrAIRE Tylko mnie.

Curoprikc Nikt inny by nie przyszedt.

CLAIRE Niektorzy umarli.

CHroPIEC Nawet ci, co nie umarli, by nie przyszli.

CLAIRE Moze ci, co nie umarli, nie chcg, Zebys spal.

CHropIEC Nie, to nie moze by¢ to... chyba nie. To by nie miato sensu.

CrAIRE Tak myslisz?

CHropIEC Chyba nie wiedzg o moich klopotach ze snem, co?

CLAIRE Nie.

CHropikc Terapeuta mi powiedzial, ze pewnie bedziesz chciata zadawa¢
mi pytania.

Powiedzial, zebym szczerze odpowiedzial na kazde pytanie.

CLAIRE Mam tylko jedno.

CHLOPIEC Strzelaj.

CLAIRE Dlaczego?

CHLOPIEC Szczerze?

CLAIRE Szczerze.

CHroPIEC Bo bytem wiciekly.

CLAIRE Nie ty jeden bywasz wéciekly.

CHroPIEC Ja bylem wéciekly i miatem karabin.

CLAIRE Dlaczego?

CHropPIec Wszystko bylo w gazetach.

CrAIRE Dlaczego?

CHropiEC Wtasciwie to nie pamigtam. Kto$ mi opowiedzial o jednym go-
$ciu w Leeds, ktory miat karabin. Pomyslatem, Ze tez powinienem
mie¢ karabin, wiec pojechalem do Leeds i sobie kupitem.
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CLAIRE Dlaczego?

CHLOPIEC Szczerze?

CLAIRE Szczerze.

CHroPIEC Byla dziewczyna.

CLAIRE Na rozprawie nic nie méwiles o dziewczynie.

CHropIEC Naprawde?

CrAIRE Tak.

CHroPIEC Czasem zapominam, co mowilem, a czego nie.

CLAIRE Bytam na procesie kazdego dnia i nic nie méwiles o dziewczynie.

CHroPIEC Pewnego wieczoru przed moim domem zatrzymat sie srebrny
samochod.
Otworzyly sie tylne drzwi i na chodnik wypadla dziewczyna.
Robilo sie ciemno, wiec nie widzialem wyraznie. W samocho-
dzie bylo trzech Azjatéw ubranych na bialo. Dziewczyna miata
na sobie czerwong mini. Za dobrze nie widzialem. Z samochodu
wysiadt kierowca i jg uderzyt. Byl w takiej bialej jakby koszuli, nie
wiem, jak si¢ takie co$ nazywa. Uderzyt ja w twarz. Silnik samo-
chodu pracowal naprawde cicho. Bezglosnie. Znowu ja uderzyt.
Pozostali goscie w samochodzie si¢ przygladali. Dziewczyny na
wyszczerbionym murku tez si¢ przygladaty. Kierowca wsiadt z po-
wrotem do samochodu i odjechali.

Po godzinie ona wcigz tam byta.
Powiedziatem do niej ,,Cze$¢.

Wida¢, ze ptakatas.

Nic ci nie jest?”

I takie tam.

A ona si¢ u$miechneta.

Wtedy zapytatem, czy lubi gre ,,Call of Duty”.
Kiwneta glows, wiec zapytatem,

czy by nie chciata zagra¢ ze mna.

Gralismy gtéwnie w gry dwuosobowe.

Potem zasnela na sofie.
Przykrytem ja $piworem.

Swiatlo stoneczne odbite od morza przeszkadzato mi, ¢mito mi
ekran. Chyba mnie gtowa rozbolata.
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Popatrzylem na nig, jak tak lezy na sofie -
Wydawata si¢ bezwtadna, taka jak woda, albo...
I pomyslalem -
Musze mie¢ karabin.

CLAIRE Zeby ja zabi¢?

CHEOPIEC Zeby ja chroni.

CLAIRE Dlaczego?

CHROPIEC Szczerze?

CLAIRE Szczerze.

CueoPIEC Chyba po prostu zaczalem mie¢ obsesje na punkcie
Aborygenow.

Stuchaj - Claire -
Troch¢ mi niedobrze.
Mam sucho w ustach.
Przykro mi.
To mi si¢ zdarza.
Mowie - i, i — calkiem si¢ zaplatuje.
Strasznie mi przykro.
CLAIRE Nie szkodzi. (podchodzi do termosu)
Chcesz herbaty?
Obstuze cie. (robi herbate) Znasz tego chlopca.
Tego Aborygena.
Tego, o ktorym napisates, Ze stoi na skale i widzi zagle na zatoce.
Pamietasz?

CHropIEC Tak.
CLAIRE Czesto si¢ zastanawiam, kiedy go sobie wyobrazites.

Czy wyobrazajac go sobie, pomyslales moze, ze pytasz go, co czut
na widok tych statkow.
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Co pomyslat?
To znaczy, tylko si¢ zastanawiam, bo...
Czy nie jest to mozliwe, Ze — po szes¢dziesieciu tysigcach lat cal-
kowicie niezmiennej kultury — czy nie jest to mozliwe, ze gdybys
zapytal tego chlopca Aborygena, co czul w tamtym konkretnie
momencie, moglby powiedzie¢ — oczywiscie w jakims aborygen-
skim jezyku - co$ w rodzaju ,,Kurwa, jak fajnie, kurwa jak fajnie,
co$ ciekawego wreszcie si¢ tu zadzieje”
Istnieje taka mozliwo$¢, prawda?

CHropiec Tak.

CLAIRE (stawia przed Chlopcem filizanke herbaty) Kiedy wtargnates do
sali muzycznej.
Bylam tam z panig Singh.
Pamietasz?

CHropiEC Wlasciwie to nie.

CrAIRE Skierowate$ na nas lufe i powiedziates:
»Mam jedng kule.

Ktora z was mam zastrzeli¢?”

Pamietasz?
CHropIEC Tak, pamigtam. Pamietam.

Powiedzieli na rozprawie, tak powiedzialem.

Teraz pamigtam.
CLAIRE Ktorg mam zastrzeli¢?

Tak powiedziales.
CHroPIEC Taaa.
CLAIRE Dlaczego?
CHROPIEC Szczerze?
CLAIRE Szczerze.
CHroPIEC Bo bylem zmeczony.
Zostata mi jedna kula.

Na tym etapie zaczatem mysle¢, ze to wszystko jest — glupie.

Chcialem tylko, zeby juz sie skonczyto.
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CLAIRE Pamietasz, co odpowiedziatySmy?
CHroPIEC Nie,
CLAIRE Obie odpowiedziaty$my: ,,mnie”.

Chtopiec chce sig napic¢ herbaty. Claire wytrgca mu z reki filizanke.

CuroprIEC Czemu to zrobilas?

*

WozNa Claire.

CLAIRE O, dzien dobry. Pani jest nowg wozna, tak?

WozNa Tak.

CLAIRE Jak pani mysli: ile krzesel powinnam ustawic?

Wywiesilam na tablicy ogloszenie.
»Proby choru tak jak dawniej’,

Wiec ludzie wiedza, nie? Ale i tak:
Czasami wieczorem co$ leci w telewizji.
Mysli pani, ze jest sens ustawiaé krzesta?

Mysli pani, ze kto§ w ogole sie zjawi?

WozNa Mysle, ze wszystko bedzie w porzgdku.

Mysle, ze ludzie przyjdg.

CHOR SPIEWA: WSZYSCY TU JESTESMY.

Na dworze jest ciemno.

Na dworze leje.

Ale w $rodku jest cieplo,

Wiec sie tu zbieramy.

I pan od fizjoterapii,

I mlode mamy z centrum,

I Waheed, i Isaac, i Agnessa tez.
Kilka oso6b z parafii,

Iz o$rodka pomocy.

Jestesmy tu razem, wszyscy jesteSmy.

Czasem wpada Chantal i Kai,

A Simon przychodzi z siostra.
Rézni, wszyscy, polscy robotnicy,
Mtlody raptus i byli ztodzieje.
Jestesmy tu razem, wszyscy jesteSmy.
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Claire ich wita.
CLAIRE WchodZcie.
Nie wstydzcie sie.
Wszyscy sg mile widziani.
Jestesmy jednym wielkim zwariowanym plemieniem.
Masz ochote §piewac — to $piewaj.

Jezeli nie masz ochoty $piewac,
To tez jest okej.
Nikt nie ma ochoty $piewac zawsze i wszedzie.

CHOR SPIEWA Jestesmy tu razem, wszyscy jesteSmy.

CraIRE W kazdym przedstawieniu bierze udziat inny chér. W dzisiejszym
wystapil chor...

KoNIEC
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David Greig

rawicowy ekstremizm

e PIOTR DOBROWOLSKI -

Dokonywane przez dzihadystow
w ostatnich latach zamachy terro-
rystyczne w Europie sprowokowaly
wzrost poparcia dla skrajnie prawi-
cowych partii politycznych. Zmiany
nastrojow spotecznych sklanialy po-

Autor jest adiunktem w Zaktadzie
Estetyki Literackiej Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Wydat ksigzke Estetyka odrzucenia
w dramacie i teatrze wspdtczesnym
(2011).

litykow, nawet tych, ktorzy wezesniej
uwazani byli za reprezentantéw cen-
trum, do zaostrzania obranego kursu.
Coraz czgiciej pojawiajace sie w gtow-
nym nurcie debaty publicznej wypo-
wiedzi usprawiedliwiajagce niechec
do réznorodnosci kulturowej, a takze

poglady antyemigranckie czy rasistow-
skie stanowily dodatkowg pozywke dla
odradzajacych si¢ ekstremizmoéw. Na
ulicach wielu europejskich miast swo-
je przekonania, sztandary i estetyke
zaczely prezentowal organizacje na-
wigzujace do ideologii faszystowskiej.
Wzmogly sie - nie tylko stowne - ataki
na ,lewakow”, ,anarchistow”, ,marksi-
stow” i ,,obcych™

Tendencja ta odcisneta szczegdlnie
tragiczne pietno w Norwegii, gdzie za-
machéw terrorystycznych dokonat An-
ders Behring Breivik. W latach 1999-
2006 byl on czlonkiem prawicowej
i antyemigranckiej Partii Postepu. Wy-
stapil z niej, kiedy uznat, ze nie propo-
nowala wystarczajaco radykalnych po-
gladéw. 22 lipca 2011 podlozyl bombe
w okolicach siedziby premiera Norwe-
gii w Oslo (w wyniku eksplozji zgineto

DAVID GREIG

osiem o0sob), a nastepnie przedostat si¢
na wyspe Utoya na jeziorze Tyrifjorden.
Jego atak na uczestnikéw odbywajacego
sie tam obozu mlodziezowej organiza-
¢ji Norweskiej Partii Pracy doprowadzit
do $mierci sze$¢dziesieciu dziewieciu
kolejnych osob.

Prezydent Andrzej Duda od pewne-
go czasu proponuje organizacje refe-
rendum, w ktérym chce spyta¢ Pola-
kéw o opini¢ w sprawie przyjmowania
uchodzcéw. Podobny pomyst zrealizo-
wany zostal przed rokiem w rzadzo-
nych przez Fidesz Wegrzech (wyniki
byly niewazne z powodu frekwencji).
Warto jednak zauwazy¢, ze to Breivik

1

pierwszy, w o$wiadczeniu wygloszo-
nym podczas swego procesu, stawial
pytanie: ,,Czy uwazasz za niedemokra-
tyczne to, ze narodu norweskiego ni-
gdy nie zapytano w powszechnym re-
ferendum o przeksztalcenie jego kraju
w panstwo multikulturowe? [...] Czy
uwazasz, ze jest niedemokratyczne, ze
Norwegia przyjmuje tak wielu afrykan-
skich i azjatyckich imigrantow, ze ryzy-
kuje uczynieniem Norwegdéw mniejszo-
$cig w ich wiasnej stolicy?™.

Zbrodni¢ dokonang przez zabodjce
z wyspy Uteya w roku 2011 poprzedzily

http://xportal.pl/?p=5768 (dostep 21 wrzesnia 2017).




krytyczne wobec ,,multikulturalizmu”
wypowiedzi politykéw europejskich.
Czy w Polsce moga one takze prowo-
kowaé co$ wiecej niz ,chuliganskie
wystepki’, jak sprawujacy wladze ttu-
maczg coraz czestsze akty przemocy
na tle rasistowskim? Pojawiajace sie
w najwickszych polskich miastach
przejawy niecheci wobec obcokrajow-
cow - mowiagcych innym jezykiem,
o innym kolorze skéry, wyznajacych
inne religie, wyrdzniajacych si¢ wy-
gladem lub strojem - moglyby sta-
nowi¢ wyrazne ostrzezenie. Majac
w pamieci manifestacje pod sztan-
darami ONR w centrach polskich
miast, transparenty przed Teatrem
Powszechnym w Warszawie i race od-
palane 11 listopada, warto przyjrze¢
sie wizji $wiata zarysowanej w tekscie
Wydarzen przez Davida Greiga. Wy-
stepujacy w tym dramacie Chlopiec
to masowy zabojca, ktérego motywy
prébuje poznac Claire. Na pytanie, czy
nienawidzi cudzoziemcéw, odpowiada
»Nie nienawidze cudzoziemcéw. Nie-
nawidze ich tutaj. To jest réznica”. Jak
na to samo pytanie odpowiedzieliby
ludzie, ktérych codziennie mijamy na
ulicach polskich miast, gdyby ktos za-
pytal ich o uchodzcéw z krajéow mu-
zulmanskich? Kiedy na poczatku roku
2015 CBOS rozpoczal badania doty-
czace tego tematu, 72 procent Polakow
popieralo ide¢ przyjmowania ucieki-
nieréw z krajéw objetych konfliktami
zbrojnymi; 21 procent bylo przeciw.
Rok pézniej (luty 2016) za przyjmowa-
niem uchodzcéw byto jedynie 35 pro-
cent badanych, przy 57 przeciw. W od-
niesieniu do fali emigrantéw z Afryki
i Bliskiego Wschodu liczby te wynosza
odpowiednio 25 i 75 procent®.

Stosunek Polakdw do przyjmowania uchodzcéw (komu-

nikat z badar (BOS nr 1/2017), Warszawa 2017, http://
www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2017/K_001_17.PDF.
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W twérczosci Davida Greiga wielo-
krotnie pojawialy si¢ nawigzania do
charakteru mieszkancéw Potnocy. Ich
cechy - pewien rodzaj skupienia i kon-
centracji, powierzchowna oziebtos¢ czy
malomoéwnosé - maskuja rodzaj we-
wnetrznego mroku i specyficzny niepo-
koj. Szkocki dramatopisarz tworzy z tej
materii znakomite, oszczednie rysowa-
ne, ale zaskakujaco wymowne i celnie
oddzialujace na odbiorcéw prezentacje
wewnetrznych $wiatéw swoich boha-
terow. Jeden z utwordw autora Pirene-
jow? juz w tytule tematyzuje fenomen
Norwegdw. Lisa, bohaterka sztuki Being
Norwegian (Jako Norwezka, 2007), rze-
komo pochodzi z polozonego na pol-
nocy kraju Trondheim. Jak ttumaczy
swojemu przyjacielowi: ,W Norwegii
jesteSmy przyzwyczajeni do ciemnosci
w gltowach ludzi. A nawet ja wolimy. Bo
jesli nie ma ciemnosci, to o czym moz-
na myslec?”.

Szes¢ lat po napisaniu tych stéw Greig
podjal probe zmierzenia si¢ z najbar-
dziej mrocznym wcieleniem ciemno-
$ci, ktorg w ostatnich dziesiecioleciach
zrodzita norweska $wiadomo$é. Po-
wstanie tekstu Wydarze#, napisanego
na zamoéwienie Actors Touring Com-
pany - objazdowej grupy teatralnej
z siedziba w Londynie - zainspirowane
byto zbrodniag dokonang przez Ander-
sa Breivika. Spektakl koprodukowaly
teatry Young Vic, Schauspielhaus Wien
i Brageteatret z norweskiego Drammen.
Juz sama zapowiedz tematu przygoto-
wywanej sztuki Greiga — ktéry chwile
wczedniej pracowal nad scenariuszem,
budzacej ogromne zainteresowanie,
musicalowej wersji opowiadania Ro-
landa Dahla Charlie i fabryka czekolady
- wywotala sporo kontrowersji. Pytano
nie tylko o to, czy przedstawienie zy-
ska stosowna forme, ale tez czy zbrod-

Druk. w ,Dialogu” nr 6/2012.

niarz tego formatu w ogéle powinien
zosta¢ upamietniony w spektaklu te-
atralnym. Wkrétce po premierze, kto-
ra odbyla si¢ w sierpniu 2013 podczas
Festiwalu w Edynburgu, okazalo sie, ze
obawy byly nieuzasadnione.

Skad pochodzi zlo, zdolne popchnaé
czltowieka do zabicia kilkudziesieciu
przypadkowych ofiar? Greig rozmawiat
z ludZmi dotknietymi zbrodnig Breivika.
Spotykat si¢ z tymi, ktérzy znali go oso-
biscie. Interesowaly go jednak nie tylko
ich przemyglenia, do§wiadczenia i wnio-
ski, ale tez konsekwencje majace wplyw
na wspolnote, w ktorej zyli. Wspominat
w wywiadach, ze w Oslo, ktore jest sto-
sunkowo niewielkim miastem, zama-
chy zmienily zycie niemal wszystkich,
ktorych spotkal. Czy dziatania jednego
czlowieka mogly zniszczy¢ budowane
przez lata poczucie pokojowego wspodt-
istnienia tych ludzi? Po rozmowach
z przyjaciélmi i krewnymi ofiar Greig
zdecydowal, ze nie napisze dramatu do-
kumentalnego. Zrezygnowat z dostow-
nej prezentacji i wigkszosci bezposred-
nich nawigzan do postaci norweskiego
zabdjcy, ktorego nazwisko nie pojawia
si¢ w tekscie. Zmienione zostaty okolicz-
nosci opisanej zbrodni, a jej miejsce -
przeniesione do Szkocji. Dramatopisarz
staral si¢ w ten sposob unikna¢ oskarzen
o voyeuryzm i instrumentalne wykorzy-
stywanie dramatu ofiar. Ttumaczyl, ze
»fikcja to ktamstwo, ktére pomaga po-
wiedzie¢ prawde™. Stworzenie autorskiej
wersji prezentowanych wydarzen po-
zwolito mu na wprowadzenie lirycznego
dystansu, ktory dodatkowo wzmacniaja
specyficzne zalozenia formalne.

W tekscie Wydarzen pojawiaja sie
tylko dwie osoby, jednak postaci biora-
cych udzial w poszczegdlnych scenach

4 Playwright David Greig tries to explain a tragedy, http://

www.stuff.co.nz/entertainment/71464957/playwright-
david-greig-tries-to-explain-a-tragedy (dostep 21
wrzesnia 2017).
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jest znacznie wiecej. Claire to kaptanka
koscielnej wspdlnoty (wiele kosciotéw
protestanckich stosuje pelng ordynacje
kobiet), zyjaca w zwiazku z kobieta.
O jej liberalnym nastawieniu nie §wiad-
czy jednak zycie prywatne, lecz przeko-
nania i praca z ludzmi. Chlopiec jest jej
przeciwienstwem - to prawicowy eks-
tremista, ktéry z bronig w reku wszed?t
do sali préb przykoscielnego choéru.
Pierwsze wypowiedziane przez niego
wowczas stowa zdradzaty mozliwe mo-
tywy, ktére nim kierowaly: ,Wszyscy
tutejsi — niech ida. Cala reszta umrze”.
W przeciwienstwie do sprawcéw po-
dobnych zbrodni, podobnie jak Breivik,
nie popelnil samobdjstwa ani nie zostat
zabity przez stuzby specjalne. W dniu
zamachu norweski zabdjca miat trzy-
dzie$ci dwa lata. Nawigzanie do wieku
prezentowane jest w tekécie Wydarzen
w kontekscie chorobliwej ambicji przy-
sztego zbrodniarza:

Zanim Jezus Chrystus osiagnal moj wiek,
stworzyt $wiatowq religie.

Zanim Bob Geldof osiagnal moj wiek,
uratowal Afryke.

Zanim Gavrilo Princip osiagnal moéj wiek,
oddat strzal, ktéry rozpoczat pierwsza woj-

ne $wiatowa.

Jezeli mam zostawi¢ po sobie $lad na tej

ziemi, to musze to zrobié teraz.

Jedyne $rodki, jakie mam, to sztuka lub
przemoc.

A z rysunkow nigdy nie bytem dobry.

Dlaczego ponadtrzydziestoletni mez-
czyzna nazwany zostal w tekécie Chlop-
cem? Czy to sugestia jego emocjonalnej
niedojrzatosci? Zagubienia? Odczuwa-
nej samotnosci? Nieprzewidywalnosci?

Ocalata z rzezi Claire ujawnia trud-
ng do wytlumaczenia empatie wobec
zabdjcy. Podejmuje probe zrozumie-
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nia motywow, ktére nim kierowaly.
To jej podejscie zmienia zbrodniarza
w Chiopca. Tylko ona umie mu przeba-
czy¢. Wezeéniej jednak musi zrozumieé
kierujace nim motywy. Jej poszukiwa-
nia nie wynikaja z bezinteresownosci.
Gdy je pozna - odzyska dusze, kto-
ra opudcita jej ciato w krytycznym
momencie, kiedy przezyta przez przy-
padek, decydujacy o zyciu lub $mier-
ci. Odtad dazenie do wytlumaczenia
motywacji Chlopca staje si¢ jej obsesja.
W ten sposéb Greig probowal ukazaé
granice bezpiecznej empatii. Poszu-
kiwal miejsca, w ktérym staje si¢ ona
autodestrukcyjna®. By¢ moze jednak,
jak sugerowat Ben Brantley w recenzji
opublikowanej na tamach amerykan-
skiego ,,New York Timesa”, ocalala po
strzelaninie Claire znalazta si¢ w czys¢-
cu, z ktérego poszukuje drogi wyjscia®.

Niezaleznie od sposobu nazwania
przyczyn jej postepowania, protago-
nistka dramatu Greiga widzi Chlopca
w kazdej z oséb, z ktérymi wchodzi
w dialog. To on méwi gtosami pozo-
statych postaci tekstu: partnerki Claire,
psychiatry, dziennikarza, ojca, jego
szkolnego kolegi czy lidera rasistow-
skiej partii politycznej, z ktéra sym-
patyzowal. Kazda z tych wypowiedzi
mogtaby stanowi¢ osobny klucz do
zrozumienia pobudek kierujacych
zabdjca. Jednak coraz wigksza ilos¢
informacji, zamiast przybliza¢ do
zrozumienia prawdy, oddala od niej
Claire. Kiedy jej dzialania nie przyno-
szg rezultatow, staje sie coraz bardziej
niecierpliwa i zta. I chociaz wyobraza
sobie sytuacje, w ktdrych jej kobiecos¢

UK playwright plans show drawing on Anders Breivik’s

Norway killings, ,The Observer” z 24 marca 2013.

Ben Brantley Review: In , The Events”, a Shooting
Leaves a Survivor in Purgatory, https://www.nytimes.
com/2015/02/13/theater/review-in-the-events-a-
shooting-leaves-a-survivor-in-purgatory.ntmi?mcubz=3
(dostep 21 wrze$nia 2017).
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zmienia dokonane juz przeznaczenie —
w fantazjach staje sie adopcyjng matka
lub kochanka Chlopca - zaczyna tez
planowa¢ zemste. Manifestuje przy tym
ewangeliczng milos¢, co przybliza ja do
realizacji planu. W kluczowej scenie,
podczas spotkania z Chltopcem w wie-
zieniu Peterhead, zdobywa si¢ jednak
na akt mitosierdzia. Dobro zwycieza.

¢

Brak jednoznacznie kreslonych rol
sprawia, ze spotkania i rozmowy pro-
wadzone przez Claire nie maja cha-
rakteru konfrontacji ze stabilnymi
reprezentantami jednostkowych tozsa-
moéci. To znak, jak wielka obsesja stata
si¢ dla niej posta¢ Chlopca i znaczaca
sugestia, ze wszystko, czego doswiad-
czaja odbiorcy tekstu Greiga, filtrowa-
ne jest przez pryzmat jej Swiadomosci.
Rozmycie dialogowych interlokuto-
réw i stopienie sie ich w jednym ciele
to takze — umieszczony juz na poziomie
poetyki tekstu — sygnal, ze niemozliwe
jest odnalezienie i wskazanie spersoni-
fikowanego wcielenia zta. Dotyczace go
pytania nie znajduja jednoznacznych
odpowiedzi. Czy we wspdlczesnym
$wiecie teodycea jest mozliwa? Kaplan-
stwo staje si¢ dodatkowa przyczyna za-
gubienia i dezorientacji Claire. Podczas
rozmowy ze swoja partnerka przyznaje,
ze chce nie tylko znalez¢ przyczyne zta,
ale tez je wyeliminowa¢. Otrzymana re-
plika wyklucza zasadnos$¢ takich poszu-
kiwan, a takze stawiania pytan o sens
tragicznych do$wiadczen:

A jesli go nie znajdziesz?
Jesli zto po prostu sie wydarza? [...]

A jesli po prostu, kurwa, dzieje sie zle?”

To kolejna z réwnorzednych propo-
zycji dotyczacych zrodet zta. W tek-
$cie pojawiajg si¢ tez nawigzania psy-

chologiczne, spofeczne i polityczne.
Co moglo mie¢ decydujacy wplyw na
Chlopca? Samobojstwo jego matki, al-
koholizm ojca, posgdzenia o homosek-
sualizm? Nieche¢, ktora manifestowali
jego szkolni réwiesnicy? Poglady pro-
pagowane przez lidera partii politycz-
nej, do ktorej nalezal? Pelne przemocy
gry komputerowe, teksty piosenek,
ktorych stuchal? Specyficzna pula ge-
noéw, ktore w dziewiecdziesieciu o$miu
procentach dzielimy z szympansami,
ale tez z mniej agresywnymi bonobo?
Najprawdopodobniej — niepowtarzal-
na suma wszystkich tych i wielu innych
czynnikéw. A moze - co takze pojawia
sie jako kolejna mozliwa sugestia odpo-
wiedzi - fakt, ze byl po prostu wsciekly
i mial karabin? Niezaleznie od tego,
ktore z mozliwych wytlumaczen uzna-
my za najbardziej uzasadnione, Greig
podsuwa jeszcze trzy tropy, w ten
sposéb przechylajac szale domystéw
w strone prawicowego ekstremimu.
Jedng z tych sugestii wprowadza
motto dramatu. Zdanie ,,A moim stu-
ga jest ten syn ciemno$ci” pochodzi
z Burzy Shakespeare’a, gdzie wypowia-
da je Prospero, méwigc o Kalibanie.
Zgodnie z popularng wykladnia tego
tekstu w duchu postkolonialnym’ za-
wiera ono przekonanie o wyzszo$ci
przedstawiciela cywilizowanej Europy
nad ,,dzikusem” zamieszkujacym egzo-
tyczna wyspe. Zaleznos¢ tego typu ule-
ga znaczacej zmianie w kontekscie Wy-
darzen. Jesli za stuge uznamy Chiopca,
podlegtego propagandzie nawotujacej
do obrony Europy przed barbarzynski-
mi najezdzcami, okaze si¢, ze zmiana
nie polega na prostym odwrdceniu

1 Takq interpretacje na kartach Orientalizmu zapropo-

nowat juz Edward W. Said, rozwijajac ja takze w pdZniej-
szych swoich pracach (zob. Edward W. Said Kultura

i imperializm, przetozyta Monika Wyrwas-Wisniewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw
2009).
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zaleznoéci, lecz ich poglebieniu i stop-
niowaniu. Podobny trop (takze two-
rzony zgodnie z zasada przeniesienia)
wskazuje umieszczona w tekscie opo-
wie$¢ o mlodym Aborygenie obserwu-
jacym statki pierwszych kolonizatoréw
u wybrzezy Australii. W jego umysle
pojawia sie mysl ,,Zabij ich. Zabij ich
wszystkich’, podobna do tej, ktérg rasi-
$ci gotowi sg witac ,,najezdzcow sztur-
mujacych Europe” Trzecia przestanka
wigze si¢ z odmiennymi rozumienia-
mi pojecia ,,plemie”. Chtopiec domaga
sie respektowania jedynie wspolnoty
»rdzennej’, ktora tacza wigzy krwi i tra-
dycja. Uwaza, Ze czasem trzeba zabic,
aby ,,chroni¢ swoje plemie przed stabo-
$cig’, a ,,krew trzeba przelewac w obro-
nie plemienia” Podobnie jak Breivik,
gotéw stac sie meczennikiem. Claire
manifestuje odmienny punkt widzenia.
»Plemi¢” to dla niej otwarta, formuja-
ca sie grupa, przyjmujaca wszystkich,
ktérzy chea do niej doltaczyd. ,,Jestesmy
jednym wielkim zwariowanym plemie-
niem’, méwi o prowadzonym przez sie-
bie chérze. Prawdopodobnie tak samo
mysli o Europie - pelnej rasowej, kultu-
rowej i narodowej réznorodnosci.

Jej chor jest zapewne przystania dla
roznego rodzaju wyrzutkéw — samot-
nych matek, bytych wieznidw, dzieci
z rodzin z problemami wychowaw-
czymi. Dla emigrantéw, przybytych na
Zachéd w pogoni za lepszym Zyciem.
Claire wymienia imiona ich wszyst-
kich - ,Jessei, pan Aziz i Frank, i pani
Singh i Isaac, i Sherrie, i Connie, i Gi-
sela, i Kamal, i..” - chwile po tym, jak
wprost zdefiniowala ten rodzaj wspol-
noty. Z duma odpowiedziala wowczas
na zarzuty prawicowego polityka: ,,Mdj
chor nie byt subsydiowang przez pan-
stwo propaganda multikulturalizmu.
Mo6j chér byt multikulturalizmem”.
Chociaz morderstwa dokonane przez
Chlopca sugeruja, ze destrukcyjna jed-
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nostka jest w stanie zniweczy¢ jej pra-
ce, w ostatniej scenie Wydarzer Claire
wraca do swojej wizji tworzenia ,,wiel-
kiego, zwariowanego plenienia”. Tworzy
tak wewnetrzng rame dla calej sytuacji
dramatycznej. Dzieki niej sztuka Greiga
zyskuje pozytywny wydzwiek.

Lektura Wydarzeri moze czasem
dezorientowa¢ czytelnika. Zaburze-
nia chronologii prezentacji, a przede
wszystkim charakterystyczny chwyt
formalny, polegajacy na przypisaniu
wypowiedzi réznych postaci Chiopcu,
nie sprzyjaja przejrzystosci prezentacji.
Wszystkie te problemy moga jednak
okaza¢ sie nieistotne w konfrontacji
z inscenizacjg tekstu. Na scenie ujawnia
sie tez inna, bardzo wazna, a nie zawsze
wyrazna w lekturze, koncepcja stwo-
rzona przez Greiga. Dwojgu aktorom,
ktorych glosy przeplataja sie w dialo-
gach, przez wigkszg czeg$¢ spektaklu
towarzyszy chor, ktéry nie tylko tworzy
tlo muzyczne i bierze udziat w niekto-
rych scenach, ale przede wszystkim
JEST. Zgodnie z autorskimi instruk-
cjami - to za kazdym razem inny ze-
spdt (podczas tournée prapremiero-
wej inscenizacji Wydarzer przez ATC
na scenie pojawilo sie siedemdziesigt
osiem roznych chéréw). Ta obecnos¢
poglebia zawarte w tekscie znaczenia
i pozwala unikng¢ niebezpieczenstw
prezentacji opartej jedynie na dialogu.
Ale - co jeszcze wazniejsze — staje sie
tez znaczacym obrazem reprezentuja-
cym wspdlnote, a takze sita napedowa
opowiesci scenicznej, zwiekszajaca
potencjal estetycznych doswiadczen
publicznosci.

Wprowadzajac na scen¢ chor, David
Greig wskrzesza antyczng idee glo-
su wspolnoty. Réwnoczes$nie podaza
jednak $ladem Brechta, pozostawia-
jac publiczno$¢ pomiedzy poczuciem
dystansu (obcos$ciag) a emocjonalnym
zaangazowaniem, podsycanym przez

64

muzyczno$¢ przedstawienia. Po raz
kolejny ujawnia swoja tworczoscia, ze
los Europy nie jest mu obojetny i ze
gotowy jest mierzy¢ sie z jej demona-
mi. Chociaz nie lubi poréwnan do le-
wicowych autoréw z pokolenia 1968,
jego propozycja — jak sam deklaruje
- opiera si¢ na ,bardzo uwaznie two-
rzonym modelu teatru politycznego,
ktéry szkicuje mozliwos¢ oporu wobec
wladzy w nowych realiach dwudzieste-
go pierwszego wieku™®. Wydarzenia,
prezentowany w tym numerze ,,Dia-
logu” dramat, znakomicie spelnia si¢
w tej roli. Subtelnymi $rodkami wska-
zuje wazne zagrozenia spoleczne i po-
lityczne, z ktérymi Europa nie uporata
sie do dzisiaj, a ktére ostatnio przy-
bierajg na sile. A réwnoczeénie rysuje
mozliwg alternatywe dla prawicowych
ekstremizmoéw, ktorg jest — ufundo-
wane na duchowych fundamentach -
milosierdzie.

PS. Posta¢ i przekonania Andersa
Breivika inspirowaly takze polskich au-
torow dramatycznych. Napisany przez
Jana Burzynskiego i Andrzeja Pakule
scenariusz Utepii (pisownia tytutu celo-
wo nawigzuje do nazwy wyspy Uteya),
wystawianej jako koprodukcja Kor-
poracji Teatralnej i Teatru Polskiego
w Poznaniu (premiera 8 stycznia 2013),
inicjowalo przeméwienie Heinricha
Himmlera. Méwil on o koniecznosci
»przebudowy Europy” w imie tro-
ski o dobro jej mieszkancow: ,,Mamy
przeciez moralne prawo, ba, mielismy
obowigzek wobec naszego narodu, by
wymordowa¢ nardd, ktory cheiat mor-
dowac¢ nas”

W dalszej czesci utworu wspomnienia
cztonkéw sonderkommando przeplata-
ja sie z wypowiedziami Hannah Arendt

David Greig Rough Theatre, red. R. D’Monte, G. Saunders,

w: Cool Britannia?: British Political Drama in the 1990,
Hampshire 2007, s. 211.

na temat banalno$ci zla i ironicznymi
prezentacjami wspolczesnych Europej-
czykéw. Dla zrozumienia przewrotnej
wizji tytulowej utopii najwazniejsze
znaczenie ma jednak wypowiedz An-
dersa Breivika, ktora dzisiaj brzmieé
moze jak manifest polskich politykow:
»Europa rzadzi poprawnos¢ politycznal
[...] Poprawnos¢ polityczna niczym gi-
gantyczny kolos prezy si¢ obecnie nad
krajami Europy zachodniej. [...] Akty
oporu i edukacja [...] moga zedrze¢
blyszczace szaty z poprawnosci poli-
tycznej. I wtedy mozna pokazac, ze za
maskami «wrazliwosci», «tolerancji»,
«wielokulturowosci» i «rozsadku» skry-
wa sie tak naprawde marksizm”
Fragmenty manifestow Andersa
Breivika weszly takze do tekstu $pie-
wanego, skandowanego, wykrzyki-
wanego i artykulowanego na wiele
innych sposobdéw Hymnu do mitosci
Marty Goérnickiej (Fundacja CHOR
KOBIET, Teatr Polski w Poznaniu,
Ringlokschuppen Ruhr, Maxim Gorki
Theater, premiera 21 stycznia 2017).
Zestawiane z diagnozami polskich
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cech narodowych i popularnych, cho¢
nie zawsze poprawnych (réwniez poli-
tycznie) opinii i przekonan, stworzyty
szczegdlnie znaczacy obraz polskiej
wspdlnoty narodowej. Chor, ztozony
z 0s0b rdéznej plci i w réznym wieku
(niczym ,jedno wielkie zwariowane
plemi¢”) skandowal, przetykane siar-
czystym przeklenstwem, zawolanie
Bég, Honor, Ojczyzna. Wyspiewywat
tre$¢ anonimowych postéw interne-
towych, nawolujacych do pozbycia
sie wrogéw z uzyciem gazu i piecow
krematoryjnych. Cytowal deklaracje,
ze jesteSmy najlepszymi Europejczy-
kami. Breivik, przedstawiajacy sie
jako ,pomnik europejskich narodow”,
przemawial ze sceny w imieniu Pola-
kow, ,,ktorzy sprzeciwiaja sie odebra-
niu sobie praw narodowych i teryto-
rialnych”. Europa jest chora, twierdzit,
a on przyszed!l ja leczy¢. Wyglaszat
przy tym opinie, ktére podziela dzi-
siaj wielu mieszkanicéw naszego kraju,
uwazajacych sie za ,prawdziwych pa-
triotéw”: ,Walczymy, zeby byt to nasz
kraj, nasza Polska, tylko nasza”.

PIOTR DOBROWOLSKI « DAVID GREIG | PRAWICOWY EKSTREMIZM



Mroczne czasy

TEATR BRYTYJSKI PO BREXICIE

e ALEKS SIERZ -
PrRzErozvt MicHAL LACHMAN

W lipcu 2016 roku Brytyjczycy wzieli
udzial w referendum, ktdre przesadzi-
fo sprawe cztonkostwa Zjednoczonego

Autor jest brytyjskim krytykiem
teatralnym, komentatorem przemian
we wspotczesnym teatrze, autorem
formuty ,in-yer-face” na okreslenie
dramaturgii lat dziewiecdziesiagtych.
W ,Dialogu” drukowalismy kilka jego
najwazniejszych tekstéw w numerach:
3/1999, 11/2002, 8/2004, 7-8/2005.

Krolestwa w Unii Europejskiej. Wynik
glosowania nad brexitem okazal sie
tryumfem szalenstwa nad rozumem.

Wczesniejsza wersja artykutu zostata opublikowana
w ,,PAJ: A Journal of Performance and Art” 115 (Vol. 39,
No. T) styczen 2017, s. 3-11.

Gdy nadejdg mroczne czasy
Czy bedzie istniata piesn?
Tak, piesti bedzie istniata.
Piesn 0o mrocznych czasach.
Bertolt Brecht

Kto$ moze powiedzie(, ze takie posta-
wienie sprawy jest niesprawiedliwe,
szczegllnie w przypadku osoby takiej
jak ja, ktora zawsze mocno utozsamiafa
si¢ z warto$ciami europejskimi. Okre-
$lanie ludzi, ktérzy opowiedzieli sie
za opuszczeniem Unii jako myslacych
nieracjonalnie, badz jako ofiary propa-
gandy, moze brzmie¢ szczegdlnie nie-
stosownie w ustach mezczyzny z kla-
sy $redniej, szczesliwego posiadacza
stalego zatrudnienia i mieszkajacego
w Lambeth (czyli w dzielnicy Londy-
nu, ktdra na tle calego kraju odnoto-
wala najwyzszy wskaznik poparcia dla
pozostania w Unii). Jednak w trakcie
kampanii przedreferendalnej napatrzy-
fem si¢ na wiele sytuacji niemalze zyw-
cem wyjetych z opublikowanej w 1939
roku ksigzki zmarlego niedawno Petera
E Druckera - Amerykanina austriac-

kiego pochodzenia, specjalisty od za-
rzadzania i edukacji - Zmierzch czlo-
wieka ekonomicznego. Wspomina on,
jak to w okresie dochodzenia Hitlera
do wtadzy obserwowat ,,entuzjastycznie
wiwatujgcy thum” podniecony stowami
jakiego$ mowcy, ktory wykrzykiwal na
cale gardlo: ,Nie chcemy podwyzek
cen chleba! Nie chcemy obnizek cen
chleba! Nie zyczymy sobie, zeby ceny
chleba pozostaly na tym samym po-
ziomie. Zadamy narodowosocjalistycz-
nych cen chleba!”. Podobnie absurdalny
ton miat powtarzany przed referendum
slogan ,,0dzyskajmy kontrole nad kra-
jem”. Nikt chyba nie wie, co mialoby
to oznacza¢? Natomiast po ogloszeniu
wynikéw referendum kariere zrobilo
lapidarne i tajemnicze stwierdzenie
nowo wybranej premier rzadu Theresy
May ,brexit oznacza brexit”.

To niestychanie smutny przyktad
wszechobecnej dzis taktyki politycznej,
ktéra otwarcie neguje fakty. Nie sposob
sie wiec dziwi¢, ze w trakcie kampanii
przed referendum opinie publiczng
zalala fala wypowiedzi zwyklych oby-
wateli, ktorych poglady trudno nawet
nazwaé nieracjonalnymi, poniewaz
stanowig oczywisty przyklad rasi-
zmu. Jedli kto$ miat okazje zajrze¢ do
ksigzki Dominica Sandbrooka State of
Emergency: The Way We Were - Britain
1970-74 (Stan wyjatkowy: tacy bylismy
- Brytania 1970-74), ktéra przedstawia
spoleczng historie Wielkiej Brytanii
ubiegajacej sie o czlonkostwo w dweze-
snej Wspdlnocie Europejskiej, z pew-
noécig rozpozna w dzisiejszych deba-
tach opisany tam charakterystyczny
glos konserwatywnego prowincjonal-
nego Anglika, urazonego i nadetego,
emanujacego wrogoscia zar6wno wo-
bec imigrantdw, jak i wobec wielkich
korporacji.

Kampania przed glosowaniem za
wyjsciem z Unii w 2016 wygladata tak,
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jakby wszyscy rozsadni ludzie wyjecha-
li do sanatorium na kuracje: Unie Eu-
ropejska i brytyjskie cztonkostwo w jej
strukturach zmieniono w chlopca do
bicia. Zasada wolnego przepltywu osob
(wedlug propagandy: emigrantéw)
miedzy panstwami cztonkowskimi stata
sie powodem do narzekan i dostarczata
sposobnosci do fatwego poszukiwania
kozla ofiarnego. Wiele oséb rozumowa-
o mniej wigcej w ten sposéb: ,,O Boze,
stracilem prace. To wina emigrantéw”.
»Nie chcg mi przyzna¢ mieszkania so-
cjalnego. To przez emigrantéw.” ,,Spa-
dly mi dochody. Winni sg emigran-
ci” ,Nie moge dosta¢ sie do lekarza.
To wina emigrantow.” ,,Spdjrzcie, jak
wszystko drozeje. To przez emigran-
tow?” ,,Syn nie dostal si¢ do wymarzonej
podstawdwki z braku wolnych miejsc.
Winni sg emigranci” ,Jego starszej
siostry nie przyjeto do prestizowego
liceum. To znéw ci emigranci” ,,Co si¢
dzieje z naszymi przedszkolami. Win-
ni s emigranci” ,,Matka znow czekata
godzinami na izbie przyje¢. To przez
tych emigrantéw.” ,,Piwo podrozato.
Emigranci!” ,,Zawiesza mi si¢ internet.
Emigranci!” ,Zona mnie nie kocha.
Emigranci” ,,Dzieci mnie nienawidza.
Emigranci” , Kot mi zdechl. To spraw-
ka emigrantow” W atmosferze irracjo-
nalnych oskarzen wyniki referendum
cho¢ wielu wprawily w ostupienie, nie
powinny zaskakiwaé. Zastanéwmy
sie, co brexit oznacza dla brytyjskiego
teatru.

Pierwsze bolesne spazmy po refe-
rendum przypominaly bdél wywolany
utratg bliskiej osoby. Swiat brytyjskie-
go teatru ogarnelo glebokie poczucie
straty. Badanie opinii przeprowadzo-
ne w maju wérdd czltonkéow Creative
Industries Federation wykazalo, ze az
dziewieédziesiat siedem procent bada-
nych pragnie pozostania w Unii. Ponad
dwustu piecdziesieciu artystow i ar-






tystek — od Benedicta Cumberbatcha
po Anisha Kapoora - zlozylo podpisy
pod listem, w ktérym przekonywa-
no, ze brytyjskie przemysty kreatywne
czeka katastrofa, jesli Wielka Brytania
opusci Uni¢. Do podobnych wnioskow
doszedl Samuel West, aktor i kierownik
National Campaign for the Arts, ktéry
stwierdzil, ze dziewieldziesigt sze$é
procent 0s6b zwigzanych z przemysta-
mi kreatywnymi opowiada si¢ przeciw
wystapieniu ze Wspélnoty. ,,Znaczna
grupa ludzi pograzona jest w glebokim
smutku” - méwit w lipcu 2016 roku
podczas specjalnego wydania audy-
cji Front Row w programie czwartym
BBC poswieconego wplywowi brexitu
na kondycje sztuki na Wyspach. Jed-
noczesnie w tej debacie, moderowanej
przez Johna Wilsona, Rufus Norris, dy-
rektor artystyczny Teatru Narodowego
w Londynie, zauwazyl, ze glosowanie
za wyjsciem z Unii powinno by¢ trak-
towane jak ,,sygnal ostrzegawczy”. Prze-
konywal, ze brytyjska sztuka stracita
kontakt z problemami i Zyciem sporej
cze$ci mieszkancow kraju. Zasugerowat
stworzenie inicjatywy, ktdrej celem by-
toby wstuchanie si¢ w gtosy ludzi mo-
gacych odpowiedzie¢ na pytanie, jak
postrzegane sa ,brytyjskie warto$ci”
na terenie roéznych obszaréw Zjedno-
czonego Krolestwa. Dyrektor Teatru
Narodowego przekonywal, ze jesli jego
instytucja ,ma utrzyma¢ charakter
narodowy, powinna rozmawiac z na-
rodem oraz wyraza¢ jego pragnienia.
Dlatego zobowigzani jestesmy do tego,
zeby stucha¢”

Ta nieco zarozumiala postawa bu-
dzi sporo watpliwosci i wcale nie od-
powiada na najistotniejsze pytania.
Na przyktad jesli te czes$ci Brytanii,
ktdére zdecydowanie opowiedzialy sie
za wyjsciem z Unii - czyli péinocno-
-wschodnie i potudniowo-zachodnie
czesci kraju, a takze $rodkowa Anglia
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(Midlands) - pozostaja jednoczesnie
rejonami najbardziej pokrzywdzonymi
ekonomicznie i spotecznie, to zwykle
wsluchiwanie si¢ w ich leki i uprzedze-
nia z pewnoscig nie wystarczy, by stwo-
rzy¢ warunki do powstania dobrych,
krytycznych utwordw teatralnych.
Teatr Narodowy jako pierwszy wysta-
wit sztuke na temat brexitu. W marcu
2017 ta najwazniejsza instytucja te-
atralna w kraju pokazala dramat My
Country. A Work in Progress (M6j kraj.
Praca w toku), ktory sktadat sie z wy-
wiaddw i rozméw przeprowadzonych
wérdd bardzo szerokiej grupy obywate-
li. Nie liczac waskiej elity zawodowych
politykéw z Londynu (Davida Davi-
sa, Borisa Johnsona, Jeremy Corbyna
i Nigela Faragea), wylaczono z tego
grona mieszkancow brytyjskiej stolicy,
ktérych uznano za spoteczno$¢ zbyt
kosmopolityczng. Tekst sztuki zreda-
gowal Norris i sama Carol Ann Dufty,
aktualnie noszaca tytul Poetki Laureat-
ki. Powstalo w efekcie dzieto z jednej
strony przewidywalne i schematyczne,
z drugiej dziwne i zaskakujace.
Przedstawienie otwiera posta¢ Bry-
tanii (niestychanie odkrywcze), ktéra
przywoluje do siebie widzéw (to tro-
che krepujace) i nakazuje im uwaznie
stucha¢ (troche szkolne). Po chwili do
Brytanii dolaczaja rézne czesci kraju:
Kaledonia, Potudniowy-Zachdéd, Wa-
lia, Irlandia Pétnocna, East Midlands
i Polnocny-Wschéd. Brytania naéla-
duje glosy politykow, wykazujac sie
przy tym umiarkowanym dowcipem
i opowiadajgc o przebiegu referendum.
W tym samym czasie pozostali akto-
rzy wcielajg si¢ w kilka oséb, z ktérymi
wczesniej przeprowadzono wywiady,
a ich glosy przedstawione zostajg w te-
matycznych sekwencjach ulozonych
wokot takich zagadnien jak Europa,
patriotyzm, codzienne bolaczki i pro-
blemy, czy - co oczywiste — imigracja.

Jak mozna si¢ spodziewaé, padajgce ze
sceny opinie sg przewidywalne i mato
odkrywcze. Cze$¢ z nich operuje ra-
cjonalng argumentacja, inne zdradzaja
rasistowskie podteksty, a niektére s3 po
prostu niemadre. Tekst kipi od nega-
tywnych emocji podsycanych zloscia,
rozczarowaniem i rezygnacja (a do tego
podejrzliwoscia wobec przyjezdnych,
z ktérymi wcale nie rozmawiano, naj-
widoczniej uznajac, ze nie zastuguja na
honor nazywania sie Brytyjczykami).
Momentami dramat przyjemnie za-
skakuje nieszablonowym mysleniem,
jak na przyklad w wypowiedzi Filipa
z poétnocno-wschodniej Anglii, ktory
poréwnuje brytyjsko$¢ do ,parzenia
herbaty w zawilgotnialej szopie pod-
czas deszczu”. A jednak podobnie dow-
cipnych sformutowan nie znajdziemy
w tej sztuce wiele, zazwyczaj bowiem
karmi sie tu widza schematami, rozza-
leniem i dramatycznymi przykladami
ludzkiej niewiedzy. Od czasu do cza-
su wyczuwamy odrobine poetyckiego
polotu, ktory ewidentnie wyszedt spod
piora Carol Ann Dufty. Jednak wigk-
sz0$¢ sztuki skomponowano w gatun-
ku przypominajagcym suchy artykut
prasowy. Inteligentny wywdd zalata
kakofonia stéw, a najbardziej infantyl-
ne skojarzenia kulturowe, w ktérych
Szkocje utozsamia sie z kiltem, Walie
z rugby, a Irlandie Pétnocng ze stepu-
jacymi tancerzami, majg w zalozeniu
po prostu rozbawi¢ widzéw. Mialem
ciarki na plecach, ogladajac cos, co jako
zywo przypominalo teatr studencki
i to niskich lotéw. Najbardziej irytujacy
w tym przedsiewzigciu byl nie tyle kon-
sekwentnie nietrafiony zamyst calosci,
ile brak elementarnej wyobrazni te-
atralnej. Przez siedemdziesiat pie¢ mi-
nut spektaklu (chwata Bogu, ze nie wie-
cej) aktorzy siedzieli przy biurkach albo
- co za odwaga - stali na nich badz -
tu osiggamy juz szczyty artystycznej
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oryginalno$ci - siadali na krzesle stoja-
cym na biurku, co, dodajmy, wcale nie
uchronito nas przed marazmem.

Zabraklo elementdw, z ktérymi zwy-
kle kojarzymy najlepsze przedstawie-
nia Teatru Narodowego, czyli ztozone
ambitne opowiesci, inteligentne i prze-
nikliwe dialogi, bogactwo wizualnej
prezentacji, kreatywne wykorzystanie
przestrzeni, a takze obecno$¢ prawdzi-
wych aktorskich gwiazd. Poza kilkoma
chwytami przyciggajacymi uwage, jak
na przyktad odwotlania do znanej sieci
pizzerii, terrorystow w Wiltshire, oraz
jednym udanym dowcipem o prosty-
tutkach, cala reszta to niestety mocno
odgrzewane tre$ci dawno strawionej
potrawy. Na domiar zlego epatowani
jestesmy powtarzanymi po wielekro¢
maksymami podawanymi egzaltowang
tacing, znosimy ton ciagglego pouczania
i gadki na temat Swietego obowiazku
wstuchiwania sie w glosy innych. Trud-
no o bardziej nuzaca mieszanke tresci
pozbawionych polotu.

Najbardziej boli $wiadomos¢, jak
malo odkrywcze jest to przedsiewzie-
cie, przy calym wysitku, ktéry wlozono
w jego realizacje. Zmarnowano ogrom-
ng szanse, ktéra nie musiata przeciez
doprowadzi¢ do tak katastrofalnego
niepowodzenia. Pozostaje mi tylko po-
gratulowa¢ producentowi i rezyserowi
w jednej osobie, Rufusowi Norrisowi,
zdobycia pierwszej nagrody w konkur-
sie na najgorszg sztuke roku.

Zasadniczo perspektywa  wyjscia
z Unii, ktéra dopelni si¢ za kilka lat,
w sposob oczywisty kladzie sie cieniem
na calym $rodowisku teatralnym. At-
mosfere przygnebienia intensyfikujg
dodatkowo wypowiedzi niektérych
prominentnych przedstawicieli kultu-
ry, jak cho¢by Muniry Mirzy, niegdys
urzedniczki odpowiedzialnej za kul-
ture w londynskim ratuszu, a takze
najbardziej rozpoznawalnego zwolen-



nika brexitu, Borisa Johnsona, ktérzy
utrzymywali, Ze rodzimy teatr powi-
nien otworzy¢ sie na bardziej globalne
trendy. W wypowiedzi dla ,Evening
Standard” Mirza powolatla si¢ na zda-
nie Nicka Alotta, dyrektora Cameron
Mackintosh Ltd, ktéry utrzymywat,
ze ,przynajmniej w przypadku te-
atréw komercyjnych rynek europejski
traci na znaczeniu, wobec wschodzg-
cych rynkéw w Chinach i na Bliskim
Wschodzie. Nasza przyszto$¢ lezy
w globalnym rozwoju”. Munira Mirza
powtdrzyla réwniez obiegowa opinie,
twierdzac, ze ,glosowanie przeciw bry-
tyjskiemu czlonkostwu w Unii pokaza-
fo, jak bardzo niektére dziedziny naszej
kultury oderwaly si¢ od probleméw,
ktérymi zyje wigkszoé¢ kraju”. Tego ro-
dzaju przesady niebezpiecznie zblizaja
si¢ do czystego populizmu. Mirza nie
pofatygowala si¢ z wyjasnieniem, jak
wlasciwie powinna wyglada¢ kultura,
ktdra nie ,,oderwata si¢” od problemdéw
kraju.

Nie ulega zatem watpliwosci, ze re-
ferendum ujawnilo glebokie podzialy
w brytyjskim spoleczenstwie. James
Doeser, urzednik sektora kultury, pi-
sal niedawno w tygodniku teatral-
nym ,,Stage”, ze na wyniki referendum
wplyw mial glos ,rozgniewanych
i zmarginalizowanych przedstawicieli
starszego pokolenia bialej klasy pra-
cujacej” protestujacych przeciw ,libe-
ralnym wielkomiejskim elitom” Brexit
jest w jego przekonaniu ,,silnym wyra-
zem gleboko zakorzenionego chociaz
ukrytego drobnomieszczanskiego stylu
zycia’. Osoby pragnace opusci¢ Unie
okazujg si¢ w tej sytuacji zagubione
politycznie oraz wyjalowione kultu-
rowo. Jego artykul opublikowano pod
znamiennym tytutem: ,,brexit oznacza
poczatek wojny z kulturg”.

Te pochopne wyroki ferowane na
goragco i powodowane pelnym nie-
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smaku zalem wywolaly reakcje w po-
staci nagonki na zwolennikéw pozo-
stania w Unii. Niejaka Carole Burton
z Solihull skarzyla sie w liscie do re-
dakgji ,Stage”, ze nie wolno nazywac
swszystkich  zwolennikéw  wyjscia
drobnomieszczanska kottunerig” Za-
protestowala takze przeciw ,,fali obelg
i krytyki, za ktéra odpowiedzialni byli
przedstawiciele przegranego obozu”
W innym numerze tego samego tygo-
dnika Mitch Murray mieszkajacy na
wyspie Man nazwal Marka Shentona,
krytyka wspdtpracujacego z redakcja,
»bezczelnym” za to, Ze ten sugerowal, iz
tylko ,,nieliczni” glosowali za wyjsciem
z Unii, podczas gdy, jak napisal czytel-
nik, ,zwolennicy wyjécia mieli niemal-
ze milionowg przewage”. Na tym polega
demokracja, przekonywat i mowil, ze
nie pozostaje nic innego, jak tylko sie
z tym pogodzic.

Jednak kazdy, kto zada sobie trud
przesledzenia tej debaty w ,,Stage”, zo-
rientuje sig, zZe zasadniczym problemem
nurtujagcym $rodowisko jest niepew-
no$¢. Nie ma sie czemu dziwié; plano-
wanie repertuaru i jego finansowanie
na kilka lat do przodu staje si¢ w tych
niestabilnych okoliczno$ciach skrajnie
trudne. W trakcie Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego w Edynburgu
dalo sie stysze¢ glosy czolowych akto-
réw teatru alternatywnego, producen-
tow i wlascicieli teatréw, ktérzy jednym
glosem ostrzegali, ze brexit nie tylko
skomplikuje udziat zagranicznych ar-
tystow przyjezdzajacych na festiwal
(co wynika z planowanej polityki wizo-
wej), ale takze utrudni nauke ogromnej
masie studentéw rekrutujgcych sie na
uczelnie artystyczne w Zjednoczonym
Kroélestwie. Dlatego wielu artystow
stara sie wywierac presje na ministrow
w rzadzie konserwatystow, by zmusic¢
ich do wynegocjowania takich warun-
kéw wyjscia z Unii, ktore zagwarantuja

mozliwie swobodng miedzynarodowa
wymiane myéli i ludzi.

Jednakze jedynym pewnym skutkiem
kampanii okoloreferendalnej pozostaja,
jak do tej pory, wla$nie poglebiajace sie
podzialy spoteczne w Wielkiej Brytanii.
Zwykle pojawia sie w tym kontekscie
typowa wyliczanka: klasa $rednia prze-
ciw klasie pracujacej, mlodzi przeciw
starym, wyksztalceni przeciw nieukom,
pracujacy kontra bezrobotni, obywate-
le $wiata przeciw zas$ciankowym An-
glikom, zwolennicy wielokulturowosci
kontra rasiéci, londynczycy przeciw
mieszkancom prowincji. Chociaz poza
kilkoma wyjatkami teatr brytyjski nie
mial jeszcze wystarczajaco czasu, by
faktycznie przetrawi¢ temat brexitu,
przez kilka ostatnich dekad zajmowat
sie uwaznie zagadnieniem spolecznych
podziatow.

W rzeczywisto$ci problem spofecz-
nego wykluczenia stanowil od zawsze
gléwny temat sztuk teatralnych powsta-
jacych w Brytanii. Przyklady mozna
mnozy¢ w nieskonczono$é. Redundant
(Zbgdna) Leo Butlera (Royal Court,
2001), by siegnaé po pierwszy utwor
z brzegu, to $wietny reprezentant ga-
tunku okreslanego mianem ,,brudnego
realizmu’, czyli prezentacja przedsta-
wicieli klasy pracujacej nekanych przez
problemy finansowe i borykajacych sie
z przeciwno$ciami losu. Widz dostaje
tu porcje niecenzuralnego jezyka, pro-
stackich pogladdéw i brutalizmu. Sztuka
osadzona w realiach Sheflield opowiada
o0 jednym roku w zyciu Lucy, siedemna-
stolatki, ktéra marzy o zalozeniu rodzi-
ny, nie przejmujac sie swoim dzieckiem
z poprzedniego zwigzku. W sztuce
dominuje niezno$nie bolesny realizm
psychologiczny, pelno tu ostrych, bez-
dusznych zachowan. W Redundant jest
scena przypominajaca sztuki spofecz-
nie zaangazowane z lat siedemdziesia-
tych ubieglego wieku - babcia Lucy wy-
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tyka wnuczce bezmys$lnos¢ prowadzaca
wprost do niechcianej cigzy. ,Nigdy
sie niczego nie nauczysz’ — upomina
wnuczke i wpada we wécieklo$¢, kiedy
okazuje sie, ze kolejne dziecko bedzie
dziewczynka. - ,Jeszcze jedna choler-
na cipa do wykarmienia” Ten obrazek
adekwatnie oddaje stan rozczarowa-
nia wszystkich zenskich postaci w tej
sztuce. Powierzchowne przedstawianie
dzikuséw na scenie zawsze przyciaga
uwage ucywilizowanych widzéw, a jed-
nak Butlerowi trzeba odda¢ sprawie-
dliwos¢ i zaznaczy¢, ze jego utwor nie
odrywa sie od zycia i zachowuje pewna
doze wspolczucia w stosunku do ofiar
systemu.

Nie ma co tworzy¢ apokaliptycznych
wizji przedstawiajacych Zycie najbied-
niejszych Brytyjczykow jako piekta na
ziemi. Nalezy zamiast tego dostrzec
w nich problem wymagajacy natych-
miastowej ingerencji. Jesli pomoc nie
dotrze na czas, ci ludzie oddadzg swdj
glos przeciw politykom powszechnie
uznawanym za winnych obecnego
stanu rzeczy. Problemem brytyjskie-
go teatru nie jest to, Ze ignoruje mniej
zamoznych obywateli, ale to, ze ci lu-
dzie nie majg zadnego udziatu w sze-
roko pojetej kulturze Wielkiej Bryta-
nii. Rzadko zasiadaja oni na widowni
teatralnej, a telewizja przedstawia ich
zwykle jako przedmiot drwin i zartéw.

Nagromadzenie spotecznych ograni-
czen polaczone z przemocy to temat
czesto wystepujacy we wspolczesnym
brytyjskim dramatopisarstwie. Spojrz-
my na sztuke Dennisa Kelly Sieroty!
przedstawiajaca mlode malzenstwo
z klasy pracujgcej z jednym dzieckiem
na wychowaniu, a drugim w drodze.
Siedza spokojnie przy kolacji, kiedy
brat kobiety, Liam, nieoczekiwanie bu-
rzy ich rodzinny tad. W didaskaliach

Druk. w ,Dialogu” nr 12/2010 (Red.).



mowa jest o tym, ze wchodzi ,w za-
krwawionej koszulce”. Ten dramatycz-
ny obraz otwierajacy sztuke pozwala
Kellyemu skoncentrowac nasza uwage
na rozmaitych wyjasnieniach, jakie pre-
zentuje Liam, by wytlumaczy¢ zaistnia-
1 sytuacje. W koncu na jaw wychodzi
zatrwazajagca prawda. Zgodnie z ty-
tutem mamy do czynienia z sytuacja
mlodej pary bohaterdw, ktérych rodzi-
ce umarli, zanim oni doro§li. Sita catej
opowiesci ma swoje Zrédlo w postawie
postaci, ktére nie wiedza, jak zareago-
wa¢ na histori¢ Liama, a jednoczesnie
nie potrafig przejs¢ koto niej obojetnie.
Kazda reakcja badz decyzja rodzi nowe
watpliwosci natury etycznej, ktore spro-
wadzaja si¢ do ogdlnej kwestii: jak po-
winni$émy postapi¢ w takiej sytuacji.

Wiele dramatéw brytyjskich napisa-
nych po 2000 roku w sposéb bardziej
lub mniej bezposredni poszukiwato od-
powiedzi na podobne pytania. Zadaje
je Roy Williams w sztuce Fallout (Skut-
ki, Royal Court, 2003) opowiadajacej
o mlodocianym gangu czarnoskoérych
przestepcow, ktorzy morduja czarne-
go chlopca. Podobne kwestie moralne
pobrzmiewaja w Motortown Simona
Stephensa (Royal Court, 2006), sztuce
opowiadajacej o weteranie jednej z wo-
jen prowadzonych za rzadéw Blaira.
Bohater tego utworu zabija bez powodu
czarng kobiete.

Pod adresem dramatéw podejmuja-
cych tematyke wykluczonych spotecz-
nie kierowano rdézne zarzuty, a naj-
powazniejszy z nich dotyczy tego, ze
utwory z tego gatunku sg przyktadem
turystyki kulturowej. Sytym i bogatym
widzom daja sposobnos¢ bezkarnego
pogapienia si¢ na spolecznych i finan-
sowych bankrutéw, ktorzy dopuszcza-
ja sie karygodnych czynéw w swoich
obskurnych mieszkaniach. A mimo
to nie sposob zaprzeczy¢, ze wlasnie
takie utwory daja jakies pojecie o pro-
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blemach os6b spotecznie i finansowo
zmarginalizowanych. Oczywidcie nie
musimy sie z tym zgadzad, ale sam fakt
istnienia tak wielu sztuk podejmuja-
cych tematyke spoleczng oraz zainte-
resowanych egzystencja wiejskich czy
miejskich grup wymazanych z rejestru
brytyjskiego spoteczenstwa sprawia, ze
Rufus Norris wraz z jego podniostymi
kazaniami o wstuchiwaniu si¢ w glosy
dobiegajace do nas zza muréw wielkich
metropolii pachng w najlepszym razie
wyniostym kaznodziejstwem, a w naj-
gorszym pusta gadaning. Przeciez
to wtasnie brytyjscy dramatopisarze
nie tylko uwaznie nastawiali uszu, by
wychwycic te glosy, ale takze przez cale
dziesieciolecia probowali pisa¢ o nich
sztuki.

Przez lata kolejne rzady, a takze sama
Unia, bezskutecznie probowaly prze-
kona¢ pozbawionych entuzjazmu Bry-
tyjczykéw do idei Wspdlnoty. Podobna
kleske ponidst jednak réwniez brytyjski
teatr, ktéremu nie udalo sie ciekawie
przedstawi¢ problematyki europejskiej
pomimo tak réznorodnej, zmieniajacej
sie tematyki utworéw. Wojna z terro-
rem narzucita brytyjskim dramatopi-
sarzom perspektywe interpretowania
kondycji wspoétczesnego swiata do tego
stopnia, ze proby zrozumienia scep-
tycznego stosunku Brytyjczykéw do
Unii nie mogly sie z nig w zaden spo-
sob réownac i rzadko stanowily temat
powstajacych utworéw.

Tylko dwie sztuki wyruszyly na wy-
cieczke przez tunel pod kanatem La
Manche, by przyjrze¢ sie Europie. Byly
to: The Schuman Plan Tima Luscombea
(Plan Schumana, Hampstead, 2006)
i In The Club Richarda Beana (W klu-
bie, Hampstead, 2007). Pierwsza z nich
to tragedia, druga to farsa. Luscombe
szkicuje rozlegla historyczng pano-
rame, opowiadajac o Billu, chlopcu
z Suffolk, ktéry dorasta w rodzinie ry-

bakow w latach trzydziestych ubieglego
wieku, by po wojnie zosta¢ eurokratg.
Reprezentuje typowy gatunek Anglika,
ktory rodzi si¢ idealisty, a umiera pelen
rozczarowan. W pewnym momencie
zauwaza: ,Nie widze juz nic poza szcze-
golami i detalami, rozliczenia, umowy
handlowe. To $miertelnie nudne”. ,,Nie
przejmuj sie — pociesza go znajomy. —
Wszyscy Anglicy postrzegaja cztonko-
stwo w Unii w ten sposob.”

Richard Bean maluje zupelnie inny
obraz: nie koncentruje si¢ na powaznej
polityce wspdlnotowej. Zamiast niej
przedstawia erotyczna farse, opowiada-
jac o kiopotach kompletnie nieporad-
nego europosla, Philipa Wardrobea,
ktérego charakteryzuje obyczajowa
rozwigzto$¢, niezdecydowanie i ego-
centryzm. Wardrobe sam przyznaje
z sardonicznym usmiechem: ,Potra-
fie w zasadzie tylko dwie rzeczy, co$
dokumentnie spieprzy¢, a potem za
to przeprasza¢”. To naturalnie ztosli-
we odwolanie do charakterystycznej
dla Brytyjczykéw skfonnosci do nad-
uzywania stowa ,sorry”. Kilka innych
sztuk zawiera mniej rozbudowane na-
wiazania do Unii Europejskiej i niekto-
rych instytucji wspdlnotowych, zwykle
przedstawiajac je jako nieudolne.

W dramacie Stevea Watersa World
Music (Muzyka $wiatowa, Sheffield,
2003), ktory luzno nawigzuje do tematu
ludobdjstwa w Rwandzie i jego konse-
kwencji, pojawia sie posta¢ Geofta Fal-
lona, eurodeputowanego socjalistow,
ktory w mtodosci uczyl w Afryce. Tam
zaprzyjaznil sie z Kiyabe, miejscowym
politykiem zajmujacym si¢ wspiera-
niem odbudowy kraju ze zgliszcz kolo-
nialnej dominacji. Zrecznie przeskaku-
jac miedzy wspolczesno$cia a scenami
osadzonymi w latach osiemdziesig-
tych ubiegtego wieku, Waters buduje
przekonujacy wizerunek machinacji
i kretactw dokonywanych pod nosem
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Parlamentu Europejskiego. Ukazu-
je prywatne problemy Fallona (ktéry
nie zajmuje si¢ synem, za to wigze si¢
z Florence, czarnoskora kelnerkg pra-
cujaca nielegalnie w jednej z Bruksel-
skich kawiarni) oraz nieprzystawalnos¢
wyidealizowanego obrazu Afryki do
rzeczywisto$ci. Historia ta konczy sie
kompletna kleska idealizmu przytlo-
czonego cigzarem szarej rzeczywistosci.

Doskonalg ilustracje wptywu wywie-
ranego przez Unie Europejska na zycie
konkretnej angielskiej wspdlnoty znaj-
dziemy w dramacie Richarda Beana
Harvest (Zniwa, Royal Court, 2005).
To epicka saga ciggnaca sie przez cale
stulecie, ktéra opowiada o Harriso-
nach, rodzinie zamieszkalej w York-
shire i trudnigcej si¢ hodowlg $win.
Akcja dramatu osadzona zostala na
kilkudziesigcioakrowej farmie Kilham
Wold polozonej koto Driffield. Sledzi-
my tu dzieje Williama Harrisona od
roku 1914, kiedy ma dziewietnascie
lat, az do roku 2005, w ktérym bohater
dozywa sto dziewiatych urodzin. Przez
po nad dziewiecdziesigt lat rodzina
Harrisonéw ne¢kana jest nie tylko przez
rodzinne spory, ale przede wszystkim
natarczywo$¢ rzadu oraz Wspdlnoty
Europejskiej, wydajacych coraz to nowe
rozporzadzenia i dyrektywy. Ten nieco
ekscentryczny utwor sprawnie operuje
komizmem, a przede wszystkim od-
daje hotd lokalnej angielskiej kulturze
z hrabstwa Yorkshire. Najwazniejsze
przestanie sztuki Beana uja¢ mozna
w teze, ze brytyjska wies cierpi z jed-
nej strony z powodu braku zaintereso-
wania, z drugiej nadmiernej kontroli
instytucji europejskich albo rzadu
w Londynie. U Beana niezdolno$¢ do
skutecznej ochrony lokalnej, wiejskiej
kultury prowadzi wprost do erozji na-
rodowej tozsamosci. Na przykladzie
tradycyjnego brytyjskiego $niadania,
ktorego podstawowym sktadnikiem jest



bekon, ukazany zostaje los rodzimych
hodowcoéw $win zniszczonych przez
globalny rynek i znieczulice wlasnych
ministréow. To kraj ziemi utraconej.?
Oraz gniewu. Laura, posta¢ ze sztuki,
skarzy sie, mowiac: ,Nigdy nie dosta-
fam z Unii ani centa pomocy. A ten
go$¢ zza miedzy, co ma czterdziesci
tysiecy akrow, zgarnia rocznie dwa mi-
liony funtéw, ktérych nawet nie potrze-
buje”. Oto autentyczny glos wyrazajacy
rozczarowanie Anglikéw.

Bean do wirtuozerii doprowadzit
zdolno$¢ wczuwania sie¢ w emocje
i uczucia prowincjonalnej Anglii.
Jednak jego najbardziej kontrower-
syjna i szokujaca sztuka opowiada
o emigrantach. Komedia o epickim
rozmachu England People Very Nice
(Anglia ludzie by¢ bardzo mile, Teatr
Narodowy, 2009) snuje swoja narracje
przez czterysta lat historii zasiedlenia
londynskiej dzielnicy East End. Kogo
tu nie ma: od niegdysiejszych francu-
skich hugenotéw po wspdlczesnych
emigrantéow z Bangladeszu, do tego
Irlandczycy, Zydzi i Somalijczycy. Kaz-
da kolejna fala osiedleicow witana jest
agresja i przemocs, a asymiluje sie, na-
wigzujgc romanse jakby zywcem wyjete
z Romea i Julii. Stad w efekcie powsta-
je obraz mieszanki ras i kultur, ktérg
scala w malo szlachetng cato$¢ ponure
poczucie humoru oraz ciggoty do alko-
holu i oblesna przyziemnos¢. Czasami
w stylu Beana wyczuwa si¢ ukryta pod
swojska rubaszno$cia na wpot uswia-
domiong wéciekto$¢, ktéra momenta-
mi potrafi by¢ naprawde niepokojaca
i $wiadczy o tym, jak niestale sg defi-
nicje narodowej tozsamosci. Chociaz
pewne sceny wywolywaly u znaczacej
czesci widzéw poczucie dyskomfortu
ze wzgledu na nieskrywang satysfakeje,
jaka tworcy przedstawienia czerpali

To przerobiony cytat z wiersza angielskiego poety
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z konsekwentnego stosowania kulturo-
wych stereotypow i uprzedzen, to wie-
lokulturowa obsada oraz waga caltego
przedsiewziecia pomogly im poradzi¢
sobie z niestychanie kontrowersyjnym
tematem. Przedstawienie okazalo si¢
ogromnym sukcesem, a jego migracyj-
na tematyka niespodziewanie stata si¢
kluczowym tematem przedreferendal-
nych debat.

Poszerzenie Unii o kraje Europy
Wschodniej w latach 2004-2007 za-
owocowalo naturalnie powstaniem
serii dramatéw podejmujacych tema-
tyke migracji z tamtej czeéci konty-
nentu. Na przyklad Fast Labour Stevea
Watersa (Szybka robota, Hampstead
West / Yorkshire Playhouse, 2008) $le-
dzi wzlot i upadek szefa gangu, ktory
- oto komentarz parodiujacy koncep-
cje wolnego rynku Margaret Thatcher
- w zasadzie nie dostrzega rdznicy
miedzy przestepstwem a prowadze-
niem uczciwych intereséw. Bezlito$nie
wykorzystuje emigrantéw, a oferujac
im glodowe stawki, niszczy rodzimy
rynek pracy. W oczach opinii publicz-
nej ten problem urdst do rozmiardéw
spolecznego kryzysu i stal sie jednym
z wazniejszych tematow w trakcie debat
przed referendum.

Podobnie szeroki i rozbudowany ob-
raz losow emigrantéw probujacych uto-
zy¢ sobie zycie w Londynie znajdziemy
w dramacie Ostroznie! Szkto! Teny Sti-
vi¢i¢* (Arcola, 2007). Natomiast Lucy
Kirkwood w It Felt Empty When the He-
art Went in at First but It Is Alright Now
(Najpierw bylo uczucie pustki, kiedy
serce sie wyrwalo, ale teraz jest juz w po-
rzadku, Clean Break/Arcola, 2009) kre-
8li szczery i poruszajacy obraz handlu
kobietami sprzedawanymi do domoéw
publicznych. Dramat ten jest mieszanka
brutalnego realizmu, satyry i obezwtad-
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niajacego cierpienia. W sztuce co chwi-
la powraca ironicznie brzmigcy refren
switajcie w Anglii!”, ktory wpleciony
zostal w historie Dijany, zmuszanej do
prostytucji Chorwatki. Bohaterka kon-
czy zamknieta w obozie dla uchodzcow,
gdzie spotyka Glorie, kobiete z Afryki
Zachodniej. W tym utworze wielokul-
turowa Anglia przypomina raczej skrzy-
zowanie miedzynarodowych drog, na
ktérym spotkaly sie wszystkie cierpigce
kobiety $wiata.

W ciagu ostatnich kilkunastu lat po-
wstawaly dramaty przedstawiajace nie-
zadowolenie i zlos¢ Anglikéw wywota-
ne naplywem emigrantéw do lokalnych
wspolnot. Na przyktad doskonata sztu-
ka Joya Wilkinsona Fair (Finborough,
2005) opowiada o przypadkowej znajo-
mosci Melanie i Railtona z Lancashire,
ktérzy poznaja sie w lunaparku, by
prawie natychmiast skoficzy¢ w sypial-
ni. Bardzo szybko Melanie odkrywa,
ze jej partner jest rasista. Przywolujac
kilkakrotnie na scen¢ ducha zmarlego
ojca Railtona w roli trzeciego bohatera,
Wilkinson ukazuje gleboka frustracje
bialych przedstawicieli klasy pracuja-
cej. Kiedy Melanie wspiera kampanie
zmierzajaca do zorganizowania wie-
lokulturowego wydarzenia otwartego
dla wszystkich, Railtonowi marzy sie
nacjonalistyczny festyn w angielskim
stylu. Railton nie przepuszcza zadnej
okazji, by ponasmiewac¢ si¢ z Melanie
oraz z jej dostatniej egzystencji i eli-
tarnej tozsamosci ,Kim ty wiasciwie
jestes, co? Jestes z Pétnocy czy z Lon-
dynu, z Anglii czy z Brytanii, z Europy,
z Zachodu? Czy aby na pewno jeste$
mieszkanka Ziemi? Typowa lewacka
mieszanka w stylu do wyboru do ko-
loru”. Jak wida¢ problem tkwi w men-
talnosci bialego przedstawiciela klasy
pracujace;j.

Podobnie dzieje si¢ w madrej i doj-
rzalej sztuce Atihy Sen Gupty What
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Fatima Did... (Co zrobila Fatima...,
Hampstead, 2009). Tytulowa nastolatka
wprawia swoich znajomych i rodzine
w niemata konsternacje, kiedy postana-
wia nagle nosic¢ hidzab. Kluczowa kon-
frontacja miedzy gléwnymi postaciami
nastepuje podczas balu przebierancéw,
ktory Fatima organizuje z okazji swo-
ich osiemnastych urodzin. Na imprezie
pojawia sie jej byty chlopak owiniety
flaga Swietego Jerzego (chociaz pocho-
dzi z rodziny irlandzkiej), ktéry widzac
Fatime w jej nowym stroju, sam owija
sie swoja flaga na wzér hidzabu.

Podobna sytuacje ukazuje Alaska D.C.
Moorea (Royal Court, 2007), w ktorej
Frank, dwudziestoparoletni nieudacz-
nik dorabiajacy w kinie, posuwa si¢ do
rasistowskich uwag w stosunku do swo-
jej nowej przetozonej. Kiedy dochodzi
do ich ostatecznej konfrontacji, Frank
zaczepnie i prowokacyjnie wyjasnia, ze
czarni i Azjaci dopuszczajg si¢ wobec
siebie gorszych zbrodni niz te, ktdre
kiedykolwiek popelnil wobec nich bry-
tyjski imperializm. ,Bardziej drazni
cie to, co ja mowie, tylko dlatego, ze
jestem biaty, niz to, co wyrabiaja milio-
ny czarnych i bezowych sukinsynow”.
Moore, podobnie jak Gupta, ciekawie
ukazuje powigzane ze soba skompliko-
wane emocje i kulturowe watki, udo-
wadniajac na przyklad, ze rozchwiana
seksualna tozsamo$¢ Franka w zna-
czacy sposob rzutuje na jego rasistow-
ski §wiatopoglad. Sztuki tego rodzaju
przekonujg, ze nie mozna w zasadzie
moéwic o czyms, co niektdrzy chcieliby
nazwa¢ czystoscia rasowa. Okazuje sie,
ze rasizm w wydaniu brytyjskim rodzi
sie ze spolecznej zapasci polagczonej
z seksualng frustracja.

Jedna z negatywnych cech brytyj-
skiego nowego dramatu jest to, ze re-
aguje z duzym opoznieniem na biezace
sprawy. Jednak w 2016 roku tematyka
zwigzana z brexitem zaczeta powoli po-



jawia¢ si¢ w kilku najswiezszych sztu-
kach. Na przyktad dramat Stephena
Laughtona pod wiele méwigcym tytu-
tem Screens (Ekrany, Theatre 503, 2016)
ukazuje zycie rodziny brytyjskich Cy-
pryjczykow, ktorych islamskie korzenie
wywodzg sie z Turcji. W ktdrejs ze scen
matka pada ofiara rasistowskiego ata-
ku, poniewaz kto$ na ulicy uznaje ja za
uciekinierke z Syrii. W sztuce pojawia
si¢ jednoznaczna teza, ze tego rodza-
ju zdarzenia sg skutkiem propagandy
przed referendum.

Roéwniez kilka innych ostatnio napi-
sanych sztuk o emigrantach podjeto
tematyke wazna dla dyskusji politycz-
nych zwigzanych z brexitem: na przy-
klad Cargo Tessy Berry-Hart (Arco-
la, 2016), czy Lampedusa Andersa
Lustgartena (Soho Theatre, 2015),
a takze nieco wczesniejsze Routers
Racheli De-lahay (Royal Court,
2013) i Occupied Carli Grauls (The-
atre 503, 2014). W Occupied Alex, kt6-
ry podobnie jak kilka innych postaci
w tym utworze pochodzi z Rumunii,
stwierdza ,,To z wami cos$ jest nie tak.
W koncu dokad ciagnie pét Rumunii,
dokad walg te setki i tysigce Rumunow
poszukujacych roboty czy lepszego
zycia? Do Anglii! Nie toleruje u Angli-
kéw nieszczerosci. Udaja, ze im zalezy,
kiedy tak naprawde wcale im nie zale-
zy. Czemu Anglicy nie moga by¢ tacy,
jak reszta Europejczykéw? Czemu nie
moga po prostu otwarcie nas nienawi-
dzi¢, zamiast ukrywa¢ te uczucia pod
udawang tolerancja?”.

Mozna zaryzykowal teze, ze refe-
rendum dostarczylo sposobnosci, by
szerokie masy brytyjskiego spoteczen-
stwa wyrazily wlasnie takg nienawis¢.
Najlepszym dramatem podejmujgcym
temat emigracji jest sztuka Zinnie
Harris How to Hold Your Breath (Jak
wstrzymac oddech, Royal Court, 2015).
Harris zastosowala pomystowy trick
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i odwrocila zwykla sytuacje, do ktorej
WSZyscCy jesteSmy przyzwyczajeni: w jej
sztuce to Europejczycy zmuszeni sg do
ucieczki i do poszukiwania schronie-
nia w Pélnocnej Afryce. W ten sposdb
zmienia si¢ przewidywalny sposéb
myslenia oraz negatywne stereotypy,
jakich pelno w obiegowych analizach
realnej sytuacji uchodzcéw.

Natomiast pod rezyserska opieka
Maxa Stafforda-Clarka powstala seria
nieco bardziej konwencjonalnych mi-
nisztuk A View from Islington North
(Widok z Péinocnego Islingtonu, Arts
Theatre, 2016). Daja one ogdlny ob-
raz wspolczesnej brytyjskiej polityki.
Islington North to okreg wyborczy
w polnocnym Londynie reprezentowa-
ny przez obecnego lidera Partii Pracy
Jeremyego Corbyna, ktérego osobe
wykorzystano jako swoistego patrona
tego projektu. W ramach prezentacji
tych dramatéw widzowie mieli sposob-
no$¢ zobaczy¢ miedzy innymi utwor
Davida Hare’a Ayn Rand Takes a Stand
(Ayn Rand zajmuje stanowisko). Hare
opowiada nieco zmyslong historie Ayn
Rand, urodzonej w Rosji amerykanskiej
pisarki i prekursorki neokonserwaty-
zmu, ktéra zmartwychwstaje i probuje
nakloni¢ kanclerza skarbu oraz mini-
stra spraw wewnetrznych (stanowisko,
ktére wczesniej zajmowala Theresa
May), by mieli wigcej zaufania do ryn-
ku. Postugujac sie zelazna logika, prze-
konuje politykéw do idei catkowitego
zniesienia ograniczen migracyjnych,
na co Theresa May reaguje nieskrywa-
nym przerazeniem. Blyskotliwy dramat
Hare’a, ktory daje do myélenia i przy-
cigga uwage wartka akcjg, porusza wie-
le ciekawych watkow, jak na przyklad
problem wolnoéci wypowiedzi, wolno-
$ci ekonomicznej oraz zdolnosci jed-
nostek do ksztattowania wlasnego losu.
Chociaz w przypadku Harea mamy do
czynienia z niewielkim dzietem, to i tak

wida¢, ze w trudnych czasach ludzkie
leki najlepiej artykutowaé za pomoca
dowecipu i tworczej inwencji.

Wiele nowych dramatéw ukazuje
bardzo pozytywny obraz mniejszo-
$ci zamieszkujacych Wielka Brytanie,
szczegOlnie mniejszosci muzulman-
skiej. Na przyklad Multitudes Johna
Hollingwortha (Miliony, Tricycle The-
atre, 2015), ktérego akcja osadzona
zostala w Bradford, a tytul sztuki od-
woluje sie do linijki z wiersza Walta
Whitmana Pies# o sobie samym (,,] am
large, I contain multitudes”).* Dramat
z duzg intelektualng swoboda analizuje
konflikty wystepujace miedzy réznymi
grupami spolecznymi, opowiadajac
o istotnym dla wspolczesnego $wiata
zagadnieniu radykalizacji mlodzie-
zy i jej wyjazdach do Syrii. Utwor ten
podejmuje réwniez wyjatkowo draz-
liwy i trudny temat bialych kobiet,
ktére z wlasnej woli zmieniajg wyzna-
nie i przechodzg na islam. To wtasnie
prawdziwie wspolczesna sztuka.

Mniejszosci reprezentujace inne kul-
tury niz muzulmanska réwniez wzbu-
dzaja  zainteresowanie brytyjskich
dramatopisarzy. Na przyktad Cuttin’ It
Charlene James (Wycia¢ to, Young Vic,
2016) mierzy si¢ z tematem obrzeza-
nia kobiet wsréd somalijskiej mniej-
szosci zamieszkujacej Londyn. Wiele
krotkich utworéw dramatycznych, jak
na przyklad The Session Andrew Mu-
ira (Sesja, Soho, 2015), opisuje relacje
miedzy emigrantami a rodowitymi
Anglikami. U Muira jest to historia po-
chodzacego z Bournemouth Robbiego
i Leny, emigrantki z Polski. Pomimo
tak znacznego zainteresowania tematy-
ka emigracyjng, o czym $wiadcza po-
dane tu przyktady, kolejne rzady Wiel-
kiej Brytanii poniosty kleske, probujac
przekona¢ obywateli do zaakceptowa-

W przektadzie Andrzeja Szuby (2014): ,Jestem pojemny,

3 We mnie miliony”.

ALEX SIERZ « MROCZNE CZASY

79

nia europejskiej tozsamosci. Podobnie
brytyjski teatr nie odnidst zadnych
znaczacych sukceséw na polu debaty
o europejska tozsamo$¢ i nie przekonat
szerszej rzeszy widzow do tego, ze war-
to by¢ Europejczykiem, tak samo jak
Brytyjczykiem.

Na niwie nowego dramatu najwiek-
szym odkryciem ostatnich lat byloby
pojawienie sie mistycznego, niestycha-
nie rzadkiego gatunku teatralnego na-
zywanego sztuka prawicows. Wystepu-
je on w przyrodzie niestychanie rzadko,
poniewaz wigkszo$¢ brytyjskich dra-
matopisarzy to ludzie o liberalnych po-
gladach, co oznacza, ze prawie zaden
z nich - z wyjatkiem Richarda Beana
- nie ma ochoty zajmowac si¢ poglada-
mi i Zyciem os6b reprezentujacych zde-
cydowanie odmienne poglady od ich
wlasnych. Do tej pory nie znalazt sie
nikt, kto wyrazitby che¢ poszukiwania
gatunku o nazwie ,sztuka brexitowa”
i nadania mu jakiej$ rozpoznawalnej
formy. Ale mozna przewidzie¢, ze jej
bohaterowie byliby nostalgicznymi pa-
triotami, ktorzy nieustannie daja wyraz
niezadowoleniu, obnosza si¢ ze swoimi
rasistowskimi pogladami i chelpig an-
tyemigranckimi uprzedzeniami. Postaci
te bylyby najprawdopodobniej pokaza-
ne jako bohaterowie pozytywni, nigdy
jako czarne charaktery. Tego rodzaju
dramat spotkatby sie ze sporym zainte-
resowaniem widzow o liberalnym $wia-
topogladzie, konfrontujac ich z ideami,
ktorych nie akceptujg. Ale jako$ nie wi-
dze, zeby takie sztuki powstawaly.

Nalezy zaznaczy¢, ze wieksza czesé
$rodowiska teatralnego opowiedziala
sie za pozostaniem we Wspdlnocie. Te-
raz wiele osob czeka na dalszy rozwdj
najczarniejszego z mozliwych scenariu-
szy, obawiajac si¢ praktycznych skutkow
brexitu, czyli po pierwsze utraty dotacji
unijnych, a takze utrudnien praktycz-
nych dotykajacych kazdego z nas (droz-



sze podroze zagraniczne, niepewny
status obywateli Unii zamieszkujacych
na Wyspach, co wiaze sie z przysztoscia
spektakli granych na wyjazdach i wszel-
kiego rodzaju koprodukgji teatralnych).
Skoro dla ogdtu spoteczenstwa emi-
granci to zbiorowy i uniwersalny ko-
ziol ofiarny, to istnieje zagrozenie, Ze
i uludzi teatru brexit z czasem wywola
podobne reakcje: ,,O Boze, stracilem
prace. To wina emigrantéw”. ,,Nie chca
mi przyzna¢ mieszkania socjalnego.
To przez emigrantéw.” ,,Spadly mi do-
chody. Winni s emigranci” ,,Nie moge
dostac¢ sie do lekarza. To wina emigran-
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tow?” ,,Spojrzcie, jak wszystko drozeje.
To przez emigrantow.” ,,Syn nie dostat
sie do wymarzonej podstawowki z bra-
ku wolnych miejsc. Winni s3 emigran-
ci” ,Jego starszej siostry nie przyjeto do
prestizowego liceum. To znéw ci emi-
granci” ,,Co si¢ dzieje z naszymi przed-
szkolami. Winni sg emigranci” ,Matka
znow czekala godzinami na izbie przy-
je¢. To przez tych emigrantéw.” ,,Piwo
podrozato. Emigranci!” ,,Zawiesza mi
sie internet. Emigranci!” ,Zona mnie
nie kocha. Emigranci” ,Dzieci mnie
nienawidzg. Emigranci” ,,Kot mi zdecht.
Zabili go emigranci’”




Londyn jest otwarty

#LONDONISOPEN

* MALGORZATA SZUM -

Latem 2017 roku Londyn wital
wszystkich przyjezdnych wielkimi ba-
nerami Everyone Welcome (Witamy
wszystkich) i London is Open (Londyn
jest otwarty), rozwieszonymi w cen-
trum miasta, nad ulicami Oxford,
Bond i Regent, a przede wszystkim
nad ,,dzielnicg teatralng” — nad calym
West Endem. To kolejna odstona kam-
panii zainicjowanej przez stynnego
burmistrza Londynu Sadiga Khana
(dla przypomnienia: to brytyjski po-
lityk z ramienia Partii Pracy, prawnik
o pakistanskich korzeniach, pierwszy
muzulmanin w historii na tym stano-
wisku), ktéry rozpoczal swoje urzedo-
wanie w maju 2016 roku, na miesiac
przed referendum w sprawie brexitu.

Jedna z jego pierwszych inicjatyw
bylo zaproszenie Davida Shrigleya
i dziewieciu innych brytyjskich arty-
stow do zaprojektowania cyfrowych
spotow i plakatow z hashtagiem #Lon-
donlIsOpen (zawisly one na wszystkich
270 stacjach londynskiego metra), aby
pokazac¢, ze wbrew wynikom referen-
dum Londyn jest zjednoczony i ,,po-
zostanie miedzynarodowym, przed-
siebiorczym miastem doceniajacym
réznorodnos¢ etniczng. Londyn zapew-

nia ponad milion swoich mieszkancow
innych narodowosci, ze zawsze sa mile
widziani a dyskryminacja w jakiejkol-
wiek postaci nie bedzie tolerowana”™.
Sadiq Khan opublikowat tez na ofi-
cjalnej stronie Urzedu Miasta Londy-
nu (London City Hall) swéj dokument
London Global & European Future

Autorka jest teatrolozka, doktorantka
w Zaktadzie Historii i Teorii Teatru
Instytutu Sztuki PAN. Petnita funkcje
wicedyrektorki i dyrektorki Instytutu
Kultury Polskiej w Londynie, byta
radca ds. kultury w Ambasadzie RP
w Waszyngtonie. Publikowata teksty
o brytyjskim i anglosaskim teatrze
miedzy innymi w , Dialogu”, ,Teatrze”,
,Didaskaliach”.

(Globalna i europejska przysztos¢ Lon-

dynu) bedacy odpowiedzig na rzadowa

Bialg Ksiege dotyczaca wyjécia Zjed-

noczonego Krolestwa z UE i nowych

z nig relacji. Argumentujac, ze metro-

polia Londynu generuje jedna trzecia
1 Cyt. za: Our #LondonlsOpen Campaign, oficjalna strona

London City Hall: https://www.london.gov.uk/about-us/
mayor-london/londonisopen (dostep 18 wrzesnia 2017).



wzrostu gospodarczego, konsumuje
dobra i ustugi z calej Wielkiej Brytanii
na kwote 400 miliardéw funtéw rocz-
nie, zatrudnia wiecej pracownikéw niz
wszystkie trzy polaczone na wyspie
narody (Anglia, Walia, Szkocja), i ze
z samego Londynu wplywa do budze-
tu 21 % sumy podatku z calego kraju,
stwierdzal, Ze interesy miasta powinny
by¢ szczegdlnie brane pod uwage przez
brytyjski rzad w czasie negocjacji. Po-
stulowal miedzy innymi, by rzad dal
»zelazng gwarancje” pozostania w kraju
po brexicie wszystkim Londynczykom
innych narodowosci a takze wypra-
cowal klarowne zasady przyznawania
pozwolen na prace przyszlym imigran-
tom. Hasto ,,London is open” powstate
po referendum od razu znaczylo wie-
cej, niz tylko deklaracje.
Zaprojektowane — wowczas  logo
(z ziemskim globem w miejscu liter
,0  w stowie ,London”) nie przestalo
by¢ aktualne i przez ostatni rok uzywa-
ne bylo wiele razy - zaréwno podczas
anty-brexitowych demonstracji, jak
i w czasie protestow w dzien inaugu-
racji Donalda Trumpa przeciwko jego
polityce zagranicznej, zapowiedziom
budowy muru na granicy z Meksy-
kiem (londynczycy zgromadzili si¢ na
gléwnych mostach w mieécie rozwie-
szajac banery ,,build bridges not walls”
- buduj mosty nie mury), przeciwko
prébom zakazu wjazdu muzulmanéw
do Standéw i wprowadzeniu dekretu
imigracyjnego. Jak wiadomo, dazenie
burmistrza Londynu do jednoczenia
londynskich mniejszosci i wszystkich
spolecznosci oraz polityka otwartosci
mimo kilku nastepujacych po sobie
w ostatnim czasie atakow terrory-
stycznych, jest w oczywistej opozycji
do programu Trumpa. Nie byto wiec
dziwne, ze po wymianie miedzy nimi
tweetéw, w ktorych prezydent zaata-
kowal Khana sugerujac, ze zbyt lekko
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odnosi si¢ do kwestii terroryzmu, ten
formalnie wnioskowal do rzadu o od-
roczenie planowanej pierwszej oficjal-
nej wizyty amerykanskiego prezydenta
w Wielkiej Brytanii, gdyz ,,stanowi on
zaprzeczenie wszystkich wartosci, jakie
my wyznajemy”. Londyn jest otwarty
dla wszystkich, z wyjatkiem Donalda
Trumpa.

Miasto nie chce dopusci¢ do sytuacji,
w ktorej brexit i ostatnie ataki terrory-
styczne moglyby pozbawic¢ je dotych-
czasowej ekonomicznej i kulturowe;j
stabilno$ci. Tego lata flagi West Endu
w dwunastu réznych jezykach zawie-
szone zostaly z myéla o turystach, za-
checajac do korzystania w pelni z calej
biznesowej machiny - sklepdéw, restau-
racji, hoteli i teatralnych produkcji.
Ale miata to by¢ tez wiadomos¢ dla
wszystkich z branzy: ,Wspodlnie wysy-
famy wiadomos¢, glo$no i wyraznie:
Londyn jest otwarty. Jeste$my otwarci
na $wiatowych wykonawcéw, na biznes,
na ludzi i pomysty, i zachecam kazdego,
by przylaczyt sie do kampanii i przypo-
mnial $wiatu, ze Londyn jest najwspa-
nialszym miastem na ziemi’* - po raz
kolejny mowil mediom Khan.

Od poczatku w kampanie wiaczyly
si¢ zespoly blisko czterdziestu musi-
calowych produkcji West Endu. Tym-
czasem maja si¢ one catkiem dobrze
- zaréwno te wieloletnie samograje, jak
i dziesigtki nowych (od lat widoczna
jest tendencja tworzenia spektakli mu-
zycznych z filmowych hitéw - od Billie-
go Eliota, Mamma Mia, Rodziny Adam-
sow, Bodyguarda, Legalnej blondynki,

Wypowiedzi Sadiga Khana za: Robin Johnson West End

Stars Show #LondonlsOpen, http://www.officiallondon-
theatre.co.uk/news/backstage-pass/gallery/article/
item370279/west-end-stars-show-londonisopen/ (do-
step 28 lipca 2016); Robin Johnson West End Everyone
Welcome Campaign Launched http://www.officiallon-
dontheatre.co.uk/news/latest-news/article/item397640/
west-end-everyone-welcome-campaign-launched/
(dostep 10 lipca 2017).
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KAMPANIA LONDON IS OPEN, WEST END/LONDYN 2017




Dnia swistaka, po Podkre¢ jak Beckham
czy Bezsennos¢ w Seattle). Zawsze duza
popularnoscig ciesza sie takze wzno-
wienia starych musicali z atrakcjami
w obsadzie (na przyklad udzial Rebel
Willson w Guys and Dolls w ubiegtym
roku) i przeniesienia sprawdzonych
hitéw z Broadwayu (choéby Book of
Mormon i juz oczekiwany z niecierpli-
woscig w tym sezonie Hamilton). Tego
lata tryumfy $wiecita Audra McDonald
z premierg na West Endzie Lady Day at
Emerson’s BaréGrill - wcze$niej nagro-
dzona statuetka Tony (2014) za to mu-
zyczne przedstawienie o Billy Holiday
na Broadwayu.

Natomiast coraz mniej interesujaco
wypadajg komercyjne produkcje sztuk
z gwiazdorskimi obsadami zaplanowa-
ne bezposrednio na West End. Jeszcze
nie tak dawno mozna bylo zobaczy¢ co
najmniej kilka obleganych tego typu
shows, wystarczy wspomnie¢ chocby
Photograph 51 z zasluzenie obsypang
nagrodami Nicole Kidman. W tym
roku The Mentor z Murrayem F. Abra-
hamem, okazal si¢ mato wesolg kome-
dig z ziewajaca publicznoécia, ktora
ledwo wypelnila trzy czwarte parteru.
W ostatnim roku zakontraktowano
duzo mniej niz zwykle amerykanskich
gwiazd, ale za wczeénie sadzi¢, ze jest
to tendencja, na ktérg mialty wplyw
ostatnie  niefortunne wydarzenia.
Broadway i West End regularnie pod-
rzucajg sobie hity, czesciej jednak obie-
rany jest kierunek z Nowego Jorku do
Londynu niz odwrotnie. Co jaki$ czas
zdarzaja si¢ spektakularne przypadki
przyjazdu produkcji z West Endu, takie
jak ubiegloroczny mega hit - scenicz-
na wersja Harrego Pottera Harry Potter
i przeklete dziecko. A wlasciwie zupel-
nie nowa sztuka, z Harrym jako pra-
cownikiem Ministerstwa Magii, me¢zem
i ojcem trojki dzieci w wieku szkolnym,
z ktorych mlodszy syn Albus Severus
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Potter zaczyna nauke w Hogwarcie
(J.K. Rowling byla tu wspolautorka).
Mozna sie poblazliwie usémiechaé, ale
ta widowiskowa produkcja z rekor-
dowymi jedenastoma nominacjami
w 2017 roku zostala laureatka rownie
rekordowej liczby dziewieciu nagrod
imienia Laurencea Oliviera (miedzy
innymi dla najlepszej sztuki, najlepsze-
go rezysera, aktordw, scenografii, ko-
stiumow etc.) i od wrzesnia rozpoczeta
swoj ,run’ na Broadwayu w nowojor-
skim Lyric Theatre w prawie niezmie-
nionej obsadzie. Londyn jest otwarty
na wspolprace i biznes.

Czasem ta wspolpraca objawia sie
w zaskakujgcych odstonach: znany ze
swoich irlandzkich dramatéw o zagu-
bionych duszach (i duchach) Connor
McPherson napisal i wyrezyserowal
dobrze skrojong, pigknie zaaranzowa-
ng muzyczng peretke z utworami Boba
Dylana (prapremiera w Old Vic w lip-
cu 2017). Przy czym, jak sam przyzna-
je, nie jest to kompilacja najwiekszych
hitéw albo klasyczny musicalowy prze-
bdj kasowy West Endu, gdzie piosenki
prowadzg watek. To rodzaj rozmowy
miedzy songami a opowiescig. Akcja
toczy si¢ w Duluth - w rodzinnym
miescie Dylana w Minnesocie, dekade
przed jego urodzeniem, w latach trzy-
dziestych, w czasie Wielkiego Kryzysu.
Wrhasciciel skromnego pensjonatu Nick
(Ciaran Hinds) opiekuje sie ekscen-
tryczng, chorg na demencje matzonka
(fascynujaca, poruszajaca Shirley Hen-
derson, zwlaszcza wykonany przez nia
utwor Like a Rolling Stone), boryka sie
z niemozliwym do splacenia dlugiem,
martwi o przyszlos¢ syna - alkoholika
i poczatkujacego pisarza (Sam Reid)
oraz adoptowanej czarnoskorej cor-
ki w blogostawionym stanie (Sheilla
Atim), ktora probuje wyswatac z duzo
starszym sklepikarzem (Jim Norton).
W atmosferycznie o$wietlonych wne-

trzach zubozatego hoteliku przewijaja
sie go$cie z pokreconymi zyciorysami.

Dla wszystkich narratorem jest miej-
scowy doktor (Ron Cook) - troche
w stylu Naszego miasta Thorntona
Wildera. Tyle ze tu udaje si¢ zaznaczy¢
mroczne strony tamtych lat - kolejne
bankructwa, nedzg, rasizm, imigracje,
depresyjne odczucia. Sztuka McPher-
sona zapewne sama wystarczylaby
na pelnospektaklowy dramat. Jednak
piesni Dylana w zaskakujacych, inte-
ligentnych aranzacjach Simona Hale’a
s integralng czedcig przedstawienia,
nadajg glebi poszczegdlnym scenom,
pokazuja $wiat wewnetrzny bohaterdw,
dopelniajg nastroje, a zarazem odsta-
niajg niesamowity potencjal samych
utworéw. Ponad dwudziestoosobowy
zespol aktorski $piewa rzeczywiscie
fantastycznie, co w polgczeniu z ory-
ginalnie — jak zawsze u McPhersona
- zbudowanymi postaciami sprawia,
ze blisko trzygodzinne przedstawienie
plynie wartko i stanowi dawke emocji
nieporéwnywalnych z typowymi musi-
calami z prostym librettem.

Pomyst na spektakl Girl from the
North Country (Dziewczyna z Péino-
cy) zrodzil si¢ na dlugo przed przy-
znaniem Dylanowi nagrody Nobla. Ku
zaskoczeniu McPhersona, ktdry nigdy
w zyciu nie pracowal nad musicalem,
skontaktowali sie z nim wspolpracow-
nicy Boba Dylana, proponujgc stworze-
nie sztuki teatralnej z wykorzystaniem
jego muzyki - sytuacja wyjatkowa, gdyz
amerykanski bard jest znany z tego, ze
bardzo rzadko udziela takiej zgody.
Teraz ta produkcja stata si¢ przyczyn-
kiem do wrzesniowej dyskusji w Old
Vic z cyklu ,Voices oft” zatytulowanej
Can Lyrics Be Literature? (Czy teksty
piosenek moga by¢ literatura?) — czy
Nagroda Nobla dla Dylana definiuje na
nowo granice literatury? Czy nazywajac
songi poezja odmawiamy muzyce jej
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statusu w tej unikalnej formie sztuki?
Przedstawienie Girl... z muzyka Dylana
wlasciwie od razu stalo sie klasyka ga-
tunku, nawet jesli dla niektérych moze
to by¢ miedzygatunkowy mezalians.
Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze Londyn
wyprzedzil wszystkich w tym swoistym
komentarzu do Noblowskiej nagrody,
a na pewno w pieknym twoérczym hot-
dzie ztozonym laureatowi.

Poza musicalami i typowo komer-
cyjnymi produkcjami West End zbiera
zwykle to, co najlepsze w branzy.

Zdecydowanie  najciekawsze  sa
te przedstawienia, ktére utorowaly
sobie droge do tej teatralnej mekki
z krajowych repertuarowych teatrow,
czyli transfery najlepszych spektakli.
To $wietne wystawienia $wiatowej
i brytyjskiej dramaturgii najnowszej,
interesujace formalnie wznowienia
lub wybitne realizacje klasyki - co
sprawia, ze West End co roku obfituje
w roznorodnos¢ dramatow i tematow.
Byto tu juz studium starczej demencji
- ascetyczne, precyzyjnie wywazone
przedstawienie Ojca Floriana Zellera®
(w ttumaczeniu Christophera Hamp-
tona) w rezyserii Jamesa Macdonalda
przeniesione z Tricycle Theatre, insce-
nizacyjnie pomyslane jako przebtyski
pamieci degradowanego umystu z wiel-
ka rola Kennetha Cranhama uhonoro-
wanego nagroda Oliviera 2016. Byto
wnikliwe badanie przypadku uzaleznie-
nia od alkoholu i narkotykéw w nowej
sztuce Duncana Macmillana People,
Places and Things (Ludzie, miejsca, rze-
czy) z fenomenalng rolg Denise Gough
(transfer z National Theatre, Olivier
2016 dla najlepszej aktorki). Bylo
o ostatnich katach w zawodzie w latach
sze$¢dziesigtych w czarnej komedii
z wszelka niepoprawnoscia polityczna,
rasizmem, seksizmem i brutalnoscia

Druk. w ,Dialogu” nr 2/2015 (Red.).



W najnowszej sztuce Martina McDo-
nagha Porachunki z katem pokazujacej,
ze po dziesiecioletniej przerwie pisania
dla teatru autor nie stracit swego talen-
tu szokowania i rozbawiania zarazem
(transfer z Royal Court; Olivier 2016
dla najlepszej sztuki i najlepszej sce-
nografii). Byla epicka, wstrzasajaca,
ze wszech miar wspodlczesna Oresteia
w elektryzujacej inscenizacji Rober-
ta Ickea (przeniesiona na West End z
Almeidy, Olivier 2016 dla najlepszego
rezysera). Tak, jest i transfer musicalu —
zaskakujacej i jakze ozywczej produkcji
National Theatre of Scotland Our La-
dies of Perpetual Succour o niegrzecz-
nych dziewczetach z klasztornego cho-
ru (adaptacja powiesci Alana Warnera
w rezyserii Vicky Featherstone).

W tym roku niekwestionowanym
przebojem jest realizacja najnowszej
sztuki Jeza Butterwortha Ferryman
(Przewoznik) o irlandzkiej rodzinie
Quinna Carneya (Paddy Considine),
do ktérego latem 1981 roku dociera
wiadomo$¢ o odnalezieniu ciata daw-
no zaginionego brata z przestrzelong
czaszka — trzy i polgodzinne przedsta-
wienie Sama Mendesa (transfer z Royal
Court), z ponad dwudziestoosobowg
obsada, ani na chwile nie pozwala ode-
rwa¢ oczu od sceny. Z jednej strony
to niemal tradycyjny (i chwilami bardzo
zabawny) melodramat ze wszystkimi
atrybutami, jakie stereotypowo tworza
obraz Irlandii: pijaiistwo, przeklenstwa,
irlandzkie tance, duszki i zjawy (ban-
shees), brutalne porachunki i niewyja-
$nione sprawy z IRA. Z drugiej strony,
obok delikatnych nawigzan do mitéw
i irlandzkiej literatury — do Friela, Mur-
phyego, McGuinnesa, poezji Heaneya,
a nawet do stylu McDonagha w finale
sztuki, to przede wszystkim jest piekna
opowie$¢ o skrywanej mitosci w cieniu
$mierci, historia zycia z poczuciem stra-
ty, bez mozliwosci zamkniecia bolesnej

86

przeszloéci. I jednak dosy¢ grozne obli-
cze terroryzmu, z ktérym na Wyspach
zmagano sie przez dekady.

W ubieglym roku przypadla setna
rocznica Powstania Wielkanocnego
przeciwko brytyjskiej okupacji, ktdre
rozpoczeto The Troubles, czyli Ktopoty
- jak nazywany jest konflikt w Irlandii
Pétnocnej. Z tej okazji sztuke pokazujaca
wydarzenia z 1916 roku Plug i gwiazdy
Seana O’Caseya (1926) zrealizowano naj-
pierw w czasie obchodéw w dublifiskim
Abbey Theatre, a kilka miesiecy pozniej
na scenie Lyttelton londynskiego Na-
tional Theatre w koprodukeji z bristol-
skim Old Vic, z premierg w miesigc po
referendum w sprawie brexitu. Wierna
historycznie, bardzo realistycznie wy-
stawiona, pokazala przemoc politycz-
nej retoryki, nienawis¢, jaka niosg ze
soba idee ekstremalnego nacjonalizmu
posunietego niemal do us$wigconych
aktow ofiary wlasnej krwi - nawet
jesli motorem jest potrzeba zmian
spotecznych i walki z brytyjskim
imperializmem.

Z tej perspektywy, w sytuacji $wiezo
rozstrzygnietego w Wilkiej Brytanii re-
ferendum, w ktorym wiekszo$¢ miesz-
kancow Irlandii Pélnocnej opowie-
dziala si¢ za pozostaniem w UE, znéw
nasunelo si¢ pytanie o zjednoczona czy
rozdzielong brytyjska granicg Irlandie.
I o koszty prowadzenia radykalnej po-
lityki — posunie¢, ktére spowodowaty
narodziny lokalnego terroryzmu. Ale
to juz jest historia, teraz od ponad de-
kady w brytyjskim teatrze czesciej jest
obecny temat wspotczesnego, global-
nego terroryzmu, zarOwno w insceni-
zacyjnych interpretacjach klasyki, jak
i nowej dramaturgii, nie tylko rodzime;.

Tego lata wérdd pieciu najwazniej-
szych przedstawien ,The Guardian®
wymieniat brytyjska premiere sagdowej
sztuki Ferdinanda von Schiracha Terror
w teatrze Lyric Hammersmith, ktéra od
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czasu berlinskiej prapremiery w 2015
roku miala swoje wystawienia w dwu-
nastu krajach $wiata (u nas w Teatrze
Slagskim w Katowicach). Niemiecki
pilot wojskowy jest sadzony o mor-
derstwo za samowolne zestrzelenie po-
rwanego przez islamskich terrorystéw
samolotu Lufthansy, ktérym chcieli
uderzy¢ w wypelniony po brzegi mo-
nachijski stadion w czasie meczu pit-
karskiego. Aby ratowa¢ siedemdziesiat
tysiecy ludzi pilot poswiecil stu szes¢-
dziesieciu czterech pasazeréw samolo-
tu, decydujac tym samym, czyje zycie
ma wigksza wartos¢, czyje zycie moz-
na poswieci¢, by ratowac inne. W tym
procesie to publicznos¢ jest fawa przy-
sieglych, zaopatrzona w urzadzenia do
glosowania, po wystuchaniu wszystkich
argumentow wigkszoscia gloséw decy-
duje o wyroku danego wieczoru (sztuka
ma przygotowane dwa zakonczenia).

Z pozoru statyczne, obfitujace w stow-
ne tyrady przedstawienie byto w istocie
pasjonujaca lekeja, dysputa nieustannie
podwazajaca wlasny moralny osad sy-
tuacji, pokazujac nieréwnoznaczno$é
prawa i sprawiedliwoéci. W przerwie
foyer huczalo od burzliwych dyskusji
wszystkich ze wszystkimi, kazdy czul
potrzebe wyrazenia swoich opinii. Po
spektaklu aktorzy opowiadali o trudno-
$ciach w interpretacji sztuk sadowych,
gdzie nie ma miejsca na improwizacje,
istotniejsza jest precyzja wypowiedzi
i argumentacji niz budowanie portre-
tow psychologicznych postaci. Sztuka
ma swoja strone internetowa, na ktorej
odnotowywane s wyniki glosowania
w czasie kazdego teatralnego wieczoru,
gdziekolwiek jest grana. Te statystyki
sg interesujace réwniez pod wzgledem
podziatéw kulturowych — na przykiad
w Londynie wszystkie przedstawienia
konczyly si¢ werdyktem uniewinnia-
jacym, natomiast widzowie wszystkich
spektakli w japonskich teatrach wydali
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wyrok skazujacy. Niewatpliwie, na wy-
niki glosowania wplyw mialy réwniez
realne do$wiadczenia zagrozenia terro-
rystycznego w ostatnich latach.

W lipcu tego roku mineta dwunasta
rocznica zamachoéw bombowych w lon-
dynskim metrze, uroczystosci upamiet-
niajace ofiary odbyly si¢ siddmego lipca
rano przy poswieconym im pomniku
w Hyde Parku. A tego samego dnia
mialy miejsce takze imprezy w ramach
bogatego programu Shubbak - naj-
wiekszego w Wielkiej Brytanii festiwalu
wspolczesnej kultury arabskiej, odby-
wajacego si¢ w rytmie biennale, zwy-
kle w pierwszych dwoch tygodniach
lipca w réznych czesciach miasta.
Gospodarzami festiwalu sg duze in-
stytucje takie, jak Barbican Centre,
Southbank Centre, British Museum,
British Library, Serpentine Gallery,
Tate Modern, ale takze teatry Sadler’s
Wells, Young Vic i Arcola. Wigkszo$¢
przedstawien teatralnych miata wow-
czas swoje premiery — spektakle ruchu
(Corbeaux w wykonaniu dziesi¢ciu ma-
rokanskich kobiet; Sacré Printemps! -
impresja o Tunezyjczykach walczacych
o prawa obywatelskie; Displacement
i Transaction z elementami tradycyj-
nych tancéw w choreografii syryjskie-
go tancerza Mithkala Alzghaira), spek-
takle muzyczne (miedzy innymi Al
Atlal Niry Krief, ktéra wspdtpracowata
z Krzysztofem Warlikowskim przy Fe-
drze), monodramy (Taha - liryczna
opowies¢ o zyciu palestynskiego poety
Taha Muhammada Ali w wykonaniu
Amera Hlehela; And Here I Am - tra-
gikomiczna relacja Hassana Abdukraz-
zaka o dorastaniu w Palestynie podczas
pierwszej i kolejnej intifady oraz jego
poiniejszych doswiadczeniach jako
uchodzcy, w wykonaniu Ahmeda Toba-
si) oraz przedstawienia multimedialne
(prapremiera Three Rooms grana dzieki
pofaczeniom internetowym symulta-

nicznie w Londynie, Istambule i Paryzu
z Syryjka Amar Omran, Amerykan-
kg Kathryn Hamilton i Syryjczykiem
Hatem Hadawe; Mind the Gap; For the
Absent Ones w wykonaniu Hani Sami
i ,Parallel Crossing” - Syria, Tunezja,
UK). Odbyla sie tez ciekawa debata Bey-
ond London o miedzynarodowych rela-
cjach i zagranicznych projektach arab-
skich artystow mieszkajacych w Wielkiej
Brytanii. Wiele si¢ dzieje, kiedy docenia
sie i szanuje réznorodnos¢. ,Nie tylko
tolerujemy wzajemne réznice, my je ce-
lebrujemy” - to nie s3 puste stowa.
Londyn jest otwarty. Tutaj zdarza si¢
milo$¢. Love Happens Here byto mo-
tywem przewodnim imprez LGBTQ
upamietniajacych przypadajaca w tym
roku pieédziesiata rocznice dekrymina-
lizacji homoseksualizmu w Anglii i Wa-
lii. Londyn $wietowat epicko, wszech-
stronnie i nieprzerwanie. Teczowy znak
ze sloganem byl wszedzie, w witrynach
sklepéw, pubéw i restauracji, w te-
atrach, galeriach, na stacjach metra,
w logo bankéw i znanych firm odzie-
zowych. Oprocz festiwalowych koncer-
tow Lovebox 2017, najbardziej masowa
imprezg byta oczywiécie London Pride
- teczowa parada LGBT, jedyne wyda-
rzenie, dla ktérego raz w roku zostaje
zamknieta dla ruchu Oxford Street.
British Museum juz w maju pokazato
swoje zbiory wokdt tematu Desire Love
Identity: Exploring LGBTQ Histories
(Pozadanie Mito$¢ Tozsamo$¢: poznajac
historie LGBTQ), a Tate Britain odsto-
nifa swoja pierwsza w historii wystawe
brytyjskiej sztuki queer. Znalazly tu si¢
dzieta sztuki — malarstwo, rysunki, ar-
tystyczne fotografie i filmy, projekty bi-
zuterii, kostiumow, plakatow — ale tak-
ze eksponaty historyczne, na przyklad
autentyczny bilecik wizytowy Markiza
Queensberry, skierowany do Osca-
ra Wildea nazywajacy go ,,sodomitg’,
ktéry stal si¢ poczatkiem brzemien-
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nej w skutkach awantury. Znalazly sie
tu nawet drzwi do celi, w ktérej Wilde
byl wieziony. W koncu lipca kolejna
edycja ,One Voice” - serii monologdw
zamawianych u réznych autoréw przez
teatr Old Vic i realizowanych we wspot-
pracy z BBC Monologues, tym razem
zostala poswigcona spolecznosciom
LGBTQ i zatytulowana Queers.

Oczywiscie nie znaczy to, Ze te tema-
ty nie istnieja w dramaturgii najnow-
szej. Jedna z najbardziej udanych sztuk
w ostatnim czasie, byl Rotterdam Jona
Brittaina o parze lesbijek, z ktorych jed-
na podejmuje decyzje o zmianie plci.
Dowcipne, inteligentne dialogi, odsta-
niajace aspekty ludzkiej natury przypo-
minajg nam - jak podkreslil recenzent
»Time Out” - ,jaka gltupotq jest sadzié, ze
istnieja tylko dwie plci™. Przedstawienie
mialo swojg premiere w konicowce 2015
roku w malym fringeowym Theatre 503,
nastepnie wrdcito do Londynu, ale tym
razem na deski Trafalgar Studios 2, by
doswiadczy¢ ,,historycznego momentu’,
jakim bylo przyznanie Rotterdamowi,
jako pierwszej sztuce o transgendery-
zmie, nagrody Oliviera (2017). Potem
przedstawienie bylo prezentowane
w nowojorskim teatrze 59E59 w ramach
corocznego festiwalu Brits off Broadway,
a w lecie juz weszto do repertuaru West
Endu w Arts Theatre.

Kwestie poszukiwania wlasnej tozsa-
mosci seksualnej, spotecznej, kulturo-
wej i narodowej oraz jej doswiadczania
albo definiowania przez innych ostat-
nio zyskaly dodatkowe odcienie dzigki
biezacej polityce i tej niespodziewanej
wolcie, jaka jest brexit. Prowokujacym
glosem byla sztuka Stephena Laughto-
na Screens (Ekrany, Theatre 503, 2016)
o drugim pokoleniu imigrantéw (juz
urodzonym w Wielkiej Brytanii) w ro-

Tim Bano Rotterdam;, Affecting drama about a leshian

couple facing big life decisions, ,,TIME OUT” Londyn,
7 27 kwietnia 2017.



dzinie tureckich Cypryjczykow, ktérzy
dowiaduja sie, ze tak naprawde ich
przodkowie byli Grekami. Jak na karu-
zeli, raz sg definiowani jako Brytyjczy-
cy, raz jako Turcy, pozniej nazwani mu-
zulmanami, nawet jesli doda¢ do tego
rase, wiek, orientacje seksualna... i tak
zadna z tych identyfikacji nie odda zlo-
zonej indywidualnej tozsamosci, tego,
kim s3. A przeciez takze kreuja siebie
na co dzien w mediach spolecznos$cio-
wych, na ekranach swoich telefonéw.
Dla Ala, ktéry sprawdza mozliwosci
randkowania przez gejowska aplikacje
Grindr, niezbyt przyjemnym obrotem
sprawy jest fakt, ze potencjalny ko-
chanek - Zyd bardziej zafascynowany
jest historig pochodzenia jego rodziny
niz nim samym. Laughton pokazu-
je, ze kulturowa tozsamo$¢ moze by¢
i atutem, i obcigzeniem. Tyle Ze naj-
wyrazniej co$ sie zmienito w Wielkiej
Brytanii po 23 czerwca 2016: pokole-
nie brexitu zaczyna rozumie¢, Ze teraz
wieksze znaczenie ma to, skad pocho-
dzg, a nie kim sg.

W brytyjskim teatrze, bardzo szyb-
ko komentujacym rzeczywistos¢, byto
nieuniknione, Ze ten temat juz nie-
odwracalnie stal sie czescig kazdego
dramatu méwigcego o wspolczesnym
brytyjskim spoteczenstwie. Przez rok
powstato kilka przedstawien, ktore
bezposrednio odniosty si¢ do referen-
dum i jego wynikdéw. Dla elit kultural-
nych kraju zaskoczeniem bylo to, jak
gleboko przebiega podziat oraz fakt, ze
oprocz niezadowolenia z migracji, byla
to rowniez forma protestu przeciwko
dominacji londynskiej metropolii na-
rzucajacej regionom swoje decyzje. Na
obszarze Anglii tylko Londyn glosowat
za pozostaniem w UE.

Aby wiec zrozumie, co sig stalo, na-
lezalo pozna¢ zdanie regionéw. Z ta-
kiego zalozenia wyszed! dyrektor lon-
dynskiego National Theatre — Rufus
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Norris, realizujac jedno z wigkszych
przedsiewzie¢ narodowej sceny. ,,Nie
wierze, ze siedemnascie i pot miliona
ludzi to rasiéci lub idioci, kategorycz-
nie nie” - méwit Norris - ,,musimy ich
wystucha¢”. Oddelegowany zespdt ba-
dawczy z Narodowego przejechat caly
kraj wzdtuz i wszerz, by ,wystucha¢ na-
r6d” i poznac osobiste opinie obywateli.
Materiat zebrany w czasie setek wywia-
déw i rozméw, ktéry Norris wybral,
zmontowal i wraz z Carol Ann Duffy
(Poetka-Laureatka) zaaranzowal w po-
etyckiej ramie, stal si¢ kanwa przedsta-
wienia verbatim My Country: a work
in progress (Moj kraj: dzieto w toku),
ktore wystawiono w marcu 2017. Au-
tentyczne wypowiedzi zwyklych ludzi
przeplatane sg ze stynnymi juz prze-
moéwieniami liderdw partii politycz-
nych - fragmentéw mowy rezygnacyj-
nej Davida Camerona, retoryki Borisa
Johnsona, Nigela Faragea i twardych
zdann Theresy May. Upersonifikowa-
na Brytania (w tej roli Penny Layden)
zwoluje na pilne zebranie przedstawi-
cieli wszystkich regionow, by wystucha¢
ich gltoséw - od czgéciowego poparcia
dla EU (w Kaledonii), przeciwstaw-
nych zdan dwdch pokolen imigrantéw
(East Midland), ognistej dysputy o mi-
gracjach i ich konsekwencjach oraz
uczuciu dumy narodowej (North East,
Walia, PéInocna Irlandia) po zabawny
rozstrzal opinii (South West). Caltos¢
okraszona humorystycznymi motywa-
mi muzycznymi, ktére nadaja widowi-
sku troche lekkosci.

W jednym z wywiadéw Norris stwier-
dzil, ze mitem jest idea narodu, ktory
jest otwarty, sprawiedliwy i wspiera
potrzebujacych: ,Farage sadzil, ze wy-
boér brexitu dotyczyt kwestii migracji.
Po odstuchaniu dziesigtek godzin na-

Rufus Norris za: David Hutchison National Theatre laun-

ches Brexit verbatim project, ,The Stage” 219 wrzesnia
2016.



gran uwazam, ze tak naprawde chodzi-
o o spoleczny rozdzwiek i nieréwne
szanse”®.

National wyruszyt z przedstawie-
niem w kilkumiesieczny objazd po
kraju i skoro w zalozeniu to jest ,,dzieto
w toku”, niektdre teksty mogg zostaé
wymienione na inne, jesli w trakcie po-
jawia sie nowe sugestywne wypowiedzi.

»Ihe Guardian” podjal troche inng
inicjatywe — zaprosil dziewi¢¢ uzna-
nych dramatopisarek i dramatopisa-
rzy do napisania tak zwanych ,,brexit
dramas”. We wspolpracy z zespotem
teatralnym Headlong, w réznych
miejscach kraju (akcja sztuk dzieje sie
w miejscach pochodzenia autoréw)
nakrecone zostaly krotkie filmiki z ak-
torskimi monologami do opubliko-
wania w sieci. Inauguracja serii ,,bre-
xit Shorts” miata miejsce pod koniec
czerwca 2017. Temat pokazywany
jest z réznych perspektyw: w Shat-
tered (Roztrzaskany) Maxine Peake
oddaje gtos prawnikowi imigracyjne-
mu z Salford. Your Ma’s a Hard Brexit
(Twoja matka to twardy brexit) Stacey
Gregg krecone jest przy liniach pokoju
w Irlandii Pétnocnej. W Burn (Pali¢)
Jamesa Grahama internetowa trollica
w mediach spoleczno$ciowych podjudza
przeciwko sobie zwolennikéw przeciw-
stawnych opcji. W Just a T-shirt (Tylko
T-shirt) Meera Syal monologuje swoim
tekstem o rasistowskim ataku w West
Midlands. W The Pines (Sosny) Garyego
Owena walijski farmer zastanawia sie nad
zawilo$ciami systemu subsydiow dla rol-
nictwa. W Permanent Sunshine (Ciagle
storice) szkockiej autorki A.L. Kennedy
mlody chlopak méwi o uchodzcach,
przemierzajac ulice nocnego Glasgow.
Go Home (IdZ do domu) Charlene Ja-
mes pokazuje, jak brexit wptynal na

Rufus Norris za: Jessie Thompson Rufus Norris on the

National Theatre’s response to Brexit: 'The vote wasn’t
about immigration’, ,Evening Standard” z 13 marca 2017.
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czyj$ romantyczny zwigzek, a w The
End / Koniec Abi Morgan relacja Wiel-
kiej Brytanii z EU poréwnana jest do
nieudanego malzenstwa, ktore czeka
teraz kosztowny rozwod.

W Time to Leave (Czas wyj$¢) Da-
vida Hare’a, Kristin Scott Thomas gra
zwolenniczke opuszczenia UE, ktdra
po roku, ktéry uptynat od referendum,
ocenia, ze rezultat wlasciwie nikogo nie
uszczesliwia i stwierdza: ,,Glosowali-
$my za wyjsciem z Europy. Ale nie tego
chcielismy. Chcielismy wyjs¢ z Anglii”
Wedlug Harea wyniki czerwcowych
wyboréw parlamentarnych byly ,,reality
check” dla tych regiondw, ktore sadzily,
ze kwestia zostala definitywnie rozstrzy-
gnieta przez referendum. W wywiadzie
dla ,Guardiana” Hare powiedzial, ze
wedlug niego idea Wielkiej Brytanii
jako wspolczesnego, wielokulturowego
panstwa umarfa w momencie ogtosze-
nia brexitu. Wyjatkowo niepokojace byty
dla niego sygnaly poparcia wsréd Bry-
tyjczykéw dla Marine Le Pen - ,,zepsu-
ta, oderwana od historii klasa rzadzaca
zapomniala, o co walczylismy w drugiej
wojnie $wiatowej — i teraz sadzi, ze fa-
szyzm jest w porzadku, jedli oznacza na-
cjonalizm i zamyka granice”™.

Tymczasem latem w National Theatre
na malej scenie im. Dorfmana poka-
zywany byt nowy interaktywny show
szkockiego dramatopisarza i performe-
ra Roba Drummonda Majority (Wiek-
sz0§¢) o demokracji, o referendum
w Szkocji w 2014, o faszyzmie, Trumpie,
brexicie i biezacej polityce. Publicz-
nos¢ zostaje zaproszona do gtosowania
w sprawie mniej lub bardziej znacza-
cych kwestii: zaczyna si¢ od prostych
pytan, czy zezwolimy na wpuszczanie
spoznialskich na widownie, co pdzniej
za sprawg przykladowych historii roz-

David Hare za: Chris Wiegand Leading playwrights

create Brexit dramas for The Guardian, ,The Guardian”
719 czerwca 2017.

wija si¢ w moralne decyzje o stosowa-
niu przemocy, ,jedli jest to uzasadnio-
ne”. Konkluzja w finale, ze powinni$my
by¢ bardziej tolerancyjni i stuchaé sie
nawzajem uwazniej i czesciej sie ko-
munikowac¢ nie jest tak atrakcyjna jak
weczesniejsze momenty prowokujace do
myslenia w toku przedstawienia. Ale
wazniejsze byto zwrdcenie uwagi na to,
na ile nasz glos sie liczy, jak wyglada sy-
tuacja, kiedy wigkszos$¢ przejmuje kon-
trole i podejmuje decyzje w momencie
skomplikowanych moralnych wyboréw.

Warto wspomnie¢, ze o brexicie po-
wstaly takze mniejsze produkgje, jak
cieszgce si¢ popularnoscig na festiwalu
fringeowym w Edynburgu - dosy¢ zna-
na juz polityczna satyra Brexit: The Mu-
sical Chrisa Bryanta (Strong and Stable
Productions) ostatnio przemianowany
na Brexodus! The Musical czy pasjo-
nujaca prezentacja Know Brexit Geof-
freya Browna (sequel do zeszloroczne-
go Knowing EU tego samego autora).

W ostatnim okresie mozna zaobser-
wowa¢é przyplyw sztuk politycznych,
ktére odnosza si¢ bezposrednio do
wspolczesnosci lub méwiag o faktach
z historii. Taki sposdb zobrazowania
wspolczesnej polityki obrat Steve Waters
w swojej sztuce Limehouse (Donmar
Warehouse, marzec 2017). Pokazujac
moment formowania Partii Socjalde-
mokratycznej w przeszlosci (prywatne
rozmowy kilku lejburzystéw przy ku-
chennym stole w 1981) - gdy artykulo-
wane sg watpliwosci, czy pozosta¢ przy
Partii Pracy, czy zbudowac co$ nowego
- tak naprawde mowi sie o dzisiejszej
sytuacji, gdy liderem jest Jeremy Cor-
byn. Im celniejsze jest to poréwnanie
do dawnych argumentéw, tym bole-
$niejsze staje sie stwierdzenie, ze histo-
ria lubi sie powtarzac.
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Na koniec wrzesnia zapowiadana jest
na West Endzie prapremiera najnow-
szej sztuki Jamesa Grahama Labour
of Love (Praca milosci) z Martinem
Freemanem i Sarah Lancashire w ro-
lach gtéwnych. Graham juz zdazyt
ustanowi¢ swoja pozycje autora sztuk
politycznych od This House (Natio-
nal Theatre 2012) o mniejszo$ciowym
rzadzie lejburzystow w latach siedem-
dziesigtych, przez Privacy (Donmar
Warehouse, 2014) o konsekwencjach
funkcjonowania w internecie, po The
Vote (Donmar Warehouse, 2015) - in-
teligentna farse o brytyjskim ekscen-
trycznym systemie gtosowania z pie¢-
dziesiecioosobowa obsada (miedzy
innymi z Judie Dench, Catherine Tate
i Timothy Westem) transmitowana
bezposrednio w dzien wyboréw par-
lamentarnych 2015 roku. Jak mozna
sie domysli¢, w ,,cietej politycznej ko-
medii” Labour of Love Graham wziat
sobie na cel Parti¢ Pracy w perspekty-
wie dwudziestu pieciu lat od Kinnocka,
przez Blaira do Corbyna... i dalej. Co
bedzie dalej? Diugie negocjacje, dwa
lata przygotowan i zamkniecie granic.

Od czasu brexitu wszyscy maja
$wiadomo$¢, jak dalece kraj jest we-
wnetrznie podzielony, powtarza sig
pytanie, czy to wcigz jest Zjednoczone
Krélestwo?

Londyn chce walczy¢ o swojg jednos¢
miedzykulturowego, otwartego miasta
- sedno kampanii burmistrza Sadiga
Khana sprowadza si¢ do stow: ,klu-
czowym czynnikiem sukcesu naszego
miasta jest przyplyw wspanialych idei
i talentow z cafego $wiata. Nasze miasto
czuje sie komfortowo w swojej rézno-
rodnosci, jest dumne ze swojej historii
i optymistycznie patrzy w przyszto$¢”.
Londyn jest otwarty.




Felieton

Bytu perfidnoS¢

s TADEUSZ BRADECKI -

~Czlowiek przezywa wszystko po raz pierwszy i bez przygotowania. To tak, jakby
aktor graf przedstawienie bez zadnej proby. C6z moze by¢ warte zycie, jesli pierwsza
proba juz jest zyciem ostatecznym? Dlatego Zycie zawsze przypomina szkic. Ale na-
wet szkic nie jest wlasciwym okresleniem, bo szkic to zawsze zarys czego$, przygo-
towanie do obrazu, gdy tymczasem szkic, jakim jest nasze zycie, to szkic bez obrazu,
szkic do czegos, czego nie bedzie” To Milan Kundera, oczywiscie.

Sztuka Sztuka Yasminy Rezy grana jest od momentu jej powstania przed dwudziestu
kilku laty na niezliczonych scenach calego §wiata co wieczdr, nieustajaco. Trzech
zwyczajnych facetow w lekkopdtsrednim wieku przez pottorej godziny zawziecie
kioci sie, godzi, znowu kidci, rwie sie do bitki, by ostatecznie doj$¢ powoli do uswia-
domienia sobie tresci powyzszego cytatu. Przy okazji — to najwazniejsze — uzmysla-
wiajac ten sens nam, widzom.

Wielu zauwazalo to juz wczesniej, ale dramatopisarzem, ktory w pelni dostrzegt,
iz naga banalnos¢ ludzkiego zycia moze by¢ na scenie fascynujaca (wlasnie robig
herbate, ktos§ mnie porzucit, kogos porzucitem ja, drzwi si¢ nie domykaja, sasiadka
jest meczaca, rachunki trzeba sptaci¢), byt Anton Czechow. Czechow otworzyl nasza
percepcje na rejony wczesniej nieopisane. Bez Czechowa nie byloby Bialoszewskiego.
Mocno zadtuzony u Czechowa jest caly wspolczesny teatr.

Bytu perfidnos¢. Ona jest, ona istnieje, bowiem wiasnie przemijamy, tak ty, ktory
to czytasz, jak i ja, ktory to pisze, a te cholerne drzwi nadal si¢ nie domykaja. A zy¢
jako$ trzeba przeciez. Nieodwotalna jednorazowos¢ naszego bytowania na Ziemi
winna sktania¢ nas — przynajmniej teoretycznie - do zachowan mozliwie najbardziej
szlachetnych. Ale tak juz jest, ze drzwi si¢ nie domykaja, przyjazn stygnie, mitos¢
zmienia si¢ w nienawis¢; cheieli$my dobrze, chcieliémy jak najlepiej, a wychodzi jak
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Po przyjeciu

zwykle. To znaczy nie wychodzi. Wykreca sie, wypacza, psuje, deformuje, a najgor-
sze jest to, ze co si¢ stalo juz si¢ nie odstanie i Ze na to, by zacza¢ jeszcze raz od nowa,
jest juz zawsze za pdzno. Trzej zwyczajni faceci w Sztuce u§wiadamiaja sobie (i nam),
ze nasze zycie to zasadniczo cigg nieustajacych rozczarowan, klesk, nieodwracalnych
porazek, i ze w tym odmecie goryczy i niespelnienia bezcenny bywa kazdy pomoc-
ny gest przyjaciela, kazdy - zazwyczaj nieoczekiwany, niewytlumaczalny — objaw
ludzkiej bezinteresowno$ci.

Conor McPherson, irlandzki dramatopisarz i rezyser (znany u nas miedzy innymi
z Tamy), napisal wlasnie o tym sztuke, zatytulowana Girl from the North Country,
i wyrezyserowat ja niedawno w londynskim Old Vic. Rzecz dzieje si¢ w miescinie
Duluth, w Minnesocie, w roku 1934. Tani hotelik, jego zapracowany i zadtuzony
po uszy wlasciciel Nick, jego rozgoryczona, odchodzaca od zmystow zona Elisa-
beth, ich cérka Marianne, spodziewajaca sie dziecka, do ktdrego ojcostwa nikt nie
chce si¢ przyzna¢. Kiedy w hoteliku zjawi si¢ wedrowny kaznodzieja (falszywy),
sprzedajacy biblie oraz eks-bokser, marzacy o powrocie na ring, karuzela ludzkich
nieszcze$¢, zawiedzionych nadziei i niespelnionych marzen zacznie sie rozkrecac.
Do tego jeszcze kilku sgsiadow i przygodnych gosci. Dwudziestka aktoréw cudownie
prostymi sposobami buduje wiarygodny obraz zwyklego, szarego zycia w samym
srodku Wielkiego Kryzysu. Ludzie marza, kochaja, zdradzaja, upadaja, poodnosza
sie i znowu upadaja. I co jakis czas o tym $piewaja, utworami samego Boba Dylana,
ktory w tym nieoczekiwanym kontekscie raz jeszcze potwierdza, ze jest wybitnym
poeta. (Na stronie Old Vic jest link do klipu z balladg Tight Connection to My Heart,
$piewang przez rewelacyjng Sheile Atim, radz¢ postucha¢). Czechowowsko-irlandzki
klimat w polgczeniu z amerykanskimi realiami tworzy spektakl niezwykly, nasycony
liryzmem przypominajacym Ballade o smutnej knajpie Carson McCullers. Codzien-
nie, po kazdym spektaklu, wzruszona widownia podrywa si¢ do stojacej owacji.
Nieznosna lekko$¢ i perfidnos¢ bytu doskwiera nam wszystkim, a teatr po to jest, by
nam - przynajmniej od czasu do czasu - o tym przypominac.

tbradecki@hotmail.com
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AKTORZY I ROLE:

» NELE Sawiczenko, Matka w Donbasie, Matka w Holandii, Matematyczka
w Piekle

 GIT1s Iwanauskas, Syn w Donbasie, Syn w Holandii, jeniec wojenny
w Piekle

» DajN1Us Gawianonis, Ojciec w Donbasie, Ojciec w Holandii, oficer
w niewoli w Piekle

» BEATA Tyszkiewicz, Cérka w Donbasie, Corka w Holandii, aktywistka
w niewoli w Piekle

* WALENTY Nowopolski, zolnierz w Donbasie, neonazista w Holandii,

* RAFAL POKRYWKA - jeniec wojenny w Piekle

o« MARTINAS Niedzinskas, zolnierz w Donbasie, neonazista w Holandii,
jeniec wojenny w Piekle

» SLODKA, przedstawicielka rzadu Holandii, aktorka w Piekle

» BIEDNA, krewna ofiar w Holandii, matka polegtego syna w Piekle

e Czura, krewna ofiar w Holandii, matka polegtego syna w Piekle

* MASARA, zwolniony z zespolu aktor, Walentinas w sali, Masara w Piekle

» GrAD) aktorka Ukrainka w sali, wiedZma w Piekle

+ MARIUS IVASKEVICIUS -

AKT I
WOJNA

1.

Kuchnia. Ojciec, Matka, Syn i Cérka podczas obiadu. Jedzg zupe.
MaTkA No, powiedz ojcu. Pochwal sie.
Syn Co?
Matka To samo. Ze masz dwdje na okres. Z algebry.
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Sy~ Nie dwdja. Cztery.

MaATKA Jakie cztery? To w tym waszym dwunastostopniowym... Wymys$-
lili system.

Ojciec No, i co tam masz?

Sy~ Cztery.

OjcIkc A czemu tak?

SyN No bo - $winia.

Ojcrec Kto?

Sy~ No jak to kto — nauczycielka. Matematyca.

MATKA A ty niby madry jestes. Eisenstein si¢ znalazl.

Sy~ I niby co ja mam robi¢, jak ona mi stawia? Zabi¢ ja czy co?

MATKA Ja ci zaraz...

Ojciec No juz, juz, juz...

Martka Ty sie¢ lepiej ucz, gnojku. Zabije ja...

OjcIEc Zostaw!
Pauza.

Ojciec Ucz sig, synku.

Sy~ No przeciez si¢ ucze.

OjcIEC Znaczy, lepiej si¢ ucz. Jesli chcesz co$ w zyciu. ..

MaATKA Przeciez on nic nie chce. O, widzisz, z komputerem chce. Cate
dnie w tych wojnach.

Ojcikc Jakich wojnach?

Sy~ Bitwy. Na czolgi.

MaTKA No, wlasnie. Zamiast algebry.

OjcIEC A co tam takiego? Kto z kim?

SYN Wszyscy ze wszystkimi: Rosjanie, Niemcy, Amerykanie. Mozna wy-
brac strone.

Ojcikc No a ty? Po ktdrej?

SYN Po réznych. Tygrysy tam te...

OjcIkc Jakie tygrysy?

Sy~ Czolgi. Niemieckie.

MATKA A co ty mi wyjezdzasz z jakimi$ czolgami — twdj syn ma dwdje
na semestr.

Ojcikc Poczekaj, no, daj sie rozezna¢: dwoéja to juz skutek.

Sy~ Czworka, tak w ogole.

MATKA Jaka czwérka. ..

Ojcikc Cicho...
Pauza.

OjcIkc A to trudne?

Syn Co?

Ojciec W te czolgi.

SYN No, tak. Trzeba dwiema rekami. Kierujesz, strzelasz — cztery klawisze.

MaTKkA No, juz to widze, zaraz bedziemy mieli dwdch czolgistow. Zamiast
algebry.

Ojciec Wez, poczekaj..

MATKA Przeciez to tepa gra, co ty tam senséw szukasz...
W oddali stychac wystrzat z broni. Wszyscy zamierajg.
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Ojcikec Daleko. (stucha echa wystrzatu. Przekonawszy sie) Daleko.
Wszyscy jedzg.

OjcIEC A tam trzeba liczy¢?

Syn Co?

Ojcikc Nie wiem - pociski chociazby. Jest algebra?

SYN No, liczysz... Ilu trafies.

MATKA Boze, oni juz przerabiajg algorytmy, rozne sinusy, pierwiastki wy-
ciagaja, a ten - czolgi. Trafione.

OjcIkc No nie kazdy bedzie Einsteinem...

MATKA A co ma do tego Eisenstein? Mature musi zda¢, szkote jako$
ukonczy¢...
Nagle ze strasznym hukiem, niszczgc stot, spada fotel samolotowy z tru-
pem péinagiej kobiety. Gasnie Swiatto.
Cérka piszczy.
Ojciec zapala zapatke, zbliza jg do ciata.

Ojcikc Oj, kurwa! Oj, kurwa!

SYN (krzyczy) Ja jebig! Ja jebie, tato, co to?
Ojciec podswietla wyrwe w suficie. Ledwo zdgza odskoczy¢ od walizki,
ktéra z ogromng sitg spada na stét.

Ojciec Kurwaz twoja mac!
Cérka piszczy.

Martka Co to?

Ojcikc (krzyczy) Uciekaj, glupia! Szybko! Ratuj dzieci!

MATKA (krzyczy) Dokad?

Ojcikc (krzyczy) Uciekaj! Co, kurwa, nie widzisz?!
Matka probuje zabraé ze stotu chleb.

Ojcikc (krzyczy) Co sie grzebiesz!? Wiaé stad!

MaTtkaA (krzyczy) Chleb zabiore.

Ojcikic Jaki chleb, do chuja? To jest jebany koniec $wiata! Ja ciez kurwa
pierdole!

MATKA (krzyczy) Boze, za co? Co mysmy im zrobili?

Ojcikc (krzyczy) To nasz jebany koniec. Chujowa chujnia, rozumiesz?
Uciekaj!
Nagle rodzing oswieca swiatlo latarek. Zbliza sig do nich dwéch Zolnierzy.

Martka Kto tu jest?

NOWOPOLSKI Swdj.

OjcIEC Jaki swoj?

NIEDZINSKAS Swdj, znaczy swoj!
Swieci latarkg Ojcu w twarz.

NowOPOLSKI (méwi przez komorke) Tak, jesteémy na miejscu. Poznaje.
Zaraz zapytam, tak. (do Ojca) A co my tu mamy?

Ojcikc A bo ja wiem... JedliSmy spokojnie - a ta jak nie jebnie. Malo
nie, tego...

NowoproLskI Miejscowos¢ jaka, sie pytam?

Ojciec Ta?

NowoproLskI No, a jaka?!

OjcIEc Rassypajewka.

MARIUS IVASKEVICIUS « MASARA
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NowoPOLSKI (przez telefon) Rassypajewka.

Ojcikc To wies.

NowoPOLSKI (przez telefon) Rassy-pajewka. Tak.

Niedzinskas Swieci na trupa. Oglgda.

MATKA (patrzy na pomalowane paznokcie u nég kobiety, cicho) Jaki
manicure...

Ojcikc Jaki?

MartxkA Drogi.

NowOPOLSKI (przez telefon) Tak, w okolicy kopalni Progres. Wszystko —
nogi, rece... Jest glowa... Jeszcze raz... Jasne: cate — do czarnych, ka-
watki — do zielonych. A wedlug jakiej... Wedlug jakiej kategoryzacji:
jesli reka oderwana, a cala reszta...? Zdarzaja sie. Czyli to juz kawalek?
Do zielonego, zrozumiatem. Nie, ta akurat w calo$ci. Tak. Tak, zbiera-
my na calym terenie. Zrozumiatem. Tak jest. Robi sie.

Wylgcza komorke.

Ojciec Co?

Nowopolski patrzy na niego.

Ojcikc Ta baba, kurwa, co, latata?

NOWOPOLSKI Znaczy si¢ tak... Bedziecie zmuszeni czasowo udostepnic¢
miejsce. Opuscic¢ teren.

Ojcikc Jakie opusci¢? My tu mieszkamy.

NowoproLskI Chyba si¢ nie rozumiemy - wysiedlamy wszystkich cywili.
Na calym terytorium dzialan wojennych. To jest strefa wojenna.

OjcIkc Jaka wojenna... To nasz dom.

NowoproLskI Czeka na was samochéd. Tam wszystko wyjasnia.

MaTka Ale ja kurczaka pieke.

NoworoLskr Macie pie¢ minut. Tylko warto$ciowe przedmioty.
Dokumenty...

Ojciec Chwila, poczekajcie, wytlumaczcie. ..

MATKA Ja tu, tak w ogdle, jestem zameldowana, dlaczego mam...

NIEDZINSKAS (wybucha) Milcze¢! Albo w workach wszyscy wyjedziecie.
Czarnych. Zrozumiatas, kurwal!

Pauza.

MATKA (do Ojca) Ale co to ma by¢... Czemu milczysz? Jak on $mie?

Ojciec Taki rozkaz. Sama widzisz.

NowoproLSKI Macie trzy minuty.

MaTkaA Ale niech pan powie, prosze, wyjasni: komu przeszkadzamy?
Przeciez tu nie ma nic cennego, same klamoty — wszystko uciulane,
o tymi rekami.

NoworoLski (do Syna, ktory podchodzi do stotu) Gdzie leziesz?

Sy~ Po komputer.

NowoproLski1 Nie wolno.

Sy~ Tam sie instaluje...

NowoproLsKI (popycha go) Powiedzialem — nie!

MaTtkaA Nie popychaj go, gnoju! To moj syn.

NIEDZINSKAS Dobra, sprzatnij ich. Mamy robote.

Martxa No strzelajcie! Strzelajcie, potwory! Na co czekacie?
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Ojciec Uspokdj sie, no, btagam cie!

NIEDZINSKAS (krzyczy do Matki) Zamknij sig, suko! Chcesz na ten fotel?
No to raz dwa — podsadze. Rozbieraj si¢!

OjcIkc Juz, juz, juz - nikt nic nie chce...
Obejmuje Matke.

Ojcikc To tylko na pewien czas. Niedlugo wrdcimy.

Martxka Nigdzie nie wrocimy, co ty, nie widzisz - to wojna.

NoworoLski (do Ojca) Wyprowadzi¢ ja.

Martka (placze) Boze, Boze, no i czego$ tu szukala? Rozsiadta si¢, kurwa
malowana. Paznokcie wystawita.

Ojcikc Cicho, cicho...

MaTkA Nie pojade. Nigdzie. ..

NowoproLskI (do Ojca) Mam jeszcze co$ na osobnosci.

Ojcikc Tak, oczywiscie. (do Syna) Zabierz matke.

Martxka I dlaczego. Wlasnie do nas?

COrka Mamo, chodzmy.

MATKA A co ze szkola? A twoja kopalnia?

Syn wyprowadza jg

MaTkA Wszystko zniszczyta - cale zycie. Za jednym zamachem.
Dzieci wyprowadzajq Matke.

NoworoLskI (podaje Ojcu papier i dlugopis) Pan tu podpisze.

Ojcikc A co to?

NowovroLski Tylko podpis, wszystko juz wypelnione.
Ojciec czyta.

OjcIiec Rozumiem.

NowoproLskI Jak to si¢ stalo — nie widzieliscie. ..

Ojciic No bo nie widzielismy. Tylko bach - i wszystko zgasto.

NoworoLrski To manekin.

Ojciec Rozumiem.

NowopoLskI Pan spojrzy uwaznie. Skad tu sie¢ mogta wzigé?

Ojciec Nie mam pojecia.

NowoproLskI Przeciez ludzie z nieba nie spadaja.

Ojciec Mam tylko prosbe, zeby te dziure w dachu czyms§ przykry¢.

NoworoLski To wiadomo.

Ojcriec Bo wszystko zaleje. Jak przyjda ulewy...
Pauza.

Ojcikc A dokad nas wiozg? Co - bedziemy uchodzZcami? Jaki mamy status?

NowoproLskl Wszystko wam wytlumacza. W samochodzie. To nie moja
sprawa.

Ojciec Rozumiem. Po prostu tak nieoczekiwanie. Nagle.

NoworoLski Dla nas wszystkich.

Oycikc Tak. (stoi. Zamierza wyjs¢) Prosze nam wybaczy¢. Dziekujemy
wam. Bardzo dzigkujemy. Przepraszam. (wychodzi)
Niedzinskas ,opracowuje” ofiare. Nowopolski dzwoni z komorki.

NowoproLsKI (przez telefon) Dajcie $wiatlo. Razmywajewka. Tak. Jak —
nie? Ochujaliscie — pytalismy wlascicieli. Tak. No, moze tego — spro-
bujcie. (do Niedzinskasa) Jak my si¢ tu nazywamy?
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NIEDZINSKAS Nie pamietam. Co$ z sypaniem.

NowoPoOLSKI (przez telefon) Nie, znaczy nie to. U nas ciemno.

NIEDZINSKAS Stdl, na nim fotel, a w nim baba - tak sie nazywamy.

NowoPOLSKI (przez telefon) Jeszcze raz. Rassypajewka — tak, tak, tak.
Pojawia sig $wiatfo.

NowoPOLSKI (przez telefon) Jest. Tak, to byto to. W kontakcie. Tak, za-
dzwonie. (wylgcza telefon)

NIEDZINSKAS Zobacz, co znalaztem. (kladzie na stole miniaturowg bute-
leczke koniaku) Nieruszony. Nawet nieotwarty.

NOWOPOLSKI A co to?

NIEDZINSKAS Koniak. Jeszcze to. (wyjmuje pustq miniaturowg buteleczke
po szampanie)

NowoPOLSKI (czyta etykiete) ,Moét” - ze co... Do ptukania ust czy jak?

NIEDZINSKAS Szampan, idioto. Powachaj.

NowOPOLSKI A co taka mata?

NiEDZINSKAS No, samolotowa. I zobacz, nic sie nie rozbilo, wszystko cale.
(ktadzie czekoladke) Jeszcze czekoladka. Ze szminka. Baba nadgryzta.

NowoProLSKI (o ofierze) Ta?

NIEDZINSKAS Nie ta. Inna, co siedziala za nig. To jej kieszen.

NoworoLski No i tak.

Niepzinskas I tak. Zycie bym przezyt i nie widzial takiego.

NowovroLskI Tylko jakies to wszystko banzai. Jak dla niemowlakéw.

NIEDZINSKAS No dobra, bierzmy sie¢ do roboty. (wskazuje na buteleczki)
Wyrzuc¢ to.

NowopoLsk1 Gdzie?

NIEDZINSKAS Do $mietnika, a gdzie...

NoworoLskI No, co$ ty — przeciez to koniak. Wiesz, ile kosztuje? Co ty.
(pauza) No?

NIEDZINSKAS Dobra, dawaj. Byle szybko.

Nowoprorski Duszkiem. Tu nawet po tyku nie bedzie. (otwiera koniak)
Ty, ale zobacz, jaka jubilerska robota. O, nawet korek gwintowany.

NIEDZINSKAS I co z tego? Butelka cala, a baba w kawalkach.

NowoproLskI No tak, jakby ludzie tez lecieli w kieszeniach... No to, two-
je zdrowie. (wypija potowe. Oddaje koniak Niedzinskasowi. Zakgsza
czekoladkg)

NIEDZINSKAS Co ty wyprawiasz?

NoworoLskI Co?

NIEDZINSKAS Przeciez ma szminke.

NowoproLskI Daj spokdj. I tak chciales wyrzucié.

NIEDZINSKAS No, to wyrzucic. Jest rdznica.

NowoproLsk1 Oj tam, juz trudno — mam w ustach. Co za réznica.

NIEDZINSKAS Zaskakujesz mnie. (dopija resztke koniaku)

NowoproLskI Sprobuj z czekoladkg. Od razu taka gama.

NiepziNskas Nie chce.

NowoproLskI Przeciez to komplet — specjalna czekoladka. Koniakowa.

NIEDZINSKAS Dobra, juz. Dawaj to wszystko do $mieci.
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Nowororskr Glupi. Specjalna czekoladka. (chowa jg do kieszeni) Stuchaj,
ona zaczyna $mierdzie¢, czujesz? Wydziela cos$. (zatyka nos) O zesz, ty,
kurwa. Wiesz co, zajrz¢ do piekarnika. Tam chociaz pieczone.

NIEDZINSKAS Wez, nagrywaj juz szybciej...

Nowoprorskr Chwila, moment, my tu jeszcze dlugo z nig. (otwiera pie-
karnik) No. Przynajmniej zapachnialo domem. Bo to jak w kostnicy.

NieDzINSKAS Gdzie stangé?

NowopoLskl Obok niej. Jesli ustoisz. (bierze do rgk tablet. Szykuje sig do
nagrywania) Stuchaj, chodz, lepiej wejdz stad... I podejdz do niej, zeby
nie tak statycznie. I tak bedzie jej wystarczajaco sporo.

NIEDZINSKAS O stad?

NowoproLsk1 Wiesz jak, wez wejdz w kadr, a dalej ja plynnie z toba.

NIEDZINSKAS A tempo?

NoworoLskI Powolne, posuwiste. I zeby rece pracowaly. (wlgcza nagry-
wanie) Dobra, poszla.

NIEDZINSKAS Poczekaj, poczekaj, poczeka...

Nowororskr Wszystko w porzadku. Idz, kiedy dasz rade, a ja cie
powitam.

Pauza.

NIEDZINSKAS (podchodzi do ofiary) Tak. To jest najwigksze skupisko cial.
(wskazuje na bialg ciecz) 1 to biale. To nie krew. Jakies takie... Ttuszcz,
jakas ciecz, cokolwiek, tylko nie krew. A nocg te kawalki, no, jakby,
te ciala, te szczatki — one obrastaja. Swiecg sie. Stajg sie zielone.

NowoproLskI Niezle jaja.

NIEDZINSKAS Tak.

NowoproLsKI A jeéli chodzi o... Méwiliémy o zapachu - znaczy, zwykle
$wieze, no, jakby zabici - nie wydzielajg od razu smrodu.

NIEDZINSKAS Nie, nie. ..

NOWwOPOLSKI A tutaj, wychodzi. ..

NIEDZINSKAS Smrdd byl nie do zniesienia. Spalenizna i jaki$ chemiczny
odoér.

Noworotrsk! To wychodzi... Jak szybko przybyliscie?

NIEDZINSKAS Bylismy po dwudziestu minutach. On spadt i po dwudziestu
minutach byli$my juz na miejscu.

NoworoLski I juz §mierdziato? To znaczy, unosit si¢ swad?

NIEDZINSKAS Tak, tu na serio nie dalo sie blisko podej$¢. Normalnie wy-
zeralo oczy. Smrdd formaliny... albo - kostnicy. I ani kropli krwi. Nie
bylem w stanie uwierzy¢, ze to ludzie. Ot, manekiny. Ze sklepu. Spojrz:
nasze samoloty, krajowe, kiedy spadaja — tam zawsze plynie morze
krwi. Na miejscu katastrofy. Normalnie, mozna w niej brodzic.

NoOWwOPOLSKI Znaczy, a tutaj, wychodzi, nawet katuzy krwi. Po prostu jak-
by takie porozkladane ciata.

NiepziNskas Oczywiscie. Rozdete. Plastikowe, z6tte ciata. Serio - z61-
te. A tam przeciez powinno by¢ bardzo duzo z Norwegii, czy skads...
z Niderlandéw.

Noworotski Tak, wedtug oficjalnych... zgodnie z lista.
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NieDzINsKAS Obszedtem wszystkie ciata, prawie same azjatyckie. No ja se-
rio nie widziatem na wlasne oczy ani jednego ciata europejskiego typu
- nie widziatem ani jednego. Sami Malezyjczycy, Azjaci, nie wiem kto, ale
Europejczyka ani jednego. (dotyka trupa) O, to, okaleczone. Gdzie krew?

Nowororski Czyli one naprawde sg z plastiku?

NIEDZINSKAS Nie, to sg oczywiscie trupy. O, sam widzisz, migso.

NoworoLski Tak.

NIEDZzINSKAS Tylko nie s3 swieze.

NoworoLsk To znaczy...

NIEDZINSKAS To nie samolot. No, oczywicie, znalezlismy kadlub, wszyst-
ko: szczatki. Ale on jakby nieprawdziwy. Puszka konserwy, czy co. No.
Ogromna.

NOWOPOLSKI Z trupami.

NIEDZINSKAS Z trupami. Od poczatku.

Noworotski To znaczy, co nam z tego wychodzi, a kim sg ci ludzie, no
albo te kawalki, te czesci?

NIEDZINSKAS No wiec, pewnie styszales, w marcu zaginal samolot.

Nowororski Tak.

NIEDZINSKAS W zasadzie — taki sam. Tez malezyjski...

NowoproLskI Tez boeing.

NIEDZINSKAS Tez boeing. Tylko w Oceanie Spokojnym, no wigc wszystko
sie sktada, no, serio - nawet marka.

NowoPOLSKI A teraz lato. Lipiec.

NIEDZINSKAS Lato.

NoworoLskI No i co? Cztery miesigce...

NIEDzINSKAS No a gdzie — gdzie krew? Zamiast niej jakis ocet. I jeszcze
ten straszny smrod.

NowOPOLSKI Znaczy, oni go zwingli... no, albo tam, porwali, zeby potem
tutaj...

NIEDZINSKAS No tak.

NoworoLskI No ale to wychodzi - to koszmar. Kto to mogl?

NIEDZINSKAS Murzyn. A kto inny.

NOWOPOLSKI Znaczy, ze to Stany? Podrzucity nam.

NIEDZINSKAS No a kto jeszcze ma takie mozliwosci, zeby wzigé¢ i porwac
samolot. Na Oceanie Spokojnym. Potem w tej — Antarktydzie... trzy-
mac go w zamrozeniu. To tylko oni - majg w garsci caly swiat.

NowopoLskI Méj Boze, ale po co? Na co im to?

NIEDzINSKAS A Hitlerowi — na co? To jest faszyzm. Tak im trzeba i tyle.
Plan.

NowoproLskI Nie, no a samolot, a to wszystko — mrozenie... Po co oni
te trupy przywlekli?

NIEDZINSKAS Zeby wysypaé. Rozumiesz, wtedy mozna juz i te... wojska
wprowadzaé. NATO. Zeby zgromadzié¢. Pod pretekstem.

NoworoLskl Méj Boze...

NIEDZINSKAS Przeciez nie moga tak po prostu nas zabija¢, musza co$
wymyslic. Wbi¢ sie tam swoimi samolotami w wieze, zeby potem
pot $wiata zbombardowad. Albo o tak: migso rozsypali, bezdomnych
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swoich azjatyckich, teraz nas beda. To przeciez Murzyn. Co tam dla
niego tacy zokci, biali... Taka robota. Faszyzm.

2.

Amsterdam. Uroczysty wieczor pamigci ofiar katastrofy lotniczej. Stodka
(przedstawicielka rzqdu) podchodzi do mikrofonu. Dlugo milczy.

Sropka Caly czas zadaje sobie pytanie: a gdyby ten lot zostal opdznio-
ny? Jestem przekonana, ze to pytanie stawiajg sobie wszyscy tu obecni.
Gdyby tego feralnego siedemnastego lipca wylot sie odwlekat. Chociaz-
by o pot godziny. O dziesie¢ minut. Niestety. Nie ma zadnego ,,gdyby”.
Sa tylko suche fakty: $mier¢ dwustu dziewieédziesieciu o$miu 0s6b.
Dziewieédziesigcioro szescioro z nich to Holendrzy.

Ta tragedia wstrzasneta nami doglebnie, calym naszym narodem, ca-
tym $wiatem, ktory w te dni modlil sie za nas. Niestety, dzi$ juz nie
wskrzesimy naszych ofiar. Nie mozemy wam przywroci¢ waszych
ojcodw, matek, synow, zeby ich glosy i $miech znéw wypelnity wasze
zycie, przywrdci¢ do waszych domoéw te mitoéé, przytulnosé i spokdj
— wszystko, co utraciliscie, zostajac bez swoich najblizszych. Nie mo-
zemy tego. Jedyne, co mozemy, to godnie pozegnac ofiary tej strasznej
tragedii.

Nie ma takich stéw, ktére by ukoily wasz bezgraniczny bél. Zywie na-
dzieje, ze ten wieczor pamieci przyniesie wam cho¢ chwilows ulge, ze
ta bolesna ceremonia pomoze wam odnalez¢ w sobie sity i mestwo, by
kroczy¢ dalej. Dlatego tez oddaje wam glos. Wam, bliskim, ktérych
ta tragedia dotknela najbardziej.

Do mikrofonu podchodzi Biedna.

BiEDNA Odwiozlam mame na lotnisko. Tego dnia leciala na Bali, na urlop.
Troche si¢ posprzeczalysmy. O co$. O jakie$ bzdury. Myslatam, ze
to tylko krotkie rozstanie, nic szczegolnego, niedtugo znowu sie zoba-
czymy. Okazalo si¢... (pauza) Prosze mi wybaczy¢, staram sie skrywac
emocje, ale w srodku czuje sie coraz bardziej i bardziej przygnebiona.
Chcialabym odwrdci¢ czas, chocby tamtg chwile, ostatnig, kiedy wi-
dzialam ja na lotnisku, przeprosi¢ ja... ,Uwazaj na siebie, coreczko”
- to byl jej ostatni esemes.

Bede na siebie uwaza¢, mamo. Dobrze. Tesknie za tobg, mamusiu...
Nie moze dalej mowic. Odchodzi.
Do mikrofonu podchodzi Czuta. Trzyma w rekach portret mlodej kobiety.

CzurA Moj maz i dwoch moich synéw bylo w tym samolocie. To cala moja
rodzina. Moi chlopcy. Nigdy nie przypuszczatam, ze mozliwy jest taki
bdl. Juz sama my$l o tym, Ze nie zobacze ich przez cate cztery tygodnie
budzila we mnie przerazenie. Czy mozecie sobie wyobrazi¢, co teraz
czuje. (pauza) Nie ustrzeglismy ich. Nie ustrzeglismy nawet ich cial, kie-
dy poniewieraly sie na poboczach tego dzikiego kraju. Gnity tam, ptaki
wyjadaly naszym dzieciom oczy, a my tylko ptakalismy, ze jestesmy nie-
wielkim krajem i nic nie mozemy. I dalej milczymy, bo niby brakuje nam
dowodow. Jakich dowoddw? (zaczyna rozbrzmiewac smutna muzyka)
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Dwukrotnie dzwonilam na numer mojego meza i za kazdym razem od-
powiadala mi ta sama kobieta. Méwita po rosyjsku. Miala telefon mojego
meza. Grzebala w rzeczach moich dzieci. Jakich jeszcze dowoddw trzeba?
To barbarzyncy, dla ktorych nie jest problemem zestrzelenie samolotu,
zeby zgarna¢ tup. (muzyka rozbrzmiewa coraz glosniej) A my tylko bole-
jemy, lekamy si¢ przyzna¢, ze nasze dzieci wysadzono w powietrze, ze na-
szych mezéw powybijano. Milczymy, bo ten wielki, straszny kraj, jakim
jest dzisiejsza Rosja, jest glownym importerem naszych tulipanéw. Czy
nie widzicie, ze nasz tchorzliwy rzad wymienia nas na tulipany, skupuje
nasz bdl i wymienia na nasze milczenie.

Zaczyna opadac kurtyna.

CzurA Oni nigdy nie znajda winnych, nawet nie zaczng ich szuka¢, bo
muszg sprzedac swoje kwiaty. Ale przeciez te kwiaty zbryzgane sa krwia
naszych bliskich. (krzyczy, prébujgc przekrzyczeé muzyke) To zakrwa-
wione tulipany! Tulipany dla Tupina, ktérego corka jak gdyby nic si¢
nie stato dalej mieszka tutaj wérdd nas, kapie sie w okrwawionych pie-
nigdzach, w naszym bolu i strachu. (potrzgsa fotografig) Oto jej zdjecie,
jej imie, nazwisko, adres, ona - jego krew, jego migso. Ocknijcie si¢
ludzie. Nie bojcie si¢. Fuck Tupin!

Kurtyna opada.

3.

Amsterdam. Niedzinskas i Nowopolski drepczg w miejscu, czekajg na
kogos. Milczqg. Niedzinskas trzyma bukiet tulipanéw.
NIEDZINSKAS Sto lat nie trzymalem w rekach kwiatéw. Czaisz. Nawet nie
pamietam, kiedy.
NoworoLskI No i co.
NIEDZINSKAS Jako$ nieswojo.
NowoproLskI Nie zapomnij ,wreczy¢
Niedzinskas usmiecha si¢ pod wgsem. Wyjmuje z kieszeni buteleczke.
NIEDZINSKAS (proponuje) Y?
NoworoLski Co to?
NIEDZINSKAS Koniak.
NowoproLskI Nie, nie chce.
NIEDZINSKAS Na odwage.
NowoproLskI Nie chce. Zaraz siadam za kierownica.
Niedzinskas wypija. Zakgsza czekoladkg.
W kieszeni Nowopolskiego wibruje telefon.
NowoproLskI Zbliza sie.
Obaj wktadajg czarne maski. Nowopolski przygotowuje lasso.
Podnosi sig kurtyna. Corka na widok mezczyzn w maskach probuje uciec.
CORrkKa (krzyczy do idgcej za nig Biednej) Uciekaj! Boze...
NIEDZINSKAS (krzyczy) Lap ja...
Biedna przytrzymuje Corke, jakby prébowata zrozumiec, co sie dzieje.
Co6rka Uciekaj, uciekaj! (probuje sie wyrwac) Co ty robisz?
Nowopolski zarzuca jej na szyje lasso. Zacigga.
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Corka Co tyro...

NIEDZINSKAS (do Nowopolskiego) Rozewrzyj szczeke. Przydus ja.
Nowopolski zacigga lasso. Corka palcami przytrzymuje petle.

CORkA Boze, za co...?

NIEDZINSKAS (wpycha jej do ust tulipany) Zryj, kurwo. Udlaw sie.

NowoproLsk1l Wsadz jej z fodygami. Niech sie zakrztusi.

NIEDZINSKAS (do Biednej) Nagrywasz?

BIEDNA (nagrywa tabletem) Tak.
Niedzinskas rozrywa bluzke i stanik Corki. Pochyla si¢ nad jej biustem
i wdycha gleboko.

NIEDZINSKAS Aaaa, jak si¢ cudownie spocita.

NowoproLskI Koncz te zabawy, nie ma czasu.

NIEDZINSKAS (do Biednej) Dawaj ,, Molotowa”
Biedna podaje mu spray z farbg.

NIEDZINSKAS (opryskujgc piersi Corki czerwong farbg) Ma cycki. Mysla-
tem, Ze bedzie deska.

NowoPOLSKI Szybciej.
Niedziskas wyrzuca spray. Bierze szablon ,,Fuck Tupin” i przyktada jej do
klatki piersiowej. Opryskuje drugim sprayem z czarng farbg.
Zakoriczywszy napis, kladzie si¢ obok Corki.

NIEDZINSKAS Selfie dla tatusia. Na Kreml.
Wskazuje palcem na jej biust. Biedna nagrywa.

NowoproLskI Dobra, zaczynaj. Nie ma czasu.

NIEDZINSKAS (do Corki) A teraz bedzie na powaznie.
Zmusza Corke, by uklekla. Trzyma za wlosy.

NIEDZINSKAS Patrz do kamery. Prosto!
Patrzy na Biedng, czy wszystko gotowe. Biedna potakuje glowg.

NIEDZINSKAS (do kamery) To akt zemsty politycznej. Krew za krew. Kaz-
demu, kto o$mieli si¢ zabija¢ naszych obywateli, nasze siostry i braci,
nasz nardd. Fuck Tupin!

NowoproLskI i BIEDNA Fuck Tupin!

NIEDZINSKAS (do Nowopolskiego) Zaciskaj.
Nowopolski zacigga lasso.
Niedzinskas od tylu probuje rozpigc pasek w spodniach Corki. Corka
stawia opor.

NIEDZINSKAS Silniej dus.

NowopoLSKI Ztamig szyje.

NIEDZINSKAS Lam.

CORrkA (wypluwa kwiaty) Boze, za co...?

NowoproLski Ile bedziesz sie tam guzdrac?

NIEDZINSKAS Nie moge rozpia¢. Nie czaje. ..

NoworoLskrI Rozerwij i juz.

CORkA (krzyczy) Za co?!
Nagle wdziera si¢ Ojciec. Rzuca si¢ na Niedzinskasa, zwala go z Corki,
dusi.

NIEDZINSKAS (chrypi) Sciagnijcie. ..

CORrkaA Taato!
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NIEDZINSKAS ...ze mnie tego chuja....
Nowopolski Scigga Ojca. Uderza go w twarz.
CORkaA Taato...
Nowopolski bije Ojca.
NoworoLsk1 Dobra, zatatwiony.
NIEDZINSKAS (trzymajqc sig za szyje) Wow... Az w oczach pozieleniato.
NowororskI Idziemy stad.
NIEDZINSKAS Nic nie widze.
Kopie lezgcego Ojca.
COrka Nie, prosze.... Taato!
Niedzinskas kopie Ojca.
NIEDZINSKAS (do Biednej) Nagrywaj.
NoworoLski To jej ojciec. Co, nie widzisz...?
NIEDZINSKAS Jaki znowu ojciec...
NowopoLskI Spadamy stad. Szybko.
NIEDZINSKAS Jaki ojciec? Jej ojciec...
CORrkKA (podpetza do Ojca) Taato...
NIEDZINSKAS No zez kurwa. Kurwa, kurwa... (wyjmuje pistolet)
NowoproLski Co ty... Powalilo ci¢? Co ty wyprawiasz!
NIEDZINSKAS (odbezpiecza pistolet, mowi do Biednej) Nagrywaj.
NowopoLsKI Sltyszysz mnie? Skad go masz?
Niedzinskas celuje w Ojca. Nastepnie w Corke. Znowu w Ojca.
NowoPOLSKI (chwyta go za rece) Nie wariuj!
NIEDZINSKAS (krzyczy do Biednej) Napluj mu w gebe. Napluj!
Biedna pluje Ojcu w twarz.
NIEDZINSKAS (krzyczy) Fuck Tupin! Fuck!
Wszyscy troje uciekajq.
Cérka przytula sie do Ojca.
CORkaA (placze) Taato...
(przytula) Cicho, cicho, cérenko.
Wehodzi Matka.
Matxka Gdzies ty byla? (widzi jej biust) O Boze! To farba? Co to?
Sy~ (wchodzi) Co tu si¢ dziato?
COrka (placze) Nic.
Sy~ Wow. Kto cie tak odmalowal?
Matka Kto$ mi to wszystko wytlumaczy? W ogole... co tu si¢ wyprawia?
Ojcikc Czego tak wrzeszczysz?
Martka Kto to zrobil?
Ojciec Potwory. Kto. Co za réznica.
MaATkA Méj Boze...
SYN (odbiera telefon) Nie moge teraz gadac...
MATKA (obejmuje Corke) Chodz do mnie, malerika. Biedna, cala drzy.
SYN (przez telefon) I ja ciebie. Bardzo, bardzo...
MaTkA Ale to si¢ zmyje. To farba. M6j Boze, mdj Boze, oni sg teraz na nas
zli. (do Syna) Przynies chusteczke. Nawilzona.
Sy~ Gdzie sg?
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OjcIkc Jakg chusteczke - calg skore ma rozpalona.

MATKA A co proponujesz?

Ojcikc Napelnij wanng. Chusteczka.

Martka To samo przez si¢. (do Syna) Nalej wody do wanny.

Ojcikc Bedzie ja chusteczka...

SYN (odbiera telefon) Nie moge teraz, kotku...

Ojciec Wez raz 0d16z ten telefon!

SYN (przez telefon) Okej...

OjcIkc Styszysz, co do ciebie mowig?

Sy~ Juz wylaczylem.

Ojciec Dzwonig do niego przez calg droge...

Martka Czego sie wéciekasz — co on ma do tego?

OjcIkc A ile mozna - dzien i noc z tym telefonem...

MaTka To co — ma przestaé zy¢? Cale jego zycie jest tutaj...

OjcIkc Jakie zycie?

CORKA Prosze!

Pauza.

Ojciic Dobra. Trzeba si¢ wynosic.

Matka Gdzie?

Ojcikc Jak to gdzie... Nie widzisz, co z nig zrobili?

MATKA I co?

Ojciec Co?

COrka Tato, prosze cig...

OjcIEc Przeciez jej omal nie zgwalcili. ..

Matka A w Moskwie co wedlug ciebie? Zreszta gdziekolwiek - te bydlaki
sg teraz wszedzie.

SYN (z fazienki) Ja to na pewno nigdzie nie pojade.

Martka Nikt nigdzie nie jedzie.

Sy~ To juz lepiej od razu sie powiesze.

Ojcikc Nie, ewidentnie macie co$ nie tak z mézgami. Co$ nie tego... nie
dojrzeliscie jeszcze.

MATKA A ty dojrzales?

SYN (przynosi Matce chusteczki) Te?

MatkaA To, ze dali ci tu mieszkanie, pensje w wysokosci czterech tysiecy
euro...

OjcIEC A co to ma do rzeczy?

MATKA (nerwowo pociera biust Cérki) Do rzeczy. I ze tam naszego syna
beda od zboczencow... Przeciez od razu wezma go do wojska, jak mo-
zesz tego nie rozumied. Jeszcze z jego skfonnosciami — zapomniates,
jaka tam fala?

Ojcrkc Co ty jg tak trzesz ta chusteczka? To ja boli.

MATKA A czym? Czym mam to zetrze¢?

Ojciec Nie wiem. Acetonem...

MATKA Yhy. Jeszcze benzyna oblej. Madrala.

Pociera chusteczkg.

MaTka Do Moskwy mu sie zachciato. Przeciez ty bys$ tam dalej robit za

mlodszego pracownika naukowego. Tyle ze z siwizng.
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OjcIec Nie, wy nic nie rozumiecie.

Martka Nie rozumiemy. Myslisz, ze ja spokojnie moge na to patrze¢? Jestem
matka.

OjciEc Rozumiesz, ze jesli wojna. .. Teraz zestrzelili jeden samolot. A jesli
zaczng catkiem serio?

Martxa Jedli na serio — to wszystko wyleci w powietrze. Popiot radioak-
tywny - jak ten powiedzial...

OjcrEc Ty patrz na corke, a nie telewizor. Co z nig zrobili.

MaTkA Widze.

Ojciec Widzisz...

MATKA To trzeba dzwoni¢ na policje, a nie do Moskwy. Wymyslil.

Ojciec Co twoja policja — bedg za nig chodzi¢, dadzg ochrone?

Matka Odnajda chociaz...

Ojcikc I co? Nowi sie nie znajda?

MasaRa (z sali) Co wy wyprawiacie? No stuchajcie, co wy tu... Boze!

SYN Ja to na pewno nigdzie nie pojade.

Matka Nikt nigdzie nie pojedzie...

Ojcikc (do Syna) A co ty masz do tego? W ogole...

Sy~ Po prostu méwieg...

OjcIEC Ja, ja, ja. Ja i moje pedaly...

Matka Mdj Boze, co ty bredzisz?

Syn No pewnie. Sciggamy maski.

Matxka Czy ty rozumiesz, ze to twoj syn? Czy juz w ogdle...

Sy~ Tupinista...

Ojciec Co?

SyN Nic.

COrka Tato, przestan!

Ojcikc Cos ty powiedzial?

Sy~ No zabij. Zabij. I tak sie powiesze.

Martka Mdj Boze, wystarczy juz tego!

Ojciec Ty spdjrz na nig — na swoja siostre — jak ona ma teraz z tym
7y¢?

CORKA Zmyje to.

Ojciec Co zmyjesz?

COrka To sie zmyje.

Ojcikc Jeste§my Rosjanami. Mamy to wypisane na twarzy — co ty zmy-
jesz? Zmyje...

MasARA (z sali) Wystarczy, do$¢, przeciez na widowni nie siedzg idioci,
co Wy wyprawiacie. ..

Ojcikc (do Matki) Zapomnialas, jak ci wezoraj ten wydal reszte? Bierz,
udtaw sie...

Matka Upuscil.

Ojcrec Co upuscit?

MaTkA No tak, teraz wszystko przypominaj, wszystkie urazy, kto nie tak
spojrzal, reke nie tak podat...

OjcIkc Jakie urazy - oni celowali we mnie z pistoletu. O tak lufy...

MaATtxkA Kto?
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OjclIkc Jak to kto - te potwory. Sznur jej na szyje zarzucili - jak na bydto.

MATKA Jezus Maria.

Oyciec Sledzili ja.

MATKA M4j Boze.

Ojcrec Oni nas nienawidzili. Zawsze. Tylko znosili.

COrka Tato, prosze cig...

Matka Co on z nami wyprawia. Tupin, Tupin... Przeciez jestesmy zywy-
mi ludZzmi. Komu to wszystko potrzebne?

MASARA (z sali) Jaki Tupin? Co to niby jest — wasza poprawno$¢ poli-
tyczna? Co to jest? Mow: Voldemord. Zeby juz tak catkiem nie obrazié.
Voldemord Voldemordovich.

Gaw1aNoNIs (Ojciec) Walentinas, badz tak dobry...

Masara A wlaénie, Ze nie bede. Nie moge, rozumiesz, patrze¢ na te wasza
naiwno$¢. Co mamy teraz robi¢ - ptaka¢? Biedni Rosjanie...

Tyszxkiewicz (CORkA) (cicho) Pijany.

Masara Dziecinko, ja nie pije. Juz pietnascie lat, jesli chcesz wiedzie¢. Ale
zaraz si¢ porzygam przez to wasze lemingowe przedstawienie. ..

SawICcZENKO (MATKA) (odchodzi za kulisy) Zarzygaj sie.

MAsARA A wy to lepiej grajcie u tych, ktérzy to u was zamowili, poka-
zujcie Brukseli, niech si¢ tam patujg wasza dobrocig, a ja nie chce...
Dlatego odszedlem. No nie moze aktor transponowac wszystkiego, co
mu weciskaja.

IWANAUSKAS (SYN) A ty nie transponujesz. W czym problem. Wyleciate§
stad.

Masara Stuchaj, smarkaczu... Kim ty jeste$? Kim ty jestes? No odpo-
wiedz mi.

IwaNAUskAs Kim ja jestem?

Masara Ty.

IWANAUSKAS Jestem aktorem. Co ci¢ niepokoi?

Masara Nie, jeste$ pedalem. Ciota, ze tak powiem. I dlatego tu stoisz, na
scenie narodowej, bo potrzebowali pedata. Jeszcze jedna ofiara.

GAWIANONTIS Stuchaj, wystarczy...

IwaNAUSKAS Nie, niech sie wyszczeka. Wyrzyga.

MAsARA (do Iwanauskasa) Nie mysl, ze jesli jeste$ na scenie, to ona cie
jako$ chroni. Bardzo si¢ mylisz.

IWANAUSKAS A ja nie mysle...

MASARA Ja trzydziesci lat na tej scenie przepracowalem, kiedy ty jesz-
cze bez spodni, ze tak powiem, pelzate$. Bez tej swojej orientacji na
goéwno.

Tyszxkiewicz Walentinas, prosze wyjs¢. Prosze wyjs¢ na ulice, tam obra-
za¢, tutaj nie taka publiczno$¢.

MasARrA A skad ty wiesz, dziecinko? ,,Nie taka publiczno$¢”. Ty w ogole
jestes z fejsbuka. Skad sie tu wzietas? Przeciez jestes zjawiskiem elektro-
nicznym, ze tak powiem, tam twoja publiczno$¢: lajkerzy, followerzy,
kiedy pojawiasz si¢ w majtkach - ,lajk’; ,,1ajk’, ,lajk”. A tutaj nikt cie nie
»lajkuje”. Tu sg dorodli ludzie. My tu twoich cyckéw nie potrzebujemy.
Ano wlasnie - nie taka publicznos¢.
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Czura (wychodzi wsciekla zza kulis) Stuchaj, Masara. ..

GAWIANONIS (powstrzymujgc jg) Nie trzeba, zaraz sam ,bedzie siedzie¢”

MasaRra Dziecinko, to was stad raczej... wyniosa. To przeciez zjawisko
czasowe — cala ta europederastia. Wywala was na zbity pysk za jakie$
pot roku, z tej sceny, z repertuaru. To przeciez zamoéwienie lemingow,
oni poprzez was s3cza swoja propagande, jak mozecie tego nie widzie¢?
(kieruje sig w strong sceny) Moge zadaé pytanie? Jedno. Jemu. (do Iwa-
nauskasa) Temu.

Gawianonis przy schodkach na sceng zagradza mu droge.

Masara No i co bedzie? Co, zrzucisz mnie? No zrzu¢. Laureata Na-
grody Panstwowej. Ze sceny Teatru Narodowego. Chcesz si¢ zapisaé
w historii?

GAwIANONIS Czego ty chcesz? Po co ten spektakl?

Masara Ktory? To przeciez ja cig pytam: po co ten spektakl? No odpo-
wiedz mi. (pauza) Nie napisali tekstu. Bidusie, nie maja tekstu. (omija
Gawianonisa, do Iwanauskasa) Stuchaj, podejdz, no. Nie bdj sie, chce
tylko zada¢ pytanie. Spyta¢ cie. Czy ty wierzysz?

IwaNAUSKAS W sensie?

MasarA Wiesz, na ten przyklad, ze w twojej Europie podano do sadu
ksiedza. Wiesz za co? Za to, ze powiedzial dziecku: kochaj ojca swego
i matke swoja. Albowiem tak powiedziano w Pi$mie Swietym. Nie ojca
i ojca, a ojca i matke. Dlatego, ze dzieci rodzg si¢ z ojca i matki, a nie
z pedala i pedata.

IWANAUSKAS Stuchaj, ty...

Masara Stucham.

IwaNauskas Skad ty wylaztes? Z jakiej nory?

GAWIANONIS Gitis, on prowokuje.

MasAaRA A nie lubisz by¢ prowokowany? Przeciez sami jeste$cie prowo-
katorami. Gdzie ta wasza odwaga? No, wstrzas$nijcie mna. Tez chce by¢
pedatem, Europejczykiem, jak wy tu wszyscy.

IWANAUSKAS Jestes pedalem. Najprawdziwszym.

TyszkiEwicz Przestan.

IwaNAuUskaAs Pedal nad pedaty.

Tyszkiewicz Gitis, przestan.

Masara Czemu? Niech méwi. Moze powie w koncu swoj tekst.

IwaNAUSKAS Wypierdalaj. Naziolu.

Masara O... Oto do czego jestescie zdolni - oplu¢ scene. Wszystkie
$wietosci. Bo wolnos¢, tolerancja... Rodzing - zniszczy¢. A po co ona —
same pedaty. Nar6d wymiera, nie ma kto dzieci rodzi¢ - a niech tam,
a co, malo to narodow? O, Arabowie si¢ ptodza na potege, pchaja sie
tutaj — niech sie pchajg, jest miejsce, przeciez jestesmy Europejczykami,
tolerancja — nam nie szkoda miejsca. Tylko nam klub zostawcie, a my
tam sobie, umc, umc, umc, party, party...

IwaNAUSKAS A jesli ja, powiedzmy, chcg mie¢ dzieci.

Masara Ale nie mozesz.

IwaNAUSKAS A dlaczego? Kto za mnie zdecydowal?
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MasaRrA Bo nie tam wsadzasz. Z géwna dziecka nie zrobisz, zrozum. Nie
wychodzi.

Iwanauskas wychodzi wsciekty.

Masara Moze Bruksela wam w przysztoéci co§ wymysli: jaka$ nowa rase
gownoludzi, brazowych Europejczykdw, ze tak powiem, tylko ja nie
chce, zeby oni potem tutaj zyli, grali na tej scenie, krzyzowki z géwna
i spermy. Nie chce, ja nie lubi¢ géwna.

SAWICZENKO (wchodzi wsciekta) Stuchaj no, wynos sie. Wynocha stad. To,
co tu wyprawiasz...

MASARA A co ja wyprawiam?

SawiczeNko Milcz! Mozesz tu swoim autorytetem naciskad na nich, ale
nie na mnie. Obiecuje ci, Ze zrobie wszystko, zebys nigdy wiecej nie wy-
szed! na te scene. Zeby cie wyrzucali ze wszystkich teatréw, jak psa, bo
to, co dzi$ zrobites. .. Juz nie tylko przekroczyte$ granice etyki - ty dep-
czesz ludzi, ponizasz za inno$¢... Wiesz, kim ty jeste$? Jesli wyobrazi¢
sobie ten taki mrok egzystencjalny, to wlasnie ty jestes. Zty. Nie wiado-
mo na kogo. Bo sam nic nie stworzyles, niemoc, a zycie si¢ konczy, czyli
trzeba wywali¢ to na innych, mlodych, zeby i ich pokaleczy¢...

MasaRA Dobrze moéwisz. Zreszty, pierwszy czlowiek, ktory cos
powiedziat.

SawiczeNko Nie szukaj tu sobie sojusznikow. W ogoéle ogarnia mnie
wstyd, strach: przeciez niczym si¢ nie réznisz od nich - czym sie¢
réznisz?

Masara Od kogo?

SawiczeNko Od tej rosyjskiej propagandy. Jesli Zachéd to dla ciebie zlo,
Europa jest zboczona, wynaturzona, to jedZ do Moskwy, szczekaj tam,
beda ci tylko przyklaskiwac...

MasarAa Widzisz, Nele, jesli moje warto$ci w czymkolwiek zgadzaja
sie z ichnimi, to jeszcze nie znaczy, ze jestem ten... Tupinista, jak sie
tu wyrazacie.

SAWICZENKO Przeciez ty we wszystkim si¢ z nimi zgadzasz. Absolutnie.
Kazde twoje stowo...

MASARA Ja nie zabijam ludzi.

SAWICZENKO Na razie.

MasARrA Nie na razie. Nie zabijam ludzi. Ja tylko widze, jak Europa robi
z nas kasze — wysysa wszystko, co narodowe, planowo, bo nie potrze-
buje narodéw, ona chce by¢ imperium, jednorodnym, bez pamieci, bez
historii.

SawiczeNko Wiesz, co bym ci powiedziata... Nie chce tylko tutaj z toba,
przy cafej sali...

MasARA Ale méw. Co, wstydzisz sie tych ludzi? Przeciez to wcigz ci sami
ludzie, to z nimi si¢ wszystko to dzieje — ta cala europeizacja. O jak
siedzg.

Tyszkiewicz Ale przeciez nikt nas nie wyganial do tej Europy. Sami sie
prosilismy.

SawiczeNko Nie zaczynaj z nim, Beatka. ..
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MasARA (do Tyszkiewicz) Dziecinko, oszukali nas. Europe toczy choroba.
Kryzys wartosci. Straszny. Chaos. A wy tutaj to wszystko przyjmujecie
jako norme. Przyklad do nasladowania. To choroba, a wy ja jeszcze
rozprzestrzeniacie.

SAWICZENKO A tam - nie choroba? W Rosji. Tam juz madros¢?

Masara I tam choroba. Co - mam wam tlumaczy¢ historie? Przeciez
wiecznie jestesmy miedzy tymi dwoma... Niemcy i Rosjanie. Cale stu-
lecia. Cala Europa Wschodnia. Jestesmy dla nich, jak dziura w mapie,
btad historii, nie powinno nas tu by¢. Tutaj przechodzi linia frontu,
okopy miedzy Wschodem i Zachodem. Oni nie moga zrozumie¢, cze-
mu tutaj jeszcze kto§ mieszka — to przeciez bufor, kordon sanitarny.
Dlatego probuja nas stad wypleni¢. Emigracja — uwazacie, ze to tak
samo z siebie, ze jedna trzecia narodu nagle sie ulotnita? Londyny,
Norwegie... No, nie badzcie naiwni, Boze, to sie dzieje wszedzie: Pol-
ska, Rumunia, Bulgaria — dwa, trzy procent mieszkancéw rocznie sie
ulatnia. Milion ludzi rocznie, jesli zebra¢ wszystkich razem. To czystka.
Czy-stka. Wspolczesne ludobdjstwo. Eksterminowani sg nie pojedyn-
czy ludzie, a narody. Przy czym - niezauwazalnie. Bezkrwawo. Po pro-
stu ich wykupuja od nas. A co my mozemy zrobi¢? Nic. Nie mamy tyle
pieniedzy, zeby ich odkupi¢. I juz nie bedzie, bo nie ma kto pracowac,
produkowac tych pieniedzy. Tyle. Zamkniety krag.

SAWICZENKO (z sarkazmem) Co ty mowisz. ..

MasARrA Ty na przyklad wiesz, ile w tej dziurze mieszka ludzi. Ktérych
jeszcze nie przesiedlono.

SAwICZENKO Mnie nie interesuje, kto i gdzie zamieszkuje. Z kim. To ich
sprawa. Nie twoja.

MasARA Polakéw - czterdziesci milionow. Ukraiicéw — nastepne czter-
dziesci. Rumunow - dwadziescia. A jeszcze Bulgarzy, Wegrzy, Czesi...

SawiczeNko Chcesz mi udowodnié, ze umiesz liczy¢?

MasAra Chee ci udowodni, ile nas jest. Dwiescie miliondw dupolizéw,
ze tak powiem, bez kregostupa, bez poczucia wlasnej godnosci. Moze
wiec jeden raz ockniemy sie z tego koszmaru, ze my tu tacy stabi, bez-
silni i tylko mozemy liza¢ dupy. Pokazemy, kim naprawde jestesmy i ze
wiecej nie bedziemy liza¢ ani Niemcom, ani Rosjanom.

SawiczeNko Czyli cheesz wojny?

MasaRra Dziecinko, ta wojna juz si¢ toczy, co, nie widzisz? Co ty mozesz
- albo zostaé zarznietym, jak Zydzi w poprzedniej wojnie... Sze$¢ mi-
lionow trzeba byto wyrzna¢, twoich pokornych, zeby dzis§ zrozumiec:
tylko wojownicy przezyja. Albo umierajg, ale umierajg z honorem, bo-
hatersko, a pokornych - sie wyzyna.

SAWICZENKO Jacy wojownicy, co ty bredzisz, gdzie ta wojna?

MaAsARA Boze, jaka ty jestes naiwna.

SawiczeNko Na razie toczy sie tylko w twojej gtowie — pragniesz jej?

MasaRra Poczekaj, a 0 czym wyscie tutaj rozmawiali? Nie o wojnie? Bo-
eingi, trupy z nieba - to co? Fajerwerki? Co to takiego?

SawiczeNko To ofiary. Niewinni ludzie.

GawIAaNONIs Nele, daj spokd;...
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SAWICZENKO Przez to, ze tacy jak ty, rozpetuja, wzniecajg wojny, inni
cierpia.

Masara To turysci, dziecinko. Tury$ci. Oni o tej wojnie nic nie wiedzieli,
mysleli, ze skrzydlo odpadlo albo meteoryt w nich trafil. Jakie cierpie-
nia? To dla tych leming6éw wydarzenie, bo dwustu z nich wyskoczyto
nie tam, gdzie trzeba i ich zestrzelono. I teraz jeszcze musza nalozy¢
drogi, pot godziny dluzej lecie¢ na swoja plaze. I to ich cata wojna.
A kiedy ta wojna przeniesie si¢ tutaj, po prostu przestang lata¢ nad
nami i tyle - caly ich wyraz wspoétczucia. Kogo my tutaj optakujemy?
My sie musimy szykowac¢. A nie kawke popijac, ze tak powiem, i pier-
doli¢ o cudzych cierpieniach: ajajaj, biedni pedofile - juz nie poruchaja
swojej taniej prostytutki w Azji. Jaki dramat...

SawICZENKO Boze, jak ty bredzisz — przeciez tam polowa samolotu
to byty dzieci.

MasARA A mnie to nie obchodzi. Nie boli. Mnie boli nasz naréd, ktéry
niedtugo zostanie wyciety w piei. Nie potowa samolotu, a setki tysie-
cy dzieci. I nie ma ich kto obroni¢. Wszyscy nagle majg plaskostopie.
Albo nietrzymanie moczu. Trzech tysiecy zolnierzy nie mozemy ze-
bra¢. To moze zaczniemy im wiesza¢ tabliczki i niech nosza przymuso-
wo: ,mam nietrzymanie moczu’, ,,jestem obszczany i dlatego nie bede
broni¢ waszych dzieci” Nachujnik zalozy¢, zeby ani jedna baba mu nie
data, bo on nie obroni jej dzieci, nawet jesli zrobi jej brzuch. ..

SawiczeNko Ludzie, zawolajcie kogos. Ile on tak bedzie szczekalt?

MasARA (do Niedzinskasa) Wezmy ciebie. Jestes w wieku poborowym —
co ty tu robisz? Plaskostopie? Czy obszczaniec?

NIEDZzINSKAS. Nikt mnie nie wzywal...

MasARA A jak cie majg wezwac? Chcesz, Zeby wojna pod twoim oknem
krzyczata: ,Niedzinskas, kochany moj, jeslis zyw...” (zwraca sie do sali)
No i kto jest dzi$ gotéw? Broni¢ swdj nardd. Ojczyzne swoja. Gdyby
byla mobilizacja, jak na Ukrainie — kto nie ucieknie, nie zacznie si¢
ukrywad, tylko pocaluje swoja kobiete, swoje dziecko, swoich starych
rodzicow, powie: ide was broni¢. Najprawdopodobniej zgine, bo sily sg
nieréwne, ale to moj obowiazek, bo jestem waszym mezem, waszym
ojcem, waszym synem i dzi$§ przypadl mi ten los, ten honor... Sta¢ sie
bohaterem, nie bojmy sie tego stowa, waszym obronca.

Na sali podnosi sig kilka rgk.
Glad’ z sali podnosi reke, ale Masara jg ignoruje.

GrAD’ Mozno czto-to skazat’?*

Masara Nie, ,nie mozno” W tym jezyku tutaj na pewno nie...

GrAD’ Po prostu chee dodac. .. do panskiej wypowiedzi. Jestem z Ukrainy.

MasaRra Jakiej Ukrainy?

GrAD’ Tej samej. Jednej.

MaAsARA A moze tej, ktora tutaj strzela, w te strone? Ukrain jest wiele.

GrAD’ Jestem z Kijowa. Jestem Ukrainkg. Ale tutaj mieszkam, juz niemal
rok, jestem aktorka. W waszym Rosyjskim Dramatycznym. I sztam

* Mozna cos powiedzie? (Przyp. tum.)
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tutaj... Moj brat uczestniczy teraz tam w operacji antyterrorystycznej,
miodszy jest na froncie. (wstaje z miejsca) Wiecie pafistwo... To bardzo
wazne, ze o tym dzisiaj méwicie, o tej wojnie, bardzo wam dziekuje,
z calego serca. I Ze to rodzi nienawi$¢ - to prawda i trzeba to powtarzac.
Ale kiedy czlowiek w tym zyje, to juz nie ma znaczenia — kogo tam
jeszcze to dotknelo, nawet niechcacy. Bo celowali w ciebie. I dalej ce-
luja, dalej strzelaja, zabijaja twdj narod, twoich braci i to w dostownym
znaczeniu. Rozumiecie. Nawet sobie nie wyobrazacie, jak okaleczeni
stamtad wracajg. Bez oczu, bez ndg. I za co? Komu co$ ztego zrobili-
$my? Wyszli$my na plac i oglosilismy, ze chcemy zy¢ po ludzku. W na-
rodzie obudzilo sie poczucie godnosci. I za to zaczeto nas rozstrzeliwac.
Rozumiecie. I to nie Putin. Zdejmijcie Putina, przyjdzie kto$ inny -
Rasputin, jeszcze ktos, niewazne. Rosja to organizm, po prostu inna
forma istnienia. Oni nawet nie rozumieja tego waszego europejskiego
indywidualizmu, wolnosci jednostki, bo u nich kréluje kolektywizm.
Oto co jest dla nich zrozumiate i §wigte — jednoczy¢ sie wokdt swojego
wodza, swojej gtéwnej komorki. Usuncie t¢ komarke, jadrowa, to nic
nie zmieni, na jej miejsce pojawi si¢ inna. Bo to organizm, drapieznik,
nigdy nie bedzie pokojowy, jego istotg jest: plodzié sie, zagarniad, kale-
czy¢. Tak, propaganda jest tam straszna, koszmarna, to pranie moézgu,
chociaz... Gdyby tam w ogoéle byly mozgi... Mozgow tak szybko sie
nie wypierze. A w ich przypadku: naci$nie przycisk na swoim pilocie,
uslyszy komende z telewizora i koniec — budzi sie zwierze, ktére pdj-
dzie, gdzie trzeba, zabije, kogo chce telewizor. Czy wiecie, co oni robig
z naszymi chlopcami, jak juz trafig w ich tapy? Oni ich... Boze, jakie
to potworne - oni ich kastruja. Wyobrazacie sobie?! W dwudziestym
pierwszym wieku, w Europie. Czy mozna bardziej okaleczy¢ czlowieka?
I kiedy mi nawet tutaj mowia: trzeba zrozumie¢ tez Rosje, zostala po-
nizona, a to przeciez supermocarstwo... Jakie ,,zrozumie¢’, kiedy dzie-
je sie co$ takiego? Jak ja, jakg cze$cig siebie powinnam to rozumiec?
Kiedy naciera drapieznik, nie masz czasu zastanawia¢ sie, czemu on
zostal drapieznikiem. Albo ty go zabijesz, albo on ciebie. A dzi$§ nas
porzucono, na zasadzie: niechze si¢ drapieznik nazre, nasyci, zadtawi.
Ale on sie przeciez nie nasyci, on zezre nas i zechce zre¢ jeszcze wig-
cej. (placze) Pomdzcie nam. Prosze. Jest was malo, wiem, ale jestescie
wielcy. Przeciez widzielismy, jak staliScie wtedy, walczac o swoja wol-
no$¢, pod waszg wieza telewizyjna, trzymajac sie za rece, bezbronni,
i jak odtraciliscie tego drapieznika, tak odrzuciliscie, ze on tam sam
w $rodku siebie pekt i omal si¢ nie rozwalil. Jak mysmy wtedy na was
patrzyli - z zazdroscig, z duma z was — moj Boze, jestescie Wielcy!
To przeciez nie Europa... nie Francja, nie Niemcy nas zbudzili - oni
tam maja inng historie - tylko wy, nasi bracia. Daliscie nam przyktad,
ze jest to mozliwe, rozumiecie. I poszliémy za wami. A teraz oni ciggna
nas do tytu. I jesteSmy sami — to przeraza. A jutro wy bedziecie sami,
bo nas juz nie bedzie. Ale ile to moze trwa¢ — caly czas nas zabijaja, po-
jedynczo. Prosze, blagam was, pomozcie nam. Przeciez wiele nam nie
trzeba - tylko widzie¢, ze jestescie z nami, wasze braterskie ramie, wasz

117

niezlomny duch i wspélnie pokonamy to przeklenstwo. (histerycznie)
Tego potwora z Mordoru, zto, ktore przyjeto ludzkie oblicze. Niech ono
nas sie boi, drzy przed nasza jednoscia, skoro juz dzi$§ przypadt nam
w udziale ten honor, ten los, by stanag¢ wobec agresji mroku i nie da¢,
nie pozwoli¢ mu zgasi¢ $wiatla na tej Ziemi.

AKT II
PIEKLO

Gawianonis, Nowopolski, Niedzinskas i Iwanauskas kleczg ze zwigza-
nymi rekoma. Glad’ szykuje si¢ do nagrywania ich tabletem. Podchodzi
Masara.

Masara Pokaz kadr. (oglgda. Do jericéw) No co, sa ochotnicy? Od kogo
zaczniemy? (pauza) Nie ma. Czyli sami najemnicy. To dobrze. (do No-
wopolskiego) Imig, nazwisko.

Nowororskl Nowopolski. Walenty.

MasarA Glosénie;j.

NowoproLsk1 Walenty Nowopolski.

MasARA A ty nic nie poplatates? Nowopolski. To nazwisko?

Nowororski Tak jest.

MasARA Bo to jeszcze wczoraj budowali tutaj Noworosje. Jak to sie
wszystko zmienia, co? Dynamicznie. Rok urodzenia?

NoworoLsk1 Osiemdziesiaty drugi.

Masara Gloéniej.

NowoproLski Osiemdziesiaty drugi.

Masara Skad?

NoworoLsk1 Wilno.

MasARA Rodzina, dzieci sa?

Nowoprorski Tak jest. Zona i dwoje... Dwie dziewczynki.

MasARrA Ile lat majg dzieci?

Nowororski Osiem i sze$¢. Juz sze$¢ i pot.

Masara Ilu zabiles?

NowoproLskI Nie zabijatem.

MASARA A cos tu robil z automatem? Czym si¢ zajmowales?

NoworoLskI Powolali.

Masara Powolali... (dostaje esemes, czyta. Podchodzi do Gladi) Zobacz,
to nie twoja?

GrAD’ Co?

Masara Z fejsbuka. Co cie trollowala.

GrAD’ (patrzy w telefon Masary) Sucz.

Masara Ponoc¢ ja ztapali. Wioza.

GraD’ To ona. Suka, kurwa.

Masara No co$ ty!

GrAD’ Zabije.

MasARA (krzyczy) Zamknij si¢, krowo, jeszcze raz uslysze bluzgi! Co
ty wyprawiasz! I to sie nagrywal!
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GraD’ No nie moge na nig po prostu...

Masara To wydtub oczy, rozerwij pizde, ale Zebym tego wiecej nie styszal.

GraD’ No juz, juz... Wybacz.

MasARrA Zrozumiatas, suko?

GraD’ Tak.

MasARra Nie slysze.

GrAD’ Zrozumiatam.

Masara Wytniesz to. Nie slysze.

GraD’ Tak, powiem Aloszy.

Masara Dawaj tego. Glownego. (do Gawianonisa) Oficer?

Gawianonis kiwa glowg.

Masara Oficer, si¢ pytam, czy kundel? Wystraszony.

GawiaNoONIs Oficer.

MasARA Imie, nazwisko.

Gawi1ANONIS Gawianonis. Dajnius.

MASARA G6éwno co?

GAWIANONIS Gawia-nonis.

MasaRra I to jest nazwisko? Oficera? Wiesz, kim jestem? Nie slysze.

GawIANONIS (kiwa glowg) Masara.

Masara Widzg, ze wiesz. Az w spodnie nasral. Géwno Wnis. Najemnik?

GAWIANONIS Nie.

Masara A kto?

GAWwIANONIS Powolali.

MasaRra Kto powolal? Imiona, nazwiska.

Gawianonis milczy.

Masara Skad?

GawiaNonis Wilno.

MasarRA Wszyscy, znaczy sie, wilenscy. Znad Baltyku. Co, morze ma-
cie za zimne? Zachcialo si¢ nad Czarne? No, to tutaj si¢ wykapiecie.
W swojej krwi. Zona, dzieci?

GAWIANONIS Mam.

Masara Ile?

GAWIANONIS Siedem.

Masara Co ty gadasz? Siddemka gowniarstwa, a ty tutaj?

GAWIANONIS Siedem lat. Syn ma siedem lat.

MASARA A, syn. A ja juz pomyslatem - pojebalo oficera. Wielodzietny,
trzeba bedzie uwolni¢. Ale jeden, to w porzadku. Jeszcze pewnie re-
kompensata? Ile u was daja za oficera? Zabitego? Nie stysze.

GAWIANONIS Nie wiem.

Masara To trzeba czyta¢ umowe, kiedy podpisujesz. A jak zechce cie
sprzeda¢, kurwo, skad mam zna¢ cene? Jest tam cennik? Na waszej stro-
nie - géwno.eu? (pauza) Tego... (wskazuje Gladi na Niedzinskasa) Wilno?

NIEDZINSKAS Tak jest.

MasARraA Imie, nazwisko.

NIEDZINSKAS Martinas Niedzinskas.

Masara Glosniej.

NIEDZINSKAS Niedzinskas. Osiemdziesiaty drugi... rok urodzenia.
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Masara Ale nazwiska. (do Gladi) Stuchaj, trzeba bedzie potem te... na-
pisy wstawi¢. Géwnownis tego — to wszystko, zeby ludzie zrozumieli.

GraDp’ Dobrze.

MASARA Masz program? Do wstawiania napisow.

GrAD’ Zapytam. Alosze.

MASARA (do Niedzinskasa) Jeszcze raz nazwisko.

NIEDZINSKAS Niedzinskas.

MasARA (do Gladi) Mnie dzyn co$ tam. Rozszyfrujesz potem?

GrAD’ No jako$ tam sig¢ zrobi.

MasARA (do Niedzinskasa) Rodzine masz?

NIEDZINSKAS Tak.

MasARA Zona, dzieci? (pauza) Masz dzieci?

NIEDZINSKAS Babcie. Osiemdziesigt dwa lata, pomagam jej.

Masara To dobrze.

NIEDZINSKAS Ona juz prawie nie chodzi...

MasARA Z tym wszystko jasne. Mozna bedzie rozstrzela¢. (do Gladi) Zréb
szerszy plan.

GrAD’ Zoomem?

Masara A dupy ruszy¢ nie mozesz? Sadlo nie pozwala?

GrAD’ (zbliza sig z kamerg) Moge.

NIEDZINSKAS Prosze, jeszcze dziewczyna... Zostala tam.

GrAD’ (do Masary) Sam jestes sadlo.

Masara Cicho. Co méwi?

GrAD’ (do Masary) Dziewczyna zostala. Jakas.

NIEDZINSKAS Prosze...

MasaRra No, zostala, co poradzisz. Dla kogo$ innego zostata.

NIEDZINSKAS Wiecej nie bede. Stowo honoru...

Masara Milczed! (pauza. Do Iwanauskasa) Wilno?

IwaNAUskAs Wilno. Gitis Iwanauskas. Osiemdziesigt.

MASARA Zona, dzieci. ..

IWANAUSKAS Mam. Zona. Dwoje dzieci. Beata i... (do Niedzinskasa) Jak
ten... dopiero sie urodzil. (przypomina sobie stowo) Niemowle. Dwa
tygodnie.

MasaRra To czyj on, skoro jestes$ tutaj?

IwANAUSKAS MO;.

MASARA Jeste$ pewien?

IwaNAUSKAs Tak. Robitem te... genetyczne.

Masara Kiedy? Przeciez dopiero sie urodzit.

IwaNAUSKAS Wysylatem. Sline.

MasaRraA Gdzie?

IwaNauskas Poczta. Wszystko pasuje.

Masara Co pasuje?

IwaNAUSkAs Genetycznie.

MasARA Niby co - sprawdzali twoj znaczek? Pocztowy? Ze $ling?

IwaNAUSKAS Nie znaczek.

MasaRra A jak ty te sling?

IwaNauskas W woreczku. Foliowym. Malutkim, zeby do koperty.
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Masara Czyli nie bytes pewien?

IwaNAUskAs No tak. Wojna.

MASARA A imig?

IwaNauskas Gitis.

Masara Nie twoje — niemowlaka.

Iwanauskas Tez Gitis. Mdj ojciec tez - Gitis...

Masara Niby dynastia. A jest na fejsbuku? Zona przeciez na pewno
wrzucita dla ciebie. Jak Zona ma na imig?

IwANAUSKAS Beata.

Masara To corka.

IwANAUSKAS I Zona. I Zona, i corka.

MasaRra Tez dynastia?

IwAaNAUSKAS No, tak jakby.

MasARA Pokazesz?

IwaNauskas Co?

Masara No, swoja zone. Niemowlaka.

Iwanauskas Dobrze. Tylko telefon sie rozwalit. Kiedy mnie wiezli. W tym
czolgu tutaj.

MasarRA Mam swdj. Moge cie zaprosic¢?

IwaNAUsKAs W sensie?

Masara No, na fejsbuku. Do znajomych. Przeciez jestes na fejsbuku?

IwaNauskas Tak.

Masara No widzisz. (pisze w telefonie) Gitis Iwan... co tam dalej?

IWANAUSKAS A, u.

MAasARA (pisze w telefonie) Iwan au.

IwANAUSKAS Es, ka, es... Ale tam trzeba tymi... alfabetem tacinskim.

MasaRra Spokojnie, poradzi sobie. Przeciez to madrala, jak by nie bylo
to Zuckerman. I alfabet znajdzie, i zonke twoja. Wszystko tam jest. (do
fejsbuka) No dawaj, dawaj, co$ sie¢ zawiesil, co za swolocz. (do Gladi)
Stuchaj, zawiaz tymczasem oczy temu.

GrAD’ Jak? A nagranie?

MasarA Wytarczy, nagramy rozstrzelanie... Staba ogladalnos¢, jak za
dlugie filmiki.

GrAD’ No jak sobie chcesz.

MasARra Przedlij do Aloszy, niech juz montuje.

GraD’ To do Aloszy, czy oczy zawigzywac?

Masara Dupe sobie podwiaz, zeby nie opadata — szybciej sie bedziesz
ruszac.

GraD’ Ty wez si¢ ogarnij.
Glad’ podchodzi do Niedzinskasa, zawigzuje mu oczy.

MaAsARA (w strong ekranu z fejsbukiem) No juz, juz, otwieraj — co to za
nazwiska, nawet Zuckerman nie daje rady.

NIEDZINSKAS Nie trzeba, prosze, nie zabijalem, przysiegam...

GrAD’ (krzyczy) Zamknij sie, gnido!

MasAaRa Stuchaj, popatrz, jaka tam cena. Bo ja na tych erodupcach...
w ogole si¢ nie otwiera, zdechl mi internet. U ciebie si¢ otwiera?

GrAD’ No, jakby tak.
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Masara U mnie sie zawiesil.

GrAD’ (sprawdza w telefonie) Spadta.

Masara Co spadlo?

GrAD’ Cena.

Masara Co?!

GrAD’ Byla, byla wyréwnana i masz, dostownie godzing temu. Spadek.

MasaRra Jaka wyréwnana? Przeciez rosta. Juz bylo piecdziesiat jeden.
A ile teraz?

GrAD’ Ponizej pie¢dziesigciu.

Masara Co?!

GraD’ Czterdziesci dziewieé i dwadzie$cia siedem.

MasARa (krzyczy) Ile?!

GrAD’ Taki skok w dét. W ciggu ostatniej godziny.

MasarA Kurwy! Zydo-masony! Dogadali sie z Arabami. O cate dwa do-
lary... Dawaj szable.

GrAD’ Po co?

MasaARa (bierze szablg) Dumpingiem chca nas zadusic.

GraD’ Tyko nie glowy, prosze cie. Bedzie tyle krwi...

MASARA Zaraz poleje si¢ jucha. Starczy tego dobrego, nie beda wigcej pi¢
naszej krwi.

GraD’ A kto potem to wszystko umyje...?

MasaRra (nogg naciska glowe Niedzinskasa w dot) Glowa w dot.

NIEDZINSKAS Nie trzeba.

GrAD’ (do Masary) No co$ ty - na serio, czy co...?

MasaRra Czy ty rozumiesz, co to oznacza? Czterdziesci dziewiec za ba-
rylke. To spisek. Globalnie wszystko sie wstrzymuje, cala dostawa. Co
maja do tego twoje gtowy?

GrAD’ Ja tak po kobiecemu, lokalnie... Moze lepiej oddamy ich matkom.
One przynajmniej zostawiajg po sobie porzadek.

MASARA A co ma do tego ten twdj porzadek? Nakrecila sie. ..

GraD’ No wiesz, oni przeciez maja rdzne wirusy, aidsy... Krew cieknie
i wszystko tu bedzie potem ubabrane.

Masara Dobra. (podchodzi do Gawianonisa) Bedziemy na czysto, po
twojemu. (Masara szablg rozcina sznur, ktorym Gawianonis mial zwig-
zane rece. Do Gladi) Nagrywaj. No szybko, poki jest co.

GrAD’ (wlgcza nagrywanie) Juz, juz, nie wsciekaj sie.

MasaRraA Dobra, teraz juz na powaznie. (podaje Gawianonisowi pisto-
let) Bierz gnata. Bierz gnata, oficerze, u nas to si¢ robi honorowo
- to wy, kurwy, strzelacie nam w plecy dumpingiem. Bierz bron,
gnido, daje ci jak oficer oficerowi, chce uratowaé twoj géwniany
honor. No! Bierz bron! Japoniczycy... to u nich - jak to sie tam
nazywato?

GrAD’ Busido.

Masara Nie busido.

GrAD’ Busido. Nie, poczekaj, bushido.

MasaRra (do Gawianonisa) Widzisz: kazdy oficer, kazdej armii — uznalby
to za honor, gdyby wrég potraktowal go z takim milosierdziem.
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GrAD’ Bierz, kurwo, bron.

Masara Albo ty chcesz... No dobra. Dobra, w takim razie na powaz-
nie. (podaje szablg) O, to szanuje. Oficerze. Ale - jak w bushido, wedle
wszelkich zasad. Najpierw — na wylot, a potem ostro do gory. P6ki nie
zdechl. No, bierz.

GrAD’ Przeciez zostaniesz bohaterem. No?

Masara Nazwg na twojg czes$¢ ulice. Zaulek jaki§ Goéwna Wnis. No? Da-
waj, nie rdb wstydu - to sie nagrywa, potem twoje dzieci beda oglada¢,
matka, zona, co ty robisz, kurwa, rodzing hanbisz przed calym swiatem.
Bierz, pomoge ci, to trzeba przebi¢ jednym ciosem. No, gotéw? Raz,
dwa, trzy - i...

GAWIANONIS (cicho) Prosze.

Szabla upada na ziemie.

Masara Ty zobacz - ryczy. Patrz.

GrAD’ (nagrywa) Widze.

MasarA Dawaj te jego Ize. W powiekszeniu. Z kim my walczymy, co?
Przeciez to Conchita. Oficerze - ja jebie! Napluj na niego.

Glad’ pluje Gawianonisowi w twarz.

Masara Oddasz Aloszy, niech wysyta w pierwszej kolejnosci. I jak naj-
wiecej udostepnien. Jak najwiecej. Niech wysadzi calg sie¢, zeby caly
$wiat zobaczyl te kukle z pagonami. Przeciez to zajebioza. Bomba. Na-
wet Lady Gaga nie miala tyle wyswietlen.

Oboje wychodzg.
Pauza.
Gawianonis chowa glowe w rekach, osuwa sie na podloge. Placze.

NIEDZINSKAS (do Iwanauskasa) Rozwiaz.

IwaNauskas Co?

NIEDZINSKAS Oczy.

IwANAUSKAS Jak ja ci...?

Niedzinskas nieoczekiwanie gryzie Iwanauskasa w ramie.

IwANAUSKAS Zwariowales? Au¢! Oszalales?

NIEDZINSKAS Niech mnie kto$ rozwigze. Zabije tego pedata. Wszystkich
nas zdradzit.

IwaNAUskAs Kto kogo zdradzil?

NIEDZINSKAS Niemowlaka wymyslil, kurwa...

IWANAUSKAS A co ja mialem, wedlug ciebie...?

NIEDzINSKAS Ty w ogdle kiedykolwiek w zyciu widziate$ cipe? Wiesz
przynajmniej, jak ona wyglada?

IwaNAUSKAS No, a co ja mialem powiedzie¢? Trzeba jako$ przezy¢.

NIEDZINSKAS (zwigzanymi rekoma maca, szukajgc na podtodze szabli) ,Za-
raz przezyjesz'. Zboczeniec. Chodz tu, kurwo! Myglisz, ze ci¢ nie dorwe?
(znajduje szable. Trzymajgc jg za plecami zbliza sie do Iwanauskasa)

IWANAUSKAS (odsuwa sig) Czego$ nie powiedzial, ze masz dzieci? Marti-
nas, od16z te szable, co ty wyprawiasz...

NIEDZINSKAS Chodz tu, jebany pederasto! Do kogo moéwig!

Gawianonis wybucha. Podbiega do Niedzinskasa i bije go, okrutnie, ze
wszystkich sit.
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NIEDZINSKAS Za co? Mnie...
Gawianonis przyciska jego glowe do ziemi. Obserwuje zblizajgce si¢ czar-
ne sylwetki.

NIEDZINSKAS Ja nic nie widze...
Gawianonis mocniej przyciska jego glowe do ziemi.
Z mroku wylaniajg sie Czula, Biedna, Stodka. Wszystkie w czarnych
maseczkach - respiratorach. Niosqg w rekach kuchenny toporek, nozyce
i lasso.

Sropka (patrzy na Gawianonisa) To on.
Kobiety powoli zblizajg sig do niego.

Stopxka On ich zabit.

GAwIANONIS (cofa sig) Co...? Czego wy chcecie? Jestem jericem
wojennym.

Stopka Nie widziales ich?

GAWIANONIS (cofa si¢) Nie. Nie widziatem. Kogo?

StoDKaA Zabijajg ich... i nawet nie wiedza kogo. Nasze dzieci.

BIEDNA (placze) Zostawcie nas w spokoju, prosze, btagam was!

GAWIANONIS (cofa sig) Ja ich nie zabijatem... (potyka sie. Upada)

SLODKA (zarzuca na niego lasso) Trzymaj go, skurwiela!

Gaw1iaNoNis Co wy robicie?

Czuera (krzyczy do Stodkiej) Ciagnij sznur!

BIEDNA Morderca, potwor!

Stopka (krzyczy) Odrab mu rece!

Czuza (rgbie toporkiem) Skurwiel! (rgbie) Szmata! (rgbie) Scierwo!
Odrgbuje reke. Gawianonis wyje.

Sropxa (krzyczy) To zwierzeta! Nie ludzie.

BIEDNA (placze) I co ta swolocz wyprawia! Za co nas bije?

Czuea (krzyczy do Stodkiej) Ciagnij sznur!

BIEDNA (placze) Cosmy wam zrobili? Bydlaki!

Stopxa (krzyczy) Wykol mu oko!
Czula ze wszystkich sit uderza nozyczkami. Trafia w glowe, ale nie w oko.

Czuvra (histerycznie krzyczy) Nie tra—fi-tam!

BIEDNA (placze) Przeklinam cie, $winio! Ciebie i twoje dzieci!
Czula ze wszystkich sit uderza nozyczkami. Znow trafia w glowe, ale nie
w oko.

Czura (histerycznie krzyczy) Kur-wa! Nie moge trafiiiic!

BIEDNA (placze) Przeklinam wasze matki!
Czula ze wszystkich sit uderza nozyczkami. Trafia w glowe.

Czuea (histerycznie krzyczy) Nie trafifam! Kurwaaaaaa!
Wehodzi Masara.

MasaRra (krzyczy) Dziewczyny, co... Co wy wyprawiacie!

Czura (histerycznie krzyczy) To morderca! Morderca!

MasARA Nie wolno tak klgé. Jestescie matkami - tyle razy was prositem.

Sropka (biegnie do Masary) Uratujcie nas. Blagam. Na kolanach bede
przed wami...

BIEDNA (biegnie do Masary) 1 kiedy to si¢ skonczy, Boze! Pchajg sie
tu i pchaja.
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MasarA (prébuje unikngé pocatunkéw) No juz, juz, wystarczy tego
obéliniania.

Czuea (histerycznie krzyczy) Prosze. Nie zostawiajcie nas.

MasARA (obejmuje matki) Moje suki. Biedne mamuski, ilez w was mifo$ci.

BiEpNA Pomécijcie nas!

Masara Pom$cimy.

StoDKA Prosze.

MASARA A co ty tu masz? Poczekaj. Co masz na ustach?

Sropka Opryszczke...

MASARA Zaraz...(bierze Stodkg za podbrédek. Oglgda opryszczke na jej
wardze) Biegiem wktadaj namordnik. Ruchy! (do Biednej) Pokaz i ty.
(oglgda Biedng) Otworz usta.

Biedna otwiera usta.

Masara No juz, wktadamy namordniki. Biegiem. (do Stodkiej i Czulej) I ty,
ity... Migiem. Zobaczymy, co wy tam... (idzie. Zatrzymuje si¢ przy ciele)
Matko jedyna! Alescie tu nargbaly. A ten dycha jeszcze. O co chodzi?

BIeDNA (krzyczy) Ona w niego nie trafifa!

Czura (krzyczy histerycznie) Ja nie umiem!

BIEDNA (krzyczy) Trzy razy...

Masara Kochanienki. Taki okaleczony. Przeciez on nie ma twarzy.

Czutra (krzyczy histerycznie) Nie wiem, jak ich zabija¢. Sg jacy$ twardzi!

Masara Ot, nieszczescie, nieszczescie. A tu jeszcze mamy gosdcia. Jak na
z10$¢. No i co z nim poczniemy?

SLODKA Sprzatniemy.

BIEDNA Wszystko zrobimy.

Stopka (bierze Gawianonisa za ramiona) Chodz, zawleczemy w kat. (do
Czulej) Bierz go.

Czura On rzezi.

Stopka Daj spokdj, nie ugryzie.

Czura Boje sie go. On tak patrzy.

Masara A ile krwi! Morze krwi!

BIEDNA (wlecze ciato) To ona rabata.

Czuea (krzyczy) Przeciez nie wiedzialam... ze goscie.

Masara Stodka?

Sropka Co?

MASARA Zostan.

CzurA (krzyczy) Przeciez nie wiedzialam...

BiEpNA Wlecz.

Czuta i Biedna oddalajg si¢ z ciatem w mrok.

MasaRra (do Stodkiej) Ktadz sie.

Stodka kladzie si¢ na stole.

Masara Sciagaj.

Stodka zdejmuje majtki pod spédnicg.

Masara Nie majtki. Namordnik. Co ty robisz?

SropkaA Nie powiedziales. ..

MaAsARA Juz catkiem. Przy wrogach.

Sropka Wybacz. (zdejmuje z ust respirator) Nie zrozumiatam przeciez.
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Masara Kiedy pojawila si¢ opryszczka.

StopKA Rano. Jak wstalam. A co?

MasARrA Nic. Lez.

Patrzy na opryszczke. Bierze telefon i z bliskiej odleglosci fotografuje.
Stodka jezykiem probuje dotkngc opryszczki.

MASARA Zabierz jezyk.

Sropka Chciatam dotkngé...

Masara Zamknij paszcze. (fotografuje) Zréb lalke.

Stodka siada w pozie nadmuchanej sekslalki. Otwiera usta, wydyma.
Masara nachyla sig i oblizuje je namietnie.
Stodka obejmuje go, catuje.

MASARA (ucieka przed pocatunkiem) Lalke! (spluwa) Niczym nie smaruj.
Niech si¢ rozlezie. Mozesz dotykac. Palcami, jezykiem, tylko rece umyj,
zeby$ do cipy nie przeniosta.

Stopka Kocham cie. (pauza) Pocatuj mnie.

Masara A tak w ogole, po co dolaczyla$ do matek? Przeciez jestes
bezdzietna.

SLODKA Przeciez jestem aktorka.

MasarA Aktorka... Ale one sa prawdziwe. Odgrywasz bol. Nawet nie
masz pojecia, czym jest dojmujacy bol.

Sropka Czuje to.

MasarA Czym? Ktérym miejscem?

Sropka Sercem.

MASARA Nie masz go.

Sropka Kochasz mnie jeszcze?

Masara milczy. Patrzy na nig.

Stopka No chociaz kapeczke? Potéweczke tego, jak w Srebrenicy...

MasARA Tam miatas role. Prawdziwg.

SroDpKA No, ale miatam lat... Dwadzie$cia pieé.

Masara Mlodej meczennicy.

SroDpKA (namigtnie) Tak. (kladzie si¢ na stole, jakby ukrzyzowana, rozkla-
da rece) A co zapamietales? Najmocniej?

MasARA (patrzy na nig) No tak. Jak wisiatas na krzyzu. Cala gota.

Stopka Nie cata. Tylko piersi.

MASARA Za to jakie! Normalnie jabtka.

SroDpKkA Znaczy, kochasz jeszcze. (pauza) Cheesz na krzyzu? Tak z prze-
mocy. Z gwozdziami, na maksa, niczego si¢ nie boje.

Masara Aktorka.

SropkA Bede wisie¢ dla ciebie. Gota.

Masara Namordnik. Raz dwa.

Stopxka No co ty tak... Chcesz?

MasARA Artystke zawolaj. Naczekala sie juz.

SropKA Jaka artystke?

Masara Naszego goscia.

SLODKA (wstaje ze stolu) A wiec o to chodzi... Masz nowg?

Masara (do Nowopolskiego) Podejdz tu. Migiem - co sie gapisz?
Nowopolski ze zwigzanymi rekoma biegnie do Masary.
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Sropka (wychodzi) No, poganiaj sobie. Za $§wiezynka. I tak wrdcisz.

Masara (do Nowopolskiego) Bierzesz szlauch i o cale to Géwno Whis. ..
zeby mi tu Zadnej krwi.

NowoproLskr Tak jest.

Sropka (krzyczy) Chcesz, cala morde sobie tym géwnem usmaruje?
(zdejmugje respirator i wulgarnie oblizuje wargi) Przyjdz na modlitwe.
(wychodzi)

MasaRra (o Stodkiej) Ale suka — jak walczy o role.

Nowopolski twarzg przyciska sie do Masary.

MASARA (zaskoczony) Co jest? Powalilo cig ze strachu? O co chodzi?
Nowopolski przyciska sie.

Masara Chcesz jeszcze zy¢?

NowoproLskr Tak jest.

MasARA (patrzy na Nowopolskiego. Ocenia.) Dobra, probuj. Tam jest
szlauch.

Nowopolski biegnie po szlauch. Masara go obserwuje.
Niesmiato wchodzi Tyszkiewicz. Stoi.

Masara Dalej, wejdz. ..

Tyszkiewicz stoi, Sciskajgc palcami swoj tablet.

MasARra Siadaj, nie bdj sie.

Tyszkiewicz (cicho) Dziekuje. (siada przy stole)

MasaRA Jak podréz? (pauza) Wybacz, ze w bagazniku, ale sama ro-
zumiesz — granica. Nie my jg wymyslilismy. (patrzy na Tyszkiewicz)
A ty jeste$ naturalnie ruda?

Tyszx1Ewicz Nie.

MASARA (rozczarowany) Farbowana. (patrzy na nig) Chwila, moéj asy-
stent zajmie si¢ tobg. Mamy tu problem - ropa spadta. Nie moge sie
dodzwoni¢ do cholernych szejkow. (podchodzi do Nowopolskiego,
ktory ze zwigzanymi rekoma myje szlauchem podloge) Lej, lej, potem
sprawdze.

Nowororskr Tak jest.

Masara odchodzi.
Tyszkiewicz ze strachem patrzy w kgt na Iwanauskasa. Ten na nig.
Milczg.

NIEDZINSKAS Dajnius! (pauza) Gdzie jest Dajnius?

NowoproLskI Cicho badz.

NIEDZINSKAS Wala. ..

NowoproLskI (wrzeszczy) Siedz cicho, kurwo. (oblewa go wodg ze
szlauchu)

NIEDzINSKAS Co ty robisz! Nic nie widze.

NowoproLskI Zamknij sie, gnoju! Zabije!

Oblewa go. Niedzinskas to znosi. Milczy.
Wehodzi Glad'. Prosto spod prysznica. Wyciera mokre, rozpuszczone wlosy.

GrAD’ (do Tyszkiewicz) Cze$¢. No wreszcie... (podchodzi do stotu) Cze$é,
mowie.

Tyszkiewicz (cicho) Czes¢.

GrAD’ Jestem Glad. Pamietasz mnie? Jestem twoja fanka. W followersach.
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Tyszkiewicz ze strachem patrzy na Glad'.
GraD’ Na pewno nie poznajesz? A pisalas o mnie.
Tyszkiewicz przeczqgco kreci glowg.
GrAD’ No tak, jestes gwiazdg, wiadomo. Co cie inni obchodzg. Chcesz
si¢ napic?
Tyszkiewicz potakuje glowg.
GrAD’ Ja tez chee. Nie wyobrazasz sobie, jak ja czekatam. (wyjmuje ze
stotu kieliszki, do Nowopolskiego) Ej ty, nalej dziewczynom!
NoworoLskr Co?
GrAD’ Co, co? Kieliszki. Nie widzisz?
NoworoLskr Tak jest.
Podchodzi z zagietym szlauchem, zwigzanymi rekoma trzyma go za sobg.
Nieco opuszczajgc szlauch, cienkg struzkg leje ciecz do kieliszkow.
GrAD’ (wznosi kieliszek, do Tyszkiewicz) No dobra, to za spotkanie. Za
twoja kariere.
Pije. Tyszkiewicz nieufnie prébuje plyn.
GrAD’ To ,Moét”. ,Moét & Chandon” Brut. Moze wolisz stodkie?
Tyszkiewicz Nie.
GrAD’ Ja tez. Niech Barbie pija stodkie. No to dawaj, Beata.
Pijg. Beata tapczywie. Wypija wszystko do dna.
GrAD’ Chodyz, jeszcze. (glosno) ,,Jeszcze” powiedzialam, co — ogluchtes?!
Nowopolski podbiega ze szlauchem. Nalewa do kieliszkow.
GrAD’ (do Tyszkiewicz) Pierwszy raz jeste$ na wojnie?
Tyszkiewicz Tak.
GrAD’ Zazdroszcze. Ja nawet nie pamietam ktdry. No to — za twdj pierw-
Szy raz.
Pijg.
GeAD’ Stuchaj, a to prawda? Chlopaki mi méwili... Ze masz na piersi...
Tyszxiewicz Co?
GraD’ No twoj art protest, caly fejsbuk wrzat. I nie zmyta$ go?
TyszxiEwicz Nie.
GrAD’ Serio?
Tyszkiewicz potakuje glowg.
GrAD’ A moge zobaczy¢?
Nachyla sig do jej piersi.
TySzZKIEWICZ (z przestrachem) Co?
GerAaD’ No przeciez to dla ciebie wazne, zeby ludzie widzieli. Inaczej po
co bys to robita...
Delikatnie rozpina koszulg Tyszkiewicz. Rozsuwa jg. Tam na nagiej sko-
rze widnieje napis: ,,Fuck Tupin!”.
GrAD’ Naprawdg jest. Odwaznie. Ladnie masz wszystko poukfadane...
I kobiecos¢, i walka. Smakowicie tak. A ty na serio mnie nie pamietasz?
Tyszkiewicz Nie.
GeraD’ To chyba bylo w marcu. (zabiera jej tablet) Daj mi. (oglgda z za-
chwytem) Ale masz tablecik. To okladka?
TyszkiEwicz Tak.

MARIUS IVASKEVICIUS « MASARA



128

GraD’ I tak jest super. (czyta na oktadce tabletu) ,,All we need is blood”
Sama wymyslitas?

Tyszkiewicz Tak.

GrAD’ Ostro. Ale ze smakiem. Dawaj mi swoj profil. Jakie hasto?

TyszKIEWICZ (cicho) Beatrix.

GrAD’ (wprowadza hasto) Beatrix. Jak fadnie.

Przeglgda profil Tyszkiewicz.

GrAD’ Stuchaj, ale ty masz tych followerséw... trzydziesci piec tysiecy.
To przeciez cata armia. Jakze$ ich zebrata?

TyszkiEwicz Nijak.

GrAD’ Jako$ ich zwabita$?

TyszKIEWICZ Sami z siebie.

GrAD’ No. Przeciez ci méwie - sila. Naturalne przyciaganie.

Przeglgda profil Tyszkiewicz.

GeaD’ O ja. Nawet ,Guardian” ci¢ przedrukowal! I, Vanity Fair”! Wow, ale
wysoko latasz. A znasz Andzelike?

TyszxiEwicz Jaka?

GeraD’ Jolie. Byta na ich okladce. O tak si¢ trzymala reka... (zginajgc
w tokciu lewg reke przyciska dlon do prawego ramienia), zeby piersi nie
byto widac. Ale suka, tez silna, obcigta sobie cycki. Nie databym rady.
A ty? Czemu drzysz? Zimno ci?

TyszkiEwicz Troche.

GrAD’ Pod nogami jest kopalnia - z niej tak wieje. I stad ta wilgoc.
Przeglgda profil Tyszkiewicz.

GrAD’ Ale masz tu postéw — o co ty nie walczysz... Prawa kobiet. LGBT.
O ja cie, ale jestes silna. Masz wrogow?

Tyszkiewicz kiwa glowg.

GraD’ Gdzie s3? Znasz ich?

Tyszxiewicz W znajomych.

GrAD’ W tych - na fejsbuku? Bydlaki. Ale to przeciez podte, kiedy wrog
jest w gronie znajomych. Ja bym obdarla takiego ze skory. Na zywca.
(znajduje) A, prosze. No, zobacz, to ja. Piecset czterdziesci dwa lajki.
(pokazuje Tyszkiewicz jej post) No, to jest stara fota, jeszcze wtedy by-
tam ruda. Poznajesz?

Tyszkiewicz milczy.

GrAD’ (czyta) ,Suka, ktora hanbi nasz gatunek” W trzech jezykach.
To ty pisata$?

Tyszxiewicz (bardzo cicho) Tak.

GraD’ A dlaczego? (pauza) To mnie tak bolalo... kiedy to zobaczylam,
pomyslatam, przeciez ona mnie nie zna, nie wie, jaka jestem... Chce ja
spotkac. Zeby zrozumiata.

TyszkiEwicz Przepraszam, nie wiem, czemu to...

GrAD’ Nie, nie, ty.... nie trzeba. Ja potem wszystko przemyslatam, wiele
razy. A moze faktycznie? Przeciez nie widze si¢ z boku. Jak ty mnie.
(pauza) A mozesz to powtorzy¢? (gwaltownie wstaje, idzie do jericow,
krzyczy) Patrze¢ w kat!
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Iwanauskas odwraca sig, Niedzinskas i Nowopolski — nie.

GrAD’ (krzyczy do Niedzinskasa) W kat, gnoju! Do kogo mowie?!

NIEDZINSKAS Ja nic nie widze...

GrAD’ (wrzeszczy) Lezec!

Niedzinskas i Iwanauskas ktadg sie na podtodze. Nowopolski myje.

GrAD’ (do Nowopolskiego) A ty co — gluchy jestes?

NowoPrOLSKI Ja myje. Powiedziano mi...

GrAD’ (kopie go) Leze¢! Do kogo mowie?!

Nowopolski pada na ziemie. Glad’ przyciska jego glowe butem.

GrAD’ Myje. Chandon Moét. (bierze szlauch i pije wprost z niego. Oble-
wa sobie twarz. Wraca do stotu. Wycigga noz wojskowy. Wbija w stot)
To zolnierski n6z. Wojskowy. Bardzo ostry. (rozpina sobie koszule)

Tyszk1EwIcz Nie trzeba, prosze...

GraD’ Nie panikuj. To nie to, co myslisz. (zdejmuje koszulg. Rozpina sta-
nik) Tylko si¢ nie wystrasz. Mam... (patrzy na lezgcych jericow. Krzy-
czy) Zatkac uszy, Scierwa! Wszyscy trzej — na glucho!

Jericy dlorimi zatykajg uszy.

GraD’ (do Tyszkiewicz) Mam poparzone piersi. Wrzatkiem. (zdejmu-
je stanik) O. Stara historia, nie przezywaj. Ja tez juz dawno myslalam
o czyms$ takim, zeby odwrdci¢ uwage. Tak ze wiesz, $mialo. (ktadzie sig
na stole koto noza) No juz. (pauza) Bierz ndz.

TyszkiEwicz Nie moge.

GrAD’ Rznij! Nikt ci¢ tu nie ruszy, obiecuje ci.

TyszkIEwICZ Przysiegam, wiecej nie bede...

Grap’ Chodz tu. (sadza jg na sobie) Jeste$ silna. (bierze jej reke i prowadzi
do noza) Bierz noz.

TyszxiEwicz Nie moge...

GrAD’ Bierz!

Trzymajqgc reke Tyszkiewicz, razem wyciggajg noz z desek stotu.

GrAD’ Tnij! Wielkimi literami. ,,SUKA”.

TyszkiEwicz Nie umiem...

GrAD’ Przeciez pisatas.

Tyszkiewicz Tylko na klawiaturze...

GrAD’ Dobra, pisz w swoim. Jak to bedzie po waszemu? Jak jest ,,suka”
po waszemu?!

Tyszkiewicz Kale...

GrAD’ Dawaj - ,,kale”. To nawet tadne. Tylko wielkimi.

Tyszkiewicz Nie...

GeAaD’ Tnij, co jeczysz. Tylko go wbij, a on sam wytnie.

Tyszkiewicz (placze) Ja chee do toalety. (szlocha)

GrAD’ Spokdj, spokdj, co ty wyprawiasz?

Tyszk1EwICZ (ryczy) Proszg...

GrAD’ No przeciez ludzie zobaczg. Co ty jak baba — na caly $wiat.

Tyszkiewicz (placze) Bardzo chce...

GrAD’ Na grubo?

Tyszkiewicz Nie.
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GraD’ No to rob tutaj, chodz pod strumien. (schodzi ze stotu, podaje reke
Tyszkiewicz) Skacz. Do kibla bym nie ryzykowata. Chlopaki wyposz-
czone. Tam trzeba z bronia. (przyprowadza Tyszkiewicz do strumienia
plyngcego ze szlauchu) Kucaj. Zastonie cie.

Tyszxiewicz Gdzie?

GrAD’ (krzyczy do jericow) Wszyscy leze¢! Morda w dot! Niech sie chociaz
jeden wysunie... (do Tyszkiewicz) No juz, predzej. Jeste$ na wojnie.
Tyszkiewicz stoi.

GraD’ No!

TyszxiEwicz Nie moge.

GraD’ Czego ty nie mozesz? Nawet wysika¢ sie...? Sciagaj majtki i lej.
Tyszkiewicz stoi. Z przestrachem patrzy na Iwanauskasa.

GrAD’ A moze nie chcesz?

Tyszkiewicz (ptacze) Chee... chce.

GrAD’ No to o co chodzi?

TyszxiEwicz Nie moge tutaj.

GraD’ Ale tu nikogo nie ma. Co - przez tych gnojkow...? (wyjmuje pejcz
i bije Iwanauskasa) To $cierwa. Tepe ochlapy miesa. Patrz, nawet juz
nic nie czuje.

TyszkieEwicz Nie trzeba, prosze. ..

GrAD’ Oni juz ledwo dychaja. (bije) Kogo si¢ boisz...

Tyszkiewicz (krzyczy) To moj brat!

Pauza.

GrAD’ Po co klamiesz? (bierze zamach pejczem) Odejdz.

Tyszkiewicz (zastania Iwanauskasa swoim ciatem) Nie ktamie - to mdj
brat!

Grap’ Odejdz od niego, powiedzialam!

Tyszkiewicz To mdj brat, przysiegam.

GrAaD’ Ale co ty mi tu pierdolisz — macie rézne nazwiska.

TyszkiEwICZ (krzyczy) JesteSmy bratem i siostrg, naprawde. Przysiegam.
Gitis, powiedz, ze jestem twojg... (prébuje odwrécié do siebie przycisnig-
tego do podfogi Iwanauskasa) Gitis... Odwrd¢ sie!

GraD’ Co$ on sie do ciebie nie przyznaje.

TyszxiEwICz (do Iwanauskasa) Prosze cig. Nie boj sie. Musisz tylko po-
wiedzie¢... (do Gladi) To mdj brat.

GrAD’ (krzyczy) To udowodnij! Udowodnij!

TyszkIEwWICZ Jak?

GrAD’ (krzyczy) Kochaj go! Skoro to brat.

Tyszkiewicz obejmuje Iwanauskasa. Glaszcze po glowie.

GraD’ (krzyczy) Naprawde! Mozesz chociaz tyle?
Tyszkiewicz sitq odwraca go na plecy. Rozbiera.

IwANAUSKAS (histerycznie) Co ty robisz!

Glad’ uderza pejczem po ziemi.

GrAD’ (wrzeszczy) Kochaj!

IwaNauskas Ty nie wiesz, co tutaj...

TYSZKIEWICZ (zrywa z niego ubranie) Wiem, przezyjemy.

IwaNAUSKAS (krzyczy) To spektakl, co ty robisz! Nie wierz im...
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Tyszkiewicz pocatunkiem zatyka mu usta.
Glad’ uderza pejczem po ziemi.

GrAD’ (wrzeszczy) Naprawde!

IWANAUSKAS (probuje wywingc sig przed kolejnym pocatunkiem) Prosze!
Beata... Nie.

TYSZKIEWICZ (szarpie sig z nim) Bardzo cie prosze... Bardzo, bardzo...

IWANAUSKAS (placze) Ja nie moge! Nie moge! Pusé mnie...

Walczg. Tyszkiewicz prébuje go rozebrac do naga.

IwAaNAUSKAS Nie moge...

Tyszkiewicz (krzyczy) Milcz! (chwyta za wlosy i przyciska jego glowe do
ziemi)

GraD’ Masz w sobie ogien. (bierze do reki tablet i fotografuje sie na tle
Tyszkiewicz i Iwanauskasa)

IWANAUSKAS (placze) Co ty robisz... Ja nie moge. Rozwiaz mnie. Prosze.
Tyszkiewicz zatyka mu usta.

GrAD’ (krzywi sig, do tabletu) Dear friends. Fellows and followers. 'm your
new commander. Its my profile now. (odwraca sie profilem do tabletu)
Tyszkiewicz i Iwanauskas walczg. Iwanauskas od pasa w dot jest nagi.

IWANAUSKAS (krzyczy) Nie! Zwariowata$! Pus¢! Prosze cie! (wyrywa sie.
Do potowy nagi ze zwigzanymi rekoma biegnie w ciemnosc¢. Wrzeszczy)
Aaaaaa! (ucieka)

GrAD’ (do tabletu) See you later. Have a good day.

Wylgcza kamere. Podchodzi do Tyszkiewicz. Ta szlocha, opierajgc sie
czotem o podtoge.

GraDp’ Uspokdj sie, nigdzie sie¢ nie podzieje. Tu wszystko jest pod
kontrola.

Tyszkiewicz (histerycznie krzyczy) Odejdz! Ode mnie! Czego ty jeszcze
chcesz?

GrAD’ No wybacz, to za ,,suke”. Myslisz, ze mnie nie bolato?

Tyszxiewicz (placze) Przeciez przeprositam... cig.

GerAD’ No i ja przepraszam. Wybacz. Koniec. ,,Suka” za ,,suke”.
Tyszkiewicz ptacze. Glad’ czule dotyka jej wloséw.

GrAD Wypuszcze cie. Obiecuje. Bardzo mi si¢ podobasz.

Tyszkiewicz To mdj brat! Prawdziwy!

GrAD’ Dobra, dobra, chcesz, to go uwolnie? (czule przytula Tyszkiewicz
do siebie) W tobie jest tyle mitosci. To rzadkie u silnych. Widziata$, jak
on krzyczal? Przez twoj ogien.

Tyszk1EWICZ Po co to zrobitas? To tak boli...

GraD’ Nie, nie, uratowatas go. On pierwszy raz w zyciu dotknal...
A to gorace. Bo milos¢ - to kobieta. A mezczyzna - to tylko odbicie,
ksiezyc. Wydaje si¢ nam, ze $wieci, ale to nasze $wiatlo. (przytula jg do
siebie) I dlatego popierasz LGBT. Walczysz o brata. To piekne. Pigkne...
Ale pedaly - to $mier¢. Dwa ksiezyce nie moga rozpali¢ ognia.

Tyszkiewicz Chce mi sie siku.

GraD’ Wybacz... (wstaje) A moge z toba? Tez mi sie chce.

TyszkiEwicz A gdzie tu mozna?
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GrAD’ (prowadzi jg) Chodz. Tam jest moj kacik. Ciemny. Mam tam rézne
zabawki. ..

Odchodzg w ciemnosc.

GrAD’ (w ciemnosci) Kucaj.

Tyszxkiewicz Gdzie?

GrAD’ A tu kolo mnie. To wszystko moje. Méj kat.

Pauza.
Stycha¢ dwie strugi.

GrAD’ Ale wodospad.

TyszkiEwicz Bardzo mi sie chciato.

GrAD’ O, zobacz, jak sie §wieca. Twoja nawet jasniej. Widzisz? Jak dwie
lampki.

Stycha¢ dwie strugi.

GrAD’ Musze, wiesz, bo to mnie uwiera: rehabilitowa¢ ja. Nie wiem, moze
nada¢ nowe stowo, powinno by¢ jak ,matka” - Zeby bylo na ustach
wszystkich... Bo czym jest ,matka” - od tego si¢ zaczyna, dopiero poz-
niej: pieluchy, wozki, mito$¢. No i gdyby to umie¢ wyrazié, rozpali¢
narody totalitarna cipa, zeby ruszyly za nig calym frontem. To bedzie
bomba - nie to, co te wszystkie komunizmy, faszyzmy... No, juz to wi-
dze: wiciekle jasno $wieci. Cata kula ziemska. Nawet ksiezyc si¢ rozza-
rzyl. I tak jest, kurwa, jasno. Ja jebie.

MasARA (wchodzi) Glad’! (pauza) Gdzie jestes, co?

GrAD’ Pstro.

Masara Chodz tu. Powiem ci cos.

GrAD’ Nie moge.

MASARA A co ty tam robisz?

GraD’ Cipe podcieram. Papierem. Potrzebne jeszcze jakies szczegoty?
Masara wgcha szlauch, z ktorego juz nic nie plynie.

Masara Co - wypitas caly ,,Moét™?

GrAD’ (z ciemnosci) Czemu caly?

MASARA Znowu!

GrAD’ A co ja mam do tego? Pije, co mi nalali.

MasARraA Ale wiedZzma. Caly zapas rozlata.

GrAD’ Siostre odnalaztam. Bedziemy teraz mialy wspolny profil.

MasaRra Jaka siostre! Ruda lalke.

Grap’ Nikomu jej nie oddam. Nikomu. Styszysz mnie?

Masara A nikt ci jej... Sama popsujesz, jak zawsze.

GrAD’ Nie popsuje.

Masara Ty wez lepiej otworz wykresy. Pie¢dziesiat trzy i pigtnascie. Czte-
ry dolary do gory.

GerAD’ No cos ty.

MasARra Telefon az dymit. Dwadzie$cia cztery rozmowy.

GLAD’ Jestes$ czarodziejem.

MAsARA (wymierzajgc kopniaka Nowopolskiemu) Powstan! Cud sig stal —
barytka zmartwychwstata. Masz pojecie, co to oznacza...

NoOWOPOLSKI (zrywa sig) Tak jest.
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MasARA Jutro tu znowu zafurkocze: czolgi, ,Buki” p6jda w ruch... (kopie
Niedzinskasa) Cud - dosy¢ tego spania.

NIEDZINSKAS Ja nic nie widze.

Masara Ojoj, biedaku... No dobra. Mozesz zy¢. Amnestia. (rozwigzuje
oczy Niedzinskasowi) Ale jak juz, to na calego. Zy¢, nie umiera¢. Tam
pod schodami stoja moje kanistry. Przyniescie dla kazdego po jednym.
Niedzinskas i Nowopolski biegng.

MasarA Gdzie? A rece?

Obaj wracajg.

MasarRA W zebach przyniesiecie czy jak?

NowoproLski Tak jest.

MasARA Barany. (przecina sznury na ich rekach) Tylko zielone. Czarnych
nie ruszac.

Obaj biegng w mrok.

MasarA Gdzie? Tam przeciez ciemno.

NIEDZINSKAS (wraca) Tak jest.

MasaRra (podaje latarke) Bierz latarke. Balwan.

Niedzinskas biegnie w mrok. Gtad’ i Tyszkiewicz wychodzg z mroku.

Tyszkiewicz A kiedy nas wypuszcza?

GrAD’ Niedlugo.

MASARA (wychodzi im naprzeciw, tryumfuje) Cud, dziewczyny! Cud! Po-
stawie cerkiew w tym miejscu. Czarna. Pie¢dziesiat trzy i pigtnascie. ..

GrAD’ (zastania Tyszkiewicz, agresywnie) Nie ruszaj! Jest moja.

Masara No co ty - i tak przeciez wezme.

GraD’ Tylko sprobuj. Bedziesz miat ze mna do czynienia.

Masara Oj, oj, ale mnie nastraszyta$. Normalnie — zesralem si¢. Caly
ogon w géwnie.

GraD’ Nie pchaj sie tam, gdzie ci¢ nie chca.

MasARA A moze zlozymy ofiare? Co, Glad’? Jak dawniej. W koncu stat
sie cud.

GrAD’ Nawet o tym nie my$l. Nie oddam jej, powiedziatam ci juz.

MasaRrA Przeciez nie o niej mowie. O, ile mam swoich baranow...

NIEDZINSKAS (krzyczy w ciemnosci) Ja znalazlem! Znalaztem! On tego...
wisi.

MasarA Co$ tam znalazl?

NIEDZINSKAS Pedat.

Swieci latarkg. Pod sufitem wisi Iwanauskas.
Tyszkiewicz biegnie do niego.

GrAD’ (prébuje jg zatrzymac) Beatrix...

TyszkiEwWICZ (Wyrywa sig, histerycznie) Pu$¢ mnie!

GrAD’ Siostrzyczko moja... (do Niedzinskasa) Zgas!

Swiatlo latarki gasnie. Tyszkiewicz piszczy w ciemnosci.

GrAD’ (idzie w mrok) Beatrix...

Jeticy wracajq z kanistrami: dwoma zielonymi i jednym czarnym.

GrAD’ Nie placz. On byl staby. Masz teraz mnie.

Tyszkiewicz (wybiega z mroku) Kurwa! Za co?
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GraD’ Sam dokonat wyboru, Beatrix. Taki los...

Tyszxiewicz (jak wsciekla kotka rzuca sig¢ na nig, wyrywa wlosy) Ktama-
tas! Ktamatas!

GraD’ Co ty wyprawiasz?

Tyszkiewicz (krzyczy) Zabitas go!

GrAD’ (prébuje jg zrzucic) Ztaz ze mnie...

Tyszkiewicz Ty suko! Sukal

GraD’ Cos sie tak wsciekta?

TyszkiEwicz (bije jg) Nienawidze cig!

Grap’ Ozez ty, szmato! Ruda!

Tyszkiewicz Zabita$ go!

GrAD’ (krzyczy) Ona jest wsciekla! Wiciekla! (bierze jg za glowe) Spokdj,
powiedziatam!

Masara Gtlad, nie trzeba...

GrAD’ (krzyczy) Ona sie wéciekla!

MasaRra (krzyczy) Nie rob tego, prosze cie...

GrAD’ (gwattownym ruchem skreca Tyszkiewicz kark) Leze¢!!!
Tyszkiewicz ze skreconym karkiem pada na podloge. W drgawkach pa-
trzy na Glad'.

MaASARA No masz. Znowl...

GrAD’ (rzuca sig do Tyszkiewicz) Beatrix!

Masara I po zabawie. Nie naprawisz.

GrAD’ (placze) Czemu ona tak ze mng... Co ja jej zrobitam?

MasARA Oni si¢ famia. To ludzie.

GrAD’ Zamilcz! Zamknij sie!

MasaRra (podchodzi do niej) Cicho, cicho... Jak chcesz, wypchamy ja?

GrAD’ (placze) Nie chee! Ona zyje. Rusza sie.

Masara Nie. To konwulsje.

GrAD’ (ryczy) Beatrix!

MasARA A najlepsze - ze sama. Nikt ci jej nie zabieral.

GeraD’ (glaszcze Tyszkiewicz) Spij, siostrzyczko. Odpoczywaj. Zemszcze
sie.

Masara Na kim?

GrAD’ (czule uktada Tyszkiewicz) Nie boj sie. Na nikim.

Masara Na kim sie zemscisz?

Glad’ idzie do stotu.

Masara Gdzie idziesz?

Glad’ bierze tablet Tyszkiewicz i szable.

MasAra Gdzie si¢ wybierasz?

Glad’ idzie w mrok.
MasaRra Stéj! Postuchaj mnie. ..
Glad’ bierze rozbieg.

Masara Trzymac¢ ja! Nie puszcza¢ w mrok!
Nowopolski biegnie za nig. Biegng w mrok.
Gdzies wysoko na gorze rozbija sie szkfo.
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AKT II
POKO]J

Tamze. Nowopolski wraca.

NowoproLsKI (w szoku) Odleciata.

MasARA (do siebie) Wiedzma. Odeszta. Na polowanie. (pauza. Wybucha,
wrzeszczy) No i czemu wy nie mozecie wytrzymac i zy¢? Czemu? Prze-
ciez powiedziatem: amnestia! Suki, pedaly, cud mi popsuli! Nie chce
wiecej... nie chce $mierci! Pluszowi bohaterowie! Macie jedno Zycie,
a wy je wigzecie do petli!

Wchodzg Matki z produktami spozywczymi na uczte.

MasARA Dobra, dziewczyny. Ide na negocjacje.

Stopka Z kim?

MASARA Zawrzemy pokoj. Trzeba powstrzymac rozlew krwi! Dosy¢ tego
szalefistwa.

BIEDNA Jak to? A zmartwychwstanie?

Czuea (krzyczy) Arbuza przyniostam! I mieso...

MASARA Sami si¢ nie zatrzymacie, bestie. Nigdy. Macie to we krwi!

Czura (krzyczy) Przeciez nie wiedziatam! Ze pokd;...

SLODKA (patrzy na ciato Tyszkiewicz) A co artystka tak szybko? Nie przy-
jela sig?

MASsARA Ztamala sie.

Stopxka I to jakby troche za mocno... (podchodzi do Masary) Zobacz, co
sobie wyhodowalam. (zdejmuje respirator) Widziales cos takiego?

MASARA (patrzy na jej usta) Ozez ty, w morde! Jakie cudo.

Stodka robi ustami ,lalke”.

MasaRA Potem, potem... Teraz wszystko na stét.
Stodka kladzie si¢ na stole.

MasARA Ale nie ty, gdzie$ wlazta! Jedzenie na stot. Mapy. Pokd;.

SLoDKA (schodzi ze stotu) Od razu czy co?

Masara No a kiedy? Krew si¢ przeciez leje. Niewinna. Dawaj tu Matema-
tyczke. Predko. Musimy powstrzymac szalenstwo!

Czuea (krzyczy) Przeciez ona jest na samym dnie!

MasARrA Tam sg sznury. (wskazujgc na Niedzinskasa) Pokazesz mu, gdzie
jest jama. Dobra, babeczki, nakrywamy do negocjacji.

Czura (wyjmuje arbuz) Arbuz potrzebny?

MasArA Wszystko na stél. Mapy, jedzenie. .. Koniak z kanistra do karafki.
(bierze czarny kanister, do Nowopolskiego) No i co$ przynidst? To olej
solarowy.

NowoproLsKI (wskazujgc na Niedzinskasa) To on.

MasARA (wrzeszczy) Przeciez powiedzialem - zielone. (do wystraszonego
Niedzinskasa) Balwan. Migiem po Matematyce!

Czuta i Niedzinskas odchodzq w mrok. Biedna i Stodka nakrywajg do
stotu.
Nowopolski otwiera zielony kanister. Wgcha.
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Masara Co tam wachasz, to napoleon. My$my go jeszcze Francuzom...
Pod Stalingradem. W tysigc dziewie¢set dwunastym.

Sropka Pod Smoleniskiem.

Masara No wiasnie.

Sropka W tysigc osiemset.

MaAsARA (nerwowo) Oj, wiem. Co po mnie powtarzasz?

Stopka Poprawitam.

Masara Co ty poprawilas? Osiemset na osiemset?

Sropka Wybacz, no.

Masara Myslisz, ze ja juz catkiem...?

Nowopolski przelewa koniak z kanistra do karafki.

MASARA A co tam ciagle chrypi, nie rozumiem? To ten na suficie?
Swieci latarkg na wiszgcego Iwanauskasa.

Masara Nie, wisi sobie spokojnie. (idzie w mrok. W ciemnosci) A, tutaj
jestes... Zaszyles sie w kat. Biedny, nie mozesz zdechna¢. Co?
Gawianonis cicho chrypi.

MASARA Nie rozumiem.

Gawianonis chrypi.

MasARra Nie, nie rozumiem. Wybacz, oficerze.

Stychaé, jak podnosi z kupy cegle. Wychodzi z mroku z ceglg w rece.

MasARA (podaje cegle Nowopolskiemu) Mozesz?

Nowopolski patrzy na Masare.
MASARA (ze smutkiem, rozczarowany) Nie mozesz. ..
Nowopolski bierze z jego reki cegle. Wolno idzie w mrok.
Kobiety zamierajg w oczekiwaniu. W ciemnosci stychac chrypienie
Gawianonisa.

BIEDNA (Zegna si¢ znakiem krzyza) Boze zmiluj si¢, Boze zmiluj si¢, Boze
zmilyj sie. ..

Uderzenie cegly w migso.
Pauza.
Jeszcze dwa krotkie uderzenia.

MasARA (cicho) Ja jebie.

Kobiety nakrywajg do stotu. Wraca Nowopolski. Twarz i rece ma obry-
zgane krwig. Pada bez sit kofo Masary.

MasaRra (cicho) Alligator.

Nowopolski milczy.

Masara ,,Dziekuj¢”. Po japonisku. Jak ,,krokodyl’, tylko ten... akcent na
koncu. Alligator. (podaje zielony kanister) Napij sie. Zastuzyles.
Nowopolski pije wprost z kanistra.

Masara Wiesz, kim jestem?

NowoPOLSKI (cicho) Masara.

MASsARA (w strong Gawianonisa) On ci powiedzial?

Nowopolski kiwa glowg.

MASARA A co jeszcze mowil?
Nowopolski milczy.

MasARra Zlitowat sie. Nie chciat straszy¢.
Pauza.
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MasaRra Nie, jestem prostym gérnikiem, nie mysl sobie... W tej kopalni
cale zycie. ,,Progres”. Ogrzewatem Ziemie. (wyjmuje czekoladke) Chcesz
czekoladke?

Nowopolski patrzy na czekoladke.

MasarA Koniakowa. Specjalna czekoladka.

Nowopolski okrwawionymi drzgcymi palcami probuje wzigé czekoladke.

MasaraA Ostroznie, masz na sobie krew. Oficerska.

Nowopolski je czekoladke z rgk Masary.

Masara Ty tez pewnie byles kims$ przed wojna?

NoworoLskI (kiwa glowg, cicho) Aktorem.

MasAaRA No widzisz: aktor — gérnik... Rozémieszates ludzi. A ja ogrze-
walem. Drazylem te kopalnie, caly czarny. Nawet czasami slyszatem,
jak sie obraca. Ziemia. Tak powoli, poskrzypujac. Tylko obraca si¢ beze
mnie - weglarz, niby, gornik, to juz go do kopalni. Smaczna czekolad-
ka? (pauza) I wylazlem. A co pocza¢? Oto ona — wolno$¢. Automat
i kamizelka kuloodporna. (karmi czekoladkg) Przeciez nie jesteSmy
noworuscy. Nie faszysci, nie komunisci - jesteSmy trzecig sila.
Styszate$ o Herpes?

Nowopolski milczy.

MasAra No cos ty. To taka organizacja. Nie znasz Herpes?

NoworoLsKI Nie.

MasaRra Na ustach sie robig. Czerwone takie wytazi. Na chuju. Nie daj
wilku, tfu, tfu, tfu, Zeby nie zapeszy¢.

NoworoLsk1 Kojarze.

Masara No wiasnie.

NowopoLsk1 Opryszczka.

Masara No to taki jakby wirus. Ogélnie rzecz ujmujac. Ale wirusy sa
rézne, wiekszos$¢ udaje si¢ ludziom tatwo zdemaskowac i znajdujg an-
tybiotyk. A to - Herpes. To swoista organizacja dziatan. Wyobraz sobie,
siedza w systemie nerwowym cztowieka, przyczajone - gtodne, nic nie
zrg. Miesigc, dwa mogg tak przesiedzie¢: cate pokolenie — w glodzie,
w napieciu. Czekajg na sygnal, kiedy przeziebienie albo inny wirus sie
wedrze i caly system immunologiczny rzuci si¢ do walki. No i wtedy
nadchodzi Herpes. Daje rozkaz ,,do ataku” i wojownicy ruszajg roz-
strzygac historie — cala ta glebinowa armia kroczy sladami swoich
dziadéw i pradziadéw. Cztowiek moze mie¢ tam jakie$ plany, rand-
ka z babg, najrézniejsze, a tu, masz: oberwat od Herpes po mordzie
i koniec - siedz w domu, wymazany pasta do zebow. Nawet moga za-
bi¢ czlowieka, a czlowiek ich nie. Jakby co — wycofuja sie. Mam nawet
zdjecia... Wyobraz sobie: o tak, ucho goscia — wszystko zjedzone. Taki
Gauguin, tylko bez noza — Herpes odcial. Jaka to cywilizacja. Dyscy-
plina. Normalnie jak Japonczycy jacys, samuraje ich $wiata. Stodka?

Sropka Tak.

MasARraA Podejdz tu.

Stodka podchodzi. Masara zdejmuje z jej twarzy respirator.

Masara Oto i nasi samuraje. Widzisz, jak sie rozpelzli. Buduja swoj $wiat.

I beda tu do $mierci, do ostatniego, bo maja swoje marzenie. Oto $wiat,
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w ktorym kto$ sie z nimi liczy. Niewazne, ze pasozytuja, sami to osiag-
neli. Walkg. Ot, madrale. Daj, przywitam sie... (oblizuje Stodkg)

Masara (oblizuje si¢) Czekoladka. Konkretni goscie.

Czuera (wbiega, krzyczy) Matematyca! Matematyca!

Masara Co — Matematyca?

Czuta (krzyczy) Ona nic nie zjadfa! Jama pelna zgnilizny!

Z mroku wychodzi Niedzinskas. Niesie na ramionach Sawiczenko. Daw-
no niemyta glowa, znoszona koszula, pod nig — czarne z brudu ciafo.

Masara Jej fotel. Predko!

Czula i Biedna biegng po fotel.

Sropka (do Nowopolskiego, cicho) To ona.

NoworoLskI Kto?

Sropka Sawiczenko. Nasz gléwny jeniec.

Czula i Biedna wnoszg fotel samolotowy.

MasARrA (pomaga jg posadzi¢) Ostroznie. (do Sawiczenko) No czegoz ty,
suko, nic nie jesz? Tyle miesa ci narzucali$my.

SAWICZENKO (zwiesiwszy glowe, cicho) Sam jedz. Psie.

MasARA (do Nowopolskiego) Trzymaj glowe.

Nowopolski i Niedzinskas przytrzymujg w fotelu Sawiczenko.

SawiczeNko (bez sif, do Masary) Czego chcesz?

MasAra Pokoju.

SawiczeNko Klamiesz.

MasArA Czemu - klamiesz? Od razu ,,kltamiesz”. Krew si¢ przeciez leje,
ludzie cierpig, a ja czyni¢ krok w twoim kierunku.

SAWICZENKO (bez sif) To moja krew.

Masara Twoja krew... To polityka. Tylko my dwoje mozemy powstrzy-
mac te rzez.

SawiczeNko Nie jeste$ politykiem.

Masara W sensie? O przesadzila suka: ,,Nie jestem politykiem”. A kim
jestem wedlug ciebie? Albo moze potrzebujesz, zeby koniecznie krawat,
odprasowany garniturek, biata koszula...? To przeciez mam cala kopal-
nie tego badziewia. Moge nawet frak z cylindrem...

SAWICZENKO Jeste$ demonem.

Pauza.

Masara Dobra, $wieta, dogadajmy sie. Ludzie ging - twoja gtodéwka ich
nie uratuje.

SAWICZENKO Jestem zmegczona.

MasARra To zre¢ trzeba! Zre¢! Zeby mie¢ sity. To sg negocjacje. Maraton.

SAWICZENKO Jestem tobg zmeczona.

Pauza.

Masara (do Nowopolskiego) Daj jej miesa.

Nowopolski z niedowierzaniem patrzy na surowe migso na talerzu.

MASARA (krzyczy) Miesal

NowoproLskI Ale jest surowe.

Masara Karm!

Nowopolski probuje karmi¢ Sawiczenko migsem.

SAWICZENKO (bez sif) Zabierz... swoje psy.
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MasaRra Nie zabiore! Dopdki bedziesz zrywac negocjacje. Myslisz, ze nie
zmeczylo mnie patrzenie na ciebie — na te spuszczong glowe... Me-
czennica panska. Ale wychodze tobie naprzeciw, nie urzadzam tu cyr-
ku. Chce powstrzymac to szalenstwo...

SawiczeNko Dobra.

Pauza.

MASARA (siada) Jakie masz wobec nas zastrzezenia?

SAWICZENKO Te same.

MasARra Nie slysze.

SawiczeNko Jak w zeszlym... tygodniu.

MASARA Przypomnij.

SawiczeNko I poprzednim.

Masara Cyfry podawaj. Fakty. Co tam masz? Jakie$ roszczenia?

SawiczeNko Nie dotrzymates.

Masara Czego?

SAWICZENKO Zobowigzan.

MAsARA (do kobiet) Zobowigzan nie dotrzymalem. (do Sawiczenko) Ja-
kich? (pauza) Jakich zobowiazan?

SawiczeNko Wyprowadzenie ciezkiego sprzetu... Minimum na pigé-
dziesigt kilometrow systemow artyleryjskich kaliber sto milimetréw
i wiecej...

Masara No. To juz Matematyca. Poznaje. Oto ona - cyfry.

SawiczeNko Minimum siedemdziesigt kilometréw dla wyrzutni rakie-
towych WWR 1i szerokosci sto czterdziesci kilometréw dla wyrzutni
rakietowych ,,Tornado-C”, ,,Huragan’, ,,Smercz” i taktycznych systemoéw
rakietowych ,,Toczka-U”

Masara Tak, nie dotrzymatem. A wiesz, czemu? To nie moj sprzet.

Sawiczenko To twoja bron.

MasarA Nie moja. To starzyzna.

Sawiczenko Twoja.

MasARa Jakie masz dowody. Przedstaw. Pokaz dokumenty.

SawiczeNKko Na jutubie.

MasAara Gdzie? Na jakim jutubie? Jutube to Lady Gaga. Ty mi dawaj taj-
ne dokumenty, dowody. Z waszego wywiadu. Przeciez musicie mie¢
normalnych szpiegéw, podwoéjnych agentdéw, zdjecia z kosmosu - gdzie
to jest?

SawiczeNko To juz nie jest tajemnica. Dla nikogo.

Masara Wstyd! I ty z czym$ takim przychodzisz do mnie na negocja-
cje? Caly tydzien szykowatas si¢ w jamie - i to wszystko, co mozesz mi
przedstawic? Jutub?

SAWICZENKO (cicho) Tam jest wiecej niz trzeba.

MasAra To sg same fejki, fotoszopy - a nie Zzadne dowody. (wyjmuje pa-
pier) Tu sg argumenty — zobacz, jak powinny wyglada¢! Dokument.
Tajny. Na normalnym papierze. Ze wszystkimi pieczatkami. (daje Czu-
tej) Przeczytaj jej.

Czura (histerycznie) Ja? Czemu ja?

Masara Czytaj!
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Czura (bierze papier do reki. Histerycznie czyta) Pig¢ dowoddw na to, ze
nas tu nie ma.
Pauza.

Masara Czego sie zatrzymata$? To tytul. Dalej.

Czura (histerycznie czyta) Pierwsze. Faktyczne. Nie posiadacie zadnych
dowodéw na to, ze tu jestesmy. A to oznacza, ze nas tu nie ma.

MasaRra (krzyczy) Nie ma tu nas! Gdzie dowody?

Czura Drugie. Techniczne. Jedli tu jestesmy, to gdzie jest nasz sprzet
wojskowy?

Masara No wlasnie.

Czutra ,Pancyr S-17, ,Iskandery”, ,Tornado-G”...

MasaRra (do Sawiczenko) Dotarto?! My juz mamy ,,G”. A tu jest ,C”.

Czura Czolgi ,,Armata’, helikoptery ,, Alligator”, mysliwce ,,SU-35, syste-
my artylerii rakietowej ,,Solncepiok”...

MasaRra (krzyczy) Nie ma ich tu! Nie ma! Pokaz mi!

CzutA A to znaczy, ze nas tu nie ma. Dowdd trzeci.

Masara Opusc.

Czura (nie slyszy go) Polityczne. Nie mamy tu zadnych interesow -
to przekleta ziemia...

MasAra Opusé to. Dawaj dwa ostatnie. Druzgocace.

Czura Czwarte. Logiczne.

Masara O wlasnie.

Czutra Kazde dzialanie, w tym réwniez wojenne, potrzebuje przywodcy.

MasARrA Gdzie on jest?

Czuwra A tutaj go nie ma.

MasaRrA Nie ma go. Dowédcy.

Czura Co oznacza: nie prowadzimy tu zadnych dziatan.

Masara No i dobij ja. Ostatnim.

Czura Pigte. Teologiczne. W telewizorze obwieszczono — wielokrotnie
i jednoznacznie: nie ma naszych wojsk na tym terytorium.

Masara (krzyczy) Nie ma naszych wojsk! Obwiescili. W telewizorze.

CzurA A to znaczy, Ze nas tu nie ma.

MasARa (bierze papier, rzuca na stét) Oto dowody! Calych piec¢ sztuk.
Jakie masz kontrargumenty?

SAWICZENKO (cicho) Ale przeciez tu jestescie.

MasARaA (krzyczy) A dowody? Gdzie sg? Fakty mi dawaj. Cyfry. Jakie pod-
oddzialy? Z numerami. Ile jednostek sprzetu? Namiary. Straty.
Sawiczenko spuszcza wzrok.

MasARA No, czekam. Ktadz na stol. (pauza) Albo zrobie Jalte. Nie zartuje
- odesle na Krym. Chcesz tego?

SropkA Tak, Jalte. Ja chce Jalte.

MASARA Matematyca!

Sawiczenko nie odpowiada. Masara podchodzi do niej. Podnosi jej glowe.

MasARA A ona $pi! Suka! Jaja sobie robi! Ona nie chce pokoju. (zrzuca
wszystko ze stotu) Tak do wszystkich wilkow - i niech plonie! Swiszcza
kule, wybuchaja pociski, szkoly, porodéwki - jej wszystko jedno. Ob-
lewajcie jg benzyna.
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BIEDNA (placze) Boziuniu, to co to bedzie? Znowu wojna?

MasaRra (krzyczy) Dawa¢ kule! Mapy na stol. Fajke, cygara... Bedziemy
gra¢ globalnie. (do Niedzinskasa) Co sie gapisz — fap si¢ za kanister.
Niedzinskas chwyta czarny kanister. Czuta scieli na stole mape okolicy.

Sropka (do Masary) Duza mape?

Masara Duza. Kule, przeciez powiedziatem.

Sropka (do Czutej) Duza, powiedzial. Co tu region $cielisz?

Czuea (histerycznie) Przeciez nie wiedziatam!

SLoDKA Swiat.

Czura (histerycznie) Caly czy co? Z oceanami? A co to bedzie?

Stopka Jalta. Zimny rozejm.

MasaRra Bedziemy dzieli¢ arbuza.

Niedzinskas oblewa Sawiczenko olejem solarowym. Sawiczenko przera-

Zona otwiera oczy. I natychmiast zamyka. Substancja wyzera jej oczy.
MasaRra Dzien dobry.

Kobiety ktadg na stole arbuza, stawiajg globus.

MasaARra (do Sawiczenko) Jak dtugo na to czekatem. Kiedy w koncu opad-
niesz z sil.

SropkA (do Czutej) Odetnij mu biegun. To lubi najbardzie;j.

Czuta z czubka arbuza wycina dtugi, wgski kawatek. Podaje Masarze.

MasARrA (otwiera pudetko cygar) Nawet twoje smoczki ochronitem. Twoje
ulubione.

SAWICZENKO (cicho) Zostaw $wiat.

MasaRraA Zostawie. Nie jestem zachtanny. Mnie duzo nie trzeba.

SawiczeNko W spokoju.

MasaRra (do Biednej) Tasuj.

Biedna tasuje karty do gry. Masara gryzie arbuz.

MasaRra Nie chciata po dobroci. To bedzie po uczciwosci. (do Biednej)
Rozdawaj.

Biedna rozklada po jednej karcie przed Masarg i Sawiczenko. Masara
odkrywa swojq karte.

SLODKA (patrzy na karte) Krél Zachod.

Czuzra Co to?

MasARA Dolar. (do Biednej) Dawaj jeszcze.

Biedna rozdaje po drugiej karcie. Karty Sawiczenko lezg nieodkryte.

Stopxa (patrzy na kartg Masary) A to co?

Masara Nie mam pojecia. Dama Potudnie.

Sropka To chyba ta?

MASARA Kto?

Sropka No masz przed oczami — damulka. Siedzi.

MaAsARA Matematyca?

Sropka No. Dama na potudniu. Na Krymie.

Wszyscy rechoczg.

MasARA (rechocze) Umre. Dama na potudniu...

Czura (histerycznie rechocze) Opala si¢ gola! Benzyna.
Wszyscy rechoczg.

Czutra (histerycznie rechocze) Poki sie nie spali.
Wszyscy rechoczg.
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MAaSARA (rechocze) Oj, nie moge... zsikam sie.

Czuvra (histerycznie rechocze) Damulka jak ta lala! Plazowa!
Wiszyscy rechoczg.

MasARa (rechocze) Kobitki moje, suki... Wesoto z wami, oj, wesolo... No
juz, juz, starczy, spokodj. Bo przesramy $wiat. (do Biednej) Dawaj jeszcze.
Biedna rozdaje trzecig karte.

MasaRra (o kartach Sawiczenko) Ciekawe, co ona ma.

SroDKA (chce odkryd jej karty) To zaraz si¢ dowiemy...

MaAsARA Nie ruszaj. Powiedziatem: uczciwie. (bierze swojg trzecig karte)
Dziesigtka Wschod.

Sropka Co to?

Masara To co$é naszego... (liczy oczka) Dziesiatka Wschod, Krol Zachod,
Dama Poludnie... Siedemnascie.

Sropka (do Masary) Dawaj jeszcze.

MasaRra Poczekaj, poczekaj! Trzeba liczyc.

SroDpKA A to blackjack?

Masara Oczko. W blackjacku juz by byla chujnia. Nadwyzka. (liczy moz-
liwosci procentowe) Nie. Mamy czterdziesci dwa procent. To malo.

SLODKA Jeszcze?

Masara Stoj! Gdzie jeszcze? Piecdziesiat osiem procent to juz nadto.

Stopka A gdyby wypadlo? Krél Wschod ze swoim wojskiem.

Masara Nie ma zadnego ,,gdyby”. To babska logika.

Sropka Ale przeciez mozesz wygra¢ caly §wiat. Czego$ takiego jeszcze
nie byto.

MasaRA Nie chce calego. Chce bipolarny. Réwnowage. Zeby sie ze mna
liczyli.

Sropka Nie wiem. Nie jestem politykiem, oczywiscie... Ale ja bym zary-
zykowata. Zuchwatych sie boja.

MasaRra Poczekaj, poczekaj... Stuchaj! Dziesigtka Wschod. Pokaz kule.
(patrzy na stot zascielony mapqg swiata. Nastepnie na globus) To prze-
ciez wspotrzedne. Dziesigtka Wschdd... To potudnik. (pokazuje na
globusie) No tak, o, sto siedemdziesigtka Zachdd - to przeciez Cie$ni-
na Beringa. O prosze — migdzy Alaska i nami. A dziesigtka Wschod
- jej przedluzenie. To ta sama linia, tylko na biegunie zmienia numer.
To granica! Nowa granica, kochani. To wspotrzedne.

Czura Granica czego?

Masara Swiatéow! Réwno polowa $wiata. Miedzy dziesigtka Wschod
i sto siedemdziesigtka Zachdd - wszystko nasze. Oto on - nasz $wiat.
Potowa.

SLODKA Znowu ta géwniana polowa.

Masara Czemu goéwniana? Przeciez tu jest taki potencjal. Indie, Chiny...

Stopka A Europa?

Masara O - polowa Europy nasza.

Sropka Tylko nie ta. Tu przeciez sami Cyganie i Polacy. Wiecznie bierze-
my te chujowq cze$¢ Europy.

Masara Ale to nowy kawatek. Catkowicie. Co ty pleciesz. My$my tam
jeszcze nie byli. (pokazuje na mapie) O, zobacz, jak ona idzie - dziesiat-
ka Wschod. Prawie catg Skandynawie tniemy. Oslo — nasze. Kopenhaga
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- nasza. Hamburg... poczekaj... (patrzy na Hamburg) O jak ciekawie.
Wprost posrodku miasta granica.

Sropka Tak juz bylo.

MasarA Gdzie byto? W Hamburgu?

Stopka W Berlinie.

Masara Berlin jest nasz. Caly. To nowy kawalek, zupelnie, méwie ci.

Czuvra (histerycznie) A Norymberga nasza?

MASARA (szuka na mapie) Zaraz si¢ dowiemy. (raduje si¢) Nasza Norym-
berga! Nasza, kobitki. A gdzie ona si¢ podzieje.

SLopKA A Paryz?

MASARA Paryz nie. Nie nasz.

SroDpKA Nie ta polowa! Przeciez mowitam.

Masara No nie moge, Stodka, to piec¢set kilometréw od granicy.

Stopka A moze chociaz Mediolan?

MasARA Mediolan... (oglgda mape) Brescia — na pewno nasza. Parma.

Sropka Czyj Mediolan?

MasARA Prawie cate Wlochy nasze. Wenecja, Florencja...

Stopka A Mediolan?

MasaRra Stuchaj! Nawet Rzym nasz. Widziatas to? Nasz Rzym!

Stopka Nie chce Rzymu - po co mi te ruiny?

Masara C6z, nie dochodzi do Mediolanu. Jakie$ pie¢dziesiat kilometrow.

Stopka To zamien.

MaAsARA Na co?

SropkA Nie wiem. Masz przeciez pot $wiata.

Masara Oj, zbuduje ci nowy Mediolan. Z calym twoim shoppingiem.

Sropka To juz bedzie nasz Mediolan. A ja chce prawdziwy.

MasarA No wez zobacz, ile tu wszystkiego. Szanghaj nasz. Hongkong
nasz. Singapur...

Sropka To wszystko kitajskie badziewie.

Masara Wszystko nowe nasze. Nowa Zelandia, Nowa Kaledonia, Papua
Nowa...

BiEDNA A Pago Pago?

Masara Co Pago Pago?

BIieDNA Nasze?

MAsARA (szuka na mapie) Pago Pago... A po co ci to?

BIEDNA Slyszalam piosenke.

MASARA (szuka na mapie) 1 co tam?

BIEDNA Raj. Ludzie chodzg goli. Baby glownie. Czarne.

Masara Ach tak? Nie wiedzialem. Ale przeciez ty jestes biata.

BiEDNA Pomalowatabym sie.

MASARA (szuka na mapie) Gdzies tu jest... Na Spokojnym. (znajduje)
Pago Pago! Jest. Na samej samiusienkiej granicy. Daj lupe.
Stodka podaje lupe. Masara patrzy przez nig.

MasARA Lewy Pago nasz. A prawy... (patrzy) Ale lewy nasz na pewno.

BIEDNA (placze) Ale wéwczas to tylko Pago. A ja chce Pago Pago.

Masara No, poczekaj no, sprecyzuje. Punktu nie moge znalez¢.

BIEDNA (placze) Boze, cale zycie cierpialam. Syna, meza pochowatam...
Chociaz tego nie odbieraj!
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MASARA (znajduje) Jest! O tu.

BIEDNA M6j Boze, na czyjej?

MasaRrA Na naszej. Nasze Pago Pago!

BiepNa Catkowicie?

MasARA Oba. I lewy, i prawy.

BiEDNA Boze! Dzigkuje!

MasARra (raduje sig) Oto on, kochany, na samej granicy.

SLODKA (patrzy na usmiechajgcq sig Sawiczenko) Masaral

BIEDNA Ale nasz jeszcze?

MasarA Nasz, Biedna. Obroniliémy. Nasza ziemia. Od niepamietnych
czasow.

Stopka (do Masary o Sawiczenko) Ona si¢ $mieje. Zobacz.

MasARA (patrzy na Sawiczenko) Co chcesz osiagna¢? Chcesz wywotaé
wielkg wojne?

SAWICZENKO (cicho) Bierz jeszcze.

MasARA A jesli - krél? I koniec - mam oczko. ..

SAWICZENKO Boisz sie.

Pauza.

MasARA (do Stodkiej) Dobra. Zréb mi poker face.

Stodka bierze do rgk szeroki czarny bandaz i zaczyna nim obwigzywaé
jego glowe.

MasArA Ona przeciez nie wie, co tam...

Stopka (obwigzuje) Nie.

Masara A moze akurat wyciggne krola.

Stopka Na pewno wyciagniesz krola. Zostaly jeszcze trzy krdle.

MasaRra Trzy kréle?

Sropka Pétnoc, Wschéd i Potudnie.

MasARA Gdzie$ to styszatem. Szli za gwiazda. Dokad szli?

Stodka go obwigzuje.

Masara To jej krolowie. Wszystko obliczyta.

Sropka (obwigzuje mu usta) Milcz!

Owija czarng tkaning calg glowe i twarz Masary, niczym mumie.

MASsARA (ochryplym zmeczonym glosem) Pokazcie jej karty.

Nowopolski zrywa sig, by odkry¢ karty Sawiczenko.

MASARA Jej. Ja bede ja czytad.

Nowopolski pokazuje Sawiczenko karty.

Stopka Ona nic tam nie ma...

Masara Cicho.

Sawiczenko patrzy na karty, usmiecha sie.

Stopka Nie wierz jej. Blefuje. (pauza) To blef. Méwig ci...

MasaRra (do Sawiczenko) Styszysz... nawet ludzie ci juz nie wierza.

SawiczENKO Wierzg.

MasaRra Nie. To koniec.

SawiczeNko W dobro.

MasarRA W dobro? A co to? Gdzie si¢ sprzedaje? Popatrz na nie — to mat-
ki. Zabitas$ ich synéw. A ja je uratowalem, ja im pomagam. Dla nich
dobro - to ja.

SawiczeNko To nie dobro.
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MasaRrA One tobg pogardzaja.

Sawiczenko Wykorzystujesz je. To zadna pomoc.

MasarA Powiedz im to.

Sawiczenko cigzko podnosi glowe.

MasaRra Powiedz!

Matki w kazdej chwili gotowe sq rzuci¢ sig na niq.

Masara Oto ona — wiara. Ona idzie ze mng. A twoj $wiat — to konsumen-
ci. Przejedli si¢ twoim dobrem. Potrzebujg adrenaliny.

SAWICZENKO Strach to nie wiara.

MasaRraA Popatrz. Na to wszystko. Stworzytem $wiat. Kiedy ty spalas.

Sawiczenko To pieklo.

Masara To Nowy Swiat.

SawiczeNko Ty nie mozesz stworzy¢... Niczego.

Masara Alleluja. Przegratas.

SAWICZENKO Jeste$ pryszczem. Jeste$ tepym ztem.

Pauza.

SrLoDKA Ona sie nie podda. Trzeba brac karte.

Masara Ona ma siedemnascie. Trzy krole i pigtka. My mamy ,,rowno”

Stopxka Tu nie ma pigtek. Trzydziesci sze$¢ kart.

MasARa (krzyczy) Powiedzialem ,,1éwno”! (pauza. Do Sawiczenko) Pusz-
czam cie. Koniec. Odejdz. Jestes wolna.

SAWICZENKO A ja ciebie nie...

Masara Co? Ty — mnie?

SAWICZENKO (w starozytnym jezyku bogéw) Nataboju. Zork.

MASARA (w starozytnym jezyku bogow, krzyczy) Vsesarayd! Zork!

Sawiczenko Tobomerbo.

MasARA Vsesarayd! Gradn! Dubnbangun!

SAWICZENKO Jenganbordn. Tobomerbo.

Masara Grabandan! Boju. Vsesarayd.

SawiczeNko Tobomerbo.

Masara Dangn. Prgndun Tobomerbo!

SawiczeNko Nardn.

Pauza.

Masara Dobra. Zabieraj swoje dziela. Jesli dasz rade. (odwraca sig do Nie-
dzinskasa i Nowopolskiego) Idzcie. Idzcie z Bogiem. (wstaje) Zmeczony
jestem. Glowa mnie boli.

Odchodzi w mrok.
Sawiczenko wspiera si¢ na ramionach Niedzinskasa i Nowopolskiego.

SawiczeNko Dzieci moje... Jestescie ludzmi. Ludzmi. Pamietajcie, uczy-
fam was. Matematyca... To ja. Jestescie ludzmi. Dzieci moje...

Nagle zaczyna rozbrzmiewal piosenka grupy Neoton Familia ,,Pago
Pago”.
Piosenka ,,Pago Pago”.
BieDNA (krzyczy) Boze!
Piosenka ,,Pago Pago”.
BiepNa To ona!
Piosenka ,,Pago Pago”.
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BIEDNA Moja piosenkal
Maksymalnie glosno rozbrzmiewa piosenka ,,Pago Pago”.

BIEDNA (biegnie na proscenium) Dziewczyny, trzymajcie mnie... Zaraz
pobiegne gota!

Sawiczenko mowi cos do jericow, ale nie stychac jej glosu. Nowopolski
zapala cygaro. Grzmi z glosnikéw ,Pago Pago”. Kobiety tariczg w dzikiej
ekstazie. Niedzinskas bierze w dlon cegle. Nowopolski wpycha cygaro do
ust Sawiczenko. Ta bezradnie patrzy na mezczyzn. Niedzinskas bije jg
ceglg po glowie. Jeszcze raz i jeszcze. Nowopolski podnosi arbuza i rozbija
go o glowe Sawiczenko. Koriczy sig piosenka.

Z mroku wylania si¢ Glad’. Cala we krwi, ubranie poszarpane. W rekach
trzyma maletikg czerwong trumienke. Podchodzi do ciata Tyszkiewicz.

MasaRraA (wychodzi za nig) WiedZzmo. Gdzies ty byta?

GraAD’ Ona wigcej nie ma wrogow. (otwiera trumienke i sypie na Tysz-
kiewicz mase wyrwanych oczu) Przyjaciol - tez. (przykleka przy ciele
Tyszkiewicz, jak wojownik, na jedno kolano. Kladzie tablet i szable u jej
nog. Wstaje) Teraz oblej mnie, Chandon. Umyj wojownika.

Nowopolski bierze szlauch. Ale nic z niego nie plynie.

GrAD’ (do Masary) Po co zdjales maske? Wszyscy juz tu sa?
Masara milczy.

GrAD’ (konstatuje) Martwa ziemia.

Ze szlauchu zaczyna plyngc krew. Wprost na Glad'.

MASARA A tam - co?

GraD’ Az kipi. Wszystko gotowe. Czekaja na nas.

MaAsARA No cos ty.

GraD’ (obmywa sig krwig) Snitam tam taki wspanialy sen. Wokét cisza,
spokdj — Europa. I nagle, znikad, siedemdziesigt dwa tornada. Wdzie-
raja sie. Ogromne. Czarne. Mocarze niebiescy. Wstaja z kolan i ida.
I nagle gwaltownie nacieraja, zakrecily wszystkim — wokot kurz, krew,
ludzie krzyczg... domy, miasta plong i wszystko to wiruje w powietrzu:
samochody, drapacze chmur, mosty - taki normalnie monstrualny bi-
gos, niebianska karuzela. I tak pigknie... Jakie widowisko.

MasAra Gdzies ty spala?

Grap’ Tam, pod wiezyczka. Na wzgorzu.

MasARA Znaczy tam. Dopoki barytka bierze gore.

Czuea Jak to? A my?

BIEDNA (wyrywa si¢ do niego) Nie porzucajcie nas, mdj Boze...

Czura (wyrywa sie do niego) Prosze!

BiEDNA Wszystko rozbite. Rozgrabione.

MasSARA (obejmuje matki) Ale tam tez sa matki. Kto je ochroni?

GrAD’ (0 jericach) A z tymi co zrobimy?

MASARA Zabieramy. Mam wobec nich plany.

GrAD’ (usmiecha sig) Wobec Chandonéw?

Masara Chee ci wlozy¢ namordnik.

GLAD ($mieje sig) Ze co?

Masara Urodzisz mi syna. Obronce ojczyzny.

GrAD’ Zwariowates§?

Masara Cheg, zeby si¢ ze mnag liczyli.
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GrAD’ Nie bede wiecej rodzi¢ ludzi. To boli.

Masara Ale nikt cie nie prosi o ludzi. Chee Godzille. Zwyciezce. To jego
widzialas we $nie - siedemdziesigt dwa tornada. Zostanie sptodzony
przez wroga.

GrAD’ (z pogardg) Jakiego wroga... Na Godzille to trzeba mie¢ jaja.
Krew przestaje pltyngé.

MasARraA Dobra, chlopaki. Starczy my¢ panne miodg. Pokazcie jej jaja.
Podaje Nowopolskiemu lasso.

GrAD’ Przeciez ja ich rozerwe na strzepy, co ty wyprawiasz?

MasARA Jak rozerwiesz, to rozerwiesz.

Daje Niedzinskasowi straszny ludzki namordnik.

MaAsARrA Wasza sprawa. Rodzinna.

Jeticy powoli otaczajg Glad’.

GrAD’ (do jericow) Nie podchodz, gnoju! (krzyczy) Stoj, powiedzialam!

Sropka (do Masary) A ja?

MasaRra (potrzgsa glowg) Tym razem pojdziemy rurami.

SLopKA Rurami?

MaAsARA Rurociggiem gazowym.

Nowopolski zarzuca Gladi lasso na szyje. Glad’ szarpie sig jak zwierze
w potrzasku.

GrAD’ Och, ty jebana wydmuszko! Zlez z drzewa, malpo!

NIEDZINSKAS (do Nowopolskiego) Przydus ja!

NoworoLskI Ztamie kark.

NIEDZINSKAS Lam. (w Zaden sposob nie moze wlozy¢ jej namordnika)

MasARA (do Stodkiej) Potrzebna ci nowa rola.

SroDKA Jaka?

MasaRrA Matka to zbyt powazne.

Stopka Ale jestem w takim wieku.

Masara To nieszczgscie. Nieszczescie.

Niedzinskas wktada Gladi namordnik. Nowopolski zacigga lasso.

NowoproLski Ile bedziesz sie gramolic¢?

NIEDZINSKAS Nie moge zapiac. Co za géwno...

Nagle Glad’ rzuca si¢ na Niedzinskasa i wbija mu paznokcie w oczy.

NIEDZINSKAS (wrzeszczy) Zdejmijcie... ze mnie te suke.

Glad’ wydtubuje Niedzinskasowi oczy.
Nowopolski korzysta z okazji i zaciska jej z tylu namordnik.

NowoproLskI Dobra, jest moja.

Niedzinskas wrzeszczy.

Masara Co, ugryzta? (bierze szlauch) Trzymaj, zaraz j wrzatkiem!
Glad’ cichnie. Nowopolski trzyma jg od tylu. Niedzinskas wrzeszczy.

MasARrA (do Gladi) Pokaz, co masz w rece?

NIEDZINSKAS (wyje) Nic nie widze!

MasaRra (groznie do Gladi) Pokazuj!

Glad’ otwiera dlon. Trzyma w nich oczy Niedzinskasa.

Masara Co ty, wiedzmo, wyprawiasz. To ludzie, czy ty rozumiesz?!

NIEDZINSKAS (wrzeszczy) Nie widze!

Masara (wklada mu oczy do rgk) Trzymaj. To one. I uwazaj, nie gub wiece;j...
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Niedzinskas wrzeszczy. Jak poparzony odrzuca od siebie oczy. Nastgpnie
w rozpaczy rzuca si¢ na ich poszukiwanie.

MasaRrA (do Nowopolskiego) Dobra, wychodzimy. Mocno trzymaj te suke.
Otwiera wlaz nad czescig podlogi. Wszyscy troje stajg na platformie
windy. Zaczynajg powoli zjezdza¢ pod ziemie. Skrzypi stary mechanizm.

NIEDZINSKAS (krzyczy, miota sig) Gdzie jestescie? Wala! Ja nic nie widzeg...

BIEDNA M0j Boze, nie zostawiajcie nas! Jak tu sobie poradzimy bez was?

MASARA Ja swoich nie zostawiam. Wszystkich pozbieram. Co do jednego.
Zjezdzajg powoli.

Nriepzinskas Kurwa! (uderza glowg o podloge, placze) Suka, suka, suka...

MasARra Dzieci moje. Co wyscie nawyprawialy. Przeciez wyszliscie z jed-
nego marzenia. Czemu go nie podzieliliscie? To wielkie marzenie. Dla
wszystkich. Po co je zabiliscie?!

MasARA Przeciez tak was kochalem. Tak rozpieszczalem. Czeburaszke
wam datem, Wilka i Zajaca... Obozéw nabudowalem: Artek, Sofowki,
Buchenwald, Auschwitz, Dachau, Workuttag...

NIEDZINSKAS (krzyczy, miota si¢) Kurwa!

Masara I wszyscy byli syci. Szczesliwi. Na harmoszce grali. A woda ptynela
po asfalcie, piesi po katuzach, lody na patyku, urodziny... I wszyscy sie
usmiechali. Do wszystkich. Ludzie — do niedzwiedzi. NiedZwiedzie - do
innych niedZwiedzi. Nawet stonie do slimakéw... Jakie to byto marzenie!

NIEDZINSKAS (wrzeszczy) Nic nie widze!

Masara, Nowopolski i Glad’ znikajg w otworze w podlodze.

MasARA (z podziemi) Dzieci moje... Coécie uczynity!
Matki, pochyliwszy si¢ nad szybem, odprowadzajg Masare.

BIEDNA (Spiewa anielskim glosem) Slysze glos z Pieknej Dali
Glos poranny w srebrzystej rosie
Stysze gtos i kusi mnie droga
Wiruje w glowie, jak w dziecinstwie karuzela.

Czula i Stodka wyjmujg z petli Iwanauskasa.

Wszyscy (zywi i martwi) Przepigkna Dal
Nie bagdZz wobec mnie okrutna
Nie badZ wobec mnie okrutna
Okrutna nie badz
Z czystego zrodla
Do Przepigknej Dali
Do Przepigknej Dali
Ruszam w droge.

BIEDNA ($piewa) Slysze glos z Przepigknej Dali
Ona wota mnie do cudnej krainy
Stysze glos, glos pyta groznie
Co zrobitem dzi$ dla jutra?

Czuta i Stodka ktadg obok siebie ciata Iwanauskasa i Sawiczenko.

Wszyscy (zywi i martwi) Przepigkna Dal
Nie badZ wobec mnie okrutna
Nie badZ wobec mnie okrutna
Okrutna nie badz
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Z czystego zrodla
Do Przepigknej Dali
Do Przepigknej Dali
Ruszam w droge.
Czula i Stodka przynoszq ciato Gawianonisa i ktadg przy innych.
BIEDNA (S$piewa) Przysiegam, ze bede czystszy i lepszy
I w biedzie nie opuszcze brata
Stysze glos i $piesze na wolanie
Droga, na ktérej sladéw brak.
Czula i Stodka przynoszg cialo Tyszkiewicz i ktadg obok innych.
Wszyscy (zywi i martwi) Przepigkna Dal
Nie bagdz wobec mnie okrutna
Nie badZ wobec mnie okrutna
Okrutna nie badz
Z czystego zrodla
Do Przepigknej Dali
Do Przepigknej Dali
Ruszam w droge.
NIEDZINSKAS (krzyczy) Nic nie widze!
Stopka (do Czulej) Zamknij szyb. Bo zaraz tam wpadnie.
Czula zamyka otwér w podlodze.
NIEDZINSKAS (krzyczy, miota sig) Kurwa!
BIEDNA (obejmuje go) Cicho, cicho, syneczku. Chodzmy...
NIEDZINSKAS (pfacze) Nic nie widze.
Sropka Gdzie go zabierasz?
BiepNa Do siebie.
SroDKA Slepego?
BIEDNA Przyda sie. Jaja, mimo wszystko...
NIEDZINSKAS (placze) Kurwa.
Stodka i Czula pomagajg go wyprowadzic.
BIEDNA Jak zbombardowali inspekt, tak stoi bez okien. Nie ma kto no-
wych wstawic.
SroDpKA Ale to przeciez wrog.
BIEDNA Ano wrog. Co poradzisz. Moze jego tez boli.
Prowadzg Niedzinskasa.
BIEDNA Na pewno marzyt o lepszym zyciu. Nic nie poradzisz. Wszyscy my...
Wyprowadzajg Niedzinskasa.
BIEDNA (do Niedzinskasa) Nie zgub oczu. Moze jeszcze przyszyja.
Wszyscy zywi odchodzg.
Nad ciatami zabitych powoli gasnie swiatlo.

KoNIEC

Copyright © by Marius Ivaskevicius
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FOT. ANDRIUS UFARTAS

Marius Ivaskevicius (ur. 1973 w Auksztocie) jest najbardziej
znanym wspodtczesnym pisarzem litewskim. Studiowat
filologie litewska w Wilnie, gdzie pdzniej pracowat jako
dziennikarz prasowy i telewizyjny.

Duzy rozgtos przyniést mu wydany w 1996 roku zbidr
opowiadan Kam vaiky (Dla dzieci) - pojedyncze utwory
przetozono na bez mata dziesied jezykdw. Napisana dwa
lata podzZniej powiesc¢ Historia z chmury (polskie wydanie:
Czarne, 2001) uwazana jest dzis za jedno z najwazniejszych
dziet literackich Litwy ostatnich dekad. W tym samym roku
jego dramat Kaimynas (Sasiedzi) otrzymat tytut najlepszej
sztuki sezonu w Narodowym Konkursie Dramatycznym.
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Jest to historia préby wyjasnienia zabdjstwa w wilenskim
domu - s3gsiedzi, starajagc sie wyreczyd¢ $ledczych, namawiaja
jedng z lokatorek, striptizerke, do romansu z tym, ktérego
podejrzewajg o mord. Jak w wielu pdzniejszych sztukach,
lvaskevicCius przenosi akcje poza Litwe: striptizerka okazuje
sie winna zbrodni i ucieka do Australii, a opowiesé¢ przestaje
by¢ linearna i realistyczna.

Opublikowana w 2002 roku powieéé¢ Zali (Zieloni) wywotata
w kraju duze kontrowersje - autor poruszat w niej niechetnie
przypominane, ciemne strony litewskiej partyzantki w trakcie
drugiej wolny Swiatowej. Powies¢ byta niejako rozwinieciem
zainteresowan widocznych w pisanej niemal rownolegle
sztuce Malys (Maty) - rowniez dziejacej sie w trakcie wojny,
ale przede wszystkim w rosyjskim wiezieniu na Syberii, gdzie
przebywat gtéwny bohater, Litwin.

Kolejne dramaty IvaskevicCiusa rezyserowane sg przez
najwazniejszych litewskich rezyserdw i ttumaczone na wiele
jezykow. Warto przypomniec takie tytuty, jak Artimas miestas
(Miasto obok, 2005 - w tej uwazanej za wypracowanie

z poétnocnej melancholii sztuce mowa jest o podwdjnym
zyciu mieszkancow Skandynawii), czy Kantas. Apie grynojo
proto kritika (Kant, krytyka czystego rozumu, 2013 - sztuka
niemal bez akcji, petna poetyckich dialogdw o niemoznosci
zdefiniowania celu ludzkiego istnienia). Polscy czytelnicy
znaja Mistrza (druk. w , Dialogu” nr 6/2011).

Od kilkunastu lat Marius lvasSkevicius jest takze scenarzysta
filmowym i telewizyjnym.



Dwie sztuki
0 terroryzmie

* RAFAL POKRYWKA -

Stwierdzenie, ze literatura dopiero
w ostatnich latach zainteresowatla sie
terroryzmem, byloby réwnie wielka
naiwnoscia jak poglad, ze terroryzm

Autor jest adiunktem w Katedrze
Germanistyki Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
zajmuje sie wspotczesng genologia,
recepcja najnowszej powiesci polskiej
i niemieckojezycznej, teorig i praktyka
interpretacji.

rozpoczal sie 11 wrzeénia. Terror to nie
tylko domena kryminatu i thrillera,
cho¢ te gatunki po dzi$ dzien najchet-
niej zaprzega sie do opisu tego fenome-
nu, réwniez, a moze w pierwszym rze-
dzie, dla celow komercyjnych. Trudno
odmowi¢ tym rzekomo niegroznym
fikcjom literackim sily spolecznego
oddzialywania, zwlaszcza gdy obraca
si¢ je w medialny spektakl, a taki los
spotkat w Niemczech Terror Ferdinan-

da von Schiracha, a w pewnym stopniu
réwniez Der Kaktus Juli Zeh! - dwa
dramaty z ostatnich lat, podejmujace
swoistg literacka tradycje.

Abstrahujac  od  prowizorycznego
terroryzmu w Iliadzie (kon trojanski)
i Starym Testamencie (Samson), jak
réwniez od ,,szlachetnych zamachow-
cow” romantyzmu (Michael Kohlhaas,
Konrad Wallenrod) za fundament lite-
ratury terrorystycznej, jaka znamy dzi-
siaj, wypadaloby uzna¢ dopiero Tajnego
agenta (1907) Josepha Conrada oraz
Konia bladego (1909) Borysa Sawinko-
wa. Potem mamy Dzieri Szakala (1971)
Fredericka Forsytha, Dobrg terrorystke

1 Juli Zeh Good Morning, Boys and Girls: Theaterstiicke,

Schoffling & Co., Frankfurt am Main 2013 (Der Kaktus
pojawit sie na deskach teatrow w roku 2009); Ferdinand
von Schirach Terror. Ein Theaterstiick und eine Rede,
Piper, Minchen 2015 (polskie wydanie W.A.B. 2016).
Adaptacje sceniczne obydwu sztuk ogladatem w sezonie
2016/2017 w Mainfranken Theater w Wirzburgu (Niem-
cy): Terror, rez. Dirk Diekmann, Der Kaktus, rez. Andreas
Bauer.

(1985) Doris Lessing, Mao II (1991)
Dona DeLillo, Bal w operze (1995) Jose-
pha Haslingera, Podziemny krgg (1996)
Chucka Palahniuka, czy tez Czarny
Statek (2008) Sherko Fataha — by wy-
mieni¢ bardziej znane tytuly. Oczywiste
jest, ze fascynacja terroryzmem inten-
syfikuje sie w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych, trwajac nieprze-
rwanie — czego przykladem literatura
niemiecka, w ktdrej do dzisiaj pisze si¢
o dzialalno$ci RAF (miedzy innymi
Frank Witzel, Tanja Kinkel, Gerhard
Seyfried). Réwniez dramat nie mogt
pozosta¢ obojetny wobec tego wy-
zwania wspdlczesno$ci, wspomnijmy
Stecken, Stab und Stangl (1996) Elfrie-
de Jelinek, Talking to Terrorists (2005)
Robina Soansa czy The Invisible Hand
(2015) Ayada Akhtara.> W tym krajo-
brazie sytuujg si¢ teksty Juli Zeh i von
Schiracha, z jednej strony podazajace
utartymi juz $ciezkami, z drugiej sta-
wiajgce stare pytania w nowy sposéb,
czego efektem jest uwiklanie czytelnika
w coraz to mniej przejrzyste konflikty.
Nie zaskakuje, to epatowanie groza
i manipulowanie lekiem odbiorcow,
moment konstytutywny dla wszelkie-
go rodzaju tekstow o terroryzmie, nie
tylko dla relacji medialnych. Moty-
wowany politycznie atak na niewinne
jednostki, ludobojstwo, $mieré¢ doro-
stych i dzieci, zasadzka, bron niekon-
wencjonalna, tamanie praw cztowieka
i praw wojennych - te wizje rozbudzaja
wyobraznie, otwieraja jednoczesnie
przestrzen spekulacji, w ktérej mozna
formutowa¢ wygodne opozycje: do-
bro - zlo, jednostka — masa, przemoc

Terroryzm w literaturze wspétczesnej omawiaja szcze-

g6towo: Margaret Scanlan Plotting Terror. Novelists and
Terrorists in Contemporary Fiction, University of Virginia
Press, Charlottesville 2001; Alex Houen Terrorism and
Modern Literature. from Joseph Conrad to Ciaran Carson,
0UP Oxford, Oxford 2002; Michael Kdnig Poetik des
Terrors. Politisch motivierte Gewalt in der deutschspra-
chigen Gegenwartsliteratur, transcript, Bielefeld 2015.

- bezpieczenstwo, retoryka — dzialanie,
otwartos¢ — kontrola.

W dramacie von Schiracha wydarze-
niem kluczowym (przedstawionym po-
srednio) jest zestrzelenie pasazerskiego
samolotu porwanego przez terrorystow
i zagrazajacego zyciu siedemdziesieciu
tysiecy ludzi na stadionie w Mona-
chium. Pilot my$liwca, ktéry wbrew
rozkazom odpalil niszczycielski pocisk,
doprowadzit do $mierci stu szes¢dzie-
sieciu czterech pasazeréw, wybierajac
tym samym ,,mniejsze zlo”. W dramacie
nie brak rzeczowych opiséw eksplozji,
rozpadu kadluba samolotu, wylatuja-
cych zen ludzi.

Der Kaktus Juli Zeh straszy spekulacja
na temat planowanego ataku terrory-
stycznego na lotnisku we Frankfurcie.
Prowadzacy sledztwo doktor Schmidt
roztacza wizje katastrofy z pozycji
spikera telewizyjnego, szuka dzienni-
karskich frazeséw przed wyimagino-
wang kamers, by w konicu uciec si¢ do
biblijnej retoryki $mierci i zniszczenia
(scena dziesiata, Lotnisko), z naciskiem
na rzeczowniki (,,pieklo’, ,tysigce nie-
winnych’, ,krzyki $mierci”, ,ptomienie”,
»walec ognia”).

Sila retoryczna obydwu tekstow nie
bylaby jednak tak wielka bez chwytéw
i udziwnien, w ktére autorzy je wypo-
sazyli. Terror toczy si¢ wylacznie na sali
sadowej, przedstawia caly proces pilo-
ta, mowy prokuratora, obroncy oraz
oskarzycielki positkowej (zona jednej
z ofiar katastrofy samolotu), zeznanie
$wiadka (oficera Luftwaffe), pytania se-
dziego i odpowiedzi oskarzonego. Za-
konczenie ma dwie wersje, w adaptacji
teatralnej pozostawione jest decyzji wi-
dzoéw, to oni bowiem maja glosowac za
wing oskarzonego. Tym samym Terror
w nachalny wrecz sposéb domaga sie
inscenizacji, uchyla sie przed obowigz-
kiem udzielenia odpowiedzi na pytania,
mozna powiedzie¢ — nie chce mie¢ do



czynienia z wyrokiem. Widzowie w roli
sedziow staja si¢ uczestnikami spekta-
Kklu, jakkolwiek ich rola ogranicza si¢
do oddania glosu przed ogloszeniem
werdyktu. Tekst podejmuje oraz mo-
dyfikuje tradycje dramatu dokumen-
tarnego (uprawnione skojarzenia z Do-
chodzeniem Petera Weissa), jednak na
odmiennej plaszczyznie przedstawie-
nia, chodzi bowiem o historie fikcyjna.

Dystansujac si¢ od realistycznych
narracji o terroryzmie (ktérych Terror
jest znamienitym przykladem), Juli Zeh
idzie w strone groteski i alegorii. Jej
bohater to kaktus przywleczony przez
policjantéw na posterunek i oskarzony
o probe dokonania zamachu. Kaktus
legitymuje si¢ jedynie plakietka z ta-
cinsky nazwa, z oczywistych przyczyn
odmawia zeznan, a poniewaz tylko on
ma wiedzie¢, gdzie znajdujg sie tadunki
wybuchowe na frankfurckim lotnisku,
zostaje poddany torturom (bicie, kne-
blowanie, porazenie pradem), lecz bez
efektu. Sytuacje rozwigzuje pojawienie
sie czworki zamaskowanych antyterro-
rystow, ktérzy zabijaja $ledczych i za-
bieraja kaktus wraz z dokumentacja
przestuchania. Sami przedstawiaja sie
jako: ,system’, ,dwudziesty pierwszy
wiek” oraz ,duchy, ktére przywolali-
$cie” (czternasta, ostatnia scena Nad-
chodzi przyszlos¢).

Wysitek moralizatorski i krytyczny
obydwu tekstow jest niezaprzeczalny.
Terror zadaje pytania o istote demo-
kracji, prawa cztowieka, ryzyko libe-
ralizmu, w koficu o wysilek panstwa
zmierzajacy do ochrony lub zabijania
wlasnych obywateli. Czytelnik w roli
sedziego musi wybra¢ jedno z dwdch
rozwigzan - ,ludzkie” (pilot zrobit
dobrze, poswiecil mniej dla wiecej)
oraz ,zgodne z prawem” (pilot jest
winny, konstytucja zabrania u$mierca-
nia ludzi). Miotany od jednej opcji do
drugiej, konfrontowany z pytaniami
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prokuratora (ile wazy jedna $mierc?),
wzruszony losem oskarzycielki po-
mocniczej (wspomnienia o mezu,
tzy), w koncu tragedia mlodego pilo-
ta, odbiorca stawia sobie pytanie: co
ja zrobilbym na jego miejscu? Takie
przeniesienie cigzaru decyzji z oskarzo-
nego na sedziego znamy juz z literatury
proceséw karnych, bodajze od czasow
Braci  Karamazow Dostojewskiego,
a jego nader wyrazista egzemplifikacje
w literaturze niemieckiej spotykamy
w Lektorze (1995) Bernharda Schlinka.
To istotne przesunigcie rzuca dramaty
moralizatorskie na dwie strony bary-
kady. O ile bowiem Peter Weiss opisuje
zbrodniarzy z Oswiecimia (Dochodze-
nie, 1965), Andres Veiel za$ brutalnych
opryszkow z prowingji (Der Kick, film
2006, dramat 2007), ktorych wina jest
niezaprzeczalna, a jedyne, wygodne
dla widza, pytanie brzmi ,,jak do tego
doszto?”, to nowi pisarze-prawnicy po-
kroju Schlinka i von Schiracha ida krok
dalej, wyszukujac postaci z moralnego
$wiatlocienia oraz wtracajac czytelnika
w konflikt uczucia i obowigzku.
Zamiar krytyczny dramatu Juli Zeh
jest o wiele mniej zawoalowany, oto
bowiem kaktus-terrorysta musi zosta¢
poddany torturom, by wyjawi¢ tajem-
nice schowanych bomb. Na posterunku
policji autorka gromadzi stereotypowe
figury, do ktérych nalezy decyzja: twar-
dego sledczego doktora Schmidta, ko-
mandosa-stuzbiste Diirrmanna, przy-
ktadng obronczynie demokracji Susi
oraz nierozgarnietego policjanta po-
chodzenia tureckiego - Cema. W kon-
frontacji z maloméwnym kaktusem
kazdy z nich ujawnia nieoczekiwane
oblicze: Schmidt kaze zabarykadowa¢
drzwi i chowa protokdt, Diirrmann za-
famuje sie i opowiada o trudnym dzie-
cinstwie, Susi porzuca demokratyczne
idealy w imi¢ ,,mniejszego zla’, Cem
dobywa broni i prébuje powstrzymac

kolegéw rozjuszonych milczeniem po-
dejrzanego i wtasnym sadyzmem. Pod-
faczony do pradu kaktus, nad ktérym
pastwia sie obroncy praworzadnosci,
nie zeznaje z dwoch powodow - jest
kaktusem i jest zakneblowany. Wzru-
szony jego losem Diirrmann inicjuje
demokratyczne gtosowanie nad prze-
rwaniem tortur poparte plomiennym
przeméwieniem o pokusach ,ciem-
nej strony wladzy”, w tym momencie
jednak, jak gdyby zniecierpliwione
niemrawym przebiegiem dochodze-
nia i nadto humanitarnymi metodami
funkcjonariuszy, na wzoér deus ex ma-
china wkraczaja do akgji cztery zama-
skowane figury, rozwigzujace konflikt
strzalami z pistoletow.

Obydwa dramaty oparte sa na po-
dobnym zabiegu formalnym - wzor-
cowej wrecz jednosci czasu, miejsca
i akgji. Jako utwory o linearnej akeji
i znikomej liczbie motywéw nadaja si¢
idealnie do zilustrowania problemoéw
etycznych. Tu jednak powstaje kolejna
watpliwo$¢. Der Kaktus nabiera wyrazi-
sto$ci naiwnego moralitetu, nie stawia
przed czytelnikiem zagadki interpreta-
cyjnej, rozwigzuje si¢ sam w ostatniej
scenie. Malo subtelng teze wytknieto
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sztuce w recepcji rodzimej: Christi-
ne Diller (,,Frankfurter Rundschau”)
okreslita dramat jako niegrozng bur-
leske z wychowania o spoleczenstwie’,
Thomas Meyer (,,Die Welt”) krytyko-
wal jednowymiarows, czarno-czarng
wymowe tekstu oraz infantylny rys po-
staci*. Terror von Schiracha przemyca
z kolei moralizatorstwo pod plaszczy-
kiem otwartosci dyskusji, przekonujac,
ze kazdy z nas ma prawo do podjecia
decyzji wagi panstwowej. Tymczasem
w zalaczonej do dramatu laudacji dla
czasopisma ,,Charlie Hebdo” (wygto-
szonej przez von Schiracha w roku
2015 po zamachach na redakcje), autor
wyraznie opowiada si¢ za surowymi
dzialaniami prawnymi, przestrzegajac
zarazem przed gniewem i pragnie-
niem zemsty. Pokusa intencjonalnego
(podltug linii autorskiej) rozwigzania
konfliktu w dramacie jest zatem duza,
zZwazywszy na mocng konwencje czyta-
nia tekstow literackich jako opinii ich
tworcow.

Christine Diller Ohne Stacheln, ,Frankfurter Rundschau”

79 listopada 2009.
Thomas Meyer Juli Zeh pflanzt einen Terrorkaktus, ,Die
Welt” z 6 listopada 2011.

Polska premiera Terroru Ferdinanda von Schiracha w rezyserii Roberta Talarczyka
odbyta sie 17 czerwca 2017 roku w Teatrze Slaskim im. Wyspianskiego
w Katowicach. Wyniki gtosowan w dotychczasowych przebiegach spektaklu-

-procesu przedstawiaja sie nastepujaco:

17 czerwca 2017: niewinny 140:45 / liczba glosujacych 185
18 czerwca 2017: niewinny 183: 47 / liczba glosujacych 230
16 wrzesnia 2017: niewinny 163:35 / liczba gtosujacych 198
17 wrzesnia 2017: niewinny 164:49 / liczba gtosujacych 213

Lacznie oddano: 826 glosow
za utaskawieniem: 650
za skazaniem: 176

Na stronie http://terror.theater/ mozna zobaczy¢ wyniki gtosowan z catego swiata
w teatrach, gdzie zrealizowano lub zagrano Terror.
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Swoj tekst o Terrorze w ,,Gazecie Wy-
borczej” Adam Krzeminski otwiera
nastepujacymi stowami: ,,Terror jest
sztukg przerazajgco aktualna, ale przez
osobe autora takze bardzo niemiecka.
Ferdinand von Schirach jest wzigtym
berlinskim adwokatem i znanym na
calym $wiecie autorem. Zarazem za-
kfadnikiem swego nazwiska jako wnuk
szefa Hitlerjugend™. Jak mozna si¢ do-
mysli¢, w kontekscie polskim najbar-
dziej interesujgca bedzie biografia pisa-
rza i mroczna przeszto$¢ jego rodziny,
tym samym i Terror nabierze nowych
barw, przede wszystkim jako sztuka
o powracajacych bledach i zagrozeniu
dla demokracji. Réwniez interpretacja
dramatu Juli Zeh daje si¢ przeprowa-
dzi¢ w ten sposdb, wystarczy uznad
jej powiesciowe wizje w Instynkcie gry
(2004) oraz Corpus delicti (2009) za
wypowiedzi odautorskie. Pisarka daje
sie w nich poznac¢ jako znawczyni pra-
wa i dociekliwa krytyczka idealnych
systemow politycznych, mechanizméw
kontroli spoleczenstwa i twardego
rozumienia paragrafu. Potwierdzaja
to rowniez jej wypowiedzi eseistyczne
w rodzaju Angriff auf die Freiheit (Za-
mach na wolnos¢, 2009) napisanym
razem z Ilija Trojanowem.

Niemiecka recepcja Terroru opiera
sie¢ przede wszystkim na znajomosci
filmu telewizyjnego Terror — Ihr Urteil
(2015, rezyseria Lars Kraume), opar-
tego na dramacie von Schiracha. Film
ukazal sie jednoczesnie w niemieckiej
telewizji ARD, w austriackiej ORF oraz
w szwajcarskiej SRE. Widzowie mogli
zaglosowal w sprawie wyroku droga
telefoniczng oraz internetows. Ogrom-
na wiekszo$¢ ,,sedziow” domagala sie
uniewinnienia oskarzonego. To nie
wyrok jednak, lecz sam fakt wyemito-

Adam Krzeminski , Terror”. (zy Zycie stu 0séb warte jest

mniej niz tysigca? Niemcy gtosujq nad tym w teatrze,
,Gazeta Wyborcza” z 23 lipca 2016.

157

1

RAFAL POKRYWKA « DWIE SZTUKI O TERRORYZMIE

wania filmu spotkal sie z gwaltowna
krytyka. Jirgen Kaube (,Frankfurter
Allgemeine Zeitung”) pytal o sens po-
kazywania filmu w telewizji, ktéra od
lat nie zadaje sobie trudu, by przygo-
towaé swoich widzéw do powaznych
dyskusji politycznych.® Thomas Fischer
(»Die Zeit”) pietnowal film jako tani
show, w ktérym niekompetentny i nie-
przygotowany widz zmuszany jest do
podjecia decyzji w powszechnym gto-
sowaniu.” Komercyjny zamyst projektu
jest razacy. Jesli uzmystowimy sobie,
jaka popularnos¢ osiagaja sadowe te-
lenowele (w Polsce chociazby paradra-
matyczny serial Sedzia Anna Maria We-
sotowska), Terror von Schiracha bedzie
jawic sie nie tylko jako narzedzie, lecz
réwniez obiekt medialnej manipulacji
i walki o czas antenowy.

To, co krytykuja obydwa dramaty (na-
wet wbrew intencjom autoréw), to nie-
przejrzysto$¢ systeméw politycznych,
w ktérych tajemnicg pozostaje, jakich
$rodkéw mozna uzy¢ w sytuacjach
kryzysowych i kto ma o tym zdecydo-
wad, kto ma ponies¢ odpowiedzialnos¢
za ofiary. Mozliwo$¢ decydowania za-
oferowana widzom jest z jednej stro-
ny hojnym i obludnym darem (sami
autorzy nie musza), z drugiej strony
przeklenstwem, oto bowiem obywatel
wtracony przez parlamentarng retory-
ke w role ,wyborcy”, a zatem jednostki
politycznie wartosciowej najwyzej raz
w roku, musi nagle opowiedzie¢ si¢ ,,po
ktorej$ ze stron’, o jakich istnieniu nie
mial dotychczas pojecia. Zwazywszy,
jak kompleksowe sg procesy politycz-
ne, oddawanie tak istotnych decyzji
niewyspecjalizowanym grupom ludzi,
ktorych znajomos¢ prawa konczy sie

Jirgen Kaube Darf dieser Mann ein Passagierflugzeug

abschieBen?, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”

717 paidziernika 2016.

Thomas Fischer ,Terror” - Ferdinand von Schirach auf
allen Kandlen!, ,Die Zeit” z 18 paZdziernika 2016.



w najlepszym razie na lekturze konsty-
tucji, wydaje sie lekkomyslne. Wybor
pomiedzy sympatig dla mlodego pilo-
ta a wiernoscig konstytucji przykrywa
w ostatecznym rozrachunku giéwny,
wykraczajacy poza naiwng dialektyke,
dylemat dramatu: kto ma prawo decy-
dowac¢ o losie wszystkich tych ludzi?
Pytanie o istote demokracji, tak cze-
sto podkreslane w recenzjach obydwu
dramatdw i ich inscenizacji, powinno

zostaé postawione w szerszym kontek-
$cie, nawet za cene wartosci krytycznej
tekstow. Czy mozna stawia¢ mnie przed
takim wyborem? Czy na tym polega
demokracja? Czy w drodze glosowa-
nia moge decydowac o losie jednostki
ludzkiej? Czy mozna stosowal tutaj
emotywne $rodki perswazji?

Terror w inscenizacji Mainfranken
Theater w Wiirzburgu (2016, rezyseria
Dirk Diekmann, dramaturgia Antonia

Tretter) prezentuje sie¢ jako sztuka na
wskro$ realistyczna. Wystawiana nie
w budynku teatru, lecz w sali posiedzen
ratusza, w pelnym sztafazu sgdowym
(togi, mundury, pulpity, akta), wierna
tekstowi dramatu, od razu determinuje
interpretacje sztuki jako powaznej sy-
mulacji procesu karnego. Wydaje sie,
ze zespol teatralny wzial sobie do serca
wypowiedz jednej z postaci: ,W toku
postepowania sadowego rekonstruuje-
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my czyn karalny, a sad jest sceng. Nie
bedziemy oczywiscie wystawiac sztuki
teatralnej, nie jestesmy przeciez akto-
rami’® W tej inscenizacji brak miejsca
na metafore, kreacje artystyczna, trud-
no moéwic tu o jakiejs ,,grze aktorow”,
skoro ci ograniczajg sie do wygtaszania
kwestii z tekstu, wychodzac prawdopo-
dobnie z zalozenia, ze w sadzie nie ma

Ferdinand von Schirach Terror, przetozyta Anna Kiere-

jewska, W.A.B., Warszawa 2016, s. 6.

JULI ZEH DER KAKTUS, REZ. ANDREAS BAUER, MAINFRANKEN THEATER, WURZBURG 2017. FOT. GABRIELA
KNOCH/MAINFRANKEN THEATER




miejsca na przesadng emocjonalnos¢.
Utrudnia to znacznie ocene wkladu
aktoréw w ksztalt sztuki, malo tego:
prozno doszukiwac sie w niej jakiego$
idiomu rezysera. Jak mozna si¢ domy-
§li¢, Terror w Wiirzburgu mial przy-
pomina¢ ekranizacje telewizyjna, nie
wykracza¢ poza konwencje grania ,na
serio’, z pelng powaga sytuacji, zblizajac
si¢ tym samym niebezpiecznie do gra-
nicy reality show.

Oszczedno$é, by nie rzec — uboéstwo,
tej adaptacji rysuje si¢ tym jaskrawiej
w poréwnaniu z projektem Deutsches
Theater Berlin (2015, rezyseria Ha-
sko Weber, dramaturgia Ulrich Beck).
Terror berlinczykéw to wizja klaustro-
fobicznej celi wieziennej, zintensyfi-
kowana emocjonalng kreacjg postaci,
czarnymi (bynajmniej nie sadowymi)
kostiumami aktorow, efektami mul-
timedialnymi (film o katastrofie sa-
molotu rzucany na $ciang), stylistyka
szoku. Jest to jednak droga wybranych,
inscenizacje wiekszosci teatréw nie-
mieckich, wérdd nich ten z Wiirzburg,
ograniczyly sie bowiem do estetyki roz-
prawy sadowej. Przeniesienie spektaklu
z budynku teatru do ratusza odsuwa
sam spektakl od teatru - nie tylko do-
stownie, w sensie przestrzennym. Po-
myst wzmacniajacy wrazenie realnosci
niweluje umownos¢ sztuki teatralnej,
ktoéra jest niezbedna, by potraktowac ja
jako sztuke.

Z pelna powaga mozna postawic¢ py-
tanie, dlaczego nie wystawiono Kak-
tusa w miejscowej komendzie policji.
Jednak przyjeta konwencja czarnej ko-
medii zabrania takich zabiegow, dowcip
moglby straci¢ przeciez swoja puente.
Tym samym Kaktus w wiirzburskiej
inscenizacji (2017, rezyseria Andreas
Bauer, dramaturgia Katharina Nay)
tonie w zalewie wesotych gagéw i prze-
rysowanych kreacji, a jego klopotliwa
wymowa dydaktyczna tatwo daje sie
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unieszkodliwi¢ poprzez wyjscie z ale-
gorii — na scenie stoi przeciez tylko
doniczkowy kaktus, a gtupi policjanci
mysla, ze to terrorysta. Role $ledczego
Schmidta gra kobieta, przez co umy-
ka kilka genderowych dowcipéw, role
Cema (policjanta pochodzenia turec-
kiego) za$ blondyn - z jednej strony
parodia parodii, z drugiej prawdopo-
dobnie proba zrecznego rozwigzania
niedoboréw personalnych. Zamiast
czterech tajemniczych postaci na koncu
wkracza jedna, ktora zabija wszystkich
obecnych, zostawia kaktusa i zabiera
policyjnego laptopa, nie wypowiadajac
przy tym ani stowa. Ten final ucieka
wprawdzie przed nachalng instruk-
tywnoscia tekstu — przypomnijmy, trzy
z czterech postaci przedstawiajg sie
jako ,systemy’, ,dwudziesty pierwszy
wiek” oraz ,duchy, ktére przywolali-
$cie” — uwazniejsze studium nastrojow
publicznosci kaze jednak przypuszczad,
ze ta wolataby, gdyby kto$§ powiedziat
jednak, o co chodzi.

Teatr w Wiirzburgu nie nalezy do
najwazniejszych scen niemieckich,
jest znany z przedstawien zachowaw-
czych oraz poprawnych politycznie.
Nic dziwnego, ze wraz z dwiema wspo-
mnianymi inscenizacjami w programie
na rok 2016/2017 znalazt sie Natan me-
drzec Lessinga odgrywany z godng po-
dziwu wiernoscig wobec tekstu. Zespot
teatralny wystawia si¢ jednak na zarzut
samosprzecznosci, gdy po apologii to-
lerancji i humanitaryzmu (Natan me-
drzec) otrzymujemy krytyke systemu
ufundowanego na tychze wartosciach
(Der Kaktus). Nie da sie zaprzeczyé¢,
ze jest to bardzo pouczajacy transfer —
od madrego sultana (i zlego biskupa)
po zbrodniczy i anonimowy system
globalny - transformacja instytucji
politycznych przedstawiona w pigul-
ce. Cierpi jednak na tym profil teatru,
ktéry chyba bardziej zatroskany jest

o wypelnienie sali murowanymi szla-
gierami, niz o zajecie wyrazistej pozycji
w krajobrazie artystycznym i politycz-
nym Niemiec.

Nietrudno zgadnad, ze zaréwno Ter-
ror, jak i Kaktus osiagnely sukces na
fali inscenizacji medialnych, w kto-
rych procesy sadowe, trudne sprawy
i moralne konflikty staja si¢ wlasnoscia
ludu. Obfitos¢ tego typu quasi-reali-
stycznych konfrontacji w telewizjach
komercyjnych potwierdza jedynie za-
dze wspolczesnej kultury, by obnazy¢
nieznane dotad mechanizmy wtadzy
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elit i przyczyny kleski jednostki — za-
miar demaskatorski na miare Kaf-
ki. Watpliwe jednak, czy te igrzyska
sprowokuja moralne katharsis widza.
Ten moze zagltosowad przez internet,
ewentualnie podczas spektaklu, i wyjs¢
w poczuciu spetnionego obowigzku.
Alternatywa reality show i czarnej
komedii to skromny wyboér, zakamu-
flowane utylitarnie pojscie na latwi-
zn¢ mowienia o terroryzmie zanadto
wprost. Chcialoby sie, by teatr tego wy-
boru nie podejmowal, nawet za cene
efektu i pelnej sali.
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Nie odpuszczac

- MAREK BEYLIN -

I zapadta cisza. Sprawe Teatru Polskiego we Wroctawiu wyparl problem Starego
w Krakowie. Dyrektora Morawskiego przestonil dyrektor Mikos. Cho¢ o Polskim
jeszcze si¢ nieco pisze i mowi, to skandal z nim zwigzany stat si¢ dzi$ tylko tlem dla
nowszych wydarzen. Ubolewam nad tym, ale si¢ nie dziwie. Bo §rodowiska teatralne
zyja w kleszczach tych samych koniecznosci i proceséw, co inne grupy spoteczne.
Ludzmi teatru tez rzadza intensywne, lecz krétkotrwale emocje publiczne, tatwo
przerzucajace sie z jednej sprawy na inna. Nie tylko dlatego, Ze nasza emocjonalno$¢
ustawicznie potrzebuje zasilania czyms $wiezym. Co réwnie wazne, zmienno$¢ zaan-
gazowania wynika tez z natury adresata: opinii publicznej, ktora trzeba mobilizowac,
by uzyska¢ wplyw na decydentéw. Za$ adresat szybko si¢ nuzy powtarzalnoscia pro-
testow i gestow w tej samej sprawie. Chciatby coraz to nowego spektaklu. Nawet za-
klejanie sobie ust na scenach przeminelo, jakby i ten efektowny gest juz sie zuzyl. Jak
mi si¢ zdaje, badacze i badaczki performatywnosci spoleczno-artystycznej stusznie
podnoszac to, jak wielkie znaczenie dla budowania §wiadomosci i sily spoteczenstwa
maja cielesno-polityczne spektakle i zgromadzenia, rzadko biorg pod uwage nietrwa-
to$¢ ich oddziatywania na szersza publicznos¢.

Ale jak wytwarza¢ wcigz co$ nowego, skoro ludzie teatru, cho¢ $wietnie przygotowani
do takich przedsiewzig¢, sq zarobieni i zagonieni, walczg o byt i uznanie, bez ktérego
nie utrzymajg sie w zawodzie, wigc niewiele czasu i mysli moga poswigci¢ udzialowi
w sprawach wychodzacych poza ich sztuke i dazenie do sukcesu? Jesli wiec upomi-
najg sie o Stary, to juz nie o Polski, zwtaszcza ze innych spraw wymagajacych zaan-
gazowania jest bez liku. To jednak problem nie tylko dla samej sprawy, lecz rowniez
dla ludzi i srodowisk. Bo tylko w dziataniu, we wspélnych zaangazowaniach rodzi
sie grupowe poczucie sily i suwerennosci wobec tego, co zdaje si¢ nieodwolalnym
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Po bandzie

przymusem. A podstawe owego zbiorowego dazenia do wspodlnego celu, jakim
jest na przyklad ocalenie konkretnego teatru czy chocby, jesli juz popadl w ruine,
przeorientowanie jego marnej przysztoéci na lepsza, a wiec podstawe uzyskiwania
suwerenno$ci, stanowi niesformalizowana wzajemna obietnica uczestnikow, ze
nie odpuszcza. Bez niej nie da si¢ wplywac na przyszlos¢ ani mysle¢ o sprawczosci
w $wiecie publicznym.

A gdy owego zwigzania si¢ obietnica brakuje, nastaje to, co wida¢. Dyrektor Moraw-
ski bezkarnie tryumfuje na wlasnych autorskich gruzach, wychodzi wigc na to, ze
wybral skuteczny sposob utrwalenia swej wladzy: przeczekaé, by wypas¢ z gléwnego
nurtu oburzenia i cieszy¢ si¢ obojetnoscig oraz publiczng niepamiecia, ze istnieje.
Co zwigksza prawdopobienstwo podobnego scenariusza dla Starego, a pézniej dla
nastepnych instytucji kultury.

Z czego wynika, ze trzeba wroci¢ do sprawy Teatru Polskiego. Tylko jak, skoro prze-
ciwdziala temu tyle barier i koniecznosci zyciowych? Sa sposoby. Cho¢by podzie-
lenie odpowiedzialno$ci za konkretne sprawy. Niech na przyklad jakas grupa ludzi
zajmie si¢ przede wszystkim TP, inna Starym, jeszcze inna — nastepnym skandalem.
Bedzie z tego wiecej wspolnej sity i trwalsza publiczna widocznos¢ konfliktow. Tak
na przyklad pogrupowali si¢ samorzutnie francuscy intelektualiSci w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesigtych, bo zaden nie byt w stanie angazowac si¢ przeciw
wszystkim opresjom na $wiecie.

No i przede wszystkim w listopadzie ma odby¢ si¢ w Warszawie premiera Procesu
Krystiana Lupy, pierwotnie zamyslanego w TP, co przywroci widocznos¢ catemu
skandalowi. Nie wyobrazam sobie, by wsrod wydarzen towarzyszacych premierze
zabraklo wystepow ,,Teatru Polskiego — w podziemiu” i wspolgrajacych z tym akcji
artystycznych. Warto tez pokusic si¢ o ostre dyskusje nie tylko o polityce kulturalnej,
bo to juz wielokrotnie przerabialismy, ale bardziej o marnym stanie srodowiskowej
solidarnosci i przyczynach tego, o naszej bezradnosci i o tym, jak ja przetamywac.
Moze ,,Dialog” by zechcial? Wytoczmy sobie proces, tylko bardziej fair niz ten z Kaf-
ki, tez po to, by wyrwac si¢ z mechanizméw Procesu.



SANDRA SZWARC

OSOBY:

e SANDRA SZWARC - e WITOLD

WirtoLp odlozylem telefon i zemdlifo mnie poczutem gorzki smak
na jezyku i cierpki niczego nieprzypominajacy obcy samoistny
skad on si¢ wzial teraz po tej rozmowie nierozmowie jak osad na
kamieniu nalot na czyms starym zasniedzialym skleit sie z pod-
niebieniem po wymianie zdan niechcianej odfozylem stuchawke
i od razu poczutem reakcje smakowa nigdy sie to wczesniej nie
zdarzyto na poskrecanym spoconym kablu rozmyslatem o tym
uczuciu nasilajacym sie wiszac gdzie§ miedzy $wiatami tartem je-
zykiem o zegby draznigc kubki smakowe chcac pozby¢ sie tego
wrazenia podtego jak najszybciej i widziatem wszystko w dziw-
nych barwach §wiat poruszyt si¢ gwaltownie a ja jak czasteczka
wsrod potaczen nerwowych jednego i drugiego impulsu wyrwana
ze swojego ustalonego toru po tej krotkiej oficjalnej konwersacji
nawet nie zauwazytem kiedy co$ otarlo mi si¢ o reke dotkneto jej
a potem przeszlo przeze mnie niezauwazenie a jednak na chwile
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tak fatwo moglo odwrdci¢ mojg uwage od rzeczy istotnych ciato
przeszyt dreszcz chlodny cieply nieswoj wzdrygnalem si¢ i glowa
tym wzdrygnieciem poruszona skierowala si¢ w strone okna spoj-
rzatem przez nie mimowolnie i zdalo mi si¢ ze to koniec dnia tak
przynajmniej wszystkie zmysty mi podpowiadaly wiec czemu
ja stoje tutaj gotowy jak do drogi spiety i z oddechem przyspieszo-
nym jak po maratonie dystansie nieprzebytym juz chcialem pako-
wac sie zbiera¢ sznuréwki wigza¢ odpowiednio dopasowane i wy-
biec rusza¢ dalej ale gdzie po co wstalem skoro zapadta ciemnos¢
zbudzili mnie kto mnie zbudzit powinienem spa¢ wiec chciatem
do zmystéw wrdci¢ potozy¢ sie z powrotem do 16zka glowe w po-
duszke wtopi¢ oczy zamkna¢ w konicu najlepsza pora na to zaist-
niata zeby leze¢ nieruchomo ale §wiatlo uderzylo mnie po oczach
i teraz spostrzeglem ze zle widzialem bo to co przez chwile nie-
mozliwym mi si¢ zdalo to przeciez prawda byta dopiero poczatek
$wit niedawno zawital dnialo wlasnie i razito mnie stonce teraz
pamigtalem ze zimnym swoim blaskiem nowym poczatkiem nie-
wiadomego mnie przywitat wiec to jednak prawda by¢ musiata
skierowatem sie do szafy wypelnionej czernig nic innego dookota
skupitem si¢ na celu po prostu zasnula mi oczy chmura ciemna
znalazlem si¢ w lesie jakim$ galezie smagaly mnie po rekach no-
gach po twarzy obijaly mi si¢ rany matle zostawialy prawie niewi-
doczne naciecia a ja przez te chaszcze przedzieratem si¢ powolnie
skrupulatnie skoncentrowany by dojs¢ na miejsce by nie przewro-
ci¢ sie nie upad¢ na twarz zupelnie i zgbow wszystkich nie straci¢
bo to bylby straszny obrazek tyle razy mialem koszmar ze wszyst-
kie z¢by gubie wypadajg mi jeden po drugim wychodzg tak fatwo
zupelnie miekkie i ten strach Ze co to znaczy dawno juz o zebach
nie $nitem szedlem przez las koszmarny i ze¢by szczekaly mi z zim-
na w miejsce liSci zamiast galezi rzad wieszakéw lodowatych na
wietrze spos$rod ktérych musialem wybra¢ ten czy inny stroj od-
$wietny galowy pogrzebowy teraz ubiera¢ si¢ musialem jak
uczniak jak dziecko na akademii zupelnie bezbronne w swoich
czarnych podkolandwkach recytujace wierszyk smutny ktérego si¢
wszyscy spodziewajq i ziewajg przerazliwie tak ze wida¢ im trze-
wia i ja teraz stalem w tych spodniach i w tym krawacie czarnym
i koszuli bo czern przepelniala juz moja dusze i nic innego nie
widzialem oprocz swojej obustronnej czerni a wiedzialem ze sto-
wa bede musial ukladac ze sie tego po mnie oczekuje mysl ta roz-
sadzata mi czaszke bo nic powiedzie¢ nie mogtem bo slyszatem
juz tylko szum miedzy uszami znokautowany tymczasowo moze
trwale ostatni zawodnik na ringu z duchami si¢ tylko bijacy wiec
wlozytem rece pomiedzy wieszaki zimne trzgsac si¢ przy tym i za-
tozylem reszte stroju odpowiedniego na te okazje ale co jest wta-
$ciwie odpowiednie nie bytem juz w stanie stwierdzi¢ wybratem
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najluzniejszy potwierdzajacy brak kobiecej reki stroj najszerszy
zeby pomiesci¢ calg te otchfan mnie ogarniajacg zeby nikt nie wi-
dzial nie zauwazyl nie mogt dotknad zarazié sie czym jestem spo-
wity nie pokazal palcem chociaz wszyscy stali juz patrzac czekali
ale rece schowali do kieszeni bo $ledzili mnie wzrokiem wspolczu-
jac i nie dowierzajgc wspoélczujac sobie bo nikt nie wiedzial co
bedzie teraz czy koniec czy poczatek takie historie na pot legen-
darne przydarzaly si¢ nam nie nam innym nie tak ale to wracato
zawsze wracalo w koricu innego wyjasnienia znalez¢ nie mogli$my
bo oto znéw kataklizm z tych gtoséw nawalnica balem sie wylapy-
wacé cokolwiek raczej zagluszalem sam w sobie strzepki zdan wes-
tchnien i resztki lamentéw bo musialem wybra¢ strdj i to byto
teraz najgorsze zadanie zupelnie ponad moje sity kaleczytem si¢
zapinajac guziki przyczepiajac spinki rozrywaly moja skére i by-
tem przekonany ze bedzie za mng szta strézka krwi za drzacymi
rekami moimi na ktére lubili patrzeé przeciez nabratem powietrza
z tych glebin prébujac wynurzy¢ dton ponad wszystko siegajac
wzwyz i gtowa znéw mnie zdradzila bo spojrzata niechybnie w lu-
stro i przestraszyla swoim widokiem nie tego si¢ spodziewalem
nigdy tak na siebie nie patrzyla nie widziata nie jestem w stanie
opisa¢ tego doswiadczenia Ze oto spostrzegasz nic na swoim obli-
czu upiorny obrazek z cala pustka i trwoga cho¢ odbija tak do-
kladnie i wszystko pokazuje nie ktamie a przektamuje w gltowie
mojej mi sie to nie miescito bo pierwszy raz w zyciu poczutem ten
paradoks na wlasnej skorze chociaz nigdy w oczy nie lubilismy
sobie patrze¢ chociaz méwiono mi o tym ale nie widzialem nie
wiedzialem wzialem chwycitem w panice pierwszy lepszy koc na-
rzute jaka mi sie napatoczyta wyrwatem z wygody i zmienitem
forme zarzucajac na rame bo oczy nie mogly znie$¢ tego widoku
tego absurdu strasznego ze oto bede musial patrze¢ na te twarz
codziennie ta twarz nie istnieje przeciez to jest jaki$ szyderczy zart
koc wisial ja zwisalem na nim tapiac sie fredzli $miesznych dyszac
lustra uchwycony Izy ocierajac zeby nikt nie widzial nie styszat
jezeli podstuchiwal bo i tego wykluczy¢ nie mozna bylem przeciez
sam zupelnie sam teraz tak sobie mowitem powtarzalem zeby ner-
wy ukoi¢ ale moze nie bylem sam w samotni swojej pustej moze
kto$ co$ gdzie$ czailo sie czyhalo w tej pustyni po drugiej stronie
odbicia w obrazie albo za ramieniem moim dyszac cichutko cze-
kajac na ruch w poélcieniu czekajac w cieniu moim na uboczu
mnie z boku gdzie§ bokiem przemykajac probujac przemkna¢ na
palcach wiec przemowy w glowie dla uspokojenia uktada¢ chcia-
tem ale na prézno bez tadu bez nadziei stéw zabrakto bo zlaty
si¢ w jedno w ucieczce przed tym cieniem musiatbym je cig¢ na
oslep musialem nauczy¢ si¢ ich od nowa w pierwszym odruchu
chcialem rzuci¢ si¢ na elementarz wydrze¢ wszystkie kartki
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i skonsumowac zacza¢ od sylabizacji moze i prostych zglosek ale
nie bylem w stanie juz nic wyartykulowac jakies pomruki mi wy-
chodzily dziwny jezyk zaczatem tworzy¢ ani ludzki ani zaden nie
wiedzialem jak powiedzie¢ ze nie umiem méwic juz bo oto oni tez
kogos stracili i jak im to powiedzie¢ opisa¢ wyjs$¢ przed nich cze-
katem juz nie wiem na co a oni mnie $ledzili po cichu ustawiajac
sie w rzedach czekajac na znak organizujac sie litujac nade mna
mundurki wktadajac i pogardzajac jednoczesnie bo tez na mojej
twarzy nie mogli dostrzec nie widzieli ich widzieli tylko susze
i puste oczodoty czarne zapadniete co czynilo mnie potworem
potworem zimnym i kalkulujacym liczagcym wartos¢ tez ale bali
si¢ mnie jednoczes$nie trwoga zamarli myslac co teraz strach
strach i niewiadoma pytania i odpowiedzi o nas was taki mi sie
objawil obrazek tak mnie widzieli bylem jego pewien tak pewien
jak tego ze nim pogardzali i ze mng pogardzali jeszcze bardziej ze
za nic mnie mieli i za wszystko mnie mieli bytem staby i silny
jednocze$nie ale ta niepewno$¢ na chwile zdtawila ich szokiem
oniemiata i tylko na chwile przestang pogardza¢ tak pewien bylem
jak tego Ze jego juz nie ma i mnie juz nie ma i niczego juz nie ma
i juz tylko nic nic nic nic nic poza tym ze zawladneta mng sennos¢
nagle opadfa na mnie zastona jakas a moze podniosta sie i nie
wiem ile trwal ten stan nie wiem jak tutaj zaszedtem kiedy sie¢
ubratem czy moze jaka$ inna reka ubierala mnie czy to ta reka
moja nie inna przeciez ja sam tutaj zupelnie a moze nie slyszalem
byt tu kto$ zastony z luster pozdzieral obrécilem si¢ gwaltownie za
siebie i cienl jaki$ chyba dostrzegltem tak to musial by¢ cien znajo-
my ale niepodobny do niczego zarazem ktéry moéwic co$ chciat
podpowiadaé podszeptywac ale nie zaraz skad ta mysl moja czy
nie nie moja goragczka na mnie wpelzta musze patrze¢ na sprawy
jasno najjasniej na tyle na ile to mozliwe ale najpierw musze si¢
przygotowa¢ gotowym by¢ na wszystko uznalem ze Zle jestem
ubrany ze nie wypada w takim stroju pokazac si¢ za duzo czysto-
4ci z pralni prosto wziety bezwstydnie wyczyszczony pozbawiony
przesztosci wspomnien tylko pachnacy niczym szczegélnym ni-
czym specjalnym do tego nogawki mialem chyba jakie$ przykrot-
kie jak sztubak nieprzygotowany co dawno juz wyrost a nie bytem
przeciez sztubakiem bytem kim$ wiecej gtos juz miatem tez inny
zmieniony naznaczony latami do tablicy nie mialem zwyczaju
zrywac si¢ nieprzygotowany niepewny tylko wyéwiczony sprawny
w swoich akrobacjach nie dam sie¢ wciagnac¢ w to wytykanie i szy-
derstwo boze przeciez beda chcieli mnie zobaczy¢ rozmawiaé wy-
ciagac z tego niebytu i w niebyt wpas¢ razem ze mna posypujac si¢
popiotem nie majac pojecia nie przeczuwajac nie rozumiejac nic
wyszedlem wiec wybiegltem do ogrodu chwycitem lopate i zaczga-
tem kopa¢ dét dla siebie dla nas wszystkich gleboki zeby nikt nie
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mogt zajrzed i zeby kazdy mogl zobaczy¢ jak gleboko w trumnie
bytem jak najbardziej do trumny bylem ubrany nic w tym dziw-
nego w koncu buty miatem nowe na inng okazje kupione tak sie
z nimi nameczylem wkladajac bo nigdy sie nie kupuje na taka
okazje butéw specjalnie samemu sobie zywemu i przeciez niczego
sie tam nie zabiera na droge ostatnig i blady juz bytem wystarcza-
jaco zeby sie tam w dole polozy¢ krew ze mnie zeszta sptyneta na
ziemie i zaczalem kopa¢ ziemia si¢ posypujac z calych sit ziemia
wyrzucana za plecy opadala mi na ramiona a ja bytem coraz gle-
biej i glebiej w kraju w jego $rodku i stréj moj byt coraz lepszy
odpowiedniejszy z kazdg garécig gleby stosowniejszy bardziej do
obrazu pasujacy do roli zasypywalem si¢ sam coraz brudniejsze
mialem rekawy ale ciezaru pozbawione i legtem na dnie dotu sa-
modzielnie wykopanego wpadlem specjalnie polegtem i tak leza-
fem martwy zupelnie dla $wiata martwy wstrzymujac oddech ni-
czego nie oczekujac chociaz wiedzialem Ze zejdg si¢ popatrze
w koncu znajdg mnie ale mnie juz nie bedzie lezalem juz troche
kiedy ustyszalem miauczenie delikatne niczym z zaswiatéw prze-
ciagajace si¢ natarczywe koty przybywaly ze wszystkich stron tro-
che mnie to zdziwilo ze pierwsze do mnie dotarlty hordy zbiegaja-
ce si¢ one wiedzialy ze tu jestem one wyczuly mnie i teraz Ignety
do konczyn wskakujac do grobu mojego ktadac si¢ na mnie two-
rzac zywy catun z futer ocierajac sie o brudny moéj garnitur ziemia
przysypany polozyly si¢ na mnie zawodzac brudzac si¢ mna
i strzepki siersci swojej zostawiajac mruczac tak ze wszyscy stysze-
li Ze znalazty mnie w tym piekle i nie chcialy pusci¢ a ja coraz
bardziej odklejalem sie od siebie stapiatem z podiozem w cieple
i tak sie sobie w oczy wpatrywali$my rozumiejac wszystko czego
nie da si¢ powiedzie¢ w jaki$ sposob byto to zupelnie naturalne
nagle cisza zapadtla uslyszaty ze kroki ida nadciagaja schodza sie
po mnie podazaja za czernig moja ze sztandarami z pie$nig na
ustach a ja leze¢ tu juz chciatem na zawsze ani wloska nie wytyka¢
nie $piewad glosem wielkim ale pojawily si¢ najpierw nie§mialo
potem coraz zuchwalej pierwsze gtowy wyskoczyly nad przepascia
jedna po drugiej nad soba z ciekawoscig i lekiem zagladajac do
dotu mojego zakopanego rece wyciagajac i palcem prébujac mnie
dotkna¢ na dnie zlozonego sprawdzajac czy oby odpowiadam czy
reakcje zachowatem zdrowg czy kolano zareaguje odskoczy w mo-
mencie stosownym na poczatku reagowac nie chciatem oddech
wstrzymalem i udawalem Ze mnie nie ma ale ktorys z palcow we-
pchnietych do dotu dZgnal mnie jakos niefortunnie w bok powo-
dujac odruch taskotliwy i chichota¢ zaczalem mimowolnie niesto-
sownie zupelnie pierwszy raz zdarzyto mi si¢ co$ podobnego
i chichotalem chichotatem na dnie dotu mojego przez co zdradzi-
tem sie¢ ostatecznie i teraz musialem juz normalnie oczy otworzy¢
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przyznac sie i patrze¢ na nich w strojach najlepszych odswietnych
$wiezo wygniecionych zaptakanych rece do mnie wyciagajacych
rozedrganych i pytajacych czy widze i czy jestem w stanie powie-
dzie¢ czy to on czy nie on podtykajac mi §wiadectwa dowody i py-
tajac caly czas pytajac w placzu i nie wiedzialem co si¢ dzieje
i w glowie mi si¢ macito glosy wciaz slyszatem i chociaz coraz
bardziej domagali si¢ odpowiedzi bo tez w panike wpada¢ zaczy-
nali kraj kraj krzyczeli kraj nasz i fzy nad nim lali a ja nic powie-
dzie¢ nie moglem bo moje zycie si¢ skonczylo definitywnie wiec
w koncu wpadli na pomyst zZeby przypomnie¢ mi jak wygladat
z czelu$ci wygrzebali zdjecia wrzucili mi do dotu mojego w gtebi
kraju wygrzebanego i kiedy to nie pomogto zaczeli podtykac wy-
ciggniete lustro moje wlasne wlasnorecznie przykryte z ktérym
niedawno walke stoczylem a teraz bezwstydnie obnazone patrzylo
na mnie znéw i z odleglodci duzej pokazywali mi je i pytali czy
widze dobrze czy jestem pewien czy moze okulary wrzuci¢ mi do
dotu ale wiedzialem nie mialem probleméw z rozpoznaniem jak
moglbym przeciez ta twarz patrzyla na mnie od urodzenia
a ja wiedzialem co widze pokazywali mi jego zwloki lecz ja nie
widziatem jego to nie jest on ja tam lezalem ja tu leze i to ja jestem
trupem czy nie mam problemu z rozpoznaniem nie nie mam nie
mam ja wiem co to jest to ta reka ta noga ta twarz przeciez to po-
tworne uczucie chlodu jego ciala swojego ciala nie to nie on
tu lezy nie widzicie idioci to ja tutaj leze ja leze tutaj sztywny i usta
mam sine oczy w tysigc krysztatéw rozbite gdzie jest cialo mojego
brata gdzie brat mdj nie widze jego ciala pochylitem sie i zapyta-
fem go co robi¢ powiedz tak zeby nikt nie styszal méw do mnie
teraz moéw mow mow przeciez wiesz ze uslysze tak jak zawsze
styszalem bez wypowiadania na glos teraz przemoéw powiedz na
wiez nasza zaklinam si¢ wypowiedz si¢ wreszcie stowa rzué
w moim kierunku odezwij si¢ daj znak gadaj ale nic nie styszalem
oprocz mojego gtosu wlasnego odbijajacego sie echem z dna z cze-
lusci mojej i wiedzialem teraz juz i wiedzialem na pewno bo
to prawda byla cialo mojego brata martwe docierato to do mnie
coraz bardziej potwierdzajac si¢ ich twarzami zamartymi w sku-
pieniu najwigkszym jakby czemu innemu stuzacym wpatrywali sie
we mnie jakbym znal odpowiedzi a ja zastanawialem si¢ czy na
pewno zawsze byto nas dwdch czy moze zawsze bylismy jeden bo
przeciez teraz umyst méj funkcjonowat juz zupelnie inaczej jakby
pozbyt sie czeici jakiej$ istotnej ktdrejs z potkul za cos odpowie-
dzialnej i nie wiedzialem juz tego uczucia braku nie mogac sie
pozby¢ nic nie wiedzialem oprocz tego ze przeciez jest Ona ktdra
zada pytania ktoérej bede musial opowiadac z ktérg bylismy bylem
juz nierozerwalnie ktdrej to wszystko ttumaczy¢ bede co$ co jest
niewytlumaczalne absolutnie wiec zdobylem si¢ na stowa jakie
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mogtem powiedzie¢ jakie pierwsze przyszty mi do glowy staran-
nie wypracowane

Ojczyzna nasza, Ojczyzna!

tak sztucznie odkrzyknalem gltosem jakims piskliwym dziwnym ale
niesamowicie uroczystym zdziwilem sie¢ ta swoja uroczystoscia ale
bylem w potozeniu sztucznym i uroczystym trumiennym przeciez
wiec nic innego tylko sztuczno$¢ i sztuczka taka mogta wyjs¢ ze
mnie na zewnatrz a oni jakby rozumiejac jakby wiedzac co mialem
na mysli rozpierzchli si¢ zostawiajac mnie na chwile ktérg musia-
tem wykorzysta¢ bo przypomnialem sobie co ja sobie wlasciwie
przypomniatem kto§ méwil do mnie czy odezwat si¢ on ustysza-
tem jakie$ podobienstwo glosu czy to ja méwitem ale lustro zwisato
nade mng niebezpiecznie odbijalo wszystkie moje wewnetrznosci
niech tak bedzie musialem $pieszy¢ Jej na ratunek co ja jej po-
wiem jak powiedzie¢ cokolwiek skoro juz mowe zatracitem chociaz
brudny caly bytem duszy juz pozbawiony i styszatem echo w gto-
wie zwielokrotnione mysli moich mysli niczyich ale przeciez tam
lezata sama zupelnie lezata tak bardzo zapadajac sie w sobie a ja nie
slyszatem juz nikogo i niczego glosy zniknely z szumu szmeru tyle
ludzi méwito wzroku unikajac ze juz tylko dzwieki brzmienia bar-
wy pozostaly mi w uszach wiedzialem ze mnie $ledzg pisk zatobny
wielopoziomowy tworzac ludzie wyszli juz na ulice i stawiali mi
znicze a ja ostatni raz rzucitem wzrok na zwierciadto i paradoks do
mnie dotart uderzyl Ze nie mogg przeciez tak do niej i$¢ w blasku
zniczy ze od razu mnie przejrzy ze za czarny jestem zbyt ponury
wiec zaczatem narzucad na siebie jakie$ kolorowe szmatki co je zna-
laztem po drodze i wygladatem jak pajac przebrany tragiczny smut-
kiem swoim pobrzekujacy str6j nie odzwierciedlat duszy ztamanej
ale musialem musiatem ten pozér podwdjny stanowi¢ i uroczyscie
tez przy tym bo teraz wazna byla Ona jej ocalenie otrzepatem si¢
wiec z kotdw i bieglem jak zaklety chociaz dalej w grobie swoim
wlasnorecznym lezalem ruszy¢ si¢ z niego nie ruszylem styszac
niedowierzanie placz zewszad dobiegajacy zbiorowy zakopatem sie
glebiej ale myslalem Ona umierajaca i do tego dopusci¢ nie mo-
glem i musiatem szalenistwo swoje na chwile odlozy¢ ale czy bytem
szalony my$l taka przemknela przez glowe prébowatem sie od niej
odczepi¢ zdusi¢ w zarodku w mézdzku gdzie$ bo to nie moglo by¢
mozliwe zeby szalenstwo mnie teraz dopadlo zebym byt szalony nie
to raczej szalony byt on niezyjacy ktéry nie zy¢ nie mogt zreszta
czym ja sie martwilem czym sie przejmowalem czym zajety bytem
niepotrzebnie $wiat ten pelen jest wariatéw co z tego Ze i ja zwariuj¢
ale biegtem liczyta si¢ Ona na ratunek jej biegtem znéw wpadtem
w jaki$ zaulek ciemny korytarz mnéstwo ludzi w nim stalo i poczeli
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rzuca¢ we mnie wienicami pogrzebowymi i pozdrawia¢ chusteczka-
mi czarnymi a mnie dusito kadzidtami krztusitem si¢ i twarz mia-
tem suchg i patrze¢ na to nie mogtem ale wpadlem do niej i ratowaé
ja poczalem telewizory wyrzuca¢ lustra zakrywac¢ wszystko robié
tylko nie to nie to zeby zobaczyla zeby to do Niej dotarto a jaka Ona
lezata biedna sama samiusienika $pisz zapytatem bo powiedzieli mi
ze $pisz spac bedziesz $pisz $pisz to dobrze ze $pisz $pij powiedzieli
mi ze $pisz i ze nie zbudzisz si¢ szybko nie wiem co mialbym ci po-
wiedzie¢ dobrze ze oczu nie otwierasz ale co jesli by si¢ zbudzita
i ze snu wyrwana zobaczylaby$ mnie nas w takim stanie wiec pozo-
stane w tym stroju z tat kolorowych ze strzepéw mnie bo co jesli sie
zbudzisz otworzysz oczy

- Witek Witeczku a czemu ty taki na czarno caly stalo si¢ cos§ Wi-
teczku dobrze sie czujesz

- Nie nic si¢ nie stato

- To niemozliwe zeby si¢ teraz obudzila dali$my jej srodki nasenne

- Czy to mozliwe ze i ja si¢ nie zbudzitem

- Nie nie pan nie $pi pan zupelnie tutaj jest obecny w kraju na-
szym obecny

- Rzeczywiscie prosze wyjrze¢ przez okno

- Karawana i czeri noc w $rodku dnia

co oni moga wiedzie¢ musiatem sie przebra¢ nie mogtem inaczej
upartem sie nie mozesz mnie tak widzie¢ co mialbym ci powiedzie¢
co sie moéwi zastonitem wszystkie lustra moéwita$ mi ze tak sie kie-
dys robilo po czyjejs $mierci zeby dusza nie wrdcita zeby przez ta-
fle nie przeszla z powrotem juz zmieniona dobrze Ze $pisz chociaz
ty $pisz chciatbym sie dzisiaj nigdy nie zbudzi¢ umrze¢ usnaé spac
i $ni¢ moze i tylko stucha¢ znikania zanikania stopic sie z pustka

- Czytoty

- Taktoja

- Nie wiem obudzitam si¢ dlugo spatam

- Nie wiem ile

~ Snit mi si¢ wasz pordd ale dziato sie to w jakiej$ $wiatyni pro-
mienie i $wiatto wpadajace do $rodka przecinaly si¢ nad moja
gltowa i oswietlaly wszystko wiesz bylam pewna ze to bedzie
dziewczynka takie miatam przeczucie porod byl dtugi i my¢la-
fam Ze go nie zniose zupelnie opadtam z sit potozna wmusila
we mnie spirytus z kawg w szpitalu to bytoby niemozliwe dala
mi site pomogta wskrzesita bo inaczej to nie wiem jak by sie
to skonczylo to byto takie trudne myslalam ze nie dam rady ze
umre mys$lalam skad matki biorg site ale musiatam musiatam
musialam az w koncu ustyszatam kwilenie ledwie podniostam
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gltowe zupelnie z sit opadtam i zobaczylam zupelnie niebieskie
dziecko tak sine z niedotlenienia moéj synek moj biekitny synek
jeste$ niebieski ale i tak ci¢ kocham to musiat by¢ znak przeciez
ta barwa nie zielony purpurowy nie z6tty nie ale niebieski nie-
bieski nie spodziewalam si¢ nastepnego to byt cud tlenu byto
coraz mniej mnie bylo coraz mniej i batam si¢ o niego batam sie
ze umrze ze zniknie i on tez byt niebieski boze jaki niebieski moi
synkowie moi blekitni synkowie oby was ten biekit nidst bytam
jak matka krolow jak matka wszystkich matek i wszedzie padaty
promienie skapana cala w $wietle ale ustyszatam krzyk przeraz-
liwy rozdzierajacy odwrocitam glowe stalam tam zupelnie sama
statam z wami przed krucyfiksem i nie mogtam sie¢ ruszy¢ tak
mi sie przynajmniej wydawalo ale zobaczytam ze stata tam tez
Matka Boska zdejmowali jej Syna z Krzyza a ona stala zupelnie
sama i nie mogla si¢ ruszy¢ zupelnie jak ja Stasiu Stasiu

- To ja Witek nie poznajesz

- Witek biedny Witek gdzie jest teraz Witek

czemu zwracala si¢ do mnie jego imieniem przeciez nigdy nas nie
mylita ona zawsze wiedziala znata swoje dzieci a teraz imieniem
jego do mnie moéwi a to przeciez ja tutaj przed nig stoje siedze kle-
cze przed nig padam na kolana i zdzieram podeszwy petzne do niej
chyba ze co$ stoi za mna czy stoi chwyta mnie co$ za reke nie nie
ma nikogo

- Blizniaki blizniaki tak na was wolali na podwérku ale czy mieli-
$cie blizny jakie$ nie czy mieli$cie rany jakie$ nie ale ja wiedzia-
fam od poczatku wiedzialam od tego biekitu tej niebieskosci ze
bedziecie

o czym ona méwita o czym ona opowiadata nie rozumiatem prze-
ciez wiedzie¢ nic nie mogta wiedzie¢ nic nie byta w stanie

- Blizny blizny macie wszedzie rodzitam was i batam sie ze was za-
biorg dzicy ludzie ze was wezma i zabijg bo przeciez byliscie tacy
sami i to oznacza tylko jedno biad biad znak symbol przyszly ka-
planki i zaczely was blogostawi¢ i namaszcza¢ do sprawowania
ceremonii bo dla was ceremonia zawsze byla pisana

umierata wiedziatem jej juz tutaj tez nie ma ale w swoim umieraniu
chyba jaka$ widoczno$¢ uzyskata ratunek jaki$ ostatni widoczno$¢
szalong ktorg zaczynalem rozumie¢ ktéra dociera¢ do mnie zaczeta
i zatracitem sie w tej wizji zobaczytem blask jasno$¢ wszechogarnia-
jaca wszystko rozjasnilo sie zupelnie i poczutem si¢ namaszczony
namaszczony w moim cierpieniu podwojnie cierpiacy zaden czto-
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wiek znie$¢ tego nie mogt tylko dwoch ludzi moze dwie dusze tego
kraju dusze prawdziwe bo skoro i Ona mnie w nim widzi to moze
mnie juz nie ma wszystko bylo za mgla za czyms gestym sie znajdo-
walo i czulem sie teraz naznaczony czulem Zze nasza mysl wspolna
ciggna¢ musze dopelnic obrazu jego siebie glosy ktére mnie $ledzity
przesladowa¢ zaczely to wszystko w sens sie jaki$ sktadato i teraz
bylem przekonany ze z narracja ta wielka si¢ stopitem bytem nia
w calosci w $mierci w odrodzeniu i widziatem za mgtg posta¢ mo-
wiaca do mnie podszeptujaca probowalem dotknac¢ ale nic z tego
nie wychodzitlo w ktérym$ momencie chwycila mnie szarpneta
przewrdcita zupetnie wsadzajac tapy do glowy przez czoto przez
skron przenikata i grzebata w niej upiornie a ja nic zrobi¢ nie mo-
gltem poddac¢ sie tylko temu uczuciu i przechodzily przeze mnie
epoki jezyki wszystkie i czutem lezac na dnie grobu w $rodku kraju
ze czajg sie teraz na mnie ze na mnie czyhajg ze zrobig wszystko
byle blizniaka rozszarpac¢ bo przeciez ja bytem tym co z niego po-
zostalo jaka$ czastka i teraz juz tylko ja zostatem ja sam cze$¢ ukla-
danki teraz chcieli mnie zniszczy¢ kraj chcieli rozedrze¢ pozwoli¢
na to nie mogtem i pierwszy raz ustyszatem jak on przemoéwit do
mnie wyraznie i zupelnie naturalnie tuz obok do ucha pociggnat
mnie do siebie i méwil zemsta zemsta za nas nas zabrali wszyst-
ko zabrali a teraz $miejq si¢ szydzg i palcem wytykaja i to zaledwie
godzin kilka od tego telefonu ktéry odebratem ktorego stuchawke
niefortunnie podniostem

wlozylem brudny garnitur peten niewygodnej prawdy chociaz tak
naprawde nigdy go nie $ciagnelismy bo zrést si¢ z nami czernia ota-
czal znéw poczulem dotyk na dioni bo co$ przeniknelo tapczywie
walczy¢ z tym musieliémy bo chcialo weciggna¢ mnie gdzies gdzie
i$¢ nie chcialem rozedrze¢ mojg powierzchnie rozszarpa¢ otchtan
moja odstoni¢ pokaza¢ wszystkim ze to juz koniec ze niezdolny je-
stem do decyzji do niczego niezdolny zeby Ojczyzna nasza Ojczy-
zna krzycze¢ ale ja juz dawno bytem po drugiej stronie po stronie
krolow bo w tym wszystkim byt jakis$ cel i jakas wyzsza moc ska-
pana w blekicie wiedzieliSmy o tym i wladze mialem w grobowcu
krolewskim lezalem bo tam moj grob byt gdzie oni wszyscy w koro-
nach lezeli i widzialem ze na wzgdrzu zbudujemy miasto z bratem
moim zawsze przy mnie obecnym w ztosci w miloséci w $wietle ale
nie mogtem dac si¢ zniszczy¢ nie mogltem bo za naszym cieniem
podwdjnym gromadzili si¢ juz spisek knujac sztylety wyciagajac Oj-
czyzne niszczac zawzigcie wiec to ja ich musialem unicestwic i jego
broni¢ bo tym razem na niego z tymi sztyletami czekali zanurzy¢
chcieli wicieklo$¢ we mnie §wieta budzac powiedzialem mu o tym
powiedzialem Witek to ja postuchaj mnie chcieliby zeby$ na ich
oczach zwariowal byle odsung¢ cie od tego co pisane na przekor
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zbawieniu na przekdr prawdzie ktérg znalem bo bylem w srodku
tej prawdy obecny styszysz mnie bo to nie byt przypadek ja wszyst-
ko dobrze widzialem tylko ja widzialem czym to jest podszyte bo
ja uzyskatem taske wzroku bo ja bytem tym Miejscem dopelnia-
tem go ja na Krzyzu wisialem w losy kraju si¢ wpisujac w narra-
cje dziejow dobrze znang wiec rozwartem swoje wnetrze i otchtan
moja na $wiat otworzylem bys$ dotkna¢ jej mégl by wszyscy mogli
jej dotknac by prawde i tragedie moja poznali by i oni zrozumieli
ze Ojczyzna tylko ze mng przezy¢ mogla roztoczylem czern ktéra
znicze wszystkie pogasila i czern ich wszystkich pochtoneta i byli
razem z nami juz w otchfani naszej w grobie naszym wspolnym
i zrozumieli bo zobaczyli prawde zobaczyli zbrodnie szliémy mie-
dzy nimi i ziemi¢ spopielong zostawialiémy za soba i wiedzieli§my
ze to jest dobre

SANDRA SZWARC » DOPPELGANGER



ROZMOWA Z
SANDRA SZWARC

Blizna po blizniaku

Czy TO PRAWDA, ZE BLIZNIETA PRZE-
CHODZA ZALOBE INACZEJ?

Bliznieta jednojajowe caty czas sg za-
gadka - posiadajg niemalze identyczny
genotyp, mozna wiec powiedzieé, ze
sa naturalnymi klonami. Rozdzielo-
ne bliznieta, nieSwiadome obecnosci
tego drugiego blizniaka, czesto po-
dejmuja identyczne wybory zyciowe,
w co trudno oczywiscie uwierzy¢ - nie
s to tylko kwestie wyboru zawodu czy
zainteresowan, ale rzeczy tak drobia-
zgowe, jak wybor tych samych imion
dla wtasnych dzieci. Nauka zna tez
wiele przypadkéw, w ktérych bliznieta
rozdzielone po porodzie, nie wiedzac
o sobie nawzajem, cate zycie odczu-
waja pustke, ktérej nie moga uzasad-
ni¢, brak jakiegos waznego elementu
w sobie. Tak samo jest, kiedy tylko
jedno z blizniat przezywa poréd - tacy
»blizniacy bez blizniaka” méwia mie-
dzy innymi o uczuciu braku, czesto
wyczuwaja tez czyjas obecnosé przy

sobie (chociaz moga nie wiedzieé
o tym, ze kogo$ takiego w ogdle po-
siadali - na przyktad dopiero po latach
dowiaduja sie, ze stracili rodzenstwo
przy porodzie). Philip K. Dick twier-
dzit, ze $Smier¢ jego blizniaczki wpty-
neta na ksztatt jego pisania, Elvis Pre-
sley cate zycie czut obecnos¢ swojego
brata Jesse i twierdzit, ze jego pragnie-
nie ,,zycia za dwéch” wtasnie z tego
wynika, o podobnym doswiadczeniu
wspominat Liberace. Zatoba miedzy
bliznietami jest wiec zjawiskiem na
tyle wyjatkowym, ze moze odbywa¢é
sie niejako poza swiadomoscia. Nato-
miast bliznieta, ktére traca blizniaka
w dorostym zyciu, odczuwaja czesto
poczucie winy (,,dlaczego on czy ona,
a nie ja?”); takze fizycznie czuja, jakby
jakas czes¢ nich umarta.

W Eeseju Freuba ,,NiEsamowiTe”
JAKO PRZYKLAD NIESAMOWITOSCI PO-
JAWIA SIE SOBOWTOR, DOPPELGANGER.
STAD TYTUL SZTUKI?
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Sandra Szwarc (ur. 1989) jest autorka zwigzang z Trdéjmiastem, ma wyksztatcenie
muzyczne i teatrologiczne, obecnie robi doktorat na Filologicznych Studiach Dok-
toranckich Uniwersytetu Gdanskiego. Jej debiutancka sztuka Von Bingen. Historia

prawdziwa doszta do finatu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej i miata prapremiere

w Teatrze Gdynia Gtéwna (rez. Btazej Tachasiuk, 2015), a jej realizacja radiowa (rez.

Waldemar Mostowicz) wygrata festiwal ,Dwa Teatry”. W nastepnym roku autorka
znow trafita do finatu GND ze sztukag Supernova. Live (druk.: ,Dialog” nr 10/2016)
i dostata za nig Alternatywnga Nagrode Dramaturgiczna. Wiosna tego roku studenc-
ki kolektyw Teatr nieUGietych wystawit jej tekst Fashion Victim, Teatr Miniatura

w Gdansku - Baloniarzy (wspotautorstwo i rezyseria - Joanna Zdrada), a we Wro-

ctawiu drukowany przez nas Doppelgdnger zdobyt (ex aequo ze sztukag Nie ma Ma-

liny Przeslugi) pierwsze miejsce w Il edycji konkursu Strefy Kontaktu.

Myslatam raczej o wierzeniach lu-
dowych i postaci tak zwanego ducha-
-blizniaka zyjacej osoby - sobowtéra,
ktérego ujrzenie miato zwiastowad
Smierc. Doppelganger moze tez udzie-
la¢ ztosliwych rad i sprowadzié cztowie-
ka na manowce, zasia¢ w umysle jaka$
niepewnos¢. Zalezato mi na potaczeniu
tej figury z postacia zmartego blizniaka,
z ktérym mozna ,wejs¢ w dialog”.

A DLACZEGO TYTUL MA BYC PRZELAMA-
NY W ZAPISIE? ZEBY PODKRESLIC ZSTEPO-
WANIE BOHATERA W DOL, DO GROBU?

Mniej wiecej w potowie pracy nad
tekstem odkrytam, ze gdy rozdziele
stowo Doppelgénger pojawia sie w nim
takze angielskie ,anger”, czyli gniew.
Byto to dla mnie niezwykle istotne od-
krycie. Oczywiscie sama forma tytu-
tu miata ilustrowac¢ pewnego rodzaju



zapadanie sie, jaki$ moment osuniecia
sie postaci w inny rodzaj $wiadomosci,
osuniecie sie nie tylko w zatobe, ale tez
w szalenistwo.

CzY DOBRZE StYSZYMY W TYM TEKSCIE
»sJBRAMY RAJU”” ANDRZEJEWSKIEGO?

Chyba musze rozczarowaé. Moja
gtéwna inspiracja byta antropologia,
a konkretnie Proces rytualny Turnera,
w ktérym autor szczegbétowo opisuje
paradoksy zwiazane z blizniactwem
w rytuatach Ndembu. Blizniactwo bo-
wiem rodzi paradoks, ze cos$ fizycznie
dwoistego jest strukturalnie pojedyncze
i Ze co$ mistycznie jednego jest empi-
rycznie podwéjne. Turner pisze o spo-
sobach radzenia sobie spotfeczenstw
afrykanskich z tym dylematem - jed-
nym jest zabicie jednego albo oboj-
ga blizniat, innym usuniecie bliznigt
z ram pokrewienstwa przez nadanie im
specjalnego statusu, czesto potaczo-
nego z atrybutami sakralnymi. W in-
nych spoteczenstwach bliZnieta petnia
funkcje posrednikéw miedzy zwierze-
coscig a boskoscia. Sa jednoczesnie
czyms$ wiecej niz ludzie, ale tez czym$§
mniej. Motyw blizniat, ktére sprawuja
istotne funkcje, przewija sie tez przez
wiekszo$¢ mitologii; wydaje sie, ze nie
chodzi tutaj wytacznie o metaforyczne
zilustrowanie dualizmu $wiata, ale wia-
$nie dostrzezenie pewnej boskosci bliz-
niactwa, predestynacji do ,,czegos wie-
cej”. Innym tropem byt Hamlet — obraz
ducha, ktéry przychodzi do gtéwnego
bohatera i zdradza mu tajemnice zza
grobu, przez co zmienia los wszystkich
zyjacych, byt chyba w ogéle pierwszym
impulsem do napisania tego tekstu.

ZASTANAWIALISMY SIE, CZY TO JEST
SCENICZNE JAKO MONODRAM. JAKI PO-
MYSt NA CZYTANIE MIALt JACEK PONIE-
DZIALEK?

Czytanie w rezyserii Poniedziatka,
zreszta Swietne, miato inscenizacyjnie
ascetyczny charakter - Adam Ferency
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jako Witold, otoczony lustrami ze
wszystkich stron, siedziat odwrécony
plecami do widowni, natomiast po obu
stronach sceny na ekranach wyswietlat
sie na biezaco tekst dramatu. Dzieki
tym zabiegom tres¢ stata sie gtéwnym
bohaterem. Sama interpretacja byta
niezwykle emocjonalna, Ferency utrzy-
mywat widownie w ogromnym skupie-
niu - co jest nie lada wyczynem, biorac
pod uwage fakt, ze nie miat kontaktu
wzrokowego z publicznoscia.

Co do scenicznosci... Piszac Doppel-
gdngera w ogdle nie myslatam o nim
jako o monodramie, bytam pézniej na-
wet zdziwiona, ze tekst jest tak odbie-
rany, zwlaszcza ze w moim odczuciu
o0séb méwiagcych, a moze raczej ,,glto-
séw wewnetrznych” jest wiecej. Nie
znaczy to tez, ze Doppelgdnger mono-
dramem nie jest - z formalnego punktu
widzenia chyba nie mozna go nazwac
inaczej.

Musze tutaj wspomnieé o pierwszej
prébie odczytania tekstu w rezyserii
Krzysztofa Czeczota, ktéra odbyta sie
podczas finatu konkursu dramatur-
gicznego Strefy Kontaktu. Na scenie
najpierw pojawit sie jeden Witold mé-
wigcy do mikrofonu, potem pojawit sie
nastepny, ubrany tak samo, w masce na
twarzy; stowa wygtaszane przez nich
obu zostaly nagrane i zapetlone; na
koniec prezentacji pojawit sie caty ttum
Witoldéw. A wszystko to na tle akom-
paniamentu do piesni Der Doppelgdn-
ger Schuberta. Mysle, ze dosy¢ dobrze
przedstawiato to méj sposéb myslenia
o tej sztuce.

No DOBRZE, A TAK NAPRAWDE CHODZI-
+O PANI O FENOMEN BLIZNIAT CZY JEDNAK
O WYDARZENIA SPRZED PONAD SIEDMIU
LAT?

Nie potrafie odpowiedzieé na to pyta-
nie jednoznacznie. Kontekst smolenski
i cafa sytuacja, jaka wskutek tej kata-
strofy powstata, caly ten antagonizm

i polaryzacja nie interesowaty mnie bar-
dziej niz kazdego innego mieszkarica
naszego kraju (czyli interesowata mnie
bardzo). Niezaleznie od tego w polu
moich zainteresowan pojawit sie temat
blizniat. W pewnym momencie te dwa
obszary po prostu sie spotkaty. Obecnie
juz nie potrafie patrze¢ na sprawe smo-
leriska, nie widzac w niej jednoczesnie
tragedii narodowe;j i tragedii jednego
cztowieka. To, co najbardziej mnie ude-
rza, to jak pewien rodzaj emocjonalnej
agonii pojedynczego cztowieka udzielit
sie nam wszystkim. W Smolenisku zgi-
neto przeciez dziewiecdziesigt szes¢
os6b, ale przede wszystkim - zginat
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brat blizniak Jarostawa Kaczynskiego.
To jego widzimy na czele pochodéw
co miesiac, to jego brat jest na ustach
i sztandarach. Oczywiscie, w pewnym
sensie jako 6wczesny prezydent RP
Lech byt najwazniejsza osoba na pokta-
dzie tego samolotu, ale moim zdaniem
to nie dlatego jego tragedia porusza nas
najbardziej. Mysle, ze to kwestia niesa-
mowicie namacalnego i niewyobrazal-
nego w swojej skali cierpienia jego bra-
ta. Nie mozna obok takiego cierpienia
przej$c obojetnie, ono wciaga, jest za-
razliwe, a prowadzi do szaleristwa.

Rozmawiata Justyna Jaworska

BLIZNA PO BLIZNIAKU



Rozmowa Marcina Boguckiego, Marty Brys,
Szymona Kazimierczaka, Katarzyny Niedurny
i Anny Wakulik

Warianty wspolnoty

Sezon
obfitosSci

+ MARCIN BOGUCKI / MARTA BRYS /
SZYMON KAZIMIERCZAK / KATARZYNA NIEDURNY /
ANNA WAKULIK

KAZIMIERCZAK: Caly sezon jez-
dzilismy po Polsce. W ramach pracy
w komisji Ogdlnopolskiego Konkur-
su na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspdlczesnej obejrzeliémy blisko sto
czterdziesci wystawient nowej polskiej
dramaturgii. Z jednej strony to bardzo
duzo, dla kazdego z nas w pewnym
sensie byto to doswiadczenie ponad
miare. Z drugiej — to oczywiscie tylko
cze$¢ polskiego zycia teatralnego, bo
nie widzielismy w ogoéle chocby licznie
wystawianej klasyki czy adaptacji dziet
zagranicznych autoréw. Jednak, mam
wrazenie, po tym sezonie dysponujemy
ponadprzecietnym ogladem codzien-
nosci polskiego teatru — pytanie, czy
to doswiadczenie, ktdre pokazato nam
chyba bardzo wiele watkow i aspektow
zycia teatralnego, jest do opowiedzenia
i czy umiemy wyciagna¢ z niego jakies
ogolniejsze wnioski.

Na co dzien widownie w duzych mia-
stach, $rodowisko i krytyka zyja pod
»festiwalowym kloszem”™ ogladamy
gltéwnie tak zwang ,ekstraklase’, naj-
glosniejsze tytuly i nazwiska, juz wy-
selekcjonowane z tej przepastnej liczby
realizacji. Tymczasem, jak zobaczyli-
$my przez ten rok, nasze zycie teatralne
ma barwy, ktérych istnienia nawet nie
przeczuwaliémy. Niekoniecznie my-
§le o tym, ze odkrywaliémy w malych
miastach artystyczne perly, ktére prze-
wyzszaja swoja jakoscig teatr gtdwnego
nurtu - tak prostej zaleznosci nie da
sie tu ustawi¢. Ale wiekszo$¢ teatrow
w Polsce nie tworzy przedstawien na fe-
stiwalowy eksport, ale z my$lg o swojej
lokalnej publiczno$ci, chege podtrzy-
mywacé teatralng wspdlnote w danym
miejscu i czasie. Czy te teatry, nawet
tworzac mniej efektowne i chodliwe
spektakle, paradoksalnie nie s3 bar-




dziej swiadome swego odbiorcy i swo-
ich wobec niego powinnosci? Kiedy
i gdzie mieliScie w tegorocznym objez-
dzie poczucie, ze ogladacie spektakl,
ktory moze nie do konca trafia w wasze
gusta, ale jest bezwzglednie potrzebny
lokalnej widowni?

NIEDURNY: Zaczne moze nie od
konkretnego spektaklu, ale od insty-
tucji: od Teatru Miejskiego w Lesznie.
Jestem zafascynowana tym, jak wspol-
notowe jest to miejsce i jak wspdlno-
towy jest to projekt. Miatam wrazenie,

FOT. KUBA BUDZISZEWSKI

Szymon Kazimierczak, krytyk
teatralny. Od 2012 roku pracuje
w redakcji miesiecznika
,Teatr”, gdzie stale publikuje.
Laureat Nagrody im. Andrzeja
Zurowskiego. Po godzinach
jest muzykiem w zespotach Dla
Kontrastu i Slady.
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ze ten teatr, ktéry otwarto rok czy dwa
lata temu, wyrasta z prawdziwej potrze-
by lokalnej spotecznosci. Publicznosé¢
tam gromadzi si¢ wokél instytucji, dba
o0 nig, przezywa to, co sie tam dzieje.
To jest rzeczywista wspolnota: widzo-
wie traktujg to miejsce jak swoje. Nie-
samowite jest to, co dzieje si¢ na profilu
teatru na Facebooku - oprdcz informa-
cji o wydarzeniach pojawia sie na przy-
ktad wiadomos$¢, ze dyrektorka znalazta
psa i widzowie razem zastanawiaja sie,
co z nim zrobi¢, w koncu ktos decyduje
sie go przygarnac, a potem wkleja zdje-
cia zwierzaka juz ze swojego domu...
Ale przechodzac do repertuaru, mysle,
ze odpowiedzig na takie zapotrzebowa-
nie ,wspolnototwdrcze” jest grana tam
Grubaska Wandy Szymanowskiej, ko-
mediowa opowies¢ o walce z nadwaga
i lakomstwem, a takze o szukaniu swo-
jego miejsca w $wiecie. Opowies¢, ktora
moze nie dotyczy historii lokalnej, ale
bardzo mocno podkresla towarzyska
relacje, ktéra tworzy sie miedzy aktor-
kg a widzami, a wielu z nich pozwala
sie wrecz utozsami¢ z problemami
bohaterki.

KAZIMIERCZAK: Pytanie, czy
w Lesznie rzeczywiscie mamy do czy-
nienia, jak to okredlitas, z projektem
wspolnotowym, czy z efektem zrozu-
mialego entuzjazmu zwigzanego z poja-
wieniem sie nowej instytucji w miesdcie.

BRYS: Wydaje mi sie, ze jest dokladnie
tak, jak sugeruje Szymon, a ewentualna
wspolnota czerpie energie z ciekawo-
§ci zwigzanej z powstaniem nowego
miejsca spotkania. Mam watpliwosci,
czy sam fakt, ze widzowie wchodza
w bezposredni kontakt z aktorka, (kie-
dy opowiada o tym, Ze maz zostawil ja
z powodu jej nadwagi, oburzone jego
postawa kobiety na widowni glosno
mowig ,,i bardzo dobrze!”, a gdy pdzniej
wspomina, ze jednak wrécil, to na jej
pytanie ,,i nagle kto stoi w drzwiach?”,

widownia odpowiada ,,Andrzej!”) moz-
na uznac za narzedzie wspdlnototwor-
cze... Przykltadem spektaklu zakorze-
nionego lokalnie i kreujacego wspolnote
jest dla mnie Gombica Staska Kubina
Tomasza Krzyzanowskiego w rezyserii
Krzysztofa Najbora, ktérg Stowarzy-
szenie ,Czyste Tatry” prezentuje mie-
dzy innymi w Teatrze im. Witkiewicza
w Zakopanem. Przedstawienie probu-
jace ustanowi¢ mit polskiego Janosika,
niejako w opozycji do tego juz znane-
go. Tekst jest napisany gwarg goralska,
co wprawdzie automatycznie wyklucza
widzéw, ktorzy jej nie znaja (dla mnie
to byly trudne trzy godziny, bo nawet ze
stowniczkiem, w ktéry wyposazani zo-
staja widzowie przed wejsciem, nie by-
fam w stanie sledzi¢ akeji), ale w sposob
nieprawdopodobny buduje tozsamo$é
lokalnej widowni, pokazuje jej histo-
rie, pozwala sie z nig utozsamic... Jest
to przyktad realnej wspdlnoty budowa-
nej wokot mitu.

BOGUCKI: Pytanie, czy Gombica...
nie jest na dluzsza mete jednak szko-
dliwa, bo prezentuje esencjalng tozsa-
mos$¢ narodowa (nasz Janosik walczy
przeciez z austriackim zaborca), a duzo
wieksze walory edukacyjne sg w Gru-
basce. Wydaje mi sie, Ze wazniejsze jest
pytanie o calosciowa propozycje arty-
styczng danej instytucji, bo ze powstato
nowe miejsce i zgromadzita si¢ wokoét
niego lokalna spoleczno$¢, to jest jasne.
Przeciez oprocz Grubaski widzieli$my
w Lesznie spektakl dla dzieci Wyprawa,
ktory jest teatralnym pétproduktem...

KAZIMIERCZAK: Grubaska, mimo
prostych $rodkéw, rzeczywiscie ma
w sobie bezposrednio$¢ i szlachetnos¢,
ktora jednoczy ludzi wokél przejmu-
jacej historii bohaterki-aktorki i by¢
moze niektoérych nawet uwrazliwia na
podobne problemy. Ale juz o wspo-
mnianej przez ciebie Wyprawie nie da
sie podobnej rzeczy powiedzie¢, gdyz

WARIANTY WSPOLNOTY
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jest to niechlujnie napisana i histe-
rycznie zagrana chaltura. To skrajne
przyklady, ciezko na ich podstawie
co$ wywrdzy¢ tej scenie, zwlaszcza ze
widzieli$my tylko dwa z kilku spekta-
kli, ktdre sa juz w repertuarze Teatru
w Lesznie.

Za to, pozostajagc w Wielkopolsce,
troche dokfadniej zobaczylismy, jak
wygladat rok w Teatrze im. Fredry
w Gnieznie. Podoba mi si¢ koncepcja
minionego sezonu, przynajmniej na
poziomie hasel. Gniazdo Marii Woj-
tyszko o micie zalozycielskim Polski,
Patron Marii Spiss, ktéry demitologi-
zuje posta¢ Aleksandra Fredry, oraz
Piaskownica' zrealizowana przez mto-
da rezyserke z Rosji, ktéra dekonstru-
uje znany nam tekst Michala Walczaka.
To dobre pomysly, trafiajace w miejsce
i czas, wida¢ w tym dazenie do nawia-
zania kontaktu z mlodsza widownig.
Pytanie tylko — chyba si¢ ze mng zgo-
dzicie - dlaczego tak ciekawy koncept
niemal kompletnie si¢ tam nie udal?

NIEDURNY: We wspomnianym
przez ciebie Patronie w scenach zbio-
rowych wystepuja statysci w strojach
z epoki, a raczej z epok. Sensu w tym
doborze strojow nie ma, tak jakby wy-
ciagnieto z magazynu wszystkie kostiu-
my wygladajace na stare, nie zadajac
juz sobie pytania, czy to renesans, czy
romantyzm. Mam wrazenie, ze podob-
nie wygladaja spektakle w repertuarze
- co mamy, to wyciggniemy, odnowi-
my, odkurzymy i jako$ to bedzie. Tylko
nikt nie wie jak.

BOGUCKI: Moim zdaniem ten spo-
sob planowania repertuaru nie jest
wlasciwy: zaczyna sie od koncepdji,
tematu, ktory nalezy obrobi¢ teatralnie,
a nie od wiary w sensownos¢ jakiego$
poszukiwania artystycznego. W efekcie
powstaja spektakle na zadany temat,

Druk. w ,,Dialogu” nr1-2/2002. (Red.)




rozprawki, i dlatego wszystkie one po-
niosty kleske.

BRYS: A moze wlasnie przeciwnie:
odniosty sukces, bo odzwierciedla-
ja intencje twoércow. To my oceniamy
je negatywnie, widzimy w nich powie-
lanie schematdw, stereotypy, niekiedy
wrecz intelektualng wulgarnos$¢, ktore
wynikajg z tego, ze rezyserzy zdaja si¢
nie$wiadomi narzedzi, jakich uzywaja
w spektaklu.

KAZIMIERCZAK: No ale stuchaj-
cie, postawcie si¢ w sytuacji dyrektora
teatru: macie dobre zalozenia, zatrud-
niacie dobrych artystow, ktorzy je reali-
zuja, wszystko wydaje si¢ w porzadku.
Pytanie, gdzie to si¢ rozjezdza.

WAKULIK: Na poziomie poszczegol-
nych elementdw, nietrafionych srodkow
wyrazu, ktére nie sktadajg sie w calos¢.
Na poziomie konceptu wszystko si¢
zgadza, ale w realizacji - juz nie.

BRYS: Bo spektakl nie powstaje
z ugruntowanego przekonania o jakiejs
sprawie, to jest wylacznie realizacja za-
dania i, troche sie boje uzy¢ tego sto-
wa, bo moze wybrzmi zbyt mocno, ale
chwilami wrecz cyniczna.

BOGUCKI: Dlaczego uwazasz, ze
cyniczna?

WAKULIK: Po efektach artystycznych?

BRYS: Bo te skojarzenia s najbardziej
oczywiste — skoro jestesmy w Gnieznie,
to zrobimy spektakl o poczatkach Pol-
ski, a skoro patronem teatru jest Alek-
sander Fredro, to zrobimy spektakl
o nim, i tak dalej... Oczywiscie, teatr
w Gnieznie nie jest tutaj wyjatkiem,
to do$¢ czesta koncepcja repertuarowa.

NIEDURNY: Problem polega na tym,
ze zrealizowane dla mlodziezowego
widza Gniazdo, niezaleznie od efektu
artystycznego, ma wydzwigk ksenofo-
biczny i promuje szkodliwe stereotypy
- rostego i bojowego Rosjanina w adi-
dasach i dresie, $§miesznie méwiacego
i glupkowatego Czecha, ktéry nawet
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nie wie, gdzie lezy morze, Polaka, kto-
ry nie jest najmadrzejszy, ale ewoluuje
i w trakcie spektaklu zdobywa zdolno$
bycia przywodca. Dodajmy jeszcze
posta¢ kobiety, ktora jezdzi po Euro-
pie w poszukiwaniu meza. A wszyst-
ko oparte na zartach i gagach. Nie ma
tu miejsca na interpretacyjne niuanse,
jest kalkulacja na atrakcje.

BOGUCKI: I wychodzi z tego nie-
stety  konserwatywny  patriotyzm
ubrany w pseudonowoczesny kostium
artystyczny.

NIEDURNY: Wystarczy przywolaé
rozmowe Orla z mlodymi widzami.
Padajg w niej stwierdzenia, ze w Pol-
sce mieszkaja wylacznie Polacy. Ptak
wypytuje takze widzow, czy chcieliby
by¢ innej narodowosci. Jedyna i stuszna
odpowiedz jest przeczaca, a wydzwiek
oczywisty — najlepiej jest by¢ Polakiem.

KAZIMIERCZAK: Troche jakby
chciano stworzy¢ teatralny South Park
wokot polskich mitéw zalozycielskich.
Z ta jednak réznica, ze tworcy tej kulto-
wej kreskowki pysznie bawig sie stereo-
typami, zakltadajac, ze dorosli odbiorcy
znaja te stereotypy i maja uksztattowa-
ny stosunek do rzeczywistoséci. Ale juz
w spektaklu dla dzieci pojawia si¢ py-
tanie, czy na taka zabawe tworcy moga
sobie pozwoli¢.

BRYS: Moze problem polega na tym,
ze zaproszeni artysci sa spoza lokalnej
spolecznosci, niewiele o niej wiedza,
projektuja sztucznie jakies zatozenia, co
z gory skazuje te projekty na porazke.
Bo przeciez w tegorocznym Konkursie
byly spektakle, ktére bardzo mocno
i trafnie odwolywaly sie do wspdlnoto-
wosci, jak chociazby Wujek. 81. Czarna
ballada z Teatru Slaskiego w Katowi-
cach, wedlug scenariusza i w rezyserii
Roberta Talarczyka, ktéry zyje w tym
miescie, jest zwigzany ze Slaskiem,
a w dodatku dedykuje spektakl pamie-
ci swojego ojca. Zakladam wiec, ze dla

niego to nie byta realizacja konceptu,
ale Zywa i realna potrzeba podzielenia
sie z widownig swoimi emocjami.

KAZIMIERCZAK: W czym Wujek...
jest lepszy od Gniazda, oprdcz tego, ze
impuls idzie od wewnatrz, pochodzi od
cztonka wspolnoty, ktory przemawia do
swoich? Czy to bylo lepsze przedstawie-
nie artystycznie?

BOGUCKTI: Ja mam z tym spektaklem
problem, szczegdlnie z samg koncow-
ka, gdzie raper Miuosh nawija o tym,
ze Slask ma lepsza pamieé niz reszta
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Polski. Pewnie to jest kwestia wyboru
gatunku — musical nie moze zakonczy¢
sie Zle, dlatego tragedie kopalni Wujek
nalezy przeku¢ w projekt pozytywny,
pomnik pamieci o tych wydarzeniach.
Niemniej to kolejna narracja, ktéra
ogniskuje naszg pamie¢ wokot marty-
rologii i porazek. Ale broncie, bo wam
sie to podobato.

KAZIMIERCZAK: Trzeba tez pamie-
ta¢, ze wydarzenia z kopalni to kilka
minut w trzygodzinnym spektaklu.
Reszta to egzorcyzmy niedalekiej pa-
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mieci, ktére odwoluja sie do rodzajo-
wych obrazkéw stosunkowo niedaw-
nej przesztosci Katowic, sentymentow
z dziecinstwa, $laskiej cepeliady czy
w koncu wydarzen stanu wojennego.
Obrazy, ktére si¢ tam pojawiajg, dla
nieco starszej widowni sg wcigz zywy-
mi wspomnieniami. Ale jest tez w tym
spojrzenie w przyszto$¢ — chodzi mi
0 obecnos¢ przywolanego przez ciebie
rapera, ktéry wdaje si¢ ze starszym po-
koleniem w konflikt na temat stosunku
mtodych do historii.

NIEDURNY: Jako Slazaczka czuje
sie wywolana do odpowiedzi. Ogla-
dalam ten spektakl z moja mama
i niesamowite byto to, ile wspomnien
ten spektakl w niej uruchomil: od-
bieranie paczek z RFNu, dzielenie si¢
z sgsiadami... Wezeéniej mi o tym nie
opowiadata. Tutaj powraca to, o czym
mowita Marta: kiedy spektakl robiony
jest przez insidera, to postuguje si¢ on
drobnymi kodami kulturowymi, ktére
sktaniajg do miedzypokoleniowej roz-
mowy, wywoluja konkretne sytuacje
z przesztosci.

WAKULIK: Podobnag sytuacje mieli-
$my w Tasmach gdariskich Wojtka Zrat-
ka-Kossakowskiego z Teatru Miniatura
w Gdansku.

BOGUCKI: Ja bede adwokatem tego
spektaklu. Jest to historia wymyslona
na potrzeby tej sceny, spektakl dla mlo-
dziezy o Peerelu. Jednoczesnie zanurzo-
ny jest w historii Gdanska i bazuje na
ksigzkach o niedawnej historii miasta
siegajacej wojny i powojnia. Wszystko
to wprzegniete jest w osobisty rozra-
chunek rezysera z dziadkiem, ktory
tam mieszkal i byt partyjnym urzedni-
kiem, ideowym lewicowcem. Byty tam
oczywiScie pewne uproszczenia, ale
musimy pamietaé, ze to spektakl dla
mlodziezy. Wymyslona zostata jednak
oryginalna formutfa ni to stuchowiska,
ni to spektaklu. Jest on ciekawy takze
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w kontekscie dzisiejszej polityki hi-
storycznej, bo pokazuje nieoczywiste
strony Peerelu. W pewnym momencie
stycha¢ nagranie z niedawnego Marszu
Niepodlegtosci i okrzyki ,,raz sierpem
raz mlotem czerwong hotote”. A w Mi-
niaturze pokazali, ze historii komuni-
zmu w Polsce nie da si¢ opowiedzie¢
stosujac proste schematy.

NIEDURNY: Ja mialam poczucie,
ze to jest sztuczny $wiat, Wikipedia
na scenie. Kompletnie nie czulam
kontaktu z widzami, wydaje mi sie,
ze ta opowie$¢ o Gdansku zostala tak
zuniwersalizowana, Ze moglaby sie
dzia¢ w jakimkolwiek innym miejscu.
Kolejne fakty s podawane w niej jako
wiedza encyklopedyczna, ktéra nie
wiaze widza z konkretnym miejscem.
Mam tez wrazenie, ze aktorzy nie byli
zainteresowani wytworzeniem wiezi
z publicznoscia — realizowali szereg
niezrozumiatych dzialan, krzatajac
si¢ momentami bez zadnego sensu...
Kompletnie tez nie wierzytam w histo-
rie dziadka.

BRYS: Ten spektakl postuguje sie
pewna retoryka opowiadania o prze-
sztoéci, tym samym kasujac catkowi-
cie aspekt emocjonalny. Co bowiem
wynika z tego, ze dziadek Zralka-Kos-
sakowskiego byl, kim byl? Wiemy, ze
byta wojna, ale co z tego wynika? Jakie
to mialo konsekwencje? Zatrzymujemy
sie na poziomie ogdlnej refleksji.

KAZIMIERCZAK:  Rzeczywiscie,
w scenie rozmowy z dziadkiem - sce-
nie o ogromnym potencjale — bohater
zadaje tak powierzchowne pytania,
ze koniec koncoéw trudno sie przejaé
tym osobistym rozliczeniem ze swoim
przodkiem.

BRYS: To s3 schematy i matryce
myslenia o przesztosci, a nie realne
badanie jej potencjatu krytycznego...
Przeciez w tym spektaklu naprawde
nie ma znaczenia, czy akcja toczy sie




w Gdansku, Bydgoszczy czy w Lom-
zy, podobnie jak nie ma znaczenia,
czy dziadek rezysera istnial czy nie.
Wydaje sig, ze taki sposdb opowiada-
nia o przesztosci juz si¢ ostatecznie
wyczerpal...

BOGUCKI: Pozytywna strong tego
spektaklu jest to, ze nie sentymenta-
lizuje tego dziadka i jest wobec niego
krytyczny, opowiada z pewnego dy-
stansu i to dla mnie jest walorem. Tak
jak méwitem: wystepuje w kontrze do
prawicowych narracji. Nie wydaje mi
sie, zeby mlodziez w szkole miata wiele
mozliwosci poznania zniuansowanej
historii Peerelu. Bronitbym tez tych
pytan bohatera do dziadka - one byty
konkretne. Bohater chce si¢ na przy-
kiad dowiedzie¢, w jaki sposob dziadek
godzit swoja lewicowo$¢ z systemem,
ktéry nie realizowal wlasnych postula-
téw, jak musial wobec tego lawirowaé
jako urzednik.

KAZIMIERCZAK: Zostanmy przy
watku wspolnoty artystéw z widownia,
ale przyjrzyjmy sie teraz spektaklom
troche lepiej zapamigtanym. Widzie-
lismy w zesztym sezonie Triumf woli
Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego,
Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze
i uczone biatoglowy* Jolanty Janiczak
i Wiktora Rubina oraz G.E.N Grzego-
rza Jarzyny. W kazdym z tych spekta-
kli wida¢ mocne proby stematyzowa-
nia zjawiska wspolnotowosci. Tworcy
Triumfu woli usitujg wytworzy¢ ja, po-
kazujac rozbitkéw na bezludnej wyspie
opowiadajacych sobie i nam rozmaite
krzepigce historie. U Jarzyny $ledzimy
rozpad artystycznej komuny, ktorej
czfonkowie nie sg w stanie razem dluzej
dziala¢ - przez konformizm, frustracje,
egoizm... Z kolei o nieobecnosci kobiet
w rewolucji francuskiej opowiedzieli
Janiczak z Rubinem, na koniec spekta-

klu przeprowadzajac probe ognia, pod-
czas ktorej sprawdzaja, czy i na ile teatr
jest w stanie zjednoczy¢ spoleczno$é
w protestacyjnym dziataniu. Uwazam,
ze kazdy z tych spektakli — w réznych
proporcjach i na rézne sposoby - po-
nidst kleske w komunikacji z publicz-
noscig, poniewaz zamiast zajac si¢ bu-
dowaniem rzeczywistego przymierza,
najczesciej traktowal wspolnote jako
czysto teoretyczny temat.

NIEDURNY: Pytanie, wokot czego
wytworzy¢ te wspolnote. W Triumfie
woli pomyst polega na probie stworze-
nia jej wokdt optymistycznego projek-
tu przyszlosci. Okazuje sie jednak, ze
brakuje sily, by unie$¢ to, co chcemy
zrobi¢. To jest optymizm rodem z fil-
mikéw z Youtubea, szereg scen, ktore
wywolujg minutowe poczucie wzru-
szenia, ale za chwile przestaja kogo-
kolwiek obchodzi¢. Sg zainstalowane
w spektaklu jak szereg spojrzen, ktore
sie w ogdle ze sobg nie taczg i nie two-
rz3 spdjnego programu. Poza tym my-
$le, ze wytworzona tam wspodlnota jest
strasznie opresyjna. Przeciez Pingwin
chce pozosta¢ smutny i ma racjonal-
ne argumenty, zeby tak bylo. Wrozka
za$ mowi mu, ze nie moze tak by¢ - ze
musi by¢ z nimi szczesliwy, inaczej nie
zostanie zaakceptowany. Przeraza mnie
taka wspdlnota.

WAKULIK: To bardzo przypomi-
na koncept Love and Information®
Moniki Strzepki z PWST we Wrocla-
wiu. Jest szereg scen, czasem $miesz-
nych, ktérym mozna przypisa¢ kazda
interpretacje.

BRYS: W tym wypadku chyba poja-
wia sie falszywe zalozenie, ze w kraju,
w ktérym wspolnota rozpadla si¢ na
tysigc kawalkdw, mozna ja chociaz na
chwile odbudowaé w teatrze, ale nie
wokot sprawy, tylko wokol samej idei

wspolnoty. Zastanawiam si¢, na ile
sami artysci w to wierza...

KAZIMIERCZAK: No chyba wie-
rza... Przeciez na scenie jest wspol-
nota, wida¢, ze zespot Starego dobrze
sie ze sobg czuje, nawet powstala roc-
kowa kapela na potrzeby spektaklu.
I to $wietnie, tylko ja nie wiem, co dla
widza mialoby z tego ich optymizmu
wynikac.

WAKULIK: A teraz wyobrazmy sobie
to samo, tylko ze stabszymi aktorami...

NIEDURNY: Jest taka ksigzka Okrut-
ny optymizm Laurent Berlant, w ktorej
jest mowa o tym, ze optymizm hamuje
aktywnos¢ polityczna spoleczenstwa,
bo zaklada statyczno$¢ wspdlnoty. Ja-
kos to bedzie, jako$ sie ulozy, jeszcze
nic nie musimy robi¢. Taka postawa
rozleniwia. I tutaj mamy wlasnie te
sytuacje: przeczekajmy, to moze co$
sie wydarzy, przeciez bywa jeszcze cal-
kiem mito. W spektaklu nie ma zad-
nego mechanizmu krytycznego, ktéry
by podwazal t¢ wspdlnote, sposdb jej
dziatania. We wczeéniejszych spekta-
klach tandemu byly szpile wkladane
w schematy myslenia widowni, dzieki
nim nie czuli$émy si¢ tak dobrze.

KAZIMIERCZAK: Twoércy przed
premierg moéwili o tym, ze brakuje
w Polsce pozytywnej narracji, ze zy-
jemy w wiecznych konfliktach, a po-
winni$my si¢ takze umie¢ pocieszac
w trudnych czasach. Ale co z pozo-
stalymi dwoma spektaklami, bo one
raczej krzepiace nie s3. Rubin i Jarzyna
chyba nie prébuja klepa¢ nikogo po
plecach?

BRYS: W spektaklu G.E.N Jarzyny
mamy artystyczng wspolnote na sce-
nie, ktéra niby nie umie razem niczego
osiagna¢, zbudowad, co chwila rozbi-
ja sie o jaki$ konflikt albo czyjes$ ego,
a w tym samym czasie ogladamy na
ekranie nagrania tej samej grupy, ktdra

$cig pozateatralng, na przyktad w gale-
rii handlowej czy w kawiarni w War-
szawie. Nie ma miedzy nimi zadnej
zalezno$ci, nie wiadomo w zasadzie,
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w jakim porzadku - teatralnym czy po-
zateatralnym, realnym czy fikcyjnym
- mialaby powsta¢ wspolnota i w ogole
jaki jest problem.

KAZIMIERCZAK: Ja wstepne zaloze-
nie Jarzyny rozumiem tak: to opowies¢
o wypaleniu artysty, swoista spowiedz
kogos, kto miodo$¢ poswiecil sztuce
zaangazowanej w dialog z rzeczywisto-
$cig, w budowanie spolecznego poten-
cjatu wokot swojego teatru. Mam wra-
zenie, ze zobaczyt krach tego myslenia
i ma potrzebe wykasowania calego
swojego dorobku i wypracowanego
przez lata jezyka teatru, potrzebe roz-
poczecia od zera...

BOGUCKI:  Mysle, ze duzo
dointerpretowujesz...
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KAZIMIERCZAK: Prébuje zrozu-
mie¢ intencje. Wydaje mi sie, ze to jest
opowies¢ o TRze, o upadtych idealach,
moze o indolencji lewicy w teatrze. Za-
powiedZ nowego poczatku widze w fi-
nalowej sekwencji, gdzie nadzy aktorzy
w rytm gongéw wykonujg rodzaj rytu-
alnego tanica odrodzenia. Takie, mysle,
byty intencje. Tylko znowu: wspélnota
opowiada sama o sobie, pozostawiajac
widownie zimng, obojetna.

BRYS: To bylby gest podobny do tego,
ktéry wykonal Lupa w Poczekalni.O0,
kiedy podwazyl i skompromitowal wia-
sne $rodki teatralne, zeby poj$¢ w zu-
pelnie inng strone...

BOGUCKI: Ja miatem poczucie, zZe
Jarzyna, robigc G.E.N, byt pod wply-
wem Krzysztofa Garbaczewskiego, kto-
ry chwile wczesniej zrealizowal w TRze
Roberta Robura wedlug prozy Mirosta-
wa Nahacza. W obu spektaklach jest
mowa o niemoznosci buntu. Robur
przeciwstawia sie systemowi, jest swo-
istym bledem w systemie. Jarzyna pro-
buje opowiedzie¢ co$ podobnego, tylko
rozpisuje to na wspdlnote.

KAZIMIERCZAK: Jednostka kontra
system i wspolnota kontra system. Nie
myélalem w ten sposob o Roburze, ale
rzeczywiscie, co$ w tym jest. A jakg my$l
widzicie w Zonach stanu..., gdzie dopie-
ro na koncu jest mowa o koniecznosci
zjednoczenia sie w jakiej$ sprawie?

BOGUCKT: Wcale nie ,,na koncu”, oni
walkuja ten temat od poczatku.

BRYS: Rubin wybrnat z tego tak, ze
opowiada o jedynej szczerej i prawdzi-
wej wspdlnocie, czyli o byciu w teatrze
»tu i teraz”. Wydaje mi sie, Ze nie ma
mozliwosci wykreowania innej wspdl-
noty w teatrze.

BOGUCKI: Ale jednoczesnie jest dis-
sowana, Sonia Roszczuk ciagle krzyczy,
ze chce wyjs¢ z tego teatru!

BRYS: No tak, ale nie méwimy tu
o abstrakcyjnych bytach w jakim$

abstrakcyjnym spoleczenstwie, tylko
o konkretnych kobietach siedzacych
teraz na widowni. Ta wspdlnota jest
tutaj, dotyczy tych kobiet, a nie jakich$
wyimaginowanych, szurnietych femini-
stek, ktorym zasadniczo nie wiadomo
o co chodzi.

BOGUCKI: Ale tak zostaja tam
przedstawione. Sg rewolucjonistkami,
ktére wzigty sie w tym naszym $wiecie
znikad.

BRYS: Jednak Rubin nie pozwala na
obojetnos¢ i machniecie reka, bo od-
mowa uczestniczenia oznacza, ze widz
nie chce mie¢ prawa zabierania glosu
w obywatelskich sprawach.

KAZIMIERCZAK: Tylko jaki dosta-
jemy, widzowie, wybdr? Czy jesli nie
dam si¢ porwa¢ aktorkom, by chwyci¢
ktérys z wielu transparentow i wyjsé
z nimi na ulice w abstrakcyjnym pro-
testacyjnym gescie, to znaczy, ze odbie-
ram sobie glos jako obywatel? Rozmo-
wa o pozycji kobiet jest potrzebna, ale
czy Rubin czego$ tu nie upraszcza?

BRYS: Nie, bo tu chodzi o realne
doswiadczenie pozbawienia siebie
samego prawa glosu. Robig to na co
dzien ci, ktérzy moéwia ,,nie interesu-
je mnie polityka”. Nie wydaje mi sie,
zeby wyjécie z aktorami przeklada-
fo sie na realny sprzeciw - ja nie wy-
szfam z teatru, ale na protesty chodze.
To jest gest konwencjonalny, w ramach
spektaklu, ci ochotnicy dostaja brawa
na koncu, stoja na scenie z aktorami
i nie chodzi tu o Zadne realne dziata-
nie. Niekoniecznie ci, ktérzy wyszli na
ulice z bydgoskimi aktorkami, na pew-
no beda tez aktywni w spofecznych
konfliktach. Nie to jest stawka tego
spektaklu.

BOGUCKI: Ale myslisz, ze taka
byla ich intencja, czy to jest twoja
interpretacja?

BRYS: Mysle, ze w jakim$ stopniu
to moja interpretacja, pytanie, czy
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to w ogole jest istotne. Intencje inten-
cjami, wazny jest efekt.

KAZIMIERCZAK:  Przekonujesz
mnie, ten konwencjonalny gest wyjscia
z teatru rzeczywiscie nie musi miec ta-
kiego znaczenia, pewnie nieco wbrew
intencjom realizatoréw. Domyslam sie,
ze na premierze, kiedy pojawili si¢ sym-
patycy i przyjaciele bydgoskiego teatru,
final wybrzmiat hurraoptymistycznie.
Z kolei na moim spektaklu, po jakichs
dwoch miesigcach eksploatacji, wyszty
chyba cztery osoby. I byta w tym jakas
gorycz, bo okazalo sie, ze znacznie
trudniej porwa¢ tak zwanych ,,szerego-
wych widzow”...

WAKULIK: Trzy przedstawienia,
o ktdérych tu méwimy, mozna krytyko-
wacé na roznych poziomach. Ale spek-
takle reagujace na biezace wydarzenia
spoleczno-polityczne i pokazujace roz-
pad wspolnoty, powstaly tez w Teatrze
Nowym w Poznaniu. Oprécz Ambony
ludu Wojciecha Kuczoka w rezyserii
Piotra Kruszczynskiego zobaczyliémy
tam Bedzie Pani zadowolona, czyli rzecz
o ostatnim weselu we wsi Kamyk Agaty
Dudy-Gracz.

BOGUCKI: Ambona ludu jest stricte
o sytuacji politycznej i, tak jak méowita
Marta, o rozbitej wspolnocie. To proba
jej diagnozy, ale niestety oparta na ste-
reotypach, ktére tkwig w glowie autora.
Pokazuje si¢ nam tu przystowiowego
dresiarza, blachare, intelektualistke, ak-
torke, kibica, youtuberke, dziennikarza.

NIEDURNY: Tu wraca to, na co wcze-
$niej zwracala uwage Marta: perspekty-
wa wewnatrz i zewnatrz. Wyobrazam
sobie Kuczoka, ktory zasiadl w gabi-
necie, wyjal laptop i zaczat sie zastana-
wiaé: ,a coz ten polski dresiarz sobie
mysli” I pewnie tak powstal ten scena-
riusz: wydumany, z niezno$na pretensja
do bycia nowym Weselem.

BRYS: Ambona... to przyktad nie-
przemyslanej prowizorki.



WAKULIK: Nie ma ludzi.

BRYS: Tam figury opowiadania
o $wiecie to wlasnie przystowiowy
dresiarz, Radek Majdan, dziennikar-
ka... Dla mnie najbardziej przykra byta
euforia widowni. Swiadczy to o tym,
ze taka stereotypowa wizja $wiata sie
sprawdza. Wszystko jest sformatowane
— albo wierzysz w rzeczywisto$¢ przed-
stawiang przez TVN albo TVP Info.
I z niezrozumiatych dla mnie powo-
déw tworcy reprodukujg te stereotypy,
chyba w nie wierzac... Nie rozumiem
tez ironicznej czy nawet cynicznej ramy
w spektaklach, ktore komentuja wspot-
czesng rzeczywistos¢. Kibole, z ktérych
sie nasmiewamy w Ambonie... nie beda
sie dtugo zastanawia¢, czy siegna¢ po
kij i nas nim zdzieli¢ w ramach rozwig-
zywania nieporozumien. Bagatelizo-
wanie rzeczywistosci to chyba niebez-
pieczna $ciezka.

KAZIMIERCZAK: W taki sposéb
porozumiewajg sie z widownia wspét-
czesne kabarety. Z drugiej strony z nie-
bezpiecznymi uproszczeniami spo-
tkali$my sie takze w Teatrze Polskim
w Poznaniu, gdzie Grzegorz Laszuk
zrobit Mysli nowoczesnego Polaka. Ten
elektroniczno-rockowy, silnie wizualny
show moéwi mniej wigcej o tym, ze nie
ma sensu dyskutowa¢ o ideach Romana
Dmowskiego, gdyz jego mysl politycz-
na jest — cytuje — ,,gtupia” To, Ze war-
tos¢ intelektualna tego wydarzenia jest
$wiadomie i ostentacyjnie zadna, je-
stem w stanie zaakceptowac jako arty-
styczng decyzje, ale juz niepokoi mnie,
ze ten monumentalny bluzg wymierzo-
ny w Dmowskiego rezonuje wytacznie
w murach Teatru Polskiego. Jego od-
biorcami sg krewni i znajomi Krélika,
a nie narodowcy, ktorzy w te idee wie-
rzg i manifestujg je na ulicach.

NIEDURNY: Ten spektakl jest tez
bardzo lekcewazacy, bo sugeruje, ze jest
jakas grupka fanatykow, ktorzy wyznaja
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te swoje dziwne idee i wlaciwie mozna
ich ola¢. Tymczasem, jak widzimy, jest
to dzi$ powazna sila polityczna, ktorej
nie mozna ignorowac.

KAZIMIERCZAK: Otoz to. Robienie
spektaklu o tym, ze skoro jest dwudzie-
sty pierwszy wiek, to nalezy raz na za-
wsze skonczy¢ z Dmowskim, traci bar-
dzo zyczeniowym mysleniem.

BOGUCKI: Gdzie jest nasz Justin
Trudeau!

WAKULIK: A jak w tym kontekscie
wypada Hymn narodowy Przemyslawa
Wojcieszka z Teatru im. Modrzejew-
skiej w Legnicy? Niby podobny klucz,
co w Ambonie..., ale jednak...

BRYS: W przypadku spektaklu Woj-
cieszka mamy o wydarzen, co sie
rzadko zdarzato w spektaklach w Kon-
kursie, mamy historie, bohatera, jakis
model narracji, sensowne dialogi.

BOGUCKI: To analiza podobnego
dyskursu, co w Ambonie..., ale wprze-
gnieta w spojniejsza opowies¢. Pisana
z potrzeby buntu.

BRYS: 1, jak sadze, szczera
i autentyczna.

BOGUCKIM: Ale czy lepsza pod ka-
tem literackim?

BRYS: Na poziomie jezykowym zde-
cydowanie tak.

WAKULIK: Na pewno nie ma
w Hymnie... tego efektu stuchania pro-
zy z dopisanymi imionami. Tam jednak
ktos do kogos méwi w jakiejs sprawie,
kto$ co$ opowiada.

BOGUCKI: Proza, ktéra dostala
imion. Bardzo grozna choroba.

NIEDURNY: Gléwny watek spektaklu
to opowies¢ koderki i solidarno$ciow-
ca, ktérzy wykonujg wspdlny taniec.
Mnie jednak o wiele bardziej przekonu-
ja w tym spektaklu wplecione w fabule
szopkowe sceny demonow, ktore wy-
chodzg spod ziemi. Wojcieszek zabawit
sie¢ konwencja — mamy tu sen, szopke,
postaci o symbolicznym statusie, jakby

wyciagniete z koszmaru. Chocby ten
Macierewicz masturbujacy si¢ Tupo-
lewem. Te sceny sa oczywi$cie mocne,
niepoprawne, wygladaja czasem jak ro-
bione przez zbuntowanego nastolatka,
ktory nie przejmuje si¢ tym, co wypada,
a co nie. Ale s3 przy tym jakie$ sensy,
ktore do czegos prowokuja. Wy$mianie
politykéw jest tu niemal rytualnym od-
czarowaniem rzeczywistosci. Przy tym
jest odwazne i osobiste, zupelnie ina-
czej niz w Ambonie. ..

BOGUCKI: Dlatego nie wierze
w szczesliwe zakonczenie watku mi-
tosnego w Hymnie..., w ktérym prze-
brzmiata gwiazda Solidarnosci zako-
chuje sie w mlodej koderce, bo ono
wlasnie zabija potencjat polityczny.

NIEDURNY: W planie indywidual-
nym tak, ale politycznie to jest zaska-
kujace: przeciez to kodziarz morduje
pisowca. Zastanawiasz si¢ nad tym,
a skoro juz si¢ zastanawiasz, to juz ma
to w sobie potencjal polityczny.

BRYS: Tu mamy do czynienia z waz-
nym watkiem, ktérego pozbawiona
byta wigkszos¢ konkursowych spekta-
kli: z konwencjg teatralng i kreowaniem
$wiata przedstawionego. Tu nie wysyla
sie postaci do stojacego na scenie toi-
-toia, jesli w danym momencie akurat
nic nie méwi.

KAZIMIERCZAK: W kregu spek-
takli politycznych, ktére dodatkowo
$wietnie radzily sobie ze wspomniang
przez Marte konwencja, mieli§my kilka
odcinkéw Pozaru w burdelu, ktére po
raz pierwszy pojawily sie w konkursie.
Bylem mile zaskoczony, ze finalowe
Jury nagrodzito ich prace zespotowa
w Herosach Transformacji i Mieczu
Chrobrego. Bo oto w konkursie pro-
mujgcym przede wszystkim ambitny
i ryzykujacy teatr wybija sie spektakl
stricte satyryczny, gromadzacy masowa
widownie, ale przy tym $wietnie skon-
struowany, brawurowo zagrany, zaspie-
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wany, niestaczajacy si¢ w wulgarnos¢
kabaretu, z cietym dowcipem, trafnymi
i nieglupimi obserwacjami proceséw
spotecznych i politycznych.

BOGUCKI: Ale jednak ciagle jest
to ,teatr stu zlotych” - bo takie sg ceny
biletéw. To wyrafinowany kabaret dla
klasy $redniej.

NIEDURNY: Tylko ze oni s3 tego
$wiadomi, krytykuja pozycje swo-
ja i widzéw, nie udaja, Ze s teatrem
dla robotnikéw. Rzadko ktory teatr
tak mocno definiuje swoja tozsamos¢
w planie spektaklu.

WAKULIK: Pamietajmy tez, ze Po-
zar... zaczal si¢ od grania w piwnicy
dla kilku osob.

KAZIMIERCZAK: Dzisiejsza ska-
la i rozmach tego teatralnego serialu
rzeczywiscie imponuje. Mysle o robo-
cie Michata Walczaka, ktory pisze dla
Pozaru... kilka tekstow na sezon. Jest
to do$¢ wyjatkowy przejaw tworczosci
dramatycznej; chocby dlatego tak sie
ciesze, ze zostali docenieni.

BOGUCKI: Zastanawia mnie, gdzie
jest granica rozwoju takiej formuly
w momencie, gdy Pozar... nawiazuje
wspolprace z Teatrem Polskim w War-
szawie i Andrzej Seweryn gra Donalda
Trumpa...

KAZIMIERCZAK: Moim zdaniem
nie sg zobowigzani do stawiania sobie
takich granic.

BRYS: Wazne jest tez to, ze w Poza-
rach... réwno obrywa si¢ wszystkim —
od lewej do prawej strony, realizatorzy
do nikogo si¢ nie mizdrza.

KAZIMIERCZAK: Zwrdccie uwage,
ze tutaj rowniez tworcy odwoluja sie
do wielu stereotypdow, ale o$wietlajg
je z réznych stron i spietrzajg tak gesto,
ze nie sposob sie na to oburzad, bo jest
to zabawa.

BOGUCKI: Tu warto wspomnie¢
o innym spektaklu Pozaru..., ktéry wi-
dzieli$my, czyli o Zelaznych Waginach.
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Ten teatralizowany koncert, podob-
nie jak Zony stanu... Rubina, bazuje
na energii Czarnego Protestu. Rubin
i Janiczak staraja sie zastanowi¢ nad
kontekstem politycznym tego prote-
stu, a Zelazne Waginy pokazuja czysta
punkowa sife. Ale jest tu i krytycyzm,
kiedy autoironicznie mowia o tak zwa-
nym ,,punk latte”, obnazajac klasowos¢
tego protestu.

BRYS: Chciatabym przywotaé w tym
kontekécie jedno z najmocniejszych
doswiadczen tegorocznego Konkursu.
Byl nim dla mnie Dom wschodzgcego
storica Romana Kolakowskiego z Bal-
tyckiego Teatru Dramatycznego w Ko-
szalinie. To spektakl o Zoierzach
Wrykletych katowanych w piwnicach
Koszalina i ,Baumanach” z UB, z pio-
senkami, od ktérych wlosy staja deba.
Do dzi$ przesladuje mnie puenta jednej
z nich: ,wszyscy uchodzcy z kazdej wa-
szej wojny, umrg w obozach jak w przy-
tutku Norwid”. Jak traktowa¢ w ogéle
tego rodzaju propozycje, promujace
skrajnie prawicowe narracje? Jedno-
cze$nie budujace wspolnote lokalng,
przypominajace o przeszloéci miasta,
w atrakcyjny dla widzow sposob. Mamy
temat lokalnej historii, podjety przez
barda Kolakowskiego, ktory mierzy si¢
z trudng przeszloscig Polski. Zalozenie
brzmi nieZle... a potem konczy si¢ na
tresciach nacjonalistycznych... Nie da
sie z tym dyskutowac.

KAZIMIERCZAK: Patrzac na mniej
skrajny przyktad, w spektaklu dla mlo-
dych widzéw pod tytutem Kolorowi lu-
dzie Honoraty Mierzejewskiej-Mikoszy
z Teatru Lalki i Aktora w Opolu, w kté-
rym dwojka aktoréw opowiada o stwo-
rzeniu $wiata i podziale ludzkosci na
rasy, niektorzy z was dopatrzyli sie
elementow rasizmu... W mojej opinii
tam nie dzieje si¢ nic zlego, poniewaz
wchodzimy w opowies¢ o plemiennych
wspolnotach, o tym, ze $wiat jest roz-
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norodny, ze s plemiona Afrykanczy-
kéw, Azjatéw, Indian...

BOGUCKI: ...i zachodnich Europej-
czykéw méwiacych po polsku.

KAZIMIERCZAK: Spektakl powstat
w Polsce, wiec uzywanie przez akto-
réw jezyka polskiego mozemy zrzuci¢
na karb koniecznej konwencji. Nato-
miast tworcy wychodza tam od sytu-
acji prapoczatkéw S$wiata, pokazujg
rézne koncepcje na ten temat, zadnej
nie uniewazniajac. I pokazuja potem
pierwszych ludzi. Wszyscy, tak samo
czarni, jak i biali, s3 ubrani w gatki z li-
$ci i gromadza sie wokot ognisk. Takie
s ramy tej opowiesci.

BOGUCKI: Ale z jakiej kolonialnej
wyobrazni to pochodzi?

NIEDURNY: Nie chodzi o to, ze kto$
mowi tam ze sceny, ze ktoras rasa jest
gorsza, tylko o to, ze tworzy sie tam
rodzaj imaginarium, w ktérym sie¢ po-
ruszamy. Mozna je przemysle¢, zapytad,
na ile ono dziala. Ale w Kolorowych Iu-
dziach wychodzimy od $wiata europo-
centrycznego i w ogdle sie nad tym nie
zastanawiamy.

KAZIMIERCZAK: Ale co w tym
ztego?

BOGUCKI: To jest esencjalnie po-
traktowana rasa, jako co$, co cie
okresla.

KAZIMIERCZAK: Ale tak przeciez
jest. Nasze pochodzenie i rasa to cos,
co nas okresla.

BOGUCKTI: No to poczytaj sobie Ste-
vena Jaya Goulda.

KAZIMIERCZAK: Czy nie zapedza-
my sie za daleko? Ten skromny spek-
takl mowi mniej wigcej tyle, ze po-
chodzimy z réznych miejsc, jesteSmy
rdzni, co oczywiscie moze powodowac
konflikty, ale przeciez koniec koncéw
mamy tu do czynienia z afirmacja
réznorodnosci.

BOGUCKI: Ale nie ma mowy o mie-
szaniu sie ras.

NIEDURNY: Jest mowa — jak si¢ wy-
mieszali, to wybuchta wojna.

BOGUCKI: No wlasnie, to jest jedyna
interakcja miedzy nimi.

KAZIMIERCZAK: Tutaj zgoda. Moze
lepiej zrobitoby temu spektaklowi, gdy-
by skonczyl sie kwadrans wczesniej, na
pytaniu, czy jeste$my w stanie si¢ spo-
tka¢ mimo réznic i co$ razem zbudo-
wac. To bytaby mocna puenta, finatowa
scena wojny byla juz moze niepotrzeb-
na. Przypominam jednak, ze méwimy
o spektaklu dla dzieci, ktéry postuguje
sie pewnymi uproszczeniami, zeby po-
kaza¢ pozytywne wartosci.

BOGUCKI: Ale tez teraz mowisz,
ze trzeba infantylizowac¢ i upraszczac.
Teatr dla dzieci nie musi bazowa¢ na
stereotypach.

NIEDURNY: Tworcy Kolorowych
ludzi na pewno mieli dobre intencje,
cho¢ zgadzam sig, ze potkneli si¢ na
temacie rasowym. Za to we wspomnia-
nym przez was Domu wschodzgcego
storica intencje artystow sa jednoznacz-
ne. Tam widzimy celowe budowanie
wspolnoty opartej na niebezpiecznych
wartosciach.

KAZIMIERCZAK: Zobaczcie, co
to méwi o naszym teatrze. W Zyciu
publicznym i spofecznym obserwu-
jemy ofensywe prawicy, a wsrod stu
czterdziestu przedstawien w tegorocz-
nym Konkursie widzieli$my tylko jed-
no, ktére otwarcie afirmuje podobne
wartosci.

BRYS: To sie wigze z niebezpieczen-
stwem powielania stereotypéw w ogole.
Mozna sie $mia¢ z naiwnosci srodkow
uzytych w spektaklu koszalinskim, ale
byly tez takie przedstawienia, ktore
realnie rezonowaly z jaka$ rzeczywi-
sto$cig. Takim przykladem jest Berek,
czyli upior w moherze Marcina Szczy-
gielskiego z Teatru im. Szaniawskiego
w Plocku. Ta opowies¢ o przeradzaja-
cym si¢ w przyjazn konflikcie miedzy
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gejem i homofobiczng starszg pania
jest niebezpieczna, bo uprawnia zarty
z homoseksualizmu w ironicznej, ko-
mediowej ramie. W stosunku do oséb,
ktére w tym niewielkim mie$cie rze-
czywiscie mogg borykac sie ze swoja
seksualnoscig, taka narracja moze by¢
wrecz $miercionos$na. Bo widownia nie
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jest konfrontowana z tolerancja i em-
patig, ale karmiona grubymi Zzartami
i wizerunkiem homoseksualisty, ktory
chodzi po mieszkaniu w maseczkach
na twarzy, satynowym szlafroku i jest
oczywiscie zniewie$cialy.

KAZIMIERCZAK: A to nie jest opo-
wies¢ — jasne, zrobiona grubymi $rod-
kami - ale jednak o przelamywaniu
uprzedzen?

BRYS: Tak, tyle ze tutaj méwimy
o nietolerancyjnej postawie, ktéra ob-
jawia sie krzywym spojrzeniem na uli-
cy duzego miasta, ewentualnie gtupim
napisem na drzwiach do mieszkania.
Berek... jest spektaklem o Zzartobliwej
homofobii, ktéra w sumie dobrze si¢
konczy. Tymczasem zazwyczaj jest nie-
co inaczej...

KAZIMIERCZAK: Berek... ma dos¢
kuriozalne zakonczenie: widzimy
w projekcji filmowej, jak bohater i jego
partner biorg slub w ptockim urzedzie
stanu cywilnego.

BRYS: A kiedy sie caluja, cata widow-
nia zgodnie krzyczy: ,,bleee..”. Tyle zo-
stato z tej zartobliwej klamry.

BOGUCKI: Tutaj juz konczy sie¢ farsa
i wychodzi polska realno$¢.

NIEDURNY: Bo to jest opowies§¢
0 geju na naszych warunkach. Naj-
wiekszym osiggnieciem jest dla niego
monogamiczny zwiazek, §lub i pomoc
staruszce. Chcialam tez zwréci¢ uwa-
ge na watek corki starszej pani, ktéra
odczula szczescie dopiero, kiedy za-
szfa w cigze. To jest de facto skrajnie
konserwatywny spektakl, umacniajacy
obecny porzadek.

BOGUCKI: Nie zapominajmy, zZe
stereotypowo pokazuje si¢ tam tez tak
zwanego mohera.

BRYS: Tylko ze chtopcy z ONRu nie
bijg pann w moherowych beretach.

KAZIMIERCZAK: Jestem adwoka-
tem diabta, bo przeciez ten spektakl
nie nalezy do moich ulubionych, ale
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zwroccie uwage, ze ten stereotypowy
gej i moher, te obce planety, sie jednak
w koncu spotykajg. Teoretycznie ta hi-
storia ma potencjat Grubaski z Leszna:
tez moglaby pomoc widzom zastano-
wi¢ sie nad kwestig innosci, jako$ ja
oswoi¢. Moze jednak, poza wulgarna
rozrywka, jest w tym dla nich jaka$
warto$¢? I moze nie da sie, realizujac
farse, ktéra przeciez z zalozenia jest
powierzchowna, zadowoli¢ po réw-
no widzow teatru z Plocka i liberalnej
krytyki?

WAKULIK: Czy w Plocku mogtyby
by¢ wystawione Anioly w Ameryce?

BRYS: Zauwazmy, jaka droge prze-
chodzi starsza pani - jak si¢ ja pozna,
to okazuje sie, ze ma traume i swoje
w zyciu przeszta, ale w sumie jednak
jest mila. Jaka droge przechodzi on?

BOGUCKIL: Ona ma zlamang
noge, a on HIVa, zeby symetria byla
zachowana...

BRYS: On ma HIV, ergo zyje rozwigz-
le. T teraz poréwnujemy wredny cha-
rakter powodowany zlymi doswiad-
czeniami z przeszlo$ci z tozsamo$cig
seksualna, ktorej on si¢ nie pozbedzie.
Bo co? Nalezy go zheteryzowa¢, wyle-
czy¢ jak ja ze ztamania? Dlatego w mo-
mencie, w ktérym pojawia si¢ buziak
dwdch mezczyzn, widownia nie boi si¢
okaza¢ obrzydzenia. To jest wlasciwa
puenta tego spektaklu - tak, mozna si¢
posmiac, ale bez przesady, bo to jed-
nak jest niestosowne. Taki komunikat
wysyta lokalnej widowni jedyny teatr
w miescie.

KAZIMIERCZAK: Narzekamy na
stereotypizacje scenicznych bohate-
réw, ale porozmawiajmy i o tych, kto-
rzy wyszli ponad stereotyp. Jestem
pod ogromnym wrazeniem spektaklu
Piekto-Niebo Marii Wojtyszko i Jakuba
Krofty z Wroclawskiego Teatru Lalek,
moégtbym dlugo opowiadac o jego za-
letach, ale zwrdécie uwage na gltéwna

bohaterke. To didzejka, samotna mat-
ka, ktéra w pierwszych scenach ginie
w wypadku, osierocajac swojego male-
go synka. Akcja przenosi sie w zaswia-
ty, a bohaterka jakby wchodzi w buty
Dantego, ktory oprowadza widzéw po
niebie i kregach piekielnych. Bardzo
podoba mi si¢ ta zabawa kliszami na
temat naszych wyobrazen zaswiatow.
Jej elementem jest chocby to odwrdce-
nie: piekto ogladamy oczami kobiety,
a nie - jak utarlo sie w naszej kulturze
- mezczyzny.

BOGUCKI: Mnie niepokoi postaé
cioci wychowujacej syna bohaterki. Jest
wredng starg panna, ktora uspokaja sie
i realizuje dopiero wtedy, kiedy pozna
faceta.

KAZIMIERCZAK: A nie szukasz
dziury w calym? To trzecioplanowa
postaé. Poza tym nikt tam nie méwi:
»zyli dlugo i szczesliwie” Nie wiadomo,
co bedzie dalej.

BOGUCKI: No tak, ale obserwuje-
my tu bezposredni zwigzek miedzy
brakiem realizacji w Zyciu osobistym
i zrzedliwoscia. Sa jednak réwniez al-
ternatywne scenariusze...

WAKULIK: A Maria Wojtyszko wy-
brata wtasnie taki.

BRYS: Mysle, Ze to jest mniejszy
problem niz seksualizowanie ko-
biet i mezczyzn, jak w spektaklu Cafe
Luna Anny Burzynskiej w rezyserii
Jozefa Opalskiego z Teatru Miejskiego
w Gdyni, ktdry jest skrajnie wulgarny
i sprowadza sens istnienia kobiety do
seksu z kimkolwiek. Kiedy w tytutowej
knajpie pojawia si¢ mezczyzna w stroju
drag queen, to bohaterki przebieraja go
w marynarke, zeby bardziej przypo-
minal heteroseksualnego mezczyzne
i zeby mogly jak najszybciej zaspokoi¢
z nim z3dze. To jest upokarzajace za
jednym zamachem dla kobiet, mez-
czyzn i wszystkich grup nieheteronor-
matywnych. Okazuje si¢, ze dyskusja
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o wulgarnosci w teatrze juz nie dotyczy
jezyka czy nagoéci, ale wyobrazni, §rod-
kow scenicznych... Przykladem moze
by¢ sam poczatek spektaklu, w ktorym
pojawia si¢ parodia Kruma Warlikow-
skiego i stynny monolog Dupy granej
przez Malgorzate Hajewska-Krzyszto-
fik. W oryginale Dupa, szukajaca mez-
czyzny, dowiadywala sie, ze po zwigzku
z sugerowanym jej Tugattim moze spo-
dziewac si¢ wyltacznie pizamy i mleka.
W Cafe Luna méwi si¢ jej, ze moze
liczy¢ tylko na ,loda”, co w kontekscie
wulgarnej erotyki tego spektaklu brzmi
jednoznacznie.

KAZIMIERCZAK: Czy zakladasz, ze
pewnych rzeczy, ktore uznajemy za ste-
reotypy, nie mozna pokazywac? Dor-
cia z Bedzie pani zadowolona... Agaty
Dudy-Gracz mogtaby tez by¢ uznana za
emanacje kliszy o wiejskiej blacharze,
a jednak z nig nie mamy tego proble-
mu, podobnie jak z innymi bohaterami
z tego spektaklu.

BRYS: Mozna, o ile nie jest to figu-
ra uniwersalna, bo przypominam, ze
wszystkie trzy bohaterki Cafe Luna zyja
nadzieja, ze spotkaja idealnego mez-
czyzng, z ktérym beda mogly uprawia¢
seks. A teatr swoim autorytetem wy-
twarzania realnoéci sankcjonuje takie
narracje i pokazuje, ze w zasadzie nie
ma w nich niczego zlego. Nie wszyscy
wiedzg, kim jest drag queen czy trans-
seksualista. Oczywiscie, bardzo tatwo
jest definiowa¢ wszystko z perspekty-
wy seksu, a w tym spektaklu mamy do
czynienia ze skrajng seksualizacjg dys-
kursu tozsamosciowego... Widownia
ryczy ze $miechu, jakie te baby sa sfru-
strowane... Pamietajcie tez, Zze w tym
spektaklu byty ambicje ,,odpowiedzi na
tworczos¢ Almoddvara”

KAZIMIERCZAK: Podobnie jak Psu-
bracia Artura Palygi z Teatru Slaskiego
w Katowicach mieli by¢ odpowiedzia
na twdrczosé¢ Tarantino. ..
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BRYS: Zwlaszcza kiedy aktorzy pole-
wali sie keczupem...

WAKULIK: Ale to nie jest odpowiedz,
tylko marketing.

KAZIMIERCZAK: Jest jaki$ zwiazek
miedzy tymi spektaklami. Oba bardzo
powierzchownie pokazuja styl stynnych
rezyserow filmowych, sprowadzajac
go do najprostszych cech charaktery-
stycznych. Jak Almoddvar, to samotne
kobiety i drag queen. Jak Tarantino,
to agresywni faceci ubrani w czarne
marynarki i surf rock. I niewiele ponad
to.

BRYS: To wynika z niedbalstwa re-
alizatorow... U Almoddvara wszystkie
postaci przezywajg dramaty, performu-
ja swoja tozsamos¢, teatralizujg ja. Jego
filmy pozwalajg na pewnego rodzaju
przezycie, pokazuja tragedie, dotykaja
jakiej$ prawdy. W Cafe Luna i w Psu-
braciach mamy po prostu stereotypowe
gagi i zarty — nikt nie wzial odpowie-
dzialnosci za rzeczywisto$¢ sceniczng.

BOGUCKI: A czy inspirowany fil-
mem Thelma i Louise spektakl Bang
Bang Dominiki Knapik i Tomasza Je-
kota z t6dzkiego Teatru im. Jaracza nie
jest rownie niebezpieczny? Tam nie ma
az takiego niedbalstwa na poziomie re-
alizacji, ale problem jest podobny - bo
spektakl sprowadza si¢ do stereotypo-
wej wykladni feminizmu.

NIEDURNY: Juz konstrukcja tego
spektaklu jest problematyczna. Twor-
cy wymieszali fragmenty fabuly filmu
z feministycznymi wykltadami, wstawi-
li nowe watki i postaci, protest songi.
W efekcie powstal niestrawny, pseu-
dofeministyczny gulasz na scenie. Nic
z tego nie wynika. Niby znaczacy jest
gest wyeksponowania tuszy aktorek, ale
tak naprawde jest to pozdr feministycz-
nego teatru, totalny koniunkturalizm...

KAZIMIERCZAK: W filmie Ridleya
Scotta obraz mezczyzn byl bardziej
zlozony niz w spektaklu Dominiki
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Knapik. Byta tam krytyka maczystow-
skiego $wiata, ale byt tez bohater grany
przez Harveya Keitela, ktory w finale
zrozumial dramat gléwnych bohaterek
i usifowal im pomoc. Nie udato mu sie,
ale ten gest byl znaczacy dla wymowy
filmu. Ciekawie natomiast zmagal sie
z wizerunkiem kobiet offowy Teatr Re-
alistyczny w swoim BUM. Cztery boha-
terki, ktore pewnie mozna utozsamié
z samymi aktorkami Realistycznego,
zadaja w nim pytanie, jak skanalizo-
wac swoje spoleczne i artystyczne idee,
co zrobi¢, by ich glos byl styszalny...
Wysadzaja wiec Polske w powietrze,
co oczywiscie spotyka sie z reakcja
mediéw na calym $wiecie, trafiajg na
okladki magazynow. Niepostrzezenie
ktos im przykleja gebe, ich wizerunek
ksztaltuje si¢ jakby poza nimi, one
same traca nad tym kontrole. Mocna
wypowiedz.

BRYS: Na drugim biegunie ksztal-
towania wizerunku jest spektakl Ma-
teusza Przyleckiego Projekt: Ojciec ze
szczecinskiego Teatru Kana. Spektakl
pokazuje mezczyzn, ktdérzy zostaja
ojcami i konfrontujg si¢ z nowa dla
nich sytuacja. Podczas spektaklu wi-
dzowie wchodzg w narracje o trudach
tacierzynstwa, dopowiadaja kwestie za
aktoréw, jakby bohaterowie byli praw-
dziwymi ludzmi, co wydaje si¢ w po-
rzadku. Zastanawiam si¢ jednak, czy
nie jest jednak niesprawiedliwe poka-
zywanie tych ojcéw wylacznie jako nie-
poradnych, niezdarnych, przerazonych
na samg mysl o tym, Ze maja wzig¢ na
rece niemowlaka. Tak jakby kobieta ro-
dzila si¢ z predyspozycjami do wycho-
wywania dzieci i wiedzg o zmienianiu
pieluch.

KAZIMIERCZAK: Patrze¢ na tych
aktorow i wierze, ze szczerze mowia
o swoim dos$wiadczeniu. Ja nie czuje
strachu przed zmienianiem pieluch
dziecku, ale rozumiem i szanuje, ze dla



czedci facetow, ale i kobiet, moze by¢
to jaki§ problem, ktory trzeba prze-
walczyé. Z tego spektaklu chyba nie
wynika, ze mezczyZzni w kwestii opieki
nad dzie¢mi generalnie maja dwie lewe
rece i czuja wylacznie lek. Oni nam
nie mdwig, ze taka jest cala prawda
o $wiecie, a z kolei my nie mamy pra-
wa mowic im, zeby sie czego$ nie bali,
skoro si¢ boja. Mozna zada¢ pytanie
o kulturowe powody tego strachu, ale
bardziej interesuje mnie szczero$¢ tych
aktoréw, niz to, czy wypelniaja jakis
stereotyp.

BRYS: Problem jest chyba w tym, ze
tam nie zostata podjeta proba zrézni-
cowania doswiadczenia. Znowu buduje
sie uniwersalng figure mezczyzny. Tak
jak w Cafe Luna sg trzy sfrustrowane
kobiety, tak tutaj masz trzech nieudol-
nych ojcow.

KAZIMIERCZAK: W spektaklu Pro-
jekt: Ojciec, inaczej niz w Cafe Luna, nie
bylo zadnych uniwersalnych figur, tylko
konkretni ludzie. Nie kazde dzieto musi
pokazywa¢ pelne spektrum ludzkich
doswiadczen.

WAKULIK: Wtedy kazda posta¢
w kazdej sztuce bytaby reprodukowa-
niem falszywych stereotypow.

BOGUCKI: Ten scenariusz powstal
na podstawie wpiséw na blogach, wiec
jest to chyba raczej kompilacja réznych
doswiadczen.

KAZIMIERCZAK: By¢ moze. Ale
mam wrazenie, Zze na poziomie emocji
wiele tam zalezato od postaw samych
aktoréw.

BOGUCKI: Moze po prostu tytut jest
zwodniczy i sugeruje jaki$ pelny obraz.

BRYS: Ja na przyklad nie znam takich
mezCzyzn.

WAKULIK: Wywrotowo$¢ jest w tym
spektaklu w samym pokazaniu sytuacji
ojcow. Jakby feministyczny rewers. Juz
sam fakt, ze Kana wziela ten temat, jest
wazny.
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NIEDURNY: Duzo méwimy o spo-
tecznych stereotypach na scenie. Ale
mieliémy tez w konkursie proby zderze-
nia widzow z autentycznoscia. Mysle na
przyklad o spektaklu Diabet i tabliczka
czekolady, w ktérego finale pojawia
sie Miguel Nueje, urodzony w Angoli
wieloletni mieszkaniec Lublina, gdzie
zrobit doktorat. To prawdziwy boha-
ter jednego z reportazy Pawla Piotra
Reszki, na podstawie ktorych powstato
przedstawienie. W finale spektakl zo-
staje wlasciwie przerwany, Nueje siada
na $rodku sceny i zacheca widzéw do
zadawania pytan.

BRYS: Intencja byla szlachetna, bo
chodzito o mozliwo$¢ rozmowy z nim
na zywo, ale wyszto niezrecznie. Bo
co to mowi o Polsce, skoro z rozmowy
z czarnoskérym mezczyzng robi sie
taka atrakcje? Co gorsza, aktorzy usi-
tuja rozmontowac rasistowski dyskurs
i pytaja, ile razy w ciagu dnia Nueje si¢
kapie... na co on odpowiada ,,dwa, trzy
razy’. Publicznos¢ sie wlacza, méwi do
niego na ,ty”, a wiec odslania sie jaki$
powidok rasistowski w jezyku i men-
talnosci. Jego pojawienie si¢ wzbudza
niezdrowg sensacje. Rasizm to nie tylko
fizyczna krzywda, jaka mozna komus
wyrzadzié, ale opresyjna sytuacja, ktora
przypadkiem kogo$ pietnuje.

KAZIMIERCZAK: Konfrontacje z re-
alnym statusem konkretnego czlowie-
ka na scenie mieliémy tez w Wielorybie
The Globe, ktorego obejrzelismy w Te-
atrze Laznia Nowa. Jednym z pomy-
stéw na ten spektakl bylo zbudowanie
napiecia miedzy tym, co realne, i tym,
co fikcyjne. Gléwnym bohaterem jest
Krzysztof Globisz, ktory jak wiemy
zmaga si¢ z afazja po udarze mozgu.
Widzimy go na scenie wykonujgcego
partyture zapisang przez Mateusza Pa-
kute 1 na nowo szukajacego dla siebie
$rodkow wyrazu. Jednoczesnie mamy
tam tez wspaniala metafore wieloryba

wyrzuconego na brzeg oceanu, ktéry
nie moze oddycha¢. Z pomoca przy-
chodza mu jego dwie byte studentki -
jako aktywistki Greenpeace’u. Ta sytu-
acja lapie za gardlo od razu, pokazujac
kondycje wielkiego aktora odcietego od
swojego warsztatu, walczacego o wypo-
wiedzenie kazdego zdania. Globisz gra
siebie, ocierajgc si¢ o realnos¢ i kreacje
jednoczesnie. Jak patrzycie na te role?

BRYS: Wydaje mi sie, ze problema-
tyczne jest tu do$¢ nagle przejscie od
opowiesci o wielorybie, ktéra trwa
kilkanascie minut, do stricte autotema-
tycznej narracji. Moim zdaniem to jest
podpinanie sie¢ pod czyja$ realnos¢.
Dla mnie prawdziwsze czy uczciwsze
bytoby zobaczy¢ zmaganie si¢ Glo-
bisza z rolg, bo o tym jest ta historia,
o aktorze, ktory utracil wazne narze-
dzie ekspresji. Wtedy moze powstatby
spektakl o kondycji aktora w ogdle,
a tymczasem w Lazni dostaliémy one
man show, oparty na wspdélczuciu wo-
bec wybitnego aktora, ktéry nie moze
sie komunikowa¢. Do tego dochodza
monologi aktorek, zwierzajacych sie
ze swoich prywatnych ktopotéw - jed-
na nie mogla zaj$¢ w cigze, dla drugiej
dziecko bylo duzym obcigzeniem. Ro-
big si¢ z tego jakies wyscigi na krzyw-
de... A ogdlny wniosek jest taki, ze
w sumie kazdy ma jakies problemy,
z ktérymi si¢ zmaga... Dla mnie to bylo
odpychajace.

BOGUCKIL: W Wielorybie... pola-
czono wiele réznych gatunkéw. Tro-
che benefisu, troche terapii, troche
performatywnego pomnika Globisza.
Niemoznos¢ zdecydowania si¢ na
konwencje jest podstawowa utomno-
$cig tego spektaklu... bo wyjsciowa
metafora wieloryba zostaje szybko za-
mknieta i najwazniejszy staje sie watek
autotematyczny.

KAZIMIERCZAK: Przykiady z Lu-
blina i Krakowa pokazuja, jak artysci
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w sceniczny $wiat wprowadzajg ele-
menty tak zwanego ,,prawdziwego zy-
cia’, tego wprost z ulicy, albo z czyjej$
prywatnoéci. Ale teatr ma tez zdolnos¢
odsylania nas do bardzo konkretnych
obrazéw z rzeczywistosci za pomo-
cg metaforycznej opowiesci. Tak byto
w Yemai - krélowej mérz Malgorzaty

Anna Wakulik, dramatopisarka,
absolwentka Szkoty Dramatu przy
Teatrze na Woli i Instytutu Kultury
Polskiej UW. Autorka sztuk Zazynki,
Bohaterowie, Zofia. Finalistka
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej
w 2010 za tekst Krzywy domek,

w 2014 za Waszg wysokosc, w 2015
za Dziki Zachdd oraz Metafor
Rzeczywistosci 2009 za tekst

Sans Souci; laureatka konkursu
dramaturgicznego Teatru Wybrzeze
2011 za tekst Elzbieta H.

FOT. ROMAN JOCHER




Sikorskiej-Miszczuk z Wroclawskiego
Teatru Lalek. To wystawiona z ogrom-
nym rozmachem basn o chtopcu Oma-
rze, ktory wyplywa z ojcem w podroz
przez ocean, gdyz w ich miescie ,domy
zaczely sie klas¢”. Widzowie w lot ta-
pia, ze tak naprawde chodzi o Alep-
po, doskonale tez znamy obrazy ludzi
sttoczonych na todziach. Ta realnos¢,
pokazana przeciez za pomocg efektow-
nego skrotu, jest niezwykle dotkliwa,
bolesna.

BRYS: Dlatego, ze tworcy Yemai...
tworza napiecie emocjonalne w ramach
zamknietej opowiesci, z mocnymi po-
staciami, interakcjami miedzy nimi.
Nie zaktadajg, ze my co$ wiemy, znamy
konkretne opowiesci. Wychodza od
pewnych obrazow, ktére sa dla wszyst-
kich wspolne - jak wtasnie ludzie na
fodziach - i budujg wokot tego wlasng
narracje.

KAZIMIERCZAK: Co$ podobnego
wydarza si¢ czasem u Agaty Dudy-
-Gracz. W Bedzie pani zadowolona...
mielismy krotka, ale bardzo mocna
sceng o mezczyznie, ktory wbrew swo-
jej gorliwej matce nie chciat zosta¢ ksie-
dzem i wyglosil wstrzgsajacy monolog
o grzeszacych kaptanach. W spektaklu
Smier¢ przyjezdza w srodg z opolskiego
Teatru im. Kochanowskiego byla posta¢
Wrhasciwego Zajaca, ktory charakterolo-
gicznie bardzo przypominat bojowka-
rza ONRu. Te postaci byly wplecione
w tok wigkszej historii, ich watki nie
wybrzmiewaly deklaratywnie, a jed-
nak natychmiast odsylaly do realnych
problemow, ktére znamy z okladek
gazet.

BRYS: Réznie mozna oceniaé twor-
czo$¢ Agaty Dudy-Gracz, nawet mie-
dzy nami byly duze kontrowersje
w ocenie trzech przedstawien, ktore
mieliSmy w konkursie. Niewatpliwie
wzbudza skrajne emocje, ale widac
W jej pracy ogromne po$wiecenie.
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KAZIMIERCZAK: Duda-Gracz zde-
cydowanie zna $wiat swoich bohate-
réw, widzi ich wielowymiarowo, a nie
jak chodzace klisze. Uwazam, ze jest
to wspaniala cecha teatru tej rezyserki
w ogole, cho¢ warto doda¢, ze poznan-
ski spektakl byt inspirowany reporta-
zem Wiestawa Luki Nie oswiadczam
sig, wiec wyrasta z konkretnej realno$ci.

NIEDURNY: To reportaz o morder-
stwie, ktdre zostalo dokonane po we-
selu, na ktérym kto$ oskarzyt kogo$
o kradziez kielbasy, a w czasie $ledztwa
cala wie$ udawata, ze nie wie, o co cho-
dzi. Tymczasem, jak sie okazalo, nie-
mal wszyscy byli §wiadkami zbrodni.
I Duda-Gracz jednak nie skupia si¢ na
samej sytuacji, tylko stara si¢ zbadac re-
lacje migdzyludzkie, mechanizmy wiezi
spolecznych. Przepuszcza to przez ma-
chine swojego teatru, swoja gargantu-
iczng wyobraznie. Ten spektakl jest tak
bogaty, ze kazdy z nas ma z niego swo-
je, indywidualne wspomnienie. I w za-
sadzie dlatego czuje, ze ten spektakl jest
realny. Dzieki zaangazowaniu rezyserki,
nie za$ dzieki zrédlom, na ktérych jest
oparty.

BRYS: Jest realny, choé przeciez nie
ma tam elementu realnosci reporta-
zu. Po prostu zostal wykreowany jaki$
$wiat, w ktorym te postaci zyja i komu-
nikujg sie ze soba. Najprostsza i zara-
zem najwazniejsza rzecz zostala tam
spelniona. Nie ma autorskiej deklaracji,
pustostowia, o co rozbita sie wiekszos¢
ogladanych przez nas spektakli. Nie
ma wkladania w usta postaci jakich$
uogolniajacych mysli, pogladéw, insta-
lowania ich jako medium konkretnych
tredci. Agata Duda-Gracz bierze motyw
zbrodni, ale ciekawi jg cala wies, kaz-
da jednostka. Dlatego w Bedzie Pani
zadowolona... zaden z bohateréw nie
jest osmieszony, nawet taka postac jak
Dorcia - niezbyt madra dziewczyna ze
wsi, zdradzajgca meza na lewo i prawo

z lokalnymi nieudacznikami - kto-
ra bardzo tatwo byloby skrytykowa¢
i wySmia¢. W spektaklu Dudy-Gracz
ma ona w sobie jaki$ tragizm, dramat,
to nie jest stereotypowa Andzela spod
budki z piwem, ktéra nie panuje nad
swoim zyciem.

KAZIMIERCZAK: Tak, Duda-Gracz
ma te umiejetnos$é, ze temat, ktory
moglby stoczy¢ sie w telenowele, te co-
dzienne dramaciki, przedstawia w ta-
kim napieciu, ze jest to przeszywajace
doswiadczenie.

BRYS: Ona nie cofa sie przed zenada,
co chwilami jest nieznosne i wydaje sie
przekraczaé granice pretensjonalnosci.
W tym spektaklu zenada odstania swo-
ja tragiczno$¢. Na co dzien jestesmy
uczeni, zeby wstydzi¢ sie swoich emo-
cji, szczegolnie tych najbardziej banal-
nych. Z powodu nieszczesliwej mitosci
placzemy w samotnosci, ewentualnie
przyjaciotom w rekaw, a oni i tak wie-
dza, ze w konicu nam przejdzie. Duda-
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-Gracz z cala mocg robi z tego totalng
opowies¢ o gltebokim dramacie i Zycio-
wej tragedii tak, jakby nie byto jutra...
BOGUCKI: Dla mnie jest to mocny
spektakl o zdezintegrowanej wspdlno-
cie, ale czy obraz wsi pokazany w tym
spektaklu was nie niepokoi? Ja rozu-
miem, ze to jest kreacja, ale jednak jest
to polska wies. Czy to nie jest tez o tym,
Ze nasze wyobrazenie prowingji ciagle
zatrzymuje sie¢ na pewnych kliszach?
Mialem wrazenie, Ze to nie s3 realne
postaci, tylko jakie$§ zombie...
KAZIMIERCZAK: Wszyscy bohate-
rowie tam kustykaja, troche jak zombie
albo jak ludowe diably z kopytami.
NIEDURNY: Ci bohaterowie sg poka-
zani w diabelskim kontekscie. Ale sta-
rannos¢, z jaka rezyserka rozpracowuje
kazdego z nich, sprawia, Ze nie jesteSmy
w stanie spojrze¢ na nich z gory.
KAZIMIERCZAK: Tego chyba nam
w teatrze brakuje...
BOGUCKI: Empatii?

WARIANTY WSPOLNOTY
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Szalik

e TADEUSZ NYCZEK -

Od pewnego czasu znéw placze mi sie po zyciu Tyrmand. Zeby sie wyplataé, musia-
tem przeczyta¢ na nowo prawie wszystko, co napisal. Nadal, jak kiedys, droga przez
przyjemnos¢, chod i troche przez meke, bo sporo juz uschio albo przywiedto. Co-
kolwiek by jednak méwi¢ o takim Dzienniku 1954, wcigz trzyma sie¢ mocno, wcigga
i zadziwia, miejscami wrecz olSniewa. Mlodszy o dekade Mrozek biegal wtedy po
Krakowie ze $wiezg legitymacja partyjna w kieszeni, a Tyrmand pisal w Warszawie
ksigzke, za ktora powinien byt siedzie¢ z wieloletnim wyrokiem od komunistéw. Nie
siedzial, bo maszynopis skrzetnie ukryt i wywidzt go, przemycajac do Paryza jedena-
$cie lat pdzniej, kiedy postanowit na dobre prysna¢ z kraju. Fragmenty poszty w lon-
dynskich ,Wiadomo$ciach”, calos¢ ukazata si¢ drukiem w tymze Londynie dopiero
w 1980. W ojczyznie dziewie¢ lat pozniej. Polska od paru miesiecy byta niby juz
wolna, ale ze jeszcze dychaly resztki cenzury, sg tego slady w ksigzce, przynajmniej
w tamtym pierwszym oficjalnym krajowym wydaniu.

Optyka czasu zmienna jest, czego skutek taki, ze inaczej rozkladajg sie w dzisiejszej
lekturze rzeczy wazne i niewazne. Niemaly w tym udzial ma fakt, ze prawie wszyscy
- moze Wrecz wszyscy, nie sprawdzalem - bohaterowie Dziennika juz nie zyja, tacz-
nie z autorem. Z perspektywy tylu lat grzechy i swinstwa, jakie wyczyniali, przestaly
bezposrednio bole¢ i wygladaja bardziej $miesznie niz strasznie. Porzadnos¢ innych
jakby okrzepta i pojasniata. W Zadnej tez innej ksigzce Tyrmand nie okazal sie tak
precyzyjnym psychoanalitykiem, zwlaszcza gdy na freudowskiej kanapce kladf sa-
mego siebie.

Trudno o mniej sentymentalnego pisarza. Nawet jak pisze o bliskich kobietach, a do
kobiet mial stosunek namietny, uzywa piora zimnego jak 16d. Moze dlatego tak mnie
urzekla malutka diatryba o szaliku. Nagle poczulem, ze Tyrmand ma serce.
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Nawozy sztuezne

Wychodze z kina i mysli pracujg jak stary silnik, jeszcze na chodzie, a juz na ztom. Co ja wiem? Czego
ja chce? Czego nie wiem? Co marnuje¢? Co to jest marnowanie? [...] Tak wigc nie wiem nic. Ale wiem, ze
mam szalik. Dostalem go czternascie lat temu od Franka Walickiego, byl cz¢$cig ekwipunku elewa Szkoty
Morskiej i Franek otrzymat dwa takie szaliki, gdy ruszat w ostatni rejs ,Daru Pomorza” dookota $wiata
przed wojng. Jeden dal mnie. Jest to dlugi pas swetrowej welny, granatowy, z dwiema niebieskimi wy-
pustkami. Od owego czasu szal byt ze mng wszedzie, w podrézach i wigzieniach, na morzach i w gérach.
Przywigzatem si¢ do niego, jest moj jak paznokcie i wlosy. Troche si¢ przeciera, ceruj¢ go nieustannie.
Wierz¢ w jego moc przynaleznoéci, ktéra jest czyms dobrym, czescig mnie i mojej egzystencji. Trudno mi
wytlumaczy¢ sens i wage jego obecnoéci, ale wydaja mi si¢ czyms, co wzbogaca. Za nic bym si¢ z nim nie
rozstal; gdybym go zgubil, bytlbym niepocieszony; gdyby mi usitowano zabra¢ go sitg, walczytbym on do

ostatka, jak o co$ zywego. Ten szalik to jedna z mych determinant.

Nigdy potem Tyrmand nie wspomnial o tym szaliku. Czy pojechal z nim wszedzie
tam, gdzie go zycie zaniosto? Do Paryza? Portofino? Toledo? Hamburga? Tel Awiwu?
Byl z nim w Nowym Jorku? Waszyngtonie? Houston? Chicago? Bostonie? Zawedro-
wat az do Rockford w Illinois, finalnego przystanku w dlugiej podrézy Tyrmanda
po Europie i Ameryce? Nie mam pojecia. Moze od trzydziestu paru lat lezy gdzies
w kuferku we wdowienskim mieszkaniu Mary Ellen, trzeciej i ostatniej Zony Leopol-
da. A moze dawno temu zakonczyl zywot ze zwyklej starosci, bo taki koniec takze
faczy ludzi i przedmioty.

Ten Tyrmandowy szalik przypomniat mi inny szalik, tez znany tylko z lektury. Po-
jawil sie¢ w puencie wiersza Szymborskiej Kilkunastoletnia, w tomiku Tutaj z roku
2009. Sam wiersz mowi pokrétce o tym, co by sie stato, gdyby nagle przed poetka,
juz mocno starszg panig - WS w trakcie pisania tego tekstu miala osiemdziesiatke
z okladem - stanela ona sama - tyle ze kilkunastoletnia.

Czy miatabym jg wita¢ jak osobe bliska,

chociaz jest dla mnie obca i daleka? [...]

Tyle niepodobienstwa migdzy nami,
ze chyba tylko kosci sg te same,

sklepienie czaszki, oczodoty.

Bo juz jej oczy jakby troche wigksze,
rzesy dluzsze, wzrost wyzszy
i cale cialo obleczone $cisle

skorg gtadka, bez skazy.
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Felieton

Lacza nas wprawdzie krewni i znajomi,
ale w jej $wiecie prawie wszyscy zyja,
a w moim prawie nikt

z tego wspdlnego kregu.

Tak mocno si¢ réznimy,

tak catkiem o czym innym my$limy, méwimy.

Po dalszych wyliczankach kolejnych réznic, w chwili rozstania z jakze juz obcym
fantomem swojej mtodosci, poetka nagle spostrzega, ze jest przeciez co$, co stanowi
dowdd tozsamosci obu kobiet, mtodej dziewczyny i starszej pani.

Na pozegnanie nic, zdawkowy usmiech

i zadnego wzruszenia.
Dopiero kiedy znika
i zostawia w po$piechu swoj szalik.

Szalik z prawdziwej welny,
w kolorowe paski
przez naszg matke

zrobiony dla niej szydetkiem.
Przechowuje go jeszcze.

Date podarowania Tyrmandowi granatowego szalika przez Franka Walickiego tatwo
ustali¢. Skoro wspomnienie o tym wydarzeniu pochodzi z roku 1954, a mowa jest
o czternastu latach, jakie uptynely od darowizny, mamy rzecz jasna rok 1940. Kiedy
matka mlodej Wistawy mogla jej da¢ zrobiony przez siebie szalik w kolorowe paski?
Mylace jest te kilkanascie lat, jakie wtedy miala przyszta poetka, bo co to znaczy
kilkanadcie: dwanascie? osiemnascie? Spory rozrzut. Wezmy $rednig; niech bedzie,
ze pietnascie. Urodzona w 1923, mtodsza od Tyrmanda o trzy lata, pietnastoletnia
Wislawa dostala zatem swoj szalik w roku 1938. Dwa lata réznicy w zyciu dwdch
szalikéw sg catkiem bez znaczenia. Zwlaszcza jesli oba staly sie czym$ wiecej niz
zwykla czeécia garderoby.
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Nawozy sztuezne

Po co dzisiaj przywolywaé tamte szaliki? Bo dwoje pisarzy niezaleznie od siebie,
cho¢ w podobnym czasie, upodobalo sobie tak z pozoru niewazny szczeg6! ubioru?
Powiedzmy ze wtedy, szczegolnie podczas wojny, mie¢ porzadny, welniany szalik
znaczylto co$ znacznie wiecej niz dzisiaj. Niewatpliwie istotne tez byly emocjonalne
okolicznos$ci wejscia w posiadanie szalika. Z Tyrmandem podzielit sie przyjaciel,
oddajac mu czgé¢ wlasnego przydzialu wojennego wyposazenia. Szymborskiej szalik
wlasnorecznie udziergala matka. Oba te paski kolorowej wetny okazaly sie trwalsze
niz wszystkie zawieruchy, wigksze i mniejsze wojny, przeprowadzki, matzenstwa,
pory roku, wreszcie inne czeéci garderoby, znacznie ulotniejsze.

Wazne mie¢ taki szalik. Jako dzieci wszyscy$my mieli $wiete, ukochane przedmioty
chronigce nas przed obcoscia §wiata. Czasem to byl szary, mechaty zajac z oberwa-
nym uchem, czasem lalka w niebieskich poniczochach, drewniany dziadek do orze-
chéw w czerwonej czapce krasnoludka albo kolorowa szklana kulka. Potem doro-
$lismy i nasze dziecigce talizmany gdzie§ poprzepadaly. Zazdroszcze Tyrmandowi
i Szymborskiej ich szalikow.

TADEUSZ NYCZEK « SZALIK
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Czwarta Ksiega

Koci-
iapka

o PASAZER
¢ KONDUKTOR / JAN
o MATKA 11

Do odegrania utworu niezbedna jest széstka aktoréw (trzy kobiety i trzech
mezczyzn) oraz szesciu lalkarzy.

Do utworu dolgczone sq projekty scenograficzne autorstwa Pavla Hubicki.
Weszelkie zmiany w tekscie muszg by¢ konsultowane z autorem lub jego
spadkobiercami.

* ROBERT JAROSZ -

AKT I

Kot Ona mieszka z kotem i matka.
Jej dom stoi przy torach.
Dawniej byt malg stacja.
Teraz szyld tylko — Pulapki.

OnNA Jest koniec lata, za pare dni pdjde do szkoly.
Czas trwonie samotnie lub z kotem.
Kot Pociagi cztery na dobe.

Dwa z rana,
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jeden przed potudniem,

jeden przed pdinoca.

Matka moéwi:

Dawniej, gdy jeszcze byt dréznik, pociagi stawaly.
Dréznik zniknal,

nie liczac czapki,

bez sladu.

Ojca nie widziatam.

Ona mysli:

Pewnie odjechal.

Matka o ojcu nie méwi.

Gdy ziemia jest sucha, a pociag nadjezdza.
Ktade si¢ i szepcze:

Nie bdj sie, ziemio.

Usta mam w piasku.

Huk pociagu stychac tez w lesie.
Ona wola za ptactwem:

Nie leécie daleko, wroécie zaraz.
Przy $niadaniu na kozuch patrze,
kozuch drzy, wtdrujac stukotom.
Ona bierze go w usta,

tak by uchroni¢, ukoi¢, potknaé.

Noca nie $piac, $ni przed pdinocy pejzaz z okna pociagu.

Ulamek sekundy. Samotny dom przy torach,
i ona sama, gdzie$ tam

w poscieli,

ija gdzies tam

na piecu.

Matka méwi:

Ona jest bardziej podobna do kota niz matki.
Kot jest pigkny jak ona.

Wrtosy wspdlne,

rude i geste.

Oczy wspolne,

madre i dzikie.

Nad nadgarstkiem mam brunatng plame
ksztaltu czerwonej fasoli.

Matka na plame mowi:

Myszka po ojcu.

W kotka i myszke,

kot lubi zabawe.

Kotem jestem ja.

Siedzac na dachu,
unikajac cienia,
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patrzgc na tory,

styszac z oddali.

Siedziatam na murku.

Lezac na dachu,

mruczgc w dachowke,

czekajac na pociag,

obmyslam putapke.

Czekalam na pociag.

Idac po dachu,

stracajac szyszki,

plosze ptactwo,

przyciggam uwage.

Kilka wron uniosto sie,

to pewnie mdj kot.

Skaczgc z dachu

widze jej usmiech,

biegne na tory,

wbijam pazury.

Ona krzyczy:

Kocie, koteczku, pociag!

Wie, ze juz po mnie, lecz nie odpusci.

Biegne. Pociag nadjezdza.

Drewniany podklad trzymam, nie puszcze.

Chwytam go,

szarpie. Na prézno.

Para, gwizdek,

hamulec. Tony stali tracaja ja w ramie.

Powoli, delikatnie, bez bolu.

Cisza.

Cien pod lokomotywg jezykiem, my na nim.

Nie koniec?

Uciekam.

Kocie, koteczku, zaczekaj!

Skacze do wagonu, biegne korytarzem, zatrzymuje si¢
przed prawie pustym przedzialem. Rumor slysze. Jest
dobrze.

Juz biegne.

Jej usta drza powietrzem: Kocie, koteczku, zaczekaj!
W ostatniej chwili sus do przedzialu. Pociag ruszyt, drzwi
za mng zamknal. Ona przed nimi.

Przez szybe patrze, nie wierze. Co dalej?

Do przedzialu wbiegt kot i spytal:

Czy jest wolne miejsce?

Ja nic, ramionami tylko, a on we mnie hyc! Za nim wbiegta
ona.

Czy nie widziat pan kota -

ROBERT JAROSZ « CZWARTA KSIEGA
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- pyta. Chcialem powiedzie¢, ze owszem, lecz co$§ mnie za
gardlo, zaczatem sie krztusi¢, fragment siersci wyplutem.
Nikt tu nie wchodzil, usigdz prosze -

zdotal jedynie, lecz ona juz siedzi.

Bilety zawsze sprawdzam od konca. To byt ostatni wagon
przed lokomotywa. Dziekuje, a twoj bilet, dziecko?

Ona jest ze mna.

To panska corka, siostra?

Sam nie wiem, przybleda.

Znasz tego pana? Kiwnela gtowa. On si¢ usmiechnal, pa-
lant mysle.

Jest pewien ktopot, zgubita bilet.

Gdzie?

W kiblu.

To co robimy?

Jak pan nie wierzy, to kupie nowy.

Dobrze. Nie wierze.

Konduktor sprzedat, skasowal i wyszedt, wychodzac, za-
stonit zastonki.

Sprzedalem, skasowatem i wyszedtem. Niunia taka,
pomyslal, gryzac paznokiec.

Sprawdze do konca, stane przy oknie, moze znéw pdjdzie
do kibla.

Siedze.

Ja w nim. On patrzy, ja widze.

Przeze mnie? Moimi oczami?

Przez ciebie. Ona nie widzi.

Ona nie patrzy.

Oczy spuscitam,

dlon trzymam na myszce.

Moéwie do ciebie.

Stucham.

1Ie ona ma lat?

Nie wiem.

To jeszcze dziecko.

Ona nas slyszy?

Ile dajesz jej lat?

Nie wiem, wyjdz ze mnie.

Mow, bo rozerwe watrobe.

Moze ma osiemnascie?

Podoba ci sig?

Bedzie z niej piekna kobieta.

Moze juz jest kobieta. Nie chcesz jej dotkna¢?

Jest bezbronna. Kogos szuka. Czegos$ sie boi.

Chcesz ja przytuli¢, wyszepta¢ do ucha?

Tak.

Wigc dlaczego tego nie robisz?
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Myslisz, ze mogtbym?

Twoja sprawa. Zapytaj chociaz, czy mozesz jako$ jej
pomdc.

Kupilem jej bilet.

Jeste$ wielki.

Kazdy by tak zrobit.

Mowie o tym, ze ci stoi. Zrob to. Konduktor zastonit
zastonki.

A jedli ktos wejdzie?

Spokojnie, konduktor stoi pod drzwiami, nikogo nie
wpusci.

Ja mu nie ufam.

Wrystarczy, ze jak juz skonczysz, dasz mu si¢ troche zaba-
wi¢. Postoisz pod drzwiami, popilnujesz.

Tak nie mozna.

Stysze cig, znam twoje mysli. Wciaz patrzysz na jej usta,
dlonie nieopodal kroku. Smiato, do dzieta.

Wstalem i powiedziatem:

kochanie.

Ona spojrzata na mnie i zrobila mine, $ciagneta usta w kie-
runku lewego ucha. Grymasi. Kokietuje mnie.

Kocie, koteczku,

Tak. Méw do mnie.

boje sie.

Rozpiaglem rozporek. Stal mi. Nie sposéb byto wyciggnac
go z majtek.

Teraz pluniesz krwig i powiesz:

Patrz na mnie!

Za zycia by nie zgadt

ostatniego stowa.

Upad!t miedzy siedzenia, glowg uderzyt w $mietniczke.
Chwycil za noge. Szarpatam, on nie chcial pusci¢. Gdy wy-
szedte$ przez brzuch, z czerwonej plamy na bialej koszuli,
przestat sie ruszac. Kocie, koteczku, caly jeste$ we krwi.
Wyszedlem z przedziatu.

Drzwi zostawil otwarte.

Moéw do mnie. Méw stowa: kocie, koteczku. Méw, nie
przerywaj.

Kocie, koteczku.

Nie wierz stowom, dziewczynko.

Nadzieje poktadaj w dotyku.

Dotyk dziewczynke ocali.

W nim wszystko, czego zapragniesz.

Dotykaj, obwachuj, catuj.

Usiagdz obok niego.

Poldz si¢ na nim.

Sprobuj w dioni zmiesci¢, zwazyc.

ROBERT JAROSZ « CZWARTA KSIEGA
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Ja palce we wlosy ci wplote,

a ty z pomoca ust obiecaj,

ze w stowa przestaniesz wierzy¢.

Zwierze wypowiedzialo stowo i owo stowo nazwato Bo-
giem, za$ siebie od tej chwili kazato nazywa¢ czlowiekiem.
Czwartej ksiegi nie bedzie. Jest tylko pulapka.

W przedziale obok siedzialy dwie matki.
Niech matki wejda.

Ta oto kobieta jest w stanie blogostawionym.
Moje nasienie i jej cialo sprowadzi miedzy nas
dziecko.

Chwalmy Boga pie$nig cztowiecza.

Kto inny jak nie my chwali¢ Go bedzie?
Chwalmy Go, poki zycie umyka.

W oczekiwaniu na gesty umyka.

Chwalmy Boga pie$nia cztowiecza.

Kto inny za nas stowa uwielbienia wypowie?
Przeciez nie zwierzeta, nie kwiaty, nie wody.
Chwalmy Go, poki zycie umyka.

W oczekiwaniu na dotyk umyka.

Chwalmy Boga piesnig czlowiecza.

Kto inny za nas stowa wypowie?

Zabijam ciebie, ciebie i ciebie.

W ofierze dla Boga zabijam.

Chwalmy Go, poki zycie umyka.

W oczekiwaniu na cialo umyka.

Chwalmy Boga pie$nig cztowiecza.
Chwalmy dzieckiem, ktdre wyjdzie z fona tej oto
kobiety,

i wypowie stowa ostatnie.

Stowa, po ktérych Bog istnie¢ przestanie.
Chwalmy Go, poki zycie umyka.

W oczekiwaniu na stowa umyka.

Chce by¢ sama.

Nie mozesz by¢ sama.

Powiedziata matka nie moja.

Pani lepiej powie co$ o synu.

Z poczatku go nie ochrzcitam.

Ciato rosto razem z dusza.

Mam kawalek ciasta.

Prosze si¢ czgstowac.

Dziekuje.

Bedac dzieckiem mial osobliwy stosunek do miesa.
Do ciala?
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Do miesa.

Nie jadl?

Jadl, lecz mowit, ze ludzie to diably, a ziemia to pieklo, do
ktorego trafiajg zwierzeta.

Ale pdzniej pani ochrzcila?

Owszem, prosze spojrze¢. Zdrowy mezczyzna. Niedawno
mial urodziny. Udato mu sie¢ przezy¢ rok dluzej od Jezusa
Chrystusa.

Rzecz biorgc arytmetycznie, jestem bardziej doswiadczony
od niego.

Zaplodnit kobiete.

Moja corke.

Dziecko, powiedz co$ o sobie. Kim jest twdj ojciec?

Niech pani o chrzcie opowie.

Mama zaprowadzila mnie do pewnego chirurga i poprosi-
fa, by oddzielit moja dusze od ciata.

Kobieto, pro$, aby Bég wlaczyl to dziecko do swojego
Kosciota.

Prosze Cig, Boze, powiedziatam.

Kobieto, pro$, aby Bog uczynil go swoim przybranym
synem.

Prosze Cie, Boze, powtorzytam.

Kobieto, pros, aby przez Chrzest swiety Bég Wszechmo-
gacy dal uczestniczy¢ mu w $mierci i zmartwychwstaniu
Chrystusa.

Prosze¢ Cig, Boze,

zndéw powtorzytam.

Ja ciebie chrzcze, dusze kasujac w imie Ojca i Syna, i Ducha
Swietego.

W tej jednej chwili

niebo sie rozstapito.

Z niego archaniof Gabriel

tuz nade mna si¢ zatrzymat.

Jednym cieciem,

mieczem zlotym,

moje cialo

wpierw na pot,

dalej na mniejsze kawatki,

by krew z ciala uszta,

by migso koszerne przypominato.

Cigl, az trafit na dusze.

Miecz jak dzwon,

trzymal rezonans.

Ona - szklana kulka

potoczyla sie po posadzce ko$ciota.

Tuz po chrzcie rozplakat sie i powiedziat:

Pamietasz, co powiedziates?
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Wolatbym by¢ abrahamowg brzytwa po penisie chlasniety,
niz podzielony na nieréwne czesci.
Zapytalam, skad zna takie stowa.
Zyd?

Penis.

Nie pamietam kiedy,

wiem, Ze bedac dzieckiem
zobaczylem obrazek, malowidto

z czyich$ tam narodzin.
Zapamietatem

szpitalne tézko,

kobiete rodzaca,

i dwie potozne.

Jedna trzymata dziecko,

druga ciela

cos, co wisialo

miedzy dzieckiem

a udami matki.

Teraz juz wiem,

to pepowina.

Wtedy myslatem,

ze chlopcy rodza sie

zfaczeni z matka siusiakiem,

a polozna siusiaka przezyna.
Sadzitem, ze okazato$¢ czlonka zalezy od tego,
czy tnie kochanka, czy zdradzana Zona.
Teraz co myslisz?

Teraz wielbie Boga Jedynego.

Pani czytata Ksiegi?

Droga jest prosta.

Kawatek ciasta?

Dzigkuje.

Ona mieszka ze mng i matka.

Jej dom stoi przy torach.

Dawniej byt malg stacja.

Teraz szyld tylko — Pulapki.

Lato skonczylo sie dziewie¢ tygodni temu.

Czas trwonie z ptodem, obcym mezczyzna i matka.
Pociagi cztery na dobe.

Dwa z rana,

jeden przed potudniem,

jeden przed pétnoca.

Matka méwi:

Dawniej, gdy jeszcze byt dréznik, pociagi stawaly.
Dréznik zniknat,
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nie liczac czapki,

bez sladu.

Ojca nie widzialam.

Pewnie odjechal.

Matka o ojcu nie méwi.

Gdy ziemia jest sucha, a pociag nadjezdza.
Ktade sie i wrzeszcze:

Nie bdj sie, ziemio.

Pochwe nacieram piaskiem.

Huk pociagu stychac tez w lesie.

Ona wola za ptactwem:

Nie le¢cie daleko, wroccie zaraz.

Przy $niadaniu na kozuch patrze,

kozuch drzy, wtorujac stukotom.

Ona bierze go w usta,

wypluwam, depcze, rozcieram na podlodze.
Noca nie $pigc, $ni przed poinoca pejzaz z okna pociagu.
Ulamek sekundy. Samotny dom przy torach,
i ona sama, gdzie$ tam

w poscieli,

ija gdzies tam

w poscieli.

Matka moéwi:

Ciekawe, do kogo bedzie podobne?

Ojca plodu widzialas.

Nad nadgarstkiem mam brunatng plame
ksztattu matego cztowieka.

Matka na plame mowi:

Znamie po ojcu.

W ojca i matke

zabawa bez konca.

Siedzac na dachu,

unikajac cienia,

patrze na tory,

stysze z oddali.

Siedzialam na zimnym murku.
Lezac na dachu,

nucac w dachowke,
czekajac na pociag,
obmyslam ognia zgaszenie.
Czekam na poronienie.
Idac po dachu,

stracajac szyszki,

plosze ptactwo,
przyciaggam uwage.
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Kilka wron unioslo sie,

by¢ moze rozdziobig mdj brzuch.
Skaczac z dachu

widze jej uSmiech,

biegne na tory,

kfadeg si¢ na nich.

Ona krzyczy:

Zgin, przepadnij, zasnij!

Wie, ze przezyje, lecz nie odpusci.
Biegne. Pociag nadjezdza.

Leze, miedzy torami bezpiecznie.
Chwytam go.

Szarpie.

W poprzek ustawic.

Na prézno.

Para, gwizdek,

hamulec. Tony stali tracajg ja w ramie.
powoli, delikatnie, bez bélu.
Cisza.

Brzdek.

Spod pociagu,

z cienia

w mroku smarem przetartym
wyleciata szklana kulka

odbita sie raz drugi

o stope zatrzymata.

Ona podnosi ja.

Do ust wktadam.

Potyka.

Moja dusze potyka.

Teraz jest we mnie.

Kulka do ciala,

jak do flipera

rzucona. Ptéd pchneta.

Skowyt z brzucha.

Jeszcze nie czas.

Lecz ona na szynie juz siedzi,

on powstrzymac prébuje.

Ona uda rozchyla. A tam
glowka.

Psi fepek.

Tuz za szczeniaczkiem sznureczek.
Smycz?

Na konicu sznureczka dziecieca zabawka.

Lozysko w lepkim smarze.
Urodzitam psie szczenie.
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Zamiast czlowieka,

zamiast ust zlotych,

urodzita psa.

Z pociagu wysiadly dwie matki.

Kto rodzi w dziewigtym tygodniu, nie rodzi czlowieka.
Kto rodzi w dziewiatym tygodniu, psa rodzi.

Kto rodzi w dziewiatym tygodniu, wielbi Pana inaczej.
Innego pana wielbi w dziewiagtym tygodniu rodzac.

Z brzucha do ognia.

Bez stacji posrednich.

Jak chcecie, mozesz go ochrzcic¢ albo obrzezac.

Albo zabic¢ jak psa, tylko po co?

Miale$ wobec niego plany.

Teraz mam potrzebe modlitwy.

Pieseczku, przytul si¢ do mamy.

Wypowiedz stowa ostatnie, po ktérych Bog istnie¢ przestanie.
Boze, co$ czlowieka ponad zwierzeta wywyzszyl.

Niech pod wszystkimi synagogami ziemia rozstapi si¢
jak niegdy$ morze. Kosci swoje na droge moge wam
ofiarowac.

Boze, co$ czlowieka nauczyl wszystkiego, co dobre i zle.
Spraw, aby na wszystkie koscioly spadt grad krzyzy, do kto-
rych kaptani wiernych przybili. Zbudze was ze snu, w kt6-
rym gwiazd jedenascie bije wam poklon.

Boze, co$ czlowiecze istnienie stowami pouktadat.

Spraw, by na ziemie¢ wrocily cztery strony $wiata. Jesli tak
sie stanie, obiecuje zedrze¢ koszule i pokaza¢ wam blizne,
co wskaze strone pigta, szostg, sibdmg i 6sma.

Niech ta oto psina bedzie $wiadectwem nowego przymie-
rza. Niechaj z jego pomoca Piekto dopali si¢ w gtowach
bojazliwych, a obraz Nieba wicher przepedzi.

Niech zdechnie dopiero, gdy wyginie ostatni czlowiek.
Niech ludzi, co stéw go sprobuja nauczy¢, pogryzie,

a tych milczacych niech po twarzy lize.

Niech obraz wiecznosci wyrwie z ram marnoscig zbitych.
Z budy ciasnej. Przekletej.

Mieszkam z psem i matka.
Moj dom stoi przy torach.
Dawniej byl malg stacja.
Teraz szyld tylko — Pulapki.
Znoéw koniec lata.

Czas trwonie.

Pociagi tylko cztery.
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Dwa z rana,

jeden przed potudniem,

jeden przed pdinoca.

Matka moéwi, Ze umrze na jesien.

Dawniej, gdy mieszkal z nig ojciec, pociagi stawaly.
Podobno.

Po ojcu mam czapke.

Gdy ziemia jest sucha, a pociag nadjezdza, pies si¢ podry-
wa i biegnie wzdluz toréw. Merda tumanem kurzu.

Huk pociagu stycha¢ tez w lesie. Wtedy goni za ptactwem
jakby to on si¢ podrywat do lotu.

Noca $ni jak czlowiek. We $nie przebiera tapami. Pod po-
wiekami oczami. Nie wiem, co $ni. Czy $ni obrazy? Zycie?
Swoje zycie? Czy jakie$ inne, z fantazji? Czy miewa marze-
nia? Czym sa jego mysli, skoro zyje bez stow? Jak zyje bez
stéw? Czy potrafi co$ zaplanowaé? Czy miewa pomysty?
Jak mysli, jak bez stéw?

Czy jest podobny do mnie? Czy do swojego ojca?

Na fapie ma brunatng plame¢ podobng do mojej.

To jest ostatnia proba do spektaklu, ktérego premiera si¢
nie odbedzie. Dyrektor zatrzymat produkcje. Mamy jedy-
nie siebie nawzajem, scenografie i lalki zaprojektowane
przez Jakuba. By¢ moze mamy jeszcze trzy godziny proby,
a moze i to nie. Portiera do tego, by pozwolil nam zosta¢,
namowilem klamstwem.

Co mu powiedziales?

Powiedzialem, Ze mam dzi$ trzydzieste czwarte urodziny
i ze nie bedzie préby, tylko impreza.

Jaki$ toast?

Szczesliwie mamy wino zakupione do trzeciego aktu.

To co probujemy? Czerwone czy biale?

Dlaczego odwotal premiere?

Ze strachu. Boi sig, ze spektakl bedzie zbyt religijny.
Religijny, czyli jaki?

Wezesniej nie czytal twojego tekstu?

Pytanie, czy czytal ze zrozumieniem.

Nie czytal.

Ztamas.

Chyba jestes zbyt mloda na takie stowa o szefie.

Drugi akt znacie juz na pamiec?

Tyle o ile.
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Z jednej strony sytuacja jest dla mnie trudna, a z drugiej
ten dyrektorski strach traktuje jako komplement. Odnaj-
duje w nim spok¢j. Rozmawialem z Jakubem, on mysli
podobnie.

Pan réwniez jest mlody, rozumiem. Ale jak odwotanie pre-
miery moze by¢ komplementem? Przeciez to jest porazka.
Wyglada na to, ze dotknelismy sprawy istotnej, a dotykanie
spraw istotnych niesie ze soba konsekwencje.

Panska pycha rozsiadla sie w mézgu i dupg przykryta reszt-
ke rozumu.

Pani gra moja matke. Nic si¢ nie zmienia. Mozemy
rozpoczac?

Pani matka bez wina roli juz nie pociagnie.

Kochane moje, koreczek popuscil, zapraszam do ztobu.

Ja dziekuje.

Podzigkujesz, jak wypijesz. Mlode aktorki, nienawidze ich
spojrzen. Tej intonacji bez klasy. Za zdrowie rezysera nie
wypijesz? Za zdrowie autora dramatu, ktorego nikt nie
rozumie, nie wypijesz? A za odtworce roli proroka wypi-
jesz? Bedzie mu przykro. Widze, jak na ciebie patrzy. Nie
rozczaruj go, mloda. Ja wypije! Za zdrowie tego jedynego,
ktéry w trzech osobach przed nami i z nami, i ponad nami
wystepuje. Za zdrowie Boga Wszechmogacego, Ducha
Swietego i Jezusa Chrystusa lub jakiego$ innego proroka,
co w tym oto ciele zamieszkal. Kolego, pysznij si¢ dalej.
Jedyne co masz, to trzydziesci cztery lata na karku. Niczym
wiecej zaimponowac nie mozesz.

Jak pani nie pamieta, to prosze czyta¢ z kartki.

Tak, nie pamietam. Bo tego nie da si¢ zapamieta¢. Gdyby
miedzy tymi stowami byt jakikolwiek sens, zarys postaci.
Tobym zapamigtata.

Tak jak méwilem, prosze czytac¢ z kartki.

Ja to pierdole, wychodze. A ty, mala, jak po skonczonej
probie zrobisz mu loda, to mokre chusteczki znajdziesz
w mojej szufladzie.

To jak, mozemy prébowac?

Prosze.

Kto zaczyna?

Na poczatku drugiego aktu s3 twoje stowa.

Tak, powtarzam po tobie: Zwierze wypowiedzialo stowo
i owo stowo nazwalo Bogiem, zas$ siebie od tej chwili ka-
zalo nazywac cztowiekiem. Czwartej ksiegi nie bedzie. Jest
tylko putapka.

Ja wiem, ze to juz moze nie ma znaczenia. Ale dlaczego
czwartej ksiegi nie bedzie?

Tak jest napisane w Trzeciej Ksiedze. Czwartej ksiegi nie
bedzie.
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Pan wierzy w Trzecig Ksiege?

Tak jak w Pierwsza i Druga.

»Tak jak” Ale czy w Pierwsza i Druga pan wierzy? Co zna-
czy ,tak jak™?

To jest ostatnia proba. Juz nigdy si¢ nie spotkamy. Czy mo-
zemy skupi¢ si¢ na tym, co jest napisane? Podejdzmy do
tego czysto estetycznie.

Mozemy tak podejs¢, tylko po co?

By¢ moze odrobina wiary pomoze.

Ale wiary w co? W probe? W milo spedzony czas?

Wiary w stowa.

Myslisz, ze ten scenariusz Bog ci podyktowat?

A dlaczego by nie? Jestem ochrzczony, mialem Pierwsza
Komunig, bylem bierzmowany. Wszystko w swoim czasie,
zgodnie z regula. Méwiac krotko, jestem otwarty na dzia-
tanie Ducha Swietego.

Tak, ale $wiat si¢ nie konczy na chrzeécijanstwie. Czy kie-
dykolwiek powiedziates na glos, Ze nie ma bdstwa ponad
Boga Jedynego i ze Mahomet jest jego prorokiem?

Nie powiedziatem.

To moze czas najwyzszy?

Nie jestem o tym przekonany.

Ale czwartg ksiege pisale$ z jakim$ przekonaniem? Czy
bez przekonania? Dla hecy kazales nam nauczy¢ sie tych
wszystkich stow?

Niech stowa obronig sie same.

W takim razie znajdz sobie wydawce. Tu, w teatrze, stowa
bronig si¢ dzigki nam. Aktorom.

Jezeli powiesz, ze nie ma bostwa ponad Boga Jedynego i ze
Mahomet jest jego prorokiem, zrozumiem stawke, o ktora
gram swoja role.

Nie powiem tego.

Dlaczego?

Poniewaz nie ma tego w tekscie.

Ostatnio gadaliSmy o tym w garderobie. Zastanawialismy
sie, czy pan w co$ wierzy. Czy wrecz przeciwnie, z niewiary
tak fatwo panu przychodzg kolejne stowa?

A czy ktokolwiek z was w co$ wierzy naprawde?

Ja wierze w sztuke.

I co dla niej zrobitas?

Tatuaz. Od kilku proéb juz go nie maluje za kazdym razem
od nowa.

Nie wiedzialem. Premiera si¢ nie odbedzie, co teraz zrobisz
dla sztuki?

Nad nadgarstkiem ma brunatng plame ksztaltu

malego czlowieka

tak juz zostanie.
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Dobrze, jaki masz pan pomyst na poczatek drugiego aktu?
Nie mam pomystu. Zacznijmy od tekstu.

Nie ma pomystu.

Zatrzymajmy si¢ na chwile. JesteSmy na scenie wérdd tych
figur przykrytych ptétnem. Czy sa jakies ogolne zatozenia,
dlaczego my wystepujemy razem z nimi? Cisza. Dobrze,
czy w drugim akcie cos$ si¢ zmienia w stosunku do tego, co
byto w pierwszym?

Nic sie nie zmienia. Zacznijmy od tekstu.

W takim razie czy mozesz nam opowiedzie¢ o swojej
wspolpracy z Jakubem? Jak to sie stalo, ze zaprojektowat
taka, a nie inna scenografie, no i te lalki? Przeciez zadnej
z tych figur nie ma w tekscie.

On je zaprojektowat do innego spektaklu.

Chcesz nam powiedzieé, ze to wszystko jest dzielem
przypadku?

Przypadek nie jest artysta. Figury stworzyt Jakub.

Tyle ze do innego spektaklu.

Zgadza sie.

Tamten spektakl miat swoja premiere?

Nie.

Dlaczego?

Pewnie byt zbyt religijny.

Doktadnie.

Ona mieszka z kotem i matka.

Jej dom stoi przy torach.

Dawniej byl malg stacja.

Teraz szyld tylko - Pulapki.

O czym byta tamta sztuka?

O zyciu i $mierci, a w zasadzie tylko o $mierci. A moze
tylko o zyciu.

Jest koniec lata, za pare dni pdjde do szkoly.

Czas trwoni¢ samotnie lub z kotem.

To nie s3 stowa z drugiego aktu.

Jakie to ma znaczenie?

Pociagi cztery na dobe,

dwa z rana,

jeden przed potudniem

jeden przed potnoca.

Jezeli stowa sa natchnione przez Boga naprawde, to nie
ma znaczenia, z ktérego aktu pochodza. Przez poezje pro-
wadzi nas dusza, a nie spis treéci. Przeciez pan wie. Trzy
Ksiegi sa napisane genialnie, stad ich szalona popularnos¢.
Gdyby byly kiepsko napisane, nikt by ich nie czytal.
Przyznam sig, ze nawet lubi¢ pewne fragmenty panskiego
tekstu.

Przy $niadaniu na kozuch patrze,
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kozuch drzy, wtérujac stukotom.

Ona bierze go w usta,

tak by uchroni¢, ukoi¢, potkna¢.

Noca nie $piac, $ni przed poinocy pejzaz z okna pociagu.
Ulamek sekundy. Samotny dom przy torach

i Ona sama, gdzie$ tam

w poscieli,

ija gdzie$ tam

na piecu.

Matka moéwi:

Ona jest bardziej podobna do kota niz matki.

Skoro juz tak si¢ brandzlujemy tym tekstem, to moze prze-
skoczymy do mojej ulubionej sceny. Tyle tygodni prébo-
wali$my, a nigdy do niej nie doszlismy.

Do ktérej sceny?

Do sceny gwaltu.

Wal sie!

Dobrze, w tej chwili mozemy zakonczy¢ probe.

To ona si¢ w ogole zaczeta?

Mozesz juz is¢. Wez sobie wino na droge.

Jest pewien ktopot. Kiwnela glowa. On si¢ usmiechnat, pa-
lant mysle.

Zgubila bilet?

W kiblu.

Jak pan nie wierzy, to kupie nowy.

Konduktor sprzedal, skasowal i wyszedt, wychodzac zasto-
nit zastonki.

Niunia taka,

Dziad.

pomyslat gryzac paznokiec.

Dlaczego ta préba jest dla ciebie tak wazna?

Dlatego, ze jest ostatnia?

Pytasz?

Pytam, bo nie wiem, jaka odpowiedZ jest dla ciebie
satysfakcjonujaca.

Szczera odpowiedz.

Czy moze by¢ co$ bardziej szczerego niz moja obecnosc?
Pytam o powdd twojej obecnosci.

Ja jestem tu, poniewaz jest mi dobrze.

Piekna deklaracja, nic na to nie powiesz?

Nic na to nie powiem.

Dlaczego w sztuce moja posta¢ nie ma imienia? Przy mo-
ich kwestiach napisane jest tylko ,,Ona”

Poniewaz w sztuce nigdy twoje imie nie pada.

Moze po prostu go nie wymyslites?

Wymyslitem.

Stucham.
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PASAZER Kocitapka.

OnNa Kocitapka.

Kot Dalej chcesz, zeby$my polecieli z tym drugim aktem?

PASAZER Tak.

Ona Nie ma dwoch osob.

PASAZER To, ze kto$ odchodzi, nie sprawi, ze si¢ zatrzymam. Kwe-
stie matki pasazera i konduktora skreslamy. Tak jakby ich
nigdy nie bylo. Podejdzcie do mnie i ztdzcie dtonie pomie-
dzy moimi. Biada artyscie, ktéry zrozumie, ze jego dzieto
nigdy nie bedzie doskonale. Teraz mozemy zaczynac.

AKT III
1.

PASAZER Zwierze wypowiedzialo stowo i owo stowo nazwato Bo-
giem, za$ siebie od tej chwili kazato nazywac cztowiekiem.
Czwartej Ksiegi nie bedzie. Jest tylko putapka.

MATKA 1 Z oddali stysze kolejny pociag.

OnNA Gdyby miarg literatury bylo to, ile milosci niesie.

Kor Nie byloby dzieta ponad Trzy Ksiegi.

MATKA 1 Przez szybe patrze i czekam.

OnNA Gdyby miarg literatury bylo to, ile daje nadziei.

Kot Nie byloby dzieta ponad Trzy Ksiegi.

MATKA 1 By¢ moze tym razem pociag zatrzyma sie jak dawniej
i On z niego wysiadzie.

ONa Gdyby miarg literatury byla zdolno$¢ rozbudzania
nienawisci.

Kot Nie byloby dzieta ponad Trzy Ksiegi.

MATKA 1 Moja nadzieja azur firanki.

OnNa Gdyby miarg literatury byta zdolno$¢ popychania do
mordu.

Kor Nie byloby dzieta ponad Trzy Ksiegi.

MATKA 1 Czekam na autora mojej ulubionej poezji. Poprosze, by
podpisal mi kazdy Tomik. Dla matki z dzieckiem o dedy-
kacje poprosze. Herbaty naparze. On usiadzie przy stole.
Zamydli sie na chwile. W glowie bedzie uktadac stowo po
stowie, a gdy ulozy, zacznie pisac.

ONA Co, jesli o twoje imie zapyta?

MATKA 1 Nie zapyta.

Ona Mamo, co bedzie w tej dedykacji?

MATKA 1 Nie wiem. By¢ moze w glowie ulozy stowa, ale ich nie za-
pisze, a ja ich nigdy nie poznam.

OnNA Co wtedy zrobisz?
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Powiem, zeby si¢ nie przejmowal. Taka dedykacja to gtup-
stwo. Niech lepiej zacznie pisa¢ kolejny Tomik.

Zapytasz, czy jeszcze co$ kiedys$ napisze?

Zapytam.

I jak ci odpowie?

Boje sie, ze odpowie wymijajaco.

Skad w tobie ten strach?

Zbyt dobrze go znam.

Naprawde?

Moze nie znam go wcale. Wiem o nim tylko to, co wyczy-
tatam miedzy wersami. On réwniez si¢ zmienia. Z tomi-
ku na tomik pisze troche inaczej. Czego$ szuka. Kogos sie
boi.

Chciataby$ go przytuli¢?

Jezeli pociag zatrzyma sie, a on z niego wysiadzie. Wejdzie
do tego domu, ktdry byl kiedys stacja. Jezeli nie przestra-
szy sie szyldu, co wisi nad drzwiami. To go przytule i wy-
szepcze do ucha.

Co mu powiesz?

Zapytam, czy moge jako$ mu pomaoc.

Mozesz jako$ mu pomoc?

Jezeli mnie kocha, to moge.

Ja mu nie ufam.

Spokojnie, mozesz w tym czasie siedzie¢ w swoim pokoju.
Co, jak pies zacznie szczekac?

Co ma by, to bedzie.

Bedzie chcial sie z nim przywitaé. Przybiegnie, merdajac
ogonem. On chwyci go w dlonie i uniesie do twarzy. Pie-
seczek bedzie go liza¢, a on nie bedzie sie wzbraniaé. Na
koncu ugryzie go w ucho.

Kto kogo ugryzie?

Pieseczek ugryzie, a on rzuci nim w kat pokoju.

Ty go nie kochasz?

Ja go nie znam.

Nad nadgarstkiem masz brunatng plame.

Po ojcu.

Nieprawda. Méwitam tak tylko, zeby$ mogla go sobie jako$
wyobrazi.

Dlaczego mnie oklamatas?

Zebys wierzyla w to, ze jak go spotkasz, to go rozpoznasz.
W tych kilku stowach odebralas mi zycie.

Nie wiem, co mysle¢ o swojej roli.
To dobrze, bo wlasnie zostata skreslona.
To juz koniec préby?

PASAZER

Kot
PASAZER
Kot

PASAZER
Kot

PASAZER
Kot

MATKA I

PASAZER
Kot
PASAZER

ONA

PASAZER

ONA
PASAZER

ONA
PASAZER
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Nie. Jeszcze caly trzeci akt. Tak sobie mysle, ze dalsza czes¢
drugiego aktu powinienem skregli¢.

To moze pomysl dwa razy.

Dobrze. Czego nie rozumiesz w swojej roli?

Moja kolejna kwestia, konczaca poprzednia scene, to:
»Rodzic, ktéry raz w imie Boga okaleczy swoje dziecko, na
zawsze staje sie zakladnikiem wiasnej wiary, czymkolwiek
ona jest”.

Stowa rozumiem, ale jak one maja si¢ do mojej postaci?
Czy to nie jest tak, ze to jest jakas wazna dla ciebie mysl,
ktéra z braku pomystu wlozyles w moje usta?

Co proponujesz?

Wiesz, gdybym to ja w pierwszym akcie wypowiadat stowa
Konduktora w scenie chrztu, to moja rola miataby szanse
w jaki$ naturalny sposob poszerzy¢ sie o posta¢ chirurga, do
ktorego matka zaprowadzita chlopaka. Gdybys mi na to po-
zwolil, to w tym momencie stowa o rodzicu okaleczajacym
dziecko méglbym réwniez powiedzie¢ jako ten chirurg.
Jak rozumiesz posta¢ chirurga?

Pytasz, jak rozumiem, a ja nie chce ci opowiada¢ o tym,
jak rozumiem. Tu w teatrze chcialbym mie¢ szanse wejs¢
do konca w posta¢, ktdrej dziatanie ja jako cztowiek po-
tepiam, za$ jako aktor swoja gra pragne obroni¢ przed
Bogiem. Chcialbym na chwile sta¢ sie mezczyzna przepet-
nionym wiarg totalng. Mezczyzna zdolnym wzig¢ do reki
ostre narzedzie, podej$¢ do mlodej kobiety i ja obrzeza¢.
Bez zadnych zahamowan, bedac przekonanym o wyzszosci
celu, o tym, ze to dla jej dobra.

Ja bym chciala mie¢ szanse zagra¢ Boga, przed samym
Bogiem, tak by upewni¢ Go w tym, Ze ofiarowujac nam
swojego Syna, podjal wlasciwa decyzje. Najchetniej zagra-
tabym to w przesztosci, jeszcze przed ukazaniem si¢ Trze-
ciego Tomu. Moze wtedy pisalby odwazniej, nie podkresla-
jac stale, ze jest autorem.

Powinienem to napisa¢ od nowa.

Nic juz nie zmieniaj, idZmy dalej.

Zbyt wiele stéw wypowiadamy. Tak bardzo chciatbym
pozby¢ si¢ wszystkich stow ze scenariusza, a jednoczes$nie
niczego nie zmieni¢. Nie wiem, jak to zrobi¢.

Masz nas, zrobmy to wspdlnie.

Tak miedzy Bogiem a prawda to najchetniej bym si¢ teraz
z tobg kochal.

Bez stow?

Tak, bez stow.

Czujesz to?

Tak, czuje.

Wiasnie, ale jak to zrobic¢, zeby jeszcze widz poczul?
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Kot Najprosciej byloby, jakbys kazdego po kolei przeleciat. OnNa Chce drugie ucho do szyby przytozy¢,
MATKA 1 To w trzecim akcie mieliSmy pi¢ wino? liczac, ze lepiej ustysze,
PASAZER Tak, jak chcesz, mozesz juz zacza¢. lecz przez przypadek ciagne hamulec.
MATKA 1 Chetnie. PASAZER Tony stali rzucajg mna $lepo.
PASAZER Chyba potrzebuje czasu, zeby to wszystko przemyslec. Przygniatam jg swoim ciatem,
Kor Czasu to akurat nie masz. To jest ostatnia proba. nieporadnie zwalilem si¢ na nig.
PASAZER Wiegc czytaj dale;j. Przez chwile trzymam, nie puszczam.
Kot Znam na pamiec. Chwyta mnie, szarpie. Na prézno.
PASAZER Prosze. Cien pod lokomotywa jezykiem, my na nim.
Kot To scena, w ktdrej wystepuje konduktor. Ona To koniec?
PASAZER Przeczytasz za konduktora? PASAZER Uciekam.
OnNa Od ktorej strony? Ona Wyszed! z przedziatu.
PASAZER Od trzydziestej drugiej. Trzeci kwestia od dotu. Kot Przez drzwi otwarte rzucit:
OnNA Przypadkowo pociggnalem hamulec. PASAZER Ten drugi, ten, co zaraz po mnie przyjdzie, zgwalci ciebie
PASAZER Tony stali rzucily mna $lepo. naprawde. Ja tylko tym, co ostrzega.
Kot W jego ciele bytem bezpieczny. Ona Nie wierz stowom, dziewczynko.
Jednak w jakims$ odruchu i szale Nadzieje poktadaj w dotyku.
rozdrapatem jego wnetrzno$ci. Dotyk dziewczynke ocali.
Ona Sam nie wiem, jak to si¢ stato. W nim wszystko, czego zapragniesz.
PASAZER Ten impuls, ta sila, Dotykaj, obwachuj, catuj.
prowadzila mna bezwiednie Poldz si¢ na nim.
i cho¢ rozpruwala mi wnetrze, Usiadz obok niego.
na zewnatrz trzymatem fason. Sprébuj w dloni zmiescié, zwazy¢.
OnNa Ucho mialem przy szybie. Ja palce we wlosy ci wplote,
Nie po to, by stowa podstuchac, a ty z pomoca ust obiecaj,
lecz jedynie oddechy. ze w slowa przestaniesz wierzy¢.
PASAZER Jak to moglo sie staé, ze do glowy nie przyszta mi mysl, Kot Zwierze wypowiedziato stowo i owo stowo...
by samego siebie powstrzymac? Stalem si¢ okiem cyklonu PASAZER To juz mozemy skresli¢.
w pustym miejscu po duszy. Silg, ktorej pozwolilem dzia- Kot Dokad?
ta¢ w moim imieniu. PASAZER Nic tam nie byto procz dawno opuszczonej stacji, szyld
Kot Ja za$ ogladatem jego mysli. wisiat tylko.
Wriaz patrzyl na jej usta, MATKA 1 To jednak idziemy dalej?
dlonie nieopodal kroku. PASAZER Prosze.
ONa Smiato do dzieta, MATKA 1 Do drzwi zapukal,
szeptalem do szyby, wiec jednak.
do przedziatu, PASAZER Wszedtem myslac, ze nikogo tu nie ma.
jak do konfesjonatu. MATKA 1 Nie tak sobie ciebie wyobrazitam.
Grzechéw ubieranie w stowa, PASAZER Nie wiem, kim jestes.
do kolejnego grzechu popycha. MATKA 1 Czytalam twoj kazdy tomik.
Zamiast z grzechu oczyscié, PASAZER Jestem analfabeta.
w grzechu umacnia. MATKA 1 Przy mnie nie bdj si¢ mowi¢ prawdy.
Kor On wstaje, juz prawie jest gotow. PASAZER Dlaczego?
OnNaA Do stéw, do skoku. MATKA 1 Tylko ja moge ci pomoc.
PASAZER Kochanie. PASAZER Dlaczego?
Ona Kocie, koteczku, szeptatem. MATKA 1 Poniewaz kocham.
PASAZER Tak. Méw do mnie. PASAZER Dlaczego?
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Jestesmy na siebie skazani.

Kto nas skazal?

Stowo nas skazato.

Kto je wypowiedzial?

Nie wiem kto, wiem kiedy.

Kiedy?

Na poczatku naszego wszechswiata.

Jak brzmiato?

Mito i dzwiecznie.

Mieszkasz tu sama?

Z corka. Jej pokdj jest wolny. Wlasnie mnie zostawila.
Moge si¢ w nim polozyc¢?

Zrobisz co$ dla mnie?

To czapka dréznika?

Przymierz ja, prosze.

Zdecydowanie zbyt duza.

Z kim mnie pomylitas?

Przepraszam, ale ta scena mi zupelnie nie lezy. Czy moze-
my rozegra¢ to troche inaczej? Nie boj sig, wszystko mam
intuicyjnie przemyslane. Wejdz jeszcze raz. Powiedz, co
tam masz powiedziec i nic wiecej. Stoj i stuchaj mojej mo-
dlitwy. Rozumiesz? Wchodzisz, ja si¢ modle i nie zauwa-
zam ciebie. Pdzniej bedzie po twojemu.

Wszedlem myglac, ze nikogo tu nie ma.
Boze moj, co$ dlonmi ludzi,

dlorimi prorokow,

spisal Trzy Ksiegi,

podaruj mi taske wiary w cztowieka.

Nie prosze o kolejnego Syna,

lub Corke.

Proszg, bys zdradzil tajemnice istnienia.

Czy prowadzile$ dlonia,

co dziesiatki tysiecy lat temu

malowala na skatach jaskini?

Czy to byt juz cztowiek,

czy zwierze kre$lace inne zwierzeta?

Jezeli nie Ty to kto? Kto prowadzit tg dtonig?
Zachwyt?

Zlotko moje, jakbys mogla w tym czasie zaczal si¢
rozbierat...

Mam sie rozebrac?

Nie $piesz sie, rob to powoli.

Mam to zrobic?

Wybacz, zgodzilem sie nie mie¢ nic do powiedzenia.

MATKA I

MATKA 11

Kot
MATKA 11
Kot
MATKA 1
MATKA 11
MATKA 1

OnNA
MATKA 1
MATKA 11
Kot
MATKA 1

PASAZER
MATKA I
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Jezeli nie Ty to kto? Kto prowadzit ta dfonia?

Zachwyt?

Czy jestes zachwytem?

Czy na poczatku stowo miato stuzy¢ dzieleniu sie piek-
nem, czy od razu bylo narzedziem przemocy? Czy pigkno
to rzecz subiektywna?

Renata, co ty odpierdalasz? Ile mam na ciebie czeka¢? Rzu¢
to, odwioze cie do domu.

Gdzie masz kluczyki do auta?

W torebce. Oddaj torbe!

Siedz i oddychaj.

Boze moj, co$ dlonmi ludzi,

Na rany Chrystusa, nie pitam.

dlonmi prorokéw,

spisat Trzy Ksiegi,

Rozpinaj spodnie.

czy w innych dziedzinach sztuki miewasz prorokéw? Skad
pomyst na literature? Dlaczego skonczyles si¢ jako literat?
Porzucite$ pisanie na rzecz czego? W Trzeciej Ksiedze non
stop si¢ asekurujesz.

Rozpinaj, powiedzialam.

Tego typu rola nigdy nie byta moim marzeniem.

Jestes aktorka, grasz cudze marzenia.

Pokaz mi swoje ozdoby, malenka!

Odpus¢, przeczekaj.

Boze, a moze ty czekasz, az odkryjemy trop nowego jezy-
ka? Az wspolnie stworzymy nowa dziedzine sztuki, zdolna
pomiescic tre$¢ kolejnego proroctwa?

Czy wedlug Ciebie swiadome likwidowanie ludzi jest sztu-
ka? Czym jest tworczo$¢ zaangazowana?

Czy w swojej wszechwiedzy ogarniasz droge, ktéra podaza
czlowiek?

Czy zdarza ci si¢ pomyslec:

Tyle razy zaczynatem od zera,

moge zaczaé raz jeszcze.

Kiedy zaczyna i konczy si¢ Twoje dzielo? Czy ona jest piek-
na? Czy tak wygladajg ciata niebieskie, ktore obiecale$ za
krew przelang?

Czy dziecko, nim pierwsze stowa wypowie, jest juz czlo-
wiekiem? Czy mozna przemawia¢ zza grobu?

Boze, czy istniate$, nim zwierze z pomocg ust rozedrgato
powietrze, fikcje w nim umieszczajac? Czy na pytania od-
powiadasz pytaniem?

Czy jestes czyms$ wigcej niz odbiciem na wodzie?

Teraz zapytaj, czy mieszkam tu sama.

Mieszkasz tu sama?

Z corka. Jej pokdj jest wolny. Wlasnie mnie zostawila.
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Moge sie w nim potozy¢?

A mozesz co$ dla mnie zrobic?
To czapka dréznika?

Zabierz mnie tam ze soba.
Renatka ma chcice.

Idziemy dalej?

Dalej.

To nie do konica byl sen.

W obcym domu

obce dzwieki.

Obce $wiatlo

z obcych szczelin.

A chuj, zagram to z wami.

Obce t6zko,

w nim zapach znajomy.

Wrtos z poduszki

podniost do ust i zjadt.

Fragment jej ciata potknat.

Chyba spatem przez krétka chwile.

Ja pierdole, jak mi jest dobrze!

Choc¢ jesli sen mozna rozpoznac po ciele spokojnym, to by-
tem gdzies indzie;j.

Cialto mial rozpalone zywym ogniem jak piec.

Moge by¢ piecem!

W tym malym pokoju poczulem obcg obecnosé¢. Tak bar-
dzo obca, jakby pochodzila ze §wiata, ktorego nie znam,
Dajesz, malenki!

o ktorego istnieniu snutem jedynie domysty, bez zadnego
dowodu, mniej lub bardziej swiadomie.

Oczy masz zamkniete.

Czuje, ze to co$ opiera si¢ ciezko na 16zku. Po obu kran-
cach kotdry.

Prenatalne wspomnienia!

Z lewej i prawej, a ty posrodku.

Za zycia daj na wypominki,

Boje sie,

po $mierci bedziesz bez kasy.

ze niezaleznie od tego, co zrobig, nie bedzie powrotu do
zycia, jakie znam, ze sg tylko dwa wyjscia.

Jeste§ moim mistrzem.

Nie majac nic do stracenia,

oczy otwieram.

To kot.
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PASAZER Jest olbrzymi. Jego pysk ponad mna przystonit sufit, jego
cialo wypelnia pokoj, ogon zostal za drzwiami.

MATKA 11 Ogon wielki jak chuj!

Kot Przygladam si¢ tobie.

PASAZER Ma tylko jedno oko. Nie potrafie nazwac celu jego obecno-
$ci. Stowa opuscity mojg $wiadomo$¢, zamiast nich obraz
samego siebie.

MATKA 11 Czy mogg sie zesra¢ na scenie?

PASAZER Obraz odbity w oku. Jestem sparalizowany. Widze swo-
je cialo zamkniete w glinianej skorupie. Ogien z mojego
wnetrza wypala gline. Ona staje si¢ coraz twardsza. Coraz
cia$niej mnie domyka. W ostatniej chwili decyduje sie na

ruch reki.
Kot Chwile pdzniej juz by$ skorupy nie przebit.
MATKA 11 Brak mi wlasnych stow.
PASAZER Reke unosze do jego pyska.
Kot Powoli.
MATKA 11 W glowie mam tylko cytaty.
PASAZER Dlon klade na jego oku
Kot Delikatnie.
PASAZER i wsuwam ja do wnetrza czaszki.
Kot Bez bolu.
PASAZER Kot napina sie z bolu.
MATKA 1I Ja pierdole.
PASAZER Grzbietem sufit unosi.
Kor Lape ktade na twoim torsie.
PASAZER Whija we mnie swoj pazur. Ja coraz glebiej wkltadam mu
reke.
Szarpie. Wyrywam mu oko.
Kot Kolejne nerwy rozrywasz jak struny.
MATKA 11 Pam! Pam!
PASAZER Ich dzwigki napelniajg pokdj.
Kor Rozcinam klatke piersiows.
MATKA I Krew chlupocze.
PASAZER Rozcinasz moje cialo w miejscu dawnej rany.
Kor Bezblednie podgzam sladami blizny.
PASAZER Po linii losu.
Kor Na élepo.
PASAZER W ogniu z otwartej rany.
Kor Swad palonej siersci kadzidlem.
MATKA 11 Mogtam by¢ kuchta w parafii.
PASAZER Twoje oko w mojej dloni, traci potysk. Oburgcz chwytam

nad rang. Jezyki ognia $cinaja biatko. Oko matowieje. Po
chwili jest przezroczyste, bez Zrenicy, bez skazy, jak szkla-
na kula.

Kot W16z oko do rany.
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Wkiadam, tak by uchroni¢, ukoic,
Potknac!

potknac.

Moje cialo z ciem ulepione,
rozlatuje sie po pokoju.

Szara mgla, fala skrzydet,

obija si¢ o $ciany, o sufit, o siebie,
wraca do mnie, do ognia.

Znow ciato. Zasypiam.

Ma kto$ ogien?

Dojdzmy do konca, sprobujmy si¢ nie zatrzymac.
Jest ogien, beda strazacy.

Co to za miejsce?

Teatrzyk.

Dom. Stacja.

Tu pies z kotem mieszka,

a matka z corka.

Niech ktos ja uciszy.

Jak mnie znalazta$?

Lezysz w moim t6zku.

Czy ty przypadkiem nie grasz jej matki?
Okropna jeste$ i stara.

Myslatam, ze corka nie wroci na noc.
Kim jest ten starzec?

To chirurg. Przyjaciel domu.

Jest martwy?

Poeta. Miltosnik cudzej poscieli.

Stul dupe!

Zyje, choé

nie widzi,

nie slyszy,

nie mowi.

Dlaczego uciekles z pociagu?

Mialem cie¢ skrzywdzi¢?

Chciate$ mnie skrzywdzi¢?

Nie krepuj si¢, powiedz.

Pragnetam, abys$ to zrobit.

Naprawde tak jest napisane?

Bale$ si¢ rozczarowania? Myslisz, ze nie potrafie by¢
tak ponetna jak ty sam w swoich fantazjach na mdj
temat?

Jaja jakies.

Czy procz ciebie, ktos jeszcze jest w stanie cie zadowoli¢?
Dlaczego jechalas na gape?
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Gtlupie pytanie. Co cie bardziej pociaga, ja? Czy twoja fan-
tazja na moj temat?

Dlaczego jechalas na gape?

To ty miale$ mysle¢, ze jade na gape. Mamo, ten facet
chcial mnie zgwalci¢ w pociagu. Dlaczego wpuscitas go
do naszego domu? Dlaczego spal w moim 16zku?
Pomylitam go z Bogiem. Przepraszam.

Mojej mamie wydaje sie, ze co drugi facet jest Bogiem. Py-
tala, czy piszesz wiersze?

Pytalam.

Jak si¢ wtedy czules?

Nie pytata o wiersze.

Naprawde? Wiec ja zapytam.

Piszesz wiesze?

Jak si¢ teraz czujesz?

Nawet nie chcialem ci¢ dotkng¢. Kupitem ci bilet. Nic
wiecej.

Z konduktorem mam uméwione, ze gdy mezczyzna kupuje
mi bilet, on zastania zastonki.

Stal pod drzwiami.

Pilnowal. Ja w tym czasie miatam sprawdzi¢, czy jest na
twoim ciele znamie podobne do mojego.

W kotka i myszke lubi zabawe.

Co bys zrobila, jakbys znalazta?

Uderzytabym cie w twarz.

A gdybys go nie znalazta?

Powiedziatabym: Zréb ze mng, co zechcesz.

Pieklo ty moje, rozedrzyj moja koszule na plecach, chce
mie¢ dowod kazdego twojego stowa.

Musisz ja najpierw wlozyc.

Wkiadam.

Pieklo ty moje, rozedrzyj moja koszule na plecach, chce
mie¢ dowod kazdego twojego stowa.

Mam teraz rozerwac naprawde?

Nie gadaj, tylko rozrywaj! Musze¢ mie¢ dowdd!

Nie krzycz na mnie.

Ja bede uciekaé, a tym mnie gon. Ztap mnie za kolnierz
i rozerwij na plecach, Kocitapko, pieklo ty moje.

Tego nie ma w tekscie.

Czego nie ma w tekscie, Kocitapko?

Mojego imienia. Kocitapki nie ma w tym tekscie.

Nie ma w tekscie, ale jest w mojej gtowie. Kocitapka. Dalej,
gon mnie, ztap i rozerwij.

Dlaczego wy si¢ na to godzicie?

To juz ostatnia préba. Biegnij za nim. Rozerwij koszule na
plecach!

Mojego imienia nie ma w tym tekscie!
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Dlaczego ma rozerwac na plecach?

To taki znak.

Po koszuli rozdartej na torsie mozna rozpozna¢ mezczyzn,
ktorzy nie panuja nad pozadaniem. Dalej, gont mnie.

Gdy mezczyzna naciera, kobieta, bronigc sie, rozdziera ko-
szule z przodu, za$ gdy mezczyzna ucieka — na plecach.
Chcialas mnie uwie$¢. Wybrata$ mdj przedzial. Prowoko-
walas mnie, Kociltapko, pieklo ty moje!

Mojego imienia nie ma w tym tekscie!

Improwizuj! Goni mnie!

Do przedzialu wbiegtam za kotem.

Mam sig¢ rozebra¢ do konca? Tego chcesz?

Nie chce, trzymayj si¢ tekstu. Biegnij!

Improwizuj, trzymaj sie tekstu. Nie ogarniam.

Zaufaj!

Komu?

Czemu!

Czemu?

Scenariuszowi.

Scenariuszowi napisanemu przez ciebie? Caly czas mnie
sprawdzasz!

Tekst sprawdzam.

Mobwisz graj, a ja gram, nie wiedzac po co. Przez kilka ty-
godni ¢wiczylismy tylko pierwszy akt, a dzisiaj trach, na
spontanie do korca. Robie co moge, ale w tym momencie
koniec.

Gon mnie!

Mam do$¢ wyczytywania z twoich przyruchdw, czy moja
gra ci sie podoba, czy nie. Czy zaspokajam twoje oczeki-
wania, czy nie. Owszem, gdy czuje, ze ci si¢ podobam, je-
stem szczesliwa. Mysle, ze widzisz kazdy detal. Kazdy ruch
mojego ciala, oddech, ze kazde stowo slyszysz. Godzitam
si¢ na brak komentarza i kolejnych wskazowek sadzac, ze
wiesz wszystko o mojej postaci, a tylko nie potrafisz o tym
powiedzieé.

Rusz si¢! Jeszcze nie wszystko stracone!

Z twoich kilku rozrzuconych mysli prébowatam utozy¢ ob-
raz calo$ci. Wszech$wiat. I za tym obrazem podazac cala.
Pelna wiary. Gralam, by ci sie podoba¢, a ty mnie oszuka-
te$. Nawet tatuaz zrobitam, by lepiej rozumiec.

Nikt cie o tatuaz nie prosil.

Teraz, nagle, na ostatniej probie dowiaduje sie, ze jednak
wiesz 0 mojej roli wszystko i celowo mi o tym nie moéwisz.
Bawisz si¢ mng. Boze m¢j, jak ty mogles dopusci¢, bym
grala, nie znajac prawdziwego imienia swojej postaci? Dla-
czego nie umiesciltes go w tekscie?

Wydato mi si¢ infantylne.
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Wigc dlaczego go nie zmieniles?

Nie wymyslitem lepszego.

Wymyslite$ mi role, o ktorej wstydzisz sie¢ mowi¢ na glos,
ajamam j3 grac?

Nawet nie wiesz, jak wazna jest dla mnie ta rola.

Wtasnie o tym mowie. Chcialabym wiedzie¢, co moja rola
znaczy dla ciebie naprawde.

Boje sig, ze jak opowiem ci ja do konca, to ja obsmiejesz.
Przestaniesz mi ufac.

Jak myslisz, dlaczego ci ufam?

Bo nie masz wyboru.

Naprawde tak myslisz?

Tak.

Dlaczego?

Poniewaz boje sie pomyslec¢ inaczej.

Boisz sie pomy$le¢, ze moge mie¢ wlasna wole?

To nie tak. Jeste$ moim oceanem, w ktérym zanurkowa-
tem zbyt glteboko. Ponad wiasne sily. Teraz jestem tuz przy
dnie. Teraz dna dotykam. Chwytam co$ w dlon. Lecz
nie wiem co, jest zbyt ciemno, bym moégt dostrzec, czym
to co$ jest. Wypuszczam resztke powietrza. Trace przy-
tomnos¢. By¢ moze opadam na dno. By¢ moze unosze sie,
cho¢ to wbrew logice. Nie wiem. Ty mi to powiedz. Jestes
moim oceanem.

Teraz stoje na twoim brzegu. W dtoni mam to co§. Wcigz
nie wiem, czym ono jest. Zamykam oczy i ciskam tym
czyms$ daleko w ciebie. To c 0 § wraca na twoj kraniec. Juz
nigdy nie dowiem sie, co trzymatem w dloni. Chyba ze
ty mi o tym powiesz. Ale skad moglaby$ wiedzie¢? Twoich
wod bezmiar i kapigcych sie bezmiar. Mnie wyrdznia tylko
to, ze jako jedyny nazwalem ci¢ oceanem.

Tyle twoja rola dla mnie znaczy. Tych sléw nie ma w tym
tekscie, wiec prosze, zachowaj je tylko dla siebie.

Nie mogtle$ mi tego powiedzie¢ wczesniej?
Nigdy wczedniej te pierdolone stowa nie ulozyty mi sie
w tej kolejnosci.

Ja juz naprawde nie wiem, w ktérym momencie twoje sto-
wa s3 jeszcze twoje, a w ktorym sg juz cytatem z twojego
scenariusza. Czy tylko ja mam z tym problem?

Teraz sie okazuje, ze to w scenariuszu jest problem. A jak
chciatem skresla¢, to kazde z was bronilo swoich kwestii.
Przypominam, ze rola rzucitam.

Ty jej nawet nie przeczytalas do konca.

Idziemy dalej. Dalej jest m6j monolog.

Pominmy go. Gdzie idziesz? Nie odchodz. Jestes chirur-
giem czy nie?

Pies ujada.
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Skacze na klamke zamknietych drzwi.

Stary chirurg wstaje, podchodzi do $ciany

Nie mamy tu odpowiedniej $ciany.

Musze pogadac o tym z Jakubem.

Jakubie, gdzie jestes?

Stary chirurg ostrym narzedziem ryje w $cianie napis:
Jestem ztodziejem ognia.

Psu udaje si¢ otworzy¢ drzwi. Wbiega.

Obwachuje zdarta ze mnie, rozdartg na plecach koszule.
Skacze do gardla chirurga. Twarz starca bezradna.

Pies rozszarpuje szyjna tetnice.

Katluza krwi staje si¢ coraz wigksza.

W niej on i pies u stop. Czuwam.

Matka pasazera wyrzuca niedopalek papierosa.

Krew ma wlasciwos¢ benzyny. Wybucha ptomieniem.
Podpalony pies w szale biega po scenie.

Kolejne elementy scenografii zajmuja sie ogniem.

Plona kulisy, scena, horyzont.

Moj skowyt jest bardziej nieznos$ny od ognia.
Wybiegam na widownie. Prébuje sie weisngé miedzy fotele.
Widownia plonie. Leca sztankiety. Na widzéw belki stro-
powe.

Ta planeta jest pieklem,

lecz nie lekajcie sie,

ogien naszych cial nie strawi,

jestesmy diablami.

Dalej mozemy skresli¢. Ostatni akt.

Z lalek zdejmijmy ptétna. To bedzie scena bez stow. Kaz-
da z tych figur jest instrumentem. Marzy mi si¢ sytuacja,
w ktorej te figury ozyja poprzez muzyke ptynaca z ich wne-
trza. Byloby idealnie, gdyby nie bylo was przy nich widac.
Ale to tylko préba. Teraz nie musimy si¢ na to napinac.
Jest siedem figur, a nas jest piatka.

Masz racje. Idz po portiera. Wr6¢ zaraz.

Ale to i tak jednej osoby bedzie brakowac.

Boga tez zawsze brakuje, a jako$ dajemy rade.

IdZ po portiera, prosze.

Jaka to ma by¢ muzyka?

Nie wiem. Zobaczymy, co si¢ wydarzy. Na pewno chcial-
bym, zeby to nie byla muzyka z obszaru kultury czlowieka.
Cos$ bardziej ze $wiata przyrody. Natury samej w sobie.
To maja by¢ przypadkowe dzwigki?
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Tak i nie. Przypomnijcie sobie, jak to jest w lesie. Najle-
piej w lesie nad brzegiem jeziora. Niedaleko Biatowiezy
jest takie miejsce. Jezioro ma nazwe Topito. Tam jest tak,
ze tuz przed zachodem slorica wszystko, co zyje, na kilka
chwil zaczyna wariowa¢. Szale¢. Przyroda zapomina sig¢
w jakim$ obledzie, robigc przy tym nieprawdopodobny
hatas. A po chwili. Po dlugiej chwili. Po tak dtugiej chwili,
ze gdybym w czasie jej trwania sprobowat by¢ tak aktywny
i ekspresyjny, jak wszystko co mnie otacza, to padtbym
trupem z wycienczenia. Tam nikt trupem nie pada. Tylko
sie rozptywa. Wpierw w szaréwce, pdzniej w mroku, nocy,
prawdziwie czarnej nocy. Jednak az do wschodu stonca
nie ma tam przez moment ciszy. My sie przyzwyczailismy
cisze pozorng nazywac cisza. Tak naprawde cisza sa dla
nas, a moze tylko dla mnie, chwile, gdy nie stysze drugie-
go cztowieka ani Zadnego przejawu jego aktywnosci, gdy
sam siebie nie sltysze. Tak wiec innymi stowy oczekuje od
nas ciszy. Zagrajmy na tej scenie koncert ciszy cztowieczej.
Zrezygnujmy z jakiejkolwiek aktywnosci, ktora stawia nas
ponad zwierzeciem. Mamy do dyspozycji lalki. Ich ruch.
Ich dzwiek. Dziatajmy tak, by kazda z figur byta w jakims
witalnym napieciu. Tak by ta masa istnieni nieustajaco i dy-
namicznie przetwarzala si¢ w niepojetym zespoleniu.

Ale tak skracajac, czy ty chcesz, zeby$my zrobili odglosy
lasu? Jak tak, to ja moge by¢ sowa. Sowa robi tak: hu, hu.
Co tak dlugo was nie bylo?

Dobry wieczor.

Bylam jeszcze w toalecie.

Panie Janie, zaraz koficzymy. Ale zanim, to chcialbym, ze-
by$my wspdlnie napili si¢ wina.

Za wino dziekuje. Wie pan, szczerze zaluje, ze moi bracia
nie zobacza panskiej premiery.

Wielu ma pan braci?

Calkiem sporo. Jednego pan poznal. Gral u pana
konduktora.

Panowie sg bra¢mi?

Tak Bég chcial.

Coz, czwartej ksiegi nie bedzie, sam sobie wykrakatem.
Nawet Bog sie w to nie wtracal. Wzniesmy toast za wszyst-
kie kolejne premiery w teatrach tego $wiata, ktore zostang
odwolane.

Piekny toast.

Panie Janie, ktéra z tych figur podoba si¢ panu najbardziej?
Szczerze mdéwigc to zadna.

Dlaczego?

Nie mowie, Ze nie sg fadne.

Ale?
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Sam nie wiem. Wie pan, jak przeczytalem tekst, to wyobra-
zitem sobie na scenie pocigg. Chciatem zobaczy¢ pociag,
a tu pociagu nie ma.

Na poczatku tez chcialem zobaczy¢ pociag, ale po rozmo-
wie z Jakubem doszedtem do wniosku, ze to banal. Wie
pan, Czwarta Ksiega jest labiryntem bez wyjscia i musi
nim pozostaé, bo jak inaczej napisa¢ o wyrzeczeniu sie sto-
wa, za pomoca stowa. Jakub powiedzial, ze gdy ustawimy
pociag na scenie, to wyslemy ludziom komunikat, ze droga
przez zycie jest prosta i nic wiecej.

Ale Bég dat nam droge prosta.

By¢ moze panu dal, zazdroszcze. Ja w tym momencie chce
skonczy¢ prébe i napic sie wina.

Ludzie, co Trzech Ksiag nie znaja, snuja jedynie przypusz-
czenia. Ich jedynym drogowskazem pycha. Biada wiec
wam, ktdrzy piszac ksiege wlasna, mowicie: ,,To pochodzi
od Boga”

Wezoraj na parkingu pod teatrem kto$ z maski mojego
auta urwal znaczek.

Ja znaczkow nie zrywam.

Moze dzi$ znajde tam bombe?

Niech zywcem bedzie pogrzebany ten,

co pyta za co zostal zabity!

Matko Boska Przenaj$wietsza! Panie Janie, po co panu ten
noz?

Niech si¢ pani nie zbliza!

Wiedziatas, ze wzial ze sobg n6z?

Bylam w toalecie, pewnie wtedy go wzial.

Klamiesz.

Aktorom tego teatru wlos z glowy nie spadnie. Ze mna
jeste$cie bezpieczni, a pan niech do mnie podejdzie. Za-
gramy ostatnig scene.

Boze, daj milosierdzie dla nas i dla catego Swiata.

Wie pan, czytalem Pierwsza, Druga i Trzecia Ksiege, ow-
szem, s3 tam fajne momenty, ale...

Nie boisz si¢ pan $mierci?

Kiedys$ balem sie mysli, ze po $mierci wcigz bede cztowie-
kiem. Czymkolwiek bede, cztowiekiem nie bede. Wro¢my
do Ksiag. Co panski Bog czuje, gdy widzi, e Jego literatura
nie zachwyca? Co czuje, gdy ktos nad nig ziewa?
Brudnym psem jestes.

Wie pan, bo ja w takich sytuacjach wkurwiam sie bezgra-
nicznie i nie potrafie tego kontrolowac. Nie jestem zdolny
przyjac jakiejkolwiek krytyki. Staje si¢ agresywny i méciwy.
Zastanawiam sie, czy On ma podobnie?

Padnij na kolana.

243

PASAZER Nawet proby nie potrafie prowadzi¢, gdy wyczuwam w kto-
ryms$ z was zwatpienie. Zrywam préby! Premiera sie nie
odbedzie! Mozecie juz i$¢.

JaAN Czy chcesz pan Boga prosi¢ o mitosierdzie?

PASAZER O nic nie bede Go prosi¢. Bogu zazdroszcze takich akto-
réw jak pan.

JaN Musze o co$ pana zapytac. Czy chociaz raz w zyciu wierzyl
pan w Boga naprawde?

PASAZER Oczywiscie, tyle Ze znacznie czgéciej nie moglem si¢ oprzec

wrazeniu, ze jeste$my jedynie epizodem w Zyciu owaddw.
Anomalia. A ty co o tym myslisz, Kocitapko?

W tym momencie szesciu lalkarzy ukrytych w figurach zwierzgt w cudow-
ny sposéb ozywia sceng (Projekt 1 na nastgpnej stronie). Oczarowani akto-
rzy oraz portier Jan przyglgdajqg sie temu z niedowierzaniem. Ona chodzi
miedzy nimi i dolewa wina. Taniec figur i dobywajqgca si¢ z nich muzyka
oczarowujq. Nuty i ruchy powinny by¢ napisane przez najznakomitszych
kompozytorow i choreografow, zas sama scena nie powinna trwac krécej
niz pietnascie minut. W ktéryms momencie do tarica figur dolgcza Pasazer
oraz dwie Matki. Bawigq sig figuratywnosciq i zwierzecoscig wlasnych cial.
Po tym milym kwadransie na scenie zostaje tylko Ona, portier Jan i Kot
oraz figura cztekoowadzia (Projekt 2 na nastepnej stronie). Figura unosi
sig, pozostawiajgc po sobie szczeling do jakiegos innego swiata (Projekt 3
na nastepnej stronie). Ona zbliza sig do szczeliny, spoglgda na swoj tatuaz
i prébuje go zmazad sling. Nie udaje si¢. Przechodzi przez szczeling i znika
w jakims innym $wiecie. Za nig rusza portier Jan, a za nim Kot. Tuz przed
wejsciem do szczeliny Kot chwyta rekg portiera Jana i podrzyna mu gardto
jego wlasnym nozem. Krew tryska. Kot przechodzi przez szczeling i znika
w jakims innym Swiecie.

KURTYNA
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ROZMOWA Z
ROBERTEM JAROSZEM

Poza slowami

PRZEDZIWNA JEST TA TWOJA ,,CZWAR-
TA KSIEGA”, PEWNIE JUZ CI TO MOWIONO.

No wiasnie nie. Dotychczas nie mia-
tem okazji tego tekstu ustysze¢ w czy-
taniu, rozmawiatem o nim zaledwie
z kilkoma osobami, wcigz wydaje mi
sie $wiezy. Jeszcze nie mam informacji
zwrotnych.

ON SIE ZACZYNA CZYSTA POETYCKA
FRAZA, POTEM ROBI SIE NIEPOKOJACY,
A POTEM MAMY PRZELAMANIE, TEATR
W TEATRZE. JESTESMY NA OSTATNIEJ
PROBIE PRZEDSTAWIENIA, KTORE ZOSTALO
zDJETE. WIEM, ZE SAM MIALES JAKIS CZAS
TEMU PODOBNA SYTUACJE W POZNAN-
sKIM TEATRZE ANIMACJI, GDY PLANO-
WANA PREMIERA W TWOJEJ REZYSERII NIE
DOSZtA DO SKUTKU. CZY TYM KLUCZEM
NALEZY czYTAC ,,CzwWARTA KsIEGE”?
MIALES cO$ DO PRZEPRACOWANIA?

W Poznaniu sytuacja byta zupetnie
inna. Produkcja zostata wstrzymana
na etapie sktadania projektéw sceno-
graficznych, nie odbyta sie zadna pré-
ba. Projekty scenografii i lalek Pavla

Hubicki, ktére za jego zgoda dotaczy-
tem do Czwartej Ksiegi, powstaty wta-
$nie do tamtego przedstawienia. Jed-
nak o Czwartej Ksiedze zaczatem myslec
znacznie wczesniej, jako$ w 2010 roku,
w 2011 napisatem poczatkowy fragment
zatytutowany Kocitapka. Wersji rozwi-
niecia tego fragmentu byto mndstwo,
jako$ nie dawat mi spokoju, czutem
rodzaj zobowigzania, by go pociagnac
dalej. Stato sie to nawet moja swoista
obsesja i jesli miatem co$ do przepraco-
wania, to wlasnie to: obsesje na punkcie
procesu twérczego. Skoro mysl o tym
tekscie towarzyszyla mi przez wiele
lat, to w naturalny sposéb odbijaty sie
W nim rézne zyciowe sytuacje, ale na
pewno nie powstat jako komentarz do
tamtej sprawy w Poznaniu, bo to by
byto zbyt matostkowe i dostowne, tym
bardziej ze éwczesnego dyrektora pana
Marka Waszkiela cenie i darze zaufa-
niem. Predzej Pavel Hubicka, ktéry jest
mi niezwykle bliska osoba, stworzyt
takie, a nie inne projekty, znajagc moje
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Robert Jarosz (ur. 1983) jest rezyserem, dramatopisarzem i absolwentem akade-
mii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza na wydziale Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku, gdzie takze wyktada. Ukonczyt tez podyplomowe studia Menedzerdw
Kultury, a obecnie pracuje jako dyrektor artystyczny warszawskiego Teatru Lalek
Guliwer. Drukowali$my jego sztuke Wnyk (,Dialog” 2/2011), ktorej realizacja w
rezyserii Bogustawa Kierca zdobyta dwie nagrody w Ogdlnopolskim Konkursie
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej. Inne jego teksty (jak bez podfogi,
W beczce chowany, W brzuchu wilka, Sniezy) byty nagradzane, inscenizowane,
drukowane w antologii Nowe Sztuki. Ostatnio autor wystawit kilka swoich utwo-
row we wtasnej rezyserii: Krzywiryjka we Wroctawskim Teatrze Lalek (2014),
Szczurzysyna w Centrum Sztuki Dziecka (2015), autorska wersje Kota w butach
w Guliwerze (2015) i Lustrzang chmure w Teatrze Animacji w Poznaniu (2017).



rozterki zwigzane z Kocitapkq. Pewnie
przeciety sie tu rézne osie, styczne do
tego, czym sie zajmowatem, a wiec
o$ pracy wokot stowa i 0§ pracy rezy-
serskiej. Na ostatnim etapie pisania
poszedtem za tym, co byto dla mnie
autentycznie istotne w tych latach
przygdd procesu tworczego.

MIALES POCZUCIE, ZE DOCHODZISZ DO
SCIANY?

Tak, ta $ciang byto umitowanie stowa.
Doszedtem do pewnego punktu i ile-
kro¢ pisatem dalej, czutem, ze stowo
przestaje sie bronic.

PIEKNIE TE SLOWA SKEADASZ, TYLKO ZE
W KOLEJNYM AKCIE AKTORZY WYCHODZA
Z ROL | KAPITULUJA: NIE ROZUMIEJA, CO
WLASCIWIE MOWIA, W CZYM GRAJA.

W pewnym momencie ol$nito mnie,
ze ten tekst nie opiera sie na zna-
czeniach semantycznych, a jedynie
na moim stosunku do stowa, ktérego
zasadnicza tu funkcjg jest kadrowa-
nie emocji. Kiedy juz zdatem sobie
z tego sprawe, bardzo trudno mi byto
pisa¢ dalej. Zrozumiatem, ze pisze
0 samym pisaniu, o procesie tworze-
nia, ktéry sam w sobie jest upajajacy
i niebezpieczny.

Bo PROWADZI DO PYCHY, DO BLUZNIER-
STWA?

Tak, temat pychy byt dla mnie klu-
czowy. To dlatego zalezato mi, by spor-
tretowad autora sztuki jako postaé
w moim wieku, otoczong kontekstami,
ktére sa mi bliskie. Nie bytoby dobrze,
gdyby to byta zupetnie fikcyjna postaé.
Wiem, ze to ryzykowne, ale kiedy juz
doszedtem do rozpoznania, ze na py-
sze zasadza sie gtéwny problem, nie
mogtem sie wycofac.

SPORO TU TAJEMNIC, TAKZE TEOLOGICZ-
NYCH. CZYM BYLABY CZWARTA KSIEGA?

Mamy Stary Testament, Nowy Testa-
ment, Koran...

I czWARTA KSIEGE JAKO KSIEGE ZWIE-
RZAT?
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Ksiegi Zwierzat nie mamy, cien jej idei
jedynie.

POSTACIE LUDZKO-ZWIERZECYCH HY-
BRYD WYSTEPUJA PRAWIE W KAZDEJ TWO-
JEJ SZTUCE, ALE PISANIE IM EWANGELII
TO CHYBA SZALENSTWO?

Dlatego witasnie nie udostepniatem
biezacych fragmentéw tego tekstu na
etapie pisania. Obawiatem sie, ze je-
$li sie skonfrontuje z cudzym osadem,
to ustysze co$ w tym rodzaju i juz swojej
mysli nie zepne. Intencja moja jest pi-
sanie logiczne, a nie szalencze.

KONTROWERSJI JEST TU WIECEJ, BO PO-
KAZUJESZ PRZEMOC SEKSUALNA, GWALT.
W TWOJEJ SZTUCE MLODA KOBIETA ZO-
STAJE POTRAKTOWANA DOSC PRZEDMIO-
TOWO, ALE ZACHOWUIJE SIE, JAKBY JEJ
TO NIE PRZESZKADZALO...

Nie do korica rozumiem, jakie kon-
trowersje moga z tego wynikac. Postac
rozpatrywana w perspektywie tylko
jednej sceny jeszcze nie daje $wiatta
na role aktorki w kontekscie catosci.
Piszac ten tekst, nie myslatem o posta-
ciach, lecz o aktorach podejmujacych
role. To oni wydajg mi sie znacznie cie-
kawsi od spisane;j fikcji. Stad teatr w te-
atrze. Ona jest na probie. W teatrze.
To nie jest scenariusz filmowy, dlatego
scena gwattu w istocie nie jest sceng
gwattu, tylko sceng aktoréw w scenie
gwattu. Wracajac do tematu pychy,
to pycha najwyzsza z mojej strony
byto spisanie stéw wypowiedzianych
przez aktoréw. Uzycie konwencji te-
atru w teatrze jako zastawienie sidet na
przestrzen pozornie poza aktorskimi
rolami. By¢ moze te stowa nalezatoby
skresli¢. By¢ moze stéw tam nie trzeba.
Ostatecznie jednak zdecydowatem sie
na niedopisywanie stéw zwierzetom,
a aktorom dopisatem. Gdy pisatem
ten tekst, najbardziej zajmowato mnie
to, co poza stowami, w jako$ci milcze-
nia. Jednak pisanie z tej perspektywy
jest trwaniem w niemozliwosci. Na tej

niemozliwosci opiera sie szat procesu
tworczego.

PRZEDSTAWIASZ GO JEDNAK W JEZYKU.

Dlatego pod koniec jest niema scena
plastyczna rozegrana wsréd figur zwie-
rzat. Tamto niezrealizowane przed-
stawienie z Poznania, do ktérego Pa-
vel Hubicka zdazyt juz zaprojektowaé
scenografie i lalki, réwniez miato by¢
opowiescig prowadzong z perspekty-
wy zwierzat. Pytanie o to, gdzie konczy
sie i zaczyna cztowieczenstwo, frapuje
mnie od lat.

WRACASZ TEZ W SWOICH SZTUKACH DO
MOTYWOW BIBLIJNYCH.

Motywy biblijne od dziecka sg dla
mnie zagadka. Zas w twérczosci wole
podazaé za tym, czego nie wiem, niz za
tym, co wiem. Nie uwazam sie za teolo-
ga. Nie czuje sie biblijnym erudyta. Nie
mam w pamieci biblijnych cytatéw. Ze
Swietymi Ksiegami obcuje jedynie jako
wrazliwy czytelnik.

PRZY czYm TWOJA WYKLADNIA BiBLII
JEST BARDZO OSOBLIWA, NIE NAZWALA-
BYM CIE AUTOREM KATOLICKIM...

Nazywam sie tak, jak nazywam, ko-
lejnych nazw nie potrzebuje. Méj de-
biutancki tekst bez podtogi zostat wy-
rézniony w konkursie organizowanym
przez Centrum Mysli Jana Pawta Il i miat
premiere na festiwalu Gorzkie Zale. Je-
$li moje sztuki maja potencjat, by by¢ dla
kogos istotnymi - to $wietnie, ale to tyl-
ko sztuki. Teksty do grania w teatrze.

Czy ,,CzwARTA KSIEGA” JEST JAKOS
SZCZEGOLNA NA TLE TEGO, CO NAPISALES
DO TEJ PORY?

Na pewno, choéby przez to, ze tak
dtugo mi towarzyszyta. Nie mogtem sie
od tego tekstu uwolni¢ ani go domkna¢,
odrzucatem kolejne wersje, zmienia-
tem kierunki... Nigdy wczesniej mi sie
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cos$ takiego nie zdarzyto, po drodze
napisatem sporo innych sztuk w zasa-
dzie bez skreslen. Czutem, ze skoro dla
mnie to nie jest tylko fikcyjna opowiesc,
to musze jakos przekona¢ odbiorce o jej
istotnosci, tylko ze tu wtasnie pojawiat
sie element pychy, no i impas. Wymy-
$lajac ktéres z rzedu rozwigzanie fabu-
larne, pojatem, ze rozmijam sie z wiasna
intencja. Nie pozostato mi nic innego,
jak obnazy¢ tkwigce tutaj narzedzie
teatralnosci. Stad tez teatr w teatrze,
ktéry, mam tego Swiadomosé, moze byé
odebrany jako co$ oczywistego, nato-
miast dla mnie byt szorstkim domknie-
ciem. Potrzebowatem kontrapunktu dla
estetyki, ktéra mnie samego uwiodta,
bo czutem, ze fabuty wynikajace z es-
tetyki rodza stowa puste.

TEN PROSCIUTENKI SWIAT, KTORY RYSU-
JESZ DZIECIECA KRESKA, AZ KUSI, ZEBY GO
ROZSZCZELNIC...

Z drugiej strony, celowo stworzytem
taki dosy¢ abstrakcyjny rysunek, zeby
nie popas¢ w dorazne komentarze. Nie
uspokaja mnie rozpoznawanie rzeczy-
wistosci przez wktadanie jej w rozmaite
szufladki wspétczesnosci. Wszechswiat
dysponuje wieksza liczbg minut - lub
czego$ tam innego - niz ja. Staram sie
funkcjonowa¢ w zgodzie z wiasnym
tempem, intuicyjnie adekwatnym do
sumy uderzen serca.

A WYOBRAZASZ SOBIE, ZE REZYSERUJESZ
4sCZWARTA KSIEGE?”

W chwili, gdy napisatem ostatnie
stowa tego tekstu, stat sie on dla mnie
nieaktualny. Zas w pracy rezyserskiej
utopijnie daze do tego, by realizowany
temat byt réwnie aktualny dla mnie, jak
dla wszystkich cztonkéw zespotu.

Rozmawiata Justyna Jaworska

POZA SLtOWAMI
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OLcAa BacH
DieE VERNICHTUNG
(EKSTERMINACJA)

Bohaterowie niemieckiej dramato-
pisarski Olgi Bach (ur. 1990) to - jak
dowiadujemy sie z dramatu Die Ver-
nichtung - jej réwiesnicy. Noszg imiona
Jan, Tobias i Julia - najpopularniejsze
w 1990 roku wsréd dzieci urodzonych
w Niemczech. Nie chce sie jednak wie-
rzyé, ze s3 nowymi everymanami. Albo
inaczej - zszokowany czytelnik robi, co
moze, by nie wierzy¢, ze nimi sa.

Niewiele wiemy o trojgu mtodych bo-
haterach. Nie wiemy, kim sg, nie wiemy
- skad. Sami chyba tez tego nie wiedza.
Czas uptywa im na narkotykowych se-
sjach, na kolekcjonowaniu nowych do-
znan i rozmowach, w ktérych obiecuja
sobie ,,co$ zmieni¢”. Akcje rozpoczyna
sytuacja, ktéra miata potencjat rozbicia
nudy i powtarzalnosci. Tobias przyno-
si szczeniaka - prezent dla przyjaciét
z okazji rocznicy ich znajomosci. Zwie-
rze staje sie zachetg do rozmowy o po-
zornej wolnosci, o tym, ze wielu ludzi

woli by¢ wiasnie psami, a nie wilkami, ze
wielu wybiera stuzalcza zaleznos¢ za-
miast swobody. Przez gtupote, a moze
z okrucienstwa, Julia topi szczeniaka
w czasie kapieli. Twierdzi, ze widocznie
byt staby, ,,zbyt rasowy i zwyrodniaty”,
by méc zy¢. Nie chce widzieé wiasnego
podobieristwa do psa - wtasnego ,,prze-
rasowienia” i zwigzanej z tym niezdol-
nosci do dziatania.

Bohaterowie dramatu zdaja sie nie
rozumie¢ zycia. Nie wiedza, o co im
chodzii kto ich otacza. Odwiedzajg ich
kolejne postaci (w zatozeniu autorki
grane przez jednego aktora) - to zjawy
przywotane w narkotykowym widzie.
Pojawia sie Pies (czyzby dusza utopio-
nego szczeniaka?), Kelner, Psycholog,
Nieznajomy, Kolega i Dealer. Dyskusje
z nimi to wilasciwie dialogi z samym
soba, co wiecej nie przynosza zadnej
wiedzy o tym, co w Swiecie, i o tym,
co we wiasnej psychice. Nie pozwa-
lajg sie poznad, nie pozwalaja niczego
uporzadkowacd.

Diagnoza stawiana przez Olge Bach
jest przygnebiajaca. Pokolenie jej réwie-
$nikéw pragnie autentycznosci, jednak




W przerazajacy sposob. Bohaterka dra-
matu, Julia, ,,nie chce juz odgrywac rél.
Chce w koncu co$ zrobi¢” To ,cos”
réwnie dobrze moze by¢ zabiciem
zwierzecia, zamachem terrorystycznym
czy samookaleczeniem. Jan chce z ko-
lei, zeby ludzie ,,otworzyli oczy” i zro-
zumieli, ze wolnos¢ jest tylko pozorna.
Wybiera¢ mozna tylko z okreslonej puli
mozliwosci. Patrzac na bohateréw, wy-
daje sie jednak, ze te mozliwosci mar-
nowania sobie zycia sa i tak zbyt duze.
Tobias raz po raz zapada sie w katatonii
i wytacza z otoczenia. Ucieka. Ucie-
ka od ludzi, ktérzy definiuja sie przez
wykonywany zawdd. Ucieka od ludzi,
ktérzy lubig siebie i to, co robig. Ludz-
kie odruchy i marzenia zostaja ocen-
zurowane, wysmiane — marzenie o sta-
tym zwiazku, mitosci zostaje przekute
w banat jak z reklamy: wtoskie storice,
sielankowy dom, a zatoba po $mierci
rodzicéw staje sie hucpa.

Wielu spostrzezeniom Jana, Julii
i Tobiasa nie mozna odméwic trafno-
$ci, jednak sa one tylko diagnozami,
nie pojawiaja sie zadne sensowne roz-
wigzania. Najpewniej, gdyby je mieli,
to zaczeliby zy¢ inaczej. Teraz spedzaja
razem czas, moze nawet przyjaznia sie,
jedynie ze strachu przed samotnoscia.
| moze jeszcze z braku wiary w wyz-
sze wartosci. Cztowiek nie jest wolny,
bo manipulujac strachem, chaosem
i wojnami, ograniczaja go mozni $wiata.
To oni kreca gospodarka i umacniaja
wiadze. Przerazeni, szarzy ludzie po-
wtarzajg wytarte slogany (wsréd nich
ten o Zydach rzadzacych éwiatem),
czasem dorzucajgc do zbioru obie-
gowych prawd co$ nowego (to przez
migrantéw jesteSmy ,moralnie bez-
bronni”). W tym $wiecie nie ma nadziei
mimo ogromnej tesknoty za nig. Wyda-
je sie, ze autodestrukcja wybrana przez
tréjke przyjaciot jest stuszna droga.
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Bohaterowie Olgi Bach - cztonkowie
de-generacji.

Prezentowana w zesztym roku w ber-
neriskim Konzert Theater sztuka no-
minowana jest do nagrody Miilheimer
Dramatikerpreis 2017 i prezentowana
byta w ramach Berliner Festspiele.

Maria Janus

MaRIE NDIAYE

HoNNEUR A NoTRE ELUE
(Cze$¢ NAJMILOSCIWSZEJ
NAszes WYBRANEJ)

Marie NDiaye napisata Honneur a No-
tre Elue dla hamburskiego Schaushpiel-
haus — moze wtasnie ze wzgledu na ten
niemiecki kontekst tematem dramatu
uczynita polityke. Najbardziej agresyw-
na, z podrzucaniem $win, fatszywymi
oskarzeniami i brutalnoscia, przy kté-
rej bejsbolowy mecz jest jak zabawa
w piaskownicy. Ale... Ale NDiaye nie
bytaby soba, gdyby fabuty nie odreal-
nita — gtéwna bohaterka, Najmitosciw-
sza Nasza Wybrana, jest uosobieniem
wszelkich cnét. To jednoczesnie poma-
ga i szkodzi dramaturgii.

Akcja rozgrywa sie w nieduzej miej-
scowosci nadmorskiej, w ktérej polityke
uprawiato sie do tej pory nie nachalng
reklama opracowana przez pijarowe
agencje, ale w codziennych dziata-
niach, nieplanowanych spotkaniach,
w miedzyludzkich kontaktach. Najmi-
fosciwsza Nasza Wybrana po raz kolej-
ny wygrywa wybory, stajac sie merem
dwudziestu tysiecy uprawnionych do
gtosowania. Nie chciat jej jedynie co

piaty — reszta, od dwudziestu lat, jest
zadowolona z jej rzadéw. | nic dziwne-
go — miasteczko jest spokojne i zadba-
ne, nie wstrzasajg nim afery, a senny
urok nie jest udawany. Tak tu sie zyje
- powoli, pogodnie i czesto dostatnio.
Wzorem cnét jest gtéwna bohaterka -
szczesliwa mezatka, szczesliwa matka
dwojki dzieci, szczesliwa organizatorka
spotecznego tadu.

| czy w takiej sytuacji w ogdle po-
trzebne sa kolejne wybory? Nawet
Kontrkandydat startuje w nich jakby
bez przekonania, darzac Najmitosciw-
sza Nasza Wybrang nie tylko podzi-
wem, ale i skrywanag mitoscia. Moze
jest Kontrkandydatem wtasnie po to, by
tamta znéw mogta wygrac i dowiesé, ze
wygrywaja najlepsi?

Az wreszcie, z nie do konca wiado-
mych powoddw, Kontrkandydat po-
stanawia zawalczy¢ o merostwo, grajac
tymi kartami, ktérych Najmitosciwsza
Nasza Wygrana nigdy nawet nie widzia-
ta: przemieni sie w szuje i pomoze mu
w tym jego asystent Sachs. Porozumie-
ja sie z dziwaczna i wulgarnga starg para,
ktéra dostownie najedzie dom Najmito-
Sciwszej Naszej Wybranej, wmawiajac
$wiatu, ze to ich cérka. Ze w swoich
opowiesciach usmiercita rodzicéw, bo
sie ich wstydzita, ale teraz, po latach,
nie moze juz ukrywaé przed $wiatem
prawdy.

Gtéwna bohaterka nie wie co robic.
Albo inaczej: nie wie, co powinna zro-
bié. Jakby z rozpedu i z przywiazania
do czynienia dobra pozwala fatszywym
rodzicom wlez¢ z buciorami do swojego
domu. Uciazliwo$¢ nowych mieszkan-
cow, a przede wszystkich to, co o niej
opowiadaja, znosi z anielska cierpli-
woscig. Co innego dzieci i maz: maja
dosy¢... Matzenstwo zacznie sie rozpa-
daé, podobnie jak zacznie topnieé po-
parcie dla pani mer. Wojna plakatowa,
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kolejne poméwienia, ale i zdrada we
wiasnych szeregach (bohaterke opusci
jej wspétpracownica, dostarczajac wro-
gom kolejnych argumentéw) uruchomia
lawine, ktéra bedzie musiata skosi¢ Naj-
mitosciwszg Naszg Wybrana.

Ze pani polityk cho¢ raz jest $wieta,
to nawet intryguje. Ale czytajac sztuke
Marie NDiaye, szybko zaczynamy ro-
zumied, dlaczego dramaty polityczne
pisze sie gtéwnie o czarnych charakte-
rach. W Honneur a Notre Elue brakuje
dramaturgii, brakuje konfliktu. Zwtasz-
cza ze nie do konca wiadomo, czy au-
torka chce by¢ ironiczna i kpi z ideal-
nych politykéw, czy moze postanowita
lataé po politycznej fikcji na skrzydtach
realizmu magicznego. Dialogi, w ktérych
na niedowierzanie Najmitosciwszej Na-
szej Wybranej jedyna odpowiedzig jest
jakis wariant konstatacji ,,$wiat taki juz
jest”, nie pomagaja w budzeniu zacie-
kawienia. Cho¢ jednoczesnie ciekawi
préba wyjasnienia mechanizmu, w jaki
fatszywe oskarzenia truja wszystko, co
zdrowe. Bo moze wiekszym problemem
nie jest dzi$ nasza wiara w Swietos¢ po-
litykdw (ztudzenia dawno poszty na L4),
ale zbyt tatwe kruszenie ich posagowe-
go wizerunku meza badz zony stanu?

Piotr Olkusz

ARKADIUSZ A. GROCHOT
KoLYSANKA NIEPRAWDZIWA

Wrzesien 1939. Przedmiescia Lublina,
wieczor. Czterej mezczyzni idg ocie-
zale ku miastu. Wedruja z Warszawy.
Zastanawiaja sie, czy beda mieli gdzie



Drukowalismy:
Eszelon (,Dialog” nr 1/2015)

spaé. Udaje im sie z duzym szczesciem
znalez¢ kwatere. Miasto jest petne
bezdomnych wedrowcéw, wiascicie-
le kamienic maksymalnie zageszczaja
wynajmowane lokale tudziez swoje zy-
ski. Pijani mtodzieficy maszeruja przez
plac Litewski, wiwatujgc na czes¢ woj-
ny, moze z rzeczywistego animuszu,
a moze zapijajac wddka lek. Koscioty
i burdele pekaja w szwach. Ale to pozér
tylko. W rzeczywistosci miasto $pi, utu-
lone Kotysankqg Brahmsa. ,,Nie ludziom
gram — mowi stary kataryniarz. - Gdy
przyjdzie czas, mury, jak my, beda wa-
li¢ sie w gruzy... Im nikt wiencéw ktasé
nie bedzie, wiec p6ki mogg, niech $pia.”
»Nam tez nikt wiericéw nie potozy” -
replikuje jeden z czterech wedrowcéw,
Jézef Czechowicz, poeta.

To jego oczami bedziemy ogladaé
wrzesniowy Lublin. Jego, awangardzi-
sty i katastrofisty, ktory te apokalipse
przewidywat, zapowiadat i wieszczyt,
a teraz moze tylko patrzed, jak sie
ziszcza. | jak go przenika. Czechowicz,
ktérego ,,maty mit” (tak brzmi podty-
tut) opowiada sztuka Arkadiusza A.
Grochota, jest do szpiku kosci prze-
sigkniety Smiercia, przeczuciem $mierci
i pewnoscia $mierci. Jeszcze przed do-
tarciem na kwatere poeta zderza sie na
ulicy z kims$, kto ma jego wzrost, jego
figure i jego twarz. Kilka chwil pézniej
6w ktos juz nie zyje. ,,Gtupio troche -
mowi policjant - uciekt z Warszawy, by
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wpas¢ pod dorozke w Lublinie.” Praw-
dziwy Czechowicz tez zginie niemal
natychmiast po przyjezdzie, 9 wrzesnia;
nie pod dorozka co prawda, ale w cza-
sie bombardowania miasta. Mozna rzec,
ze miedzy fikcyjng $miercig sobowtdra
a prawdziwa - w sztuce niepokazang -
Smiercig rzeczywistego bohatera toczy
sie opowies¢, zanurzajaca sie coraz gle-
biej w katastroficzny nastréj jego poezji,
bardzo charakterystyczny dla swoich
czaséw. ,,Gdy zaczng spadaé bomby
drzewa sptong pierwsze. Nie moga wy-
szarpac korzeni i skry¢ sie przed pozo-
ga. Mury rung zaraz po nich, a pézniej
juz tylko my i powietrze. Powietrze za-
ptonie ostatnie i nie bedzie juz wtedy
nic. Tylko czerwony popiét przesigknie-
ty krwig niedozytych zy¢.”

Dialogi o nieuchronnosci $mierci
sceniczny Czechowicz toczy przede
wszystkim z Henrykiem Zastawskim,
czyli z... soba samym; przed wojna
tym nazwiskiem podpisywat niektére
teksty. Przemierza miasto w poszuki-
waniu listéw brata, ktére ktos ponoé
znalazt i przechowuije; to jedna z préb
czepiania sie przesztosci w obronie
przed nieuniknionym. Towarzyszy mu
wiernie w tych wedréwkach niejaki
Stefcio-Lotnik, podopieczny i przyja-
ciel, z ktérym przybyli razem z War-
szawy. Czy to sygnat homoseksualnych
sktonnosci poety? Jesli tak, to bardzo
subtelny.

Do mieszkania, w ktérym mieszkat
przed wyjazdem z Lublina w roku 1933,
Czechowicz przychodzi jednak sam,
odprowadzany tylko przez swoje al-
ter ego, czyli Zastawskiego. Stary stréz
wpuszcza go do lokalu. Matka umarta
trzy lata wczesniej. Ale jest, krzata sie
przy kuchni, stawia $niadanie na stole.
On chce jednak zdazy¢ do fryzjera, za-
nim zamkng zaktad. ,,Mamo, czekaj na
mnie, zaraz bede!” - rzuca wychodzac.

»Wiem synu, wiem...” - méwi Munia
Czechowicz, kiwajac wolno gtowa.

Sztuka Arkadiusza A. Grochota bar-
dzo pieknie kresli obraz uczacego sie
wojny i $mierci Lublina przez emocjo-
nalny i semantyczny filtr poezji J6zefa
Czechowicza, poety niesprawiedliwie
zapomnianego, wartego odnajdywania
i dzis, poruszajacego w swoich ciem-
nych tonach. Marna pamie¢ o Cze-
chowiczu odciska sie jednak pietnem
i na sztuce; trzeba podstawowe rzeczy
o lubelskim katastrofiscie wiedzieé, by
skutecznie $ledzi¢ jej tok i odniesienia.

Kotysanka nieprawdziwa zostata napi-
sana w ramach programu stypendial-
nego Prezydenta Miasta Lublina 2017.
Jej prezentacja sceniczna odbyta sie
w czerwcu w Centrum Kultury w Lubli-
nie pod egida Czytelni Dramatu. Autor
skonczyt polonistyke na Uniwersytecie
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie,
pisze scenariusze i sztuki teatralne, dla
dzieci i dorostych.

Jacek Sieradzki
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Dwie wakacyjne prapremiery w gdan-
skim Teatrze Wybrzeze. Pierwsza z nich
to tekst amerykanskiego dramatopisarza
i aktora Tracy’ego Lettsa, drugi tego au-
tora, ktéry trafia na polska scene, Mary
Page Marlowe edruk. w ,Dialogu” nr 7-8/2017
- opowiesc o ksiegowej z Ohio ukazana
w dziesieciu odstonach prezentujacych
bohaterke w wieku od dziewieciu mie-
siecy do szesédziesieciu dziewieciu lat
w wykonaniu wielu aktorek. Przektad:
Matgorzata Semil, rezyseria: Adam Orze-
chowski, dramaturgia: Radostaw Paczo-
cha, scenografia: Magdalena Gajewska,
muzyka: Marcin Nenko, wideo: Marek
Zygmunt, ukfad tarica: Wioleta Fiuk.

Druga prapremiera w Wybrzezu to
Randka z feministq Samanthy Ellis -
komedia romantyczna przygotowana
w dwéch obsadach, w ktérej dwoje akto-
réow wciela sie jednoczesnie w zakochana
pare tuz przed slubem, bytych kochan-
kéw i niechetnych matzenstwu rodzicéw.
Przektad: Elzbieta Wozniak, rezyseria:
Michat Derlatka, opracowanie tekstu:
Michat Kurkowski, scenografia: Magda-
lena Gajewska, opracowanie muzyczne:
Joanna Séwka-Sowinska.

Prapremiere sztuki Aleksandry Wolf
Zacznijmy jeszcze raz, ktérej bohatera-
mi sg terapeutka uzdrawiajaca zwigzki
matzenskie i pacjent rujnujacy zwigzek
matzenski, przygotowato gdynskie Cen-
trum Kultury. Rezyseria: Tomasz Sapryk,
scenografia: Witold Stefaniak, kostiumy:
Joanna Matecka-Nowosielska.

Komedia muzyczna Matzeristwo we
frankach szwajcarskich Jana Jakuba Na-
lezytego miata lipcowa prapremiere we
wspétprowadzonym przez autora Kra-
kowskim Teatrze Komedia w rezyserii
Dariusza Gnatowskiego.

Tegoroczna premiere w Muzeum Po-
wstania Warszawskiego Dziennik czeczen-
ski Poliny Zerebcowej przygotowat Iwan
Wyrypajew na podstawie zapiskéw pi-
sarki i dziennikarki, powstatych w latach
1994-2004 w czasie wojen na Kaukazie.
Przektad: Agnieszka Lubomira Piotrow-
ska, scenografia: Anna Met, kostiumy:
Katarzyna Lewinska, opracowanie mu-
zyczne: lwan Wyrypajew. Wystapit An-
drzej Seweryn.
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Plays
DAvID GREIG THE EVENTS 16

This play by a Scottish playwright returns to Breivik’s massacre on Utgya Island in 2012. The
author shows the mechanism of the birth of hatred, going back to the childhood of the main
character. He does not present a moral or psychological panorama, and yet through questions,
answers, choral songs and references to pop culture a story about the place of tolerance in
modern times is born.

MARIUS IVASKEVICIUS MASARA 97
The drama begins in Donbas when the remains of the plane and the bodies of its passengers
fall on the home of accidental people, the security services immediately appearing on the spot.
The image referring to the shooting of a Malaysian plane in 2014 in this area is the starting point
for telling a story of the escalation of violence: first, by military authorities, trying to use the
tragedy to introduce new, stricter law, and later, in the second part of the play, by terrorists, the
self-proclaimed defenders of traditional order.

SANDRA SZWARC DOPPELGANGER 165
A monologue of a man who after the death of his twin brother explores depression and phan-
tom pain, to end with his identifying with the deceased (the eponymous double) and the desire
for revenge. Jarostaw Kaczynski’s legacy after the death of his brother may be a key to this
play but the main character remains unnamed. The author was inspired by the phenomenon
of twins, as examined by psychologists and anthropologists, alongside with the mechanism of
national mourning after the Smolensk disaster.

ROBERT JAROSZ THE FOURTH VOLUME 211
A fairytale story of a girl and a cat living in a crossing guard hut turns into a sensual, ambigu-
ous story about entering into adulthood, and everything turns out to be a reading rehearsal of
the play. Robert Jarosz deals with issues that are poorly understood, for example the border
between the human and animal worlds, and the limits of artistic engagement. His text strikes
with a simple, molded form, which is later deliberately broken.

Essays, Studies

ADAM SZOSTKIEWICZ NOTES ON THE END OF THE WORLD

As WE KNnow IT 5
Poland is perhaps the most frightened nation in today’s Europe, although no wave of refugees
from Syria or Iraq has reached us and no attacks involving Muslims have taken place so far.
Furthermore, our heritage includes the multicultural tradition of the Jagiellonian Republic, the
best era in our history before the third independence and accession to the European Union,
symbolically and civilly integrating us into Western world
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P10TR DOBROWOLSKI DAVID GREIG AND RIGHTIST EXTREMISM 58
Greig attempted to face the darkest incarnation of darkness. The Events commissioned by the
London-based Actors Touring Company, was inspired by Anders Breivik’s crime. Where does
the evil come from, capable of shoving a man into killing dozens of casual victims? Greig spoke
to people affected by Breivik’s crime. He met with people who knew him personally. He was
primarily concerned with the consequences affecting the community in which they lived.

ALEKS SIERZ DARK TIMES. BRITISH THEATRE AFTER BREXIT 66
An extended version of a feature published in ,,PAJ” 115 (2017) on the theatre’s reaction to
the UK Referendum vote to leave the European Union, which took place on 23 June 2016, and
reasons that led to the triumph of the irrational over reason, this tendency having been noticed
and described by the theatre for years.

MARLGORZATA SZUM LONDON 1s OPEN 81
A review of London’s major theatrical events, which in the summer of 2017 greeted all visitors
with the large Everyone Welcome banners and London is Open, held in the city centre and above
all the ,theatre district” across the West End. This is another preview of the campaign launched
by London’s famous Mayor Sadiq Khan, who began his office in May 2016, one month before
the Brexit referendum.

RAFAL POKRYWKA TwWO PLAYS ABOUT TERRORISM 152
The claim that literature has only been interested in terrorism in recent years, would be naive.
Terror is not the domain solely of crime stories and thrillers, although these genres are still
most likely to be involved in the description of the phenomenon, also, and perhaps primarily,
for commercial purposes. It is difficult to deny this supposedly harmless literary fictions the
power of social influence, especially when they turn into a media spectacle, and such a fate
was encountered in Germany by Ferdinand von Schirach’s Terror , and to a certain extent also
by Julia Zeh’s Der Kaktus.

VARIANTS OF COMMUNITY 181
Marcin Bogucki, Marta Brys, Szymon Kazimierczak, Katarzyna Niedurny, Anna Wakulik talk
about the latest season in Polish theatre and diverse variants of the community it proposes.

Columns

Tadeusz Bradecki, Marek Beylin

Varia

NoTes oN pLavs: Olga Bach Die Vernichtung; Marie NDiaye Honneur a Notre Elue; Arkadiusz A.
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