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Szescdzie-
sigt lat
s<Dialogu”

Szescdziesigt lat temu, w maju 1956 ukazat sie
pierwszy numer ,Dialogu”, miesiecznika poswieco-
nego dramaturgii wspoétczesnej. Zaktadat go Adam
Tarn, dramatopisarz i ttumacz, ktérego naczelng tro-
skg byta dbatos¢ o miejsce pisarza w teatrze. U boku
miat Konstantego Puzyne, krytyka zabiegajacego
o to, zeby teatr byt zywy, zeby dotykat bezposrednio
wspotczesnosci i zeby na tyle, na ile mdégt w epokach
ograniczen wolnosci stowa, reagowat na podstawowe
problemy spoteczne. Tarn kierowat pismem do 1968
roku, kiedy na fali antysemickich czystek musiat
opusci¢ kraj. Puzyna byt redaktorem naczelnym od
roku 1972 do przedwczesnej $mierci w roku 1989.

Dzisiejszy ,Dialog” jest spadkobiercq idei swo-
ich zatozycieli, rzecz jasna ze Swiadomoscig zmian,
jakie zaszty w kulturze. Przez dwadziescia szes¢ lat
dziatania w niepodlegtej i bezcenzuralnej Polsce to-
warzyszyliSmy pokoleniowej przemianie w polskim
dramatopisarstwie, przedstawiliSmy czytelnikom catg
plejade nowych autoréw probujacych swych sit w pi-
saniu dla sceny. Zaczelismy publikowac teksty pisane
wprost na scene, konczone na chwile przed premie-
ra. ProbowaliSmy uchwyci¢ kluczowe etapy ewolucji
wspotczesnego teatru, na naszych tamach ukazywaty
sie takie szkice-manifesty, jak , Mtodsi zdolniejsi” czy
JTeatr zepsuty”. W slad za Puzyng, ktéry rozpoczat
w ,Dialogu” cykl o antropologii widowisk, otworzyli-
$my tamy pisma na réznorodne nurty wspoéiczesnej
humanistyki, prébujac je w mniej czy bardziej bez-
posredni sposdb wigzac¢ z tematykg podejmowang
w dramacie i na scenie.

Wydalismy cztery tomy antologii ,,«Dialog» Naj-
lepsze z najlepszych” prezentujace zestawy dra-
matéw z réznych rocznikéw zachowujacych do dzis
moc i atrakcyjnosc¢ sceniczng. Ale obok nich takze
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broszure , Przychodzcy.pl” zawierajacq dorobek sla-
mu dramaturgicznego na goracy temat; slam od-
byt sie w pazdzierniku ubiegtego roku i wzieli w nim
spontaniczny udziat dramatopisarze wszystkich po-
kolen. Miedzy szacunkiem dla tradycji pisma, ktéra
nie jest ciezarem, lecz zrédtem inspiracji, a wyczu-
leniem na zyciowy konkret, o ktéorym chce mowié
nowa dramaturgia i nowy teatr, widzimy naszg dal-
szg, pewnie mocno zakrecong redakcyjng Sciezke.
Czy na nastepng kope lat?

Zespot ,Dialogu”
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Rozmowa z udzialem Kingi Dunin,
Anny Karasinskiej, Waldemara Kuligowskiego
i Wiestawa Wiadyki

Jakie wspolnoty?

Podzie-
lone

+ KINGA DUNIN, ANNA KARASINSKA, WALDEMAR
KULIGOWSKI, WIEStAW WEADYKA -
« JACEK SIERADZKI -

KULIGOWSKI: Dlaczego nie po-
trzebujemy wspolnoty? Chcialbym,
zeby$my zastanowili sie nad tym, czy
sg takie sytuacje, momenty, zdarzenia,
w ktérych wspolnota nas ogranicza,
zubaza, kiedy co$ nam odbiera. Spro-
bujmy tez zastanowi¢ si¢ nad relacja-
mi miedzy wspodlnota pisang wielka
litera — w domysle narodowa, etniczng
- a wspdlnotami pisanymi matymi lite-
rami, czyli na przyklad stowarzyszenia-
mi, klubami, grupami, organizacjami,
w ktorych kazdy z nas bardzo czesto
funkcjonuje. Zaczne jednak od chyba
prostego pytania, w jakich wspdlno-
tach czujecie si¢ panstwo najlepiej?
Oczywiscie, stowo ,wspdlnota” potrak-

Debata Dlaczego nie potrzebujemy wspdinoty?

zorganizowana w ramach cyklu narodsobie.pl odbyta sie
15 marca 2016 w Teatrze Polskim w Poznaniu.

Kolejna, zatytutowana Polska duma, polski wstyd,
odbedzie sie 31 maja 0 19.00 na Duzej Scenie.

towac¢ tu nalezy jak parasol obejmujacy
dowolna grupe spojona czymkolwiek,
z ktorg czasem si¢ identyfikujecie, by
poczuc sie lepiej, podtadowa¢ akumu-
lator, gdzie po prostu chcecie czasami
by¢.

WLADYKA: Rok temu, w czerwcu,
odbywaly sie jakies rozgrywki polskiej
reprezentacji. W sprawie dostania sie¢
do Mistrzostw Europy. To byt bardzo
wazny mecz.

DUNIN: Naprawde?

WLADYKA: Tak, cata Polska sie-
dziala przed telewizorem. Nie siedzieli
tylko ci, ktorzy pod wielkim namio-
tem w Elblagu dyskutowali o wspdl-
nocie. Mialem podglad na te dyskusje.
Oni siedzieli i debatowali, a ja w tyle
widziatem ekran telewizora. I w tej
debacie jeden z przemawiajacych,
ktéry sie dookreslit jako reprezentant
wspolnoty narodowej o nachyleniu




prawicowo-konserwatywnym, socjo-
log, do$¢ goragcym tonem powiedzial,
ze nam ta wspolnota jest potrzebna,
nie powinni$my si¢ jej wstydzi¢ ani
ba¢ si¢ uzywac stow pelnych patosu,
stéw najwyzszych, bo to oddaje du-
chowos¢ wspdlnoty. I ze on marzylby,
zeby bylo takie stowo, ze jak si¢ je wy-
powie, to wszyscy zrywaja si¢ z krzeset.
I ze niestety tego sfowa nie ma. I w tym
momencie wszyscy sie zerwali, bo pa-
dlo stowo ,,gol”. A wiec jest takie stowo.

Sam naleze do wspoélnoty pitkarskiej,
skacze, gdy pada gol. Inna sprawa, ze
wobec takiej wspdlnoty, ktdra chcialby
reprezentowaé tamten pan, czuje sie
zagrozony i odbieram to jako pewien

Waldemar Kuligowski jest

antropologiem kultury,
profesorem Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu.
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rodzaj szantazu, nie chce powiedziec:
terroru. Chciatbym wiedzie¢, do jakiej
wspolnoty ten pan chce mnie zaprowa-
dzi¢ i za co bedzie mnie tam karal. Ale
przeciez istnieja rownolegle wspdlnoty,
do ktorych nie musimy si¢ wybiera¢ ani
zapisywa¢, a one i tak nas obowiazuja.
Na przyktad jest wspolnota panstwo-
wa, zwlaszcza teraz chciatbym to pod-
kresli¢. Nalezymy do okreslonego pan-
stwa, obowigzujg nas okreslone prawa,
mamy obowiazki, i to jest wspélnota,
nazwijmy ja konstytucyjna. Podrézu-
jemy z nig przez histori¢, podrézujemy
przez $wiat. Mozemy mie¢ do niej roz-
ny stosunek, ale ona istnieje.

Nawiasem mowiac, wszyscy panstwo
pamietacie Jedwabne... Prezydent
Kwasniewski przepraszat za te zbrod-
ni¢. Wszyscy odebrali to jako przepro-
siny w imieniu Polakéw, przeprosiny
skierowane do Zydéw, ktérych zamor-
dowano w tej stodole. A ja odbieratem
to woéwczas réowniez jako przeprosiny
w imieniu panstwa polskiego. W tym
sensie, ze ci, co mordowali, i ci, co
byli mordowani, przynalezeli do tego
samego panstwa. To Polacy mordo-
wali Polakow, jedli uzyjemy wyktadni
francuskiej, Ze to nardd tworzy konsty-
tucje, a nie krew i rasa. W tym sensie
wtedy dokonata sie wewnetrzna polska
zbrodnia. Odebralem przeprosiny Kwa-
$niewskiego jako przeprosiny panstwa,
ktére nie ochronilo swoich obywateli,
panstwa, ktore cho¢ woéwczas rozbite,
istnialo jako byt moralny i jako pan-
stwo podziemne. I w zwigzku z tym
wlasciwie nie wiem, ktéra wspélnota,
ta panstwowa, czy ta narodowa, jest
przez wieksze ,w”?

KULIGOWSKI: A czy panstwo macie
takie stowo, ktére podrywa was z krze-
sel, i czy takie stowo jest wam w ogole
do czegokolwiek potrzebne?

DUNIN: Dla mnie to na pewno nie
jest stowo ,,gol’, dla mnie wspdlnota

pilkarska to wspélnota nacjonalistycz-
nych okrzykow, burd pod stadionami,
sikania pod moim oknem, i w ogéle nie
wiem, jak mozna do niej naleze¢, ale
jak wida¢ ludzie sg rézni. Przepraszam,
ze bede troche nudzi¢, ale jako socjo-
log jestem przyzwyczajona do pewne-
go porzadku terminologicznego. Nie
wchodzac w jakies bardzo szczegdtowe
teorie, zaczn¢ od Ferdinanda Tonniesa,
ktéry wprowadzil dwa uzyteczne ter-
miny, niestety po niemiecku, Gemein-
schaft i Gesellschaft, wspdlnota i stowa-
rzyszenie, spolteczenistwo... Dla niego
wspdlnota to jest co$, w co wchodzimy
pelna osobowoscia, w co angazujemy
emocje, i kiedy jeste$my z kim$ innym
czy w grupie, to nie jeste$my tylko rola-
mi spolecznymi, kontraktami, nie zata-
twiamy interesow, tylko po prostu jeste-
$my. Jest to co$ najbardziej naturalnego
dla ludzkosci, trudno sobie wyobrazié,
zeby nie istnialo. Zeby$my zyli w spo-
teczenstwie, w ktorym tylko zatatwia-
my interesy i wchodzimy w kontrakty.
Natomiast spoleczenstwo czy stowa-
rzyszenie to jest cos, 0 czym pan mowit
jako o panstwie. To jest miejsce, ktore
powinno by¢ racjonalne, dobrze urza-
dzone. Oczywiscie panstwo narodowe
zawiera w sobie wspdlnote narodowa,
ale jest tez czyms$ innym. A o narodzie
mawia sig, Ze jest to wspolnota wyobra-
zona. Uprzemystowienie, urbanizacja,
ta olbrzymia zmiana spoleczna, kiedy
powstawaly narody nowoczesne, pro-
wadzila do tego, ze ludzie wyciagnieci
z lokalnych, wiejskich, naturalnych,
organicznych wspdlnot, wprowadzeni
w tryb pracy maszynowej, alienujacej,
musieli sobie stworzy¢ zupelnie nowe
wspolnoty. To juz nie byli ludzie, kto-
rzy na co dzien sie znali, tylko bylo
wyobrazenie czegos takiego, w ktorym
to wszystko niby jest — emocje, wielkie
stowa, wartosci, ale one sg mniej realne
i w gruncie rzeczy sa raczej ideologia.

JAKIE WSPOLNOTY?
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Michat Luczewski, ktory napisat nie-
dawno ksiazke Wieczny nardd o prze-
mianach narodowych w malej wsi
Zmigca, uzyt bardzo ciekawej definicji
narodu. Napisal, ze nardd to jest ruch
spoteczny ideologéw narodowych.
To znaczy, ze nie wystarczy wspdlnota
etniczna, musi towarzyszy¢ temu pew-
na narzucajaca sie, porzadkujaca ide-
ologia. Taka ideologia tatwo si¢ petry-
fikuje, przechodzi w egoizm grupowy,
moze by¢ czym§ groznym.

Moje serce jest, prawde powiedziaw-
szy, nie po stronie wspolnoty przez
duze ,w”, ale po stronie ruchéw spo-
tecznych - wspdlnot tworzonych bar-
dziej ad hoc, ktére potrafig bardziej
elastycznie uzywaé pewnych postula-
tow, argumentow... Jesli pan mnie pyta
o moje wspolnoty, to jest to pytanie
dosy¢ intymne, ale jest troche takich
ludzi, z ktérymi czuje wspdlnote, z kto-
rymi facza mnie relacje prawdziwe, gle-
bokie, idee, czasem nawet walka, spor,
ale uczciwy, z wystuchaniem innych
argumentéw. To tez powstaje czasem
doraznie w trakcie rozmowy, kiedy wi-
dzimy nagle wiez, ktora si¢ rodzi i jest
bardzo dla nas istotna... A te duze
wspolnoty - to niech je szlag trafi.

KARASINSKA: Ja bardzo tatwo
odnajduj¢ identyfikacje z takimi
wspoélnotami, o ktérych pani mowi,
wspolnotami doraznymi, ktére nie sg
umotywowane ideologicznie, tylko
tworzg si¢ w wyniku czegos, co jest
wazne i czego si¢ wspélnie doswiadcza.
Funkcjonuje w réznych $rodowiskach,
mam tatwos$é wspotodczuwania. Utoz-
samiam si¢ takze ze wspolnotami lo-
kalnymi, po prostu. Mam na przyktad
taka identyfikacje - jestem z Lodzi.
Mam 1édzkie poczucie humoru, ktéore
nie wszedzie bywa doceniane.

KULIGOWSKI: Celowo zadatem
to pytanie na poczatek z nadzieja, ze
z takiego poziomu dos$wiadczenia,



ziemi, krzesta bedzie nam tatwo w te
rozmowe wejs¢. Troche jednak pan-
stwo od tego pytania uciekli$cie w wyz-
sze rejestry... Ale kiedy mysle o tych
wszystkich koncepcjach socjologdéw
od wspdlnot, matych, pierwotnych,
sympatycznych, harmonijnych oraz
o koncepcji molocha alienujacej cy-
wilizacji, to zastanawiam sig, jak to si¢
przeklada na polskie myslenie histo-
ryczne. Na przyktad na wyjécie chtopa
panszczyznianego z jego pierwotnej
wspolnoty, w ktérej musial przez pie¢
czy sze$¢ dni w tygodniu tyra¢ dla
swojego pana. Wtedy nie jestem pew-
ny, czy Durkheim na pewno do takiej
sytuacji si¢ odnosil, czy socjologiczne
wizje wspdlnot nie s3 jednak mrzon-
ka. Chcialbym teraz zapyta¢ a propos
polskich wspolnot wspoétczesnych, czy
faktycznie - jak przywyklo sie sadzi¢ -
doskonale nam wychodza wspdlnoty
sprzeciwu, a znacznie gorzej wszelkie
inne? Czy panstwo sie z tym zgadzacie?
Jakie sg wartosci, cechy, emocje, wo-
kot ktérych Polacy i Polki potrafia sie
uwspolnotowic?

WLADYKA: Mamy legendy wspdl-
notowosci udanej - to legenda Soli-
darnosci przynajmniej przez pewien
okres albo w niektérych momentach.
Mamy, chyba, legende osiemdziesia-
tego dziewigtego roku, chociaz mo-
wie to z pewnym strachem i obawg
od wielu lat. Mamy, chyba, wspdlno-
te przeciwko wspolnocie. Mam na
przyktad wrazenie, ze dzisiejszy KOD
to jest rodzaj wspolnoty przeciwko
innej wspdlnocie. Péjde tu w mysle-
niu za paniami, ze to jest ruch obywa-
telski, mozemy to dookresla¢, ale on
ma charakter wspdlnoty przeciwko
wspdlnocie.

KULIGOWSKI: To pewien odpdr...

WLADYKA: W dodatku ubrany
w kombatancka stylistyke. Ale tak jest.
Jestem zachwycony wrazliwoscig pan
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na socjologiczne widzenie spoteczen-
stwa. Chcecie je zobaczy¢ w réznych
przejawach jego egzystencji i kondycji.
Podmiotowos$ci maja tysigc imion i wy-
stepuja w milionie pluralizméw, tak?
Ale ja bym sie upieral troche, Ze istnie-
ja tez wymuszenia wspolnotowe, ktdre
niesie historia. Mamy pewne tradycje
mysli politycznej, pewnej ideowosci,
gdzie$ od dziewietnastego wieku, od
kiedy zaczyna si¢ ksztaltowac polskie
myslenie polityczne... Mamy bardzo
silng i narastajaca tradycje wspdlno-
towosci narodowej, reprezentowang
przez duzy obéz polityczny, przez ide-
ologdw, pisarzy... Dzi§ zadziwiajaco
trwaly. Mamy bardzo silng tradycje
panstwowotworczg. To zaczelo sig
od konserwatystow krakowskich, od
drugiej polowy dziewietnastego wie-
ku, potem bylo kontynuowane przez
Pilsudskiego i przez sanacje... I w ja-
kim$ sensie my teraz wracamy do tej
panstwotworczosci przez ideg wspdl-
notowosci, jako przeciwstawienie si¢
porzadkowi przymusowonarodowemu.
Upraszczam.

Jest tez trzecia tradycja, ktdra tez ma
bardzo silne konotacje wspolnotowe,
a ona troszke zanikta czy jest ostabiona
z przyczyn, powiedziatbym, historycz-
nych. Ona jest taka ludowo-lewicowo-
-socjalistyczna, prawda...? To teraz pro-
buje jakos partia Razem reaktywowac.
Notabene w deklaracji programowe;j
tej partii w pierwszym zdaniu byto
marzenie o wspdlnocie. Tak, oni to tak
zapisali, Ze chcg uformowad wspolnote
opierajaca sie na wrazliwosci spotecz-
nej. Mozna to, oczywiscie, wszystko
wysubtelnia¢, ale mnie si¢ wydaje, ze
te trzy normy sg nierozwigzalnie zwig-
zane z najnowsza historia Polski i wy-
muszaja rozmaitego rodzaju podzialy
na czesto antagonistyczne czy wrecz
wojenne, wspdlnoty. To jest opis pew-
nego rodzaju dylematdéw, przed jakimi

stoja Polacy i jakie nam towarzysza od
przeszlo stu lat, albo i wigcej.

DUNIN: Zaczynajac od tego, czy
KOD jest wspdlnota przeciwko innej
wspolnocie... Po stronie KODu nie
istnieje chyba taki pomyst, ze inni nie
sa narodem, tylko s3g co najwyzej na-
rodem, ktéry zbladzit, ktory sie myli,
ktory bardzo bysmy chcieli zagarna¢
do naszej catosci. My§lenie prawicy jest
bardziej wykluczajace.

Czy potrafimy formowac¢ wspolnoty
tylko przeciwko komus$? Wrécitabym
do tego, co méwitam o ruchach spo-
tecznych, ktdre sg specyficznymi wspol-
notami. KOD jest ruchem spotecznym.

Ruchy spoteczne to jest fala, ktéra
podnosi si¢ przeciwko jakiej$ spetry-
fikowanej rzeczywistosci. Ma zmienia¢
rzeczywisto$¢ i zawsze poza postula-
tami pozytywnymi ma w sobie aspekt
rewolucyjny, ktéry chce co$ odrzuci¢
albo zburzy¢. To jest element, ktory dy-
namizuje Zycie spoleczne. Wlasnie ze
wzgledu na te dynamike i zmiennos$¢
wole ruchy spoleczne od wspolnot.
Jesli KOD idzie z hastem ,,My, naréd’,
to idzie tez w jakiej$ konkretnej spra-
wie: w sprawie Trybunalu Konstytu-
cyjnego, obrony pewnych instytucji, do
czego dopisuje sie dalsze kwestie i z3-
dania. Ruchy spoleczne potrafig pod
jednym hastem umiesci¢ nagle rézne
zadania. Mysle, ze dlatego powstalo
tyle ksiazek o Solidarnosci, ktére pro-
buja definiowac jg jako ruch robotniczy
albo wrecz komunistyczny, jako ruch
narodowego wyzwolenia, jako zwigzek
zawodowy, jako ruch quasi-religijny...
Dlaczego tak jest? Dlatego, ze Solidar-
no$¢ taczyta absolutnie wszystko. Inna
sprawa, ze czesto byly to postulaty wza-
jemnie sprzeczne.

KARASINSKA: Wydaje mi sie jednak,
ze te wspélnoty frakcyjne uwazaja, ze
to one s3 narodem, ze po obu stronach
tego konfliktu dokonuje si¢ zawlaszcze-
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nie stusznosci. Tylko my mamy stusz-
no$¢, tylko nasza wizja, jak co ma wy-
gladac i co bedzie dobre i stuszne.

DUNIN: A reszta powinna da¢ sie
wchiongc.

KARASINSKA: Reszta powinna da¢
sie uciszy¢, bo i tak nie przynalezy do
tej wspolnoty, poniewaz to my definiu-
jemy, czym jest taka wspdlnota i jakie
sa jej cele, warto$ci. I tak dalej. To jest,
jak mi sie wydaje, co$, co uniemozli-
wia wspolnote, takie zawlaszczenie jej,
zawlaszczenie dyskursu przez jedna
grupe.

DUNIN: Tak sie dzieje, bo wspolnota
zawsze oparta jest na wykluczeniach.
Na tym polega problem ze wspdlno-
tami, zwlaszcza silnie zideologizowa-
nymi, dobrze uformowanymi. My je-
steSmy prawdziwymi Polakami, a wy
jestescie tylko albo co najwyzej Polaka-
mi, albo polskojezyczna prasa. Problem
ze wspolnotami mamy nie wtedy, kiedy
wyrazajg swoje pickne hasta i szlachet-
ne narracje, tylko kiedy zaczynamy
przygladad sie, na jakich wykluczeniach
sie opierajg. Wlasciwie, ktora by nie
wykluczata... A jest jedna, taka wspol-
note wymyslit kiedy$ Jezus Chrystus,
jest to wspdlnota wszystkich bliznich
na calym $wiecie, zawsze i wszedzie,
oparta na mifosci, ograniczeniu swoje-
go ego, braku proznosci, mitosierdziu
zamiast sprawiedliwosci... Ciekawe, jak
bysmy sobie taka wspélnote wyobrazi-
1i? To jest wlasciwie jedyna wspdlnota,
ktérg gotowa bym byla zaakceptowac.

KULIGOWSKI: Chcialbym wréci¢
jeszcze — bo panstwo sami skreciliscie
w strone KODu i biezacych wydarzen,
co zresztg zrozumiate — do tego, ze jed-
nak te wspolnoty, ktore wlasnie dzisiaj
spotykaja sie na ulicach, ze one ciagle
siegaja do symboliki przedtransfor-
macyjnej, sprzed trzydziestu lat. Bo
albo jest marsz pokutny, albo koncert
w obronie wolnosci stowa. Kiedy sie



wlacza muzyke na tych demonstra-
cjach, to jak nie Karczmarski czy Gin-
trowski, to Lombard. To wszystko si¢ga
czaséw Solidarnoéci. Jak nie Zotnierze
Wykleci, to bohater Walesa, znowu po-
wraca widmo Dziennika Telewizyjne-
go i szyb niebieskich od telewizorow.
Czedciowo to rozumiem, na poziomie
pewnych najbardziej podstawowych
zachowan typu: no dobrze, nie obejrze
informacji o dziewietnastej trzydzie-
$ci. Ale cala reszta symboliki tez jest
stamtad. Dlaczego? Czy to dziala mit
tamtych czaséw, ktoéry nas ustawia,
i ta szachownica polska nie chce sie
wedlug innej logiki ustawi¢, czy tak jest
najwygodniej, czy nie ma nic innego?
To by bylo chyba najsmutniejsze: Ze nie
ma alternatywny, Ze ten zaséb symboli
zastygl trzydziesci lat temu.
WLADYKA: By¢ moze poczulismy
ten sam strach, ktéry towarzyszyl nam
trzydziesci lat temu? Powiem bezczel-
nie, rysujac grubym flamastrem, ze
ja czuje ten strach. I dlatego moze wra-
caja widma, stare karykatury i rézne
stare syndromy, ale tez jest druga czes¢
odpowiedzi, i to powinno pana bardziej
zadowala¢, Ze my dopiero teraz widzi-
my, ze nie mamy przemyslanej Polski
dzisiejszej. Przeciez doswiadczenie
z Trybunalem Konstytucyjnym to jest
doswiadczenie wstrzagsowe. Ludzie po
raz pierwszy moze, w swojej masie,
dostrzegli co$ takiego jak Trybunal
Konstytucyjny, zrozumieli warto$¢ tej
instytucji, pytanie o to, czym jest pan-
stwo, jak ono powinno by¢ urzadzone,
jakie powinny by¢ w nim prawa i ja-
kie reguly, jakie procedury i jakie za-
chowania. To sg podstawowe pytania,
i one dopiero dzisiaj - moim zdaniem
- wybrzmiewaja z duzg sifa. Tylko jaka
cze$¢ spoleczenstwa czy tez wyborcow
uczestniczy w tego typu mysleniu i do-
$wiadczeniu? Sondaze pokazujg, zZe
gdyby dzisiaj odbyly sie wybory, to PiS
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wziatby wiekszos¢ konstytucyjna. Przy
wielkiej awanturze o konstytucje. Ina-
czej mowiac, jestem zadowolony, ze
propedeutyka polityczna rozwija si¢
w spoleczenistwie, a z drugiej strony
jestem przerazony, ze ona dziala tylko
w ograniczonym zasiegu. I to sg otwar-
te pytania o naszg przyszto$c.
KARASINSKA: Mam wrazenie, ze
odwolujemy sie do symboli sprzed lat
trzydziestu, bo tak przejawia si¢ po-
trzeba posiadania wyzszosci moralne;.
I aby ja mie¢, konieczne jest odwotanie
do jakiej$ instancji obarczonej wyz-
szym zasobem waznosci historyczno-
-emocjonalnej. Z im wyzszej potki jest

to, do czego si¢ odwolamy, tym latwiej
osiagnaé te wyzszo$¢ moralng nad
przeciwnikami z tej drugiej grupy, kto-
ra tez wyszta na ulice... Wydaje mi sie,
ze teraz ta wojna na tym polega, wiec
symbole muszg by¢ odpowiednio pa-
tetyczne. Rozumiem, ze aby stworzy¢
wspolnote, musimy mie¢ jaka$ wole
wspélna. Na przyklad musimy mie¢
ochote tutaj obok siebie siedzie¢, mu-
simy mie¢ do siebie pozytywne nasta-
wienie, chcie¢ na siebie - ja na panstwa,
panistwo na mnie - patrze¢ i stuchac¢
sie. Tymczasem jesli mam wyzszo$§¢
moralng nad toba, to nie musze juz ci¢
stucha¢, bo wiadomo.

KULIGOWSKI: Dodam jedno sto-
wo... To jest taka mygl, ktdra pojawia
sie od pewnego czasu w debacie pu-
blicznej w Polsce, Ze czystki etniczne
juz byly, juz kogo$ pobilismy, kogos
wygonilimy, a przynajmniej zmargi-
nalizowaliémy. Przyszla zatem pora
na czystki moralne. Na tej podstawie,
po pierwsze, probujemy sie dzieli¢, po
drugie, warto$ciowac. Kto jest po ktorej
stronie skali. Ale moze powrdce jeszcze
raz do kwestii symboli, czy Polak rze-
czywiscie nie ma zadnych alternatyw?

DUNIN: Oczywiscie ze tego typu
ruchy s3 rewolucyjne z jednej strony,
a z drugiej reakcyjne. Muszg siegnaé
do czego$, co jest zakorzenione i juz
ludziom znane. Nagle te stare hasla,
sprzed trzydziestu lat - jak wolnos¢
i demokracja - staja si¢ aktualne. Tak
bito serce opozycji, niezaleznie od tego,
czy zdawali$émy sobie sprawe, ze kapi-
talizm to nie sa tylko przyjemnosci, ale
tez niebezpieczenstwa. W tej chwili,
kiedy rozmawiam z mlodymi przyja-
cioimi z Krytyki Politycznej, to slysze,
ze dla nich ten nasz Peerel to jest juz
jaka$ gleboka przeszto$¢, bo oni wycho-
wali si¢ w kapitalizmie, a ten kapitalizm
nie jest taki fajny, nie moga dostac pra-
cy, nie majg poczucia bezpieczenstwa,
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wiec dla nich réwnos¢ jest wazniejsza,
a 0 wolnoéci i demokracji mowig bab-
cie z KODu. Tymczasem dla mojego
pokolenia byla (jest?) warto$cia. Jak
sie przezylo czterdziesci lat w Peerelu,
to cokolwiek si¢ zdarzylo, jak bardzo
Balcerowicz nie mial racji, to warto-
$cig jest to, ze Trzecia RP nie jest Pe-
erelem. Moze to jest rodzaj wspdlnoty
biografii, ktéra tez jest jakas wspolnota,
z ktérej wyltaczeni sg ludzie mlodsi, dla
ktérych opowies¢ o Peerelu jest opo-
wiedcig o zelaznym wilku. Przy czym
ta opowies¢ to nie jest wizja jakiegos
potwornego kraju, bo to nie byt kraj
okupowany, ale kraj, z ktérym ludzie
jako$ sie identyfikowali, budowali swo-
je kariery, kochali go po swojemu, byli
z niego dumni, mimo wszystko... Cho-
ciaz to moje pokolenie ma tez wyrazista
opowies¢ antypeerelowska, ktora robi
z tego kraju ob6z koncentracyjny, gdzie
cale spoteczenstwo pod butem sowiec-
kim walczylto o wolno$¢. W kazdym ra-
zie zmiana ustrojowa, na ktéra czekali
ci, ktérzy byli w Solidarnosci i w opo-
zycji, byla ich wielkim zwycigstwem
zyciowym i nie mozna im tego odebrac.

KULIGOWSKI: Dlatego o to pytalem,
bo patrze na te symbole z punktu wi-
dzenia cztowieka, ktdry si¢ w Peerelu
urodzil, ale dla ktorego pewne zacho-
wania, odwolania, hasla sg jednak juz
z innej epoki. Na przyktad utozsamia-
nie sie z piosenkami Kaczmarskiego
to dla mnie jak utozsamianie sie ze $re-
dniowiecznymi trubadurami, i to nie
wynika z mojej $lepoty historycznej,
tylko po prostu nie potrafie si¢ tym
wzruszy¢. Moge si¢ nad tym pochyli¢,
natomiast nie bede miat z emocji miek-
kich kolan.

Chcialbym teraz panstwu co$ prze-
czytaé: ,JesteSmy glosem milionow
i glosem dla milionéw, na naszych ta-
mach dzwigcza wszystkie echa polskie-
go zycia, nic, cokolwiek moze zaintere-



sowac¢ czlonka naszego spoleczenstwa,
jako Polaka i jako czlowieka, nie jest
nam obce. Idziemy za tym, co milio-
ny czytelnikéw nam wskazuja, ale jesli
potrzeba, wysuwamy sie naprzod, aby
wskaza¢ zjawiska nie dos¢ dobrze do-
strzegane”. Jak panstwo myslicie, kto
mogtby tak przemawiaé, gdzie mozna
by to przeczytac?

To jest cytat z 1935 roku, z ,,Ilustro-
wanego Kuriera Codziennego”, ktérym
w swojej pracy naukowej zajmowat sie
profesor Wiestaw Wladyka, i to jest
cytat wyjety z pana artykulu. Chcia-
fem zapyta¢, czy pewien rodzaj jezyka
z konicowki lat trzydziestych dalby sie
jako$ poréwnac z tym, z czym mamy
do czynienia dzisiaj? Czy mozna by

Kinga Dunin jest socjolozka,
publicystka, krytyczka literacka,
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w jakiej$ redakcji uzy¢ tego cytatu: ,Jes-
tesmy glosem milionow”?

WLADYKA: Sadze, ze to mozliwe.
A co do konkretéw, to ,,IKC” byt naj-
wigkszym tabloidem w Polsce, o wiel-
kim zasiegu, rozchodzil si¢ w trzy-
stu tysigcach egzemplarzy dziennie.
To bylo pismo populistyczne, hurra-
patriotyczne, uprawiajace koniunktu-
ralizm polityczny, popierajace zawsze
tych, co rzadza. Z tym si¢ wigzaly dwie
role. Hasto: ,JesteSmy glosem milio-
néw” jest typowe dla kazdego populi-
zmu, w tym dla tak zwanego migkkiego
populizmu, ktdry zawsze szuka klienteli
wérod masowej publicznosci i zawsze
reprezentuje interesy ludu przeciwko
jakim$ Onym. A tymi Onymi sg pra-
wie wszyscy, poczawszy od bankierdw,
a skonczywszy na dozorcach. W tym
sensie, mysle, ze nasze tabloidy chet-
nie siegaja do tego typu empatii spo-
tecznej, udajac, ze sg trybunami ludo-
wego interesu. Podejrzewam, ze ten
rodzaj jezyka, ktory tutaj pobrzmiewa,
to jest jezyk agresji, jezyk pretensjo-
nalnosci, jezyk uzurpacji. Moim zda-
niem wystepuje w dzisiejszej prasie
przynajmniej od kilku lat w wielkim
nasileniu i faktycznie jest typowy dla
lat trzydziestych. Nie pamietam takiej
prasy... moze marzec 1968, ze wroce
do czarnej godziny... wigc osiagnelismy
poziom agresji i nienawisci niewyste-
pujacy wczesniej. Tak samo zreszta, jak
w hejtach internetowych...

DUNIN: Jesli zobaczymy, wobec kogo
ta agresja jest stosowana, to zobaczymy
réwniez, jaki jest zakres wykluczen.
Jak juz mowitam, wspdlnota naro-
dowa zawsze si¢ konstytuuje z dumy
z siebie i z wykluczenia innych. Kie-
dys$ to byli Zydzi. Jesli spojrzymy na to,
kogo dzisiaj si¢ atakuje, w jaki sposdb
si¢ wypycha ze wspdlnoty, ktdra teraz
nazywamy wspdlnota moralna, to wi-
da¢, ze Zyda zastapit gej. Zastapita go

kobieta, ktora nie spetnia wlasciwej roli
- nie chce by¢ inkubatorem nowych
Polakéw. Zastapilta go ,komuna’, sze-
roko rozumiana, takze lewica niestety
kojarzona jest z peerelowska komuna.
Lewica jest z definicji antynarodowa.
Mysle, ze gej, kobieta, nadal - Zyd,
imigrant, komunista, lewak stali sie
tymi wypchnietymi, ztymi cze$ciami
narodu...

KULIGOWSKI: Przypomniaty mi si¢
wyniki badan dotyczacych najbardziej
obrazliwych stéw we wspolczesnej
polszczyznie. Pierwsza dziesigtka byla
bardzo znamienna, pierwsze miejsce
zdecydowanie nalezalo do pedata, po-
tem byl czarnuch, w réznych swoich
odmianach, a potem pojawial Zyd,
lewak, wyksztalciuch jeszcze, chociaz
to stowo powoli si¢ zaciera... Mysle,
ze to jest taka mentalna mapa niezbyt
urodziwego spoleczenstwa.

DUNIN: Narodu...

KARASINSKA: Czy dobrze zrozu-
mialam, ze pani zdaniem Polacy ge-
neralnie konstytuuja swoja wspolnote
przez nienawis¢ do innych, wymienio-
nych tutaj?

DUNIN: Kazda wspdlnota ideolo-
giczna tak dziata. Gdyby spytac, czy gej
albo Zyd moze by¢ Polakiem, to odpo-
wiedz brzmi: oczywiscie. Ale popatrz-
my na to, jak sie mysli o tym, co jest
istota polskosci, jak sie buduje narra-
cje historyczne, wokot jakich postaci,
wydarzen i jak porusza sie te struny
nienawisci. To, co nam si¢ nie podoba,
musi by¢ z importu, bo przeciez nie
nasze. Wszystkie obyczajowe nowinki,
ktérych tu si¢ nie da wprowadzi¢ w ra-
mach prawa, sg jednoczes$nie bardzo
silnie kojarzone jako sprowadzone z ze-
wnatrz. Feministki: z Ameryki, pedaly
z Niemiec...

KARASINSKA: A co z feministkami?
Czy probuja ukonstytuowac sie jako
wspolnota?
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DUNIN: To jest bardzo ciekawe py-
tanie o mozliwo$¢ ukonstytuowania
sie podmiotu kobiecego... Jak nas za-
prosza jeszcze kiedy$, bedziemy mogly
podyskutowac.

KARASINSKA: Rozumiem, ze tez
majg jakiego$ wroga, ktory pozwala sie
im ukonstytuowac?

DUNIN: Oczywiscie. Patriarchat.
Jako system, nie mezczyzni jako tacy.
Ale ciekawsze pytanie dotyczyloby
mozliwo$ci formowania si¢ wspdlnot
w oparciu o podzialy klasowe. Wydaje
mi sie, ze badania socjologiczne po-
kazujg teraz, ze identyfikacje klasowe
w Polsce s bardzo stabe, ze ludzie nie
rozpoznajg tego. Oczywiscie wiedza,
ze s3 robotnikami albo klasg $rednia,
ale z tego bardzo malo wynika - ani
lojalno$¢ wobec innych cztonkdéw tych
grup, ani $wiatopoglad, ani symbolika,
ktéra mogtaby ich potaczy¢. Mowie na
przykltad o ostatnich badaniach Hen-
ryka Domanskiego, ktére pokazaly, ze
naréd ponad wszystko, a klasa nie chce
sie ukonstytuowac. Z przykro$cig mu-
szg si¢ z tym pogodzic.

KARASINSKA: Czyli potrzebne jest
to, wobec czego sie¢ okreslamy? Kto$
jest inny, wiec do tej wspolnoty nie na-
lezy i to dotyczy, jak rozumiem, kazdej
wspolnoty, rodziny tez.

DUNIN: Oczywiscie.

KULIGOWSKI: Z tym, Ze rézne moze
by¢ natezenie tego odrzucenia, to moze
by¢ wroég, ale tez po prostu inny...

KARASINSKA: .. ktéry nie moze by¢
beneficjentem korzysci przynalezenia
do wspdlnoty.

KULIGOWSKI: To zalezy. Jak bedzie-
my go inkorporowac albo z nim koope-
rowag, to...

KARASINSKA: Pytam o to, bo za-
stanawiam si¢, do czego zmierza
ta rozmowa. Czy do stwierdzenia, ze
wszystkie wspolnoty tak majg, tylko
za niektdre wstydzimy sie szczegdlnie?



Mam kategoryczna niezgode na narra-
cje »,wstydzenia sie za Polske”, od razu
to powiem. Wielu moich znajomych
z rozmaitych powodow wstydzi sie za
Polske i wyraza to na przykiad na Face-
booku, jest to modna narracja. I zasta-
nawiam sie, czy my tez do tego zmie-
rzamy, by teraz wstydzi¢ sie za Polske?
Ja nie bede.

KULIGOWSKI: Takiej tezy nie mia-
fem, ale zaczynam si¢ tego obawiac¢ po
tym, co pani powiedziata.

DUNIN: Od Gombrowicza tyle juz
byto takiego krytycyzmu, ze w zasa-
dzie nie chce mi sie wchodzi¢ w te gry:
rozliczmy sie z polsko$cia. Zgadzam
sie jednak, czasy sie zmienily i moze
znowu trzeba bedzie do tego wra-
cag, ale ja, kiedy biore do reki kolejng
ksigzke, gdzie mam przezywaé dyle-
maty tozsamosciowe albo si¢ rozliczaé
z polskoscig, to mnie to nudzi, bo mam
wrazenie, ze juz si¢ z tym wszystkim
rozliczytam, Ze powinnismy gdzies
pojsc¢ dalej, inaczej.

KULIGOWSKI: Tez czasami mam
takie wrazenie, to znaczy znuzenie, ze
Znowu powtarzamy to samo, ale mysle,
ze na tym polega pewna pedagogika, ze
kazde pokolenie musi to jako$ przezy¢.
Kazde pokolenie pisze wiersze o milo-
$ci, zawsze te same, ale widocznie tak
musi by¢.

Siggam teraz po panstwa wypowie-
dzi o wspélnotach, udalo mi sie takie
znalezé. Wiestaw Wtadyka powiedzial
kiedy$§ w poranku radia TOK FM -
zreszty od tego dzisiaj pan rozpoczat:
»Zawigzala si¢ jakas§ wspdlnota poza
panstwem. Ona sie wypisuje, a w kaz-
dym razie kwestionuje panstwo, wlacz-
nie z konstytucja, z prawami czlowieka,
ktdére maja by¢ zastgpione przez prawa
boskie” Dodam, ze mowit pan to w lip-
cu 2014 roku. Anna Karasinska w roz-
mowie z ,Dwutygodnikiem” o teatrze
i swojej pracy powiedziala: ,Podoba mi

22

sie realnos¢ spotkania w teatrze, chcia-
fabym w tym pracowad, na poczatku
rozbroi¢ narracje widz-przedstawie-
nie-teatr, a potem stworzy¢ wspdlno-
te, miejsce wymiany”. Kinga Dunin na
zarzut, ze nie kocha do$¢ swojej wspol-
noty, ze kreci nosem na nardd polski,
odpowiedziata: ,,alez kocham... trosz-
ke. Pierwsza wspolnota, ktora przycho-
dzi w Polsce na mysl, to jednak naréd,
nar6d polski jako§ mnie nie pociaga.
Weiaz jesteSmy rodzajem wspodlnoty,
ktéra budzi sie na trabke wyjatkowych
wydarzen, ale na co dzien nie jesteSmy
zadng wspolnotg”

No i pytanie jest takie: czy te bardzo
rézne glosy na temat bardzo réznych
wspolnot, to nadal panstwa aktualne
poglady.

WLADYKA: Tak.

DUNIN: Nie wiem.

KARASINSKA: No tak, tylko to jest
inne rozumienie wspélnoty, ale ja w te-
atrze wlasnie tym sie interesuje.

KULIGOWSKI: To ja moze pojde
tym tropem. Przygotowuje pani teraz
spektakl, ktéry ma dotyczy¢ Poznania,
ludzi, ktorzy tu mieszkaja. Co pani zo-
baczyla w Poznaniu?

KARASINSKA: To nie bedzie spek-
takl o Poznaniu, tylko o pewnej jakosci,
jaka tu zobaczytam, i moze w pewnym
sensie o tym, o czym tu rozmawiamy —
o znuzeniu rozliczaniem. Pojawig sie
pytania, czy chodzi o to, zeby si¢ po-
rozliczaé, czy o to, zeby sie rozliczy¢,
czy chodzi o to, zeby poprzezywac, czy
o to, zeby przezy¢. Bo w moim odczu-
ciu mozna mnozy¢ te dyskursy i nawza-
jem sie obraza¢ i wykluczaé, mozna sa-
memu mie¢ poczucie, ze si¢ stworzylto
jedyny stuszny dyskurs opisujacy prze-
szto$¢ i opisujacy owo wspolnotowe
doswiadczenie. Ale to zupelnie nicze-
go nie zmienia, nie uwalnia nas od tej
sytuacji. Poniewaz te zmagania konty-
nuujemy, to oznacza, ze nie doszlo do

stworzenia takiego dyskursu, ktéryby
nas zwalnial z tworzenia kolejnych.

O Poznaniu styszatam, ze ma specy-
ficzng publiczno$é, nie wiadomo, co
to znaczy, ale tak sie mowi, wiec sie
tym zainteresowatam, przysztam naj-
pierw do teatru i zaczgtam obserwowa¢
publiczno$¢. Zaczetam sie zastanawiad,
co ja tutaj widze, czym jest przeniknieta
ta sytuacja, jak panstwo ogladacie, jak
reagujecie, na co sobie pozwalacie, a na
co nie, jak ja si¢ tutaj czuje? Odkrytam,
ze sie czuje Zle, i zastanawiatam si¢ nad
tym, dlaczego.

Wydaje mi sig, ze tutaj jest co$ w pod-
$wiadomosci tej wspolnoty, co nie jest
nazwane, co nie jest przezyte i co zaj-
muje bardzo duzo miejsca i jest bardzo
intensywnie zastaniane innymi dyskur-
sami. Probuje¢ to bada¢ na poziomie
samego mechanizmu, wigc nie bedzie
to dotyczylo tylko Poznania. Zgadzam
sie z teoriami, ktore mowig, ze sg takie
doswiadczenia, ktére przechowujemy,
i dopoki wszystkim osobom z nimi
zwigzanym nie zostanie zwrécona god-
no$¢, czyli dopoki to, co sig stalo, nie
zostanie przezyte i odreagowane, to po
prostu kolejne pokolenia przejma te
traume.

KULIGOWSKI: Kiedy myslalem
o dzisiejszym spotkaniu, to prébowa-
fem naszkicowa¢ typologiczna mape
wspolnot, z jakimi mamy dzisiaj do
czynienia w Polsce, i nie tylko. O wielu
z nich juz méwilismy, na przyktad o ru-
chach spotecznych. Sa tez nowoplemio-
na, wspolnoty obronne, sieciowe - nie
mowilismy w ogole o tym, co si¢ dzieje
dzisiaj w sieci, a to odrebna rzeczywi-
sto$¢ albo nawet druga rzeczywistos¢
czy superrzeczywisto$¢... Mozna by
wymienia¢ znacznie wiecej. W kazdym
razie ta mapa jest skomplikowana, wie-
lowarstwowa, i te wszystkie wspdlnoty
pisane malg literg sg juz co najmniej,
mam wrazenie, tak samo istotne w sen-
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sie spotecznym, jak ta wspélnota pisana
litera wielka. I stad moje pytanie na ko-
niec. Pytanie o przysztos¢. Co panstwo
mysélicie o wspdlnocie pisanej wielka
litera, wspdlnocie, ktora dzisiaj coraz
czesciej krzyczy albo jest krzykiem
uciszana. Co nas czeka w najblizszych
miesigcach, a moze latach?

WLADYKA: Wtasciwie nie mam po-
jecia, co powiedzie¢. To jest tak wielka
niewiadoma... Latwo jest rysowac sce-
nariusze zyczeniowe, wyobrazeniowe,
prorokowaé bardzo zte scenariusze
i, powiedzmy, marzycielskie. Ja sie, nie-
stety, boje, mygle, ze ta wojna plemien-
na, wojna polsko-polska, osiagneta
taki poziom, Ze mimo pani [do Kara-
sinskiej] prosb, zeby sie cofng¢, zeby
to przezy¢, sadze, ze bardzo trudno
bedzie to przezy¢, w tym sensie, zeby
przetrawi¢ i skonsumowag, i osiggnac
inny stan rzeczy. Jestem pesymista, jesli
chodzi o histori¢, bo widze, ze mamy
do czynienia z mechanizmami, deter-
minantami wrecz psychosomatyczny-
mi, ktére w historii juz wystapity. Jako
publicysta kracze bez przerwy, i na-
prawde trudno jest mi znalez¢, choé
bardzo bym chcial, nadzieje, Ze Polska
sie zmieni cudownym sposobem w ja-
ki$ inny kraj, gdzie Inny bedzie wsrod
Swoich. T nie bedzie Obcym. Sam
chcialbym by¢ innym wsrod swoich.
A mam wrazenie, ze tu wszystko tak sie
toczy, by innego zamieni¢ w obcego.

DUNIN: Dla nas po 1989 roku takim
waznym momentem w historii Pol-
ski bylo wejscie do Unii Europejskie;j.
Pamietam Owczesny optymizm, ze
to nas szybko zmieni, ze bedziemy sie
coraz silniej identyfikowac z lokalny-
mi wspolnotami, a spadnie znaczenie
wspolnoty narodowo-panstwowej. Tak
sie nie stato.

Uwazam, ze dzi§ najwigkszym dla
nas zagrozeniem — bo mozna przezy¢
nawet PIS - jest to, co si¢ dzieje w po-



lityce miedzynarodowej. Pytanie, co
sie stanie, jesli rzeczywiscie odtworzy
sie Unia w tych pierwszych granicach,
z Brexitem, z Grexitem i z zupelnym
wypchnieciem krajow Europy Srod-
kowej i Wschodniej, z odbudowag
wplywow rosyjskich, jak my sie wte-
dy bedziemy zachowywac. Jedyne, co
mnie pociesza, to Ze tego nie dozyje, bo
to jednak bedzie dlugi proces. To jest
w ogole najgrozniejsza rzecz, jaka moze
nas czekac.

KARASINSKA: Jak sie pojedzie do
Indii i zobaczy, jak kierowcy prowa-
dza samochody, to moim zdaniem
bardzo duzo mozna si¢ dowiedzie¢ na
temat wspdlnoty. Na YouTubie mozna
obejrze¢ filmiki India Driving, ktdre
pokazujg, na czym to polega: kazdy
jedzie tak, jak w danym momencie
chce jecha¢, nie zastanawiajac sie, czy
sq jakie$ przepisy, czy kto§ ma pierw-
szenstwo, totalny chaos i te samochody
jakim$ cudem si¢ nie zderzaja. To po-
lega po prostu na tym, ze ci ludzie si¢
widzg. Oni jada i si¢ widza. Natomiast
my mamy przepisy, mamy coraz wiecej
przepisow, takich, ktore reguluja nasze
zycie w taki sposob, zebysmy sie nie
widzieli. W moim odczuciu wspolnota
to jest takie miejsce, w ktorym ja moge
zobaczy¢ innych ludzi. Dlatego bardzo
sie interesuje teatrem, bo cho¢ w trady-
cyjnym podziale na aktoréw i publicz-
no$¢ tu sie ludzie nie widza, to mozna
zrobic tak, zeby sie widzieli i ja si¢ tym
chce zajmowac.

DUNIN: ,Widzimy si¢” do pigciu ty-
siecy ludzi. To takie miasteczko, w kto-
rym wszyscy sie znaja z widzenia. Nie
zobaczymy kazdego Polaka bez prze-
niesienia si¢ w sfere wyobrazen, ideolo-
gii. To znaczy, co innego jest zobaczy¢
kogo$ w teatrze, kogos na widowni,
wspolpracownika, rodzine, a co innego
jest zobaczy¢ kogo$, kogo mozemy so-
bie tylko wyobrazi¢ jako ,wspotrodaka”
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Kiedy tak patrze na niektére przejawy
polskosci, mam wrazenie, Ze nie potra-
fie tego ,my” zbudowac...

KARASINSKA: Bo to zalezy od tego,
na czym w ogodle opieramy identyfi-
kacje. Jesli opieramy na podobnych
pogladach albo jakiej$ wspdlnocie te-
rytorialnej, albo majatkowej, to ona
zawsze bedzie miala pewne granice.
Ale jesli odbieramy ja tak, ze te osoby
majg prawdopodobnie podobne cele,
co pani, czyli chcg dobrze...

KULIGOWSKT: To jest bardzo cieka-
we, co pani méwi, i pewnie zdecydo-
wana wiekszo$¢ ludzi powiedzialaby,
ze chce dobrze. Bo dobrze chca matki,
ktdére prowadza cérki na operacje ob-
rzezania - chca, zeby one byly zdrowe,
szczedliwe, madre, dobrze wtopio-
ne w spoleczenistwo. Czy musimy sie
w zwigzku z tymi motywacjami z ob-
rzezaniem kobiet godzi¢? No, bytby
problem. Pomyslalem o takim zdaniu
Jozefa Tischnera, ktory mowil: nie szu-
kaj prawdy, szukaj przyjaciot. I to by
bylo troche to, o czym pani mowi.
I prawie dokladnie to samo, cho¢ nie-
zaleznie, powiedzial jeden z najwiek-
szych amerykanskich filozoféw Richard
Rorty. Zadaniem filozofii nie jest usta-
lanie prawdy, tylko sprawianie, by zycie
byto lepsze. Klopot polega na tym, ze
wszystkie wspolnoty, o ktérych mowi-
lismy, zwlaszcza te moralne, postuguja
si¢ gtéwnie pojeciem prawdy. To jest
ich gléwny orez, to jest ich gléwna linia
demarkacyjna. Prawda nalezy do nas,
wy bladzicie.

DUNIN: Najtrudniejsze w takiej piek-
nej wizji, jaka pani przedstawia, jest py-
tanie ciagnace si¢ od Hobbsa. Umowa
spoteczna zaklada, ze wszyscy bedzie-
my jej przestrzegaé. Moge wiec zalozy¢,
ze inni sg dobrzy, ale co mam zrobi¢, je-
§li ta druga strona nie chce tego zatozy¢
w odniesieniu do mnie? To wszystko,
o0 czym pani méwi, $wietnie by dziatato,

gdyby wszyscy w to uwierzyli. Tymcza-
sem ja uznaje, ze kto$ chce dobrze, ale
ten ktos uznaje, Ze ja nie tylko nie chce
dobrze, ale ze jestem szkodnikiem, ze
mozna mnie... Moze pani przeczyta¢
na forach, co proponuja ci, ktdrzy sie
ze mna nie zgadzaja.

KARASINSKA: Bo to sg rézne po-
rzadki. Jeden porzadek to porzadek
negocjacji tego, co reguluje nasza rze-
czywisto$¢, politycznie, ekonomicz-
nie, i tak dalej. Inny to zobaczenie, ze
nie ma zadnej moralnej wyzszosci,
tylko Zze ci inni majg inne racje i pro-
ponuja inny, by¢ moze wykluczajacy
nas, porzadek, na przyklad politycz-
ny, ale oni maja podobna motywa-
cje — chca dobrze, nawet jedli naszym
zdaniem to jest Zle. I to jest co$ takie-
go, to zrozumienie, co w moim od-
czuciu gwarantuje traktowanie innych
z godnoscia.

DUNIN: Tylko to jest wlasnie pod-
stawa myslenia liberalnego, ktérego
szalenie w Polsce brakuje. To jest to mi-
nimum liberalne. Liberal méwi: jeste$
inny, ale sprobuje zbudowac taki $wiat,
zeby$my sie razem w nim zmie$cili.
Ja jestem taka, ty inna, ja sie posune,
ty si¢ posun. To jest bardzo pigkny dys-
kurs, szkoda, ze nie wszyscy go uzy-
wajg. Z powrotem dostajemy zupelnie
inny dyskurs.

KARASINSKA: Ale jesli ja dosta-
je z powrotem inny dyskurs, to mysle
sobie, ze skoro to sg osoby takie jak ja,
a nie gorsze moralnie, to co$ miedzy
nami powoduje te roznice, to, ze mamy
inne dyskursy, jest jakis powdd, ze lu-
dzie si¢ radykalizujg, sa nienawistni,
i tak dalej.

DUNIN: Tak, to oczywiste, tylko co
z tego dla nas dalej wynika?

KARASINSKA: To, ze mozna wziaé
pod uwage calos¢ sytuacji, badac te po-
wody, a nie tylko zaklada¢, ze jacys
ludzie sg kiepscy w ogdle, i gorsi, i nie
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Anna Karasinska jest rezyserka

filmowg i teatralng. Ostatnio

wyrezyserowata w TR Warszawa

spektakl Ewelina ptacze...

majg na przyklad szlachetnych ideatéw
réwnosciowych.

DUNIN: Nie, ja bym niczego takie-
go nie zakladata, bo czes¢ z tych ich
idealéw ma taki ksztalt, w ktérym my
sie nie miescimy. A bywalo tak, ze
tych, ktdrzy sie nie miescili, po prostu
mordowano. Wiec oczywiscie mozna
przed wejsciem do komory gazowej
zastanowi¢ sie nad tym, jak powstal
ruch faszystowski, ktoéry mial mase
pieknych idei, i Ze w gruncie rzeczy oni
chcieli dobrze, chcieli zbudowa¢ pigk-
ny $wiat... Ale nie wiem, czy to komus
pomaga.

KARASINSKA: No wtasnie moze by
pomogto, bo, jak poucza doswiadcze-
nie, faszyzm rodzi si¢ z upokorzenia.

DUNIN: No tak, moge to zrozumie¢,
ale nie w momencie, kiedy chce sie
mnie zabic...



KARASINSKA: Ale to sie jako$ taczy.
Gdyby to zrozumie¢ wczedniej, i weze-
$niej tych ludzi traktowa¢ z godnoécia,
to moze nie dosztoby do tego momen-
tu, kiedy ktos chce zabic.

WELADYKA: To jest za tadne.

DUNIN: To jest za ladne, zyjemy
w rozmaitych zaszlosciach. ..

WLADYKA: Mdéwimy o $wiecie nie-
nawisci. Wspdlnota czesto wchodzi na
takg droge. Dla mnie jedng z najma-
drzejszych rzeczy, jakie przeczytatem
o wspolnocie, byl stynny tekst Karla
Jaspersa z czterdziestego pigtego roku
o winie niemieckiej. Niemcy wypro-
dukowali faszyzm, zrobili holokaust,
zrobili zbrodnie europejska. I Jaspers
zadaje pytanie o wine niemiecka. Bu-
duje obraz czterech win. Wina krymi-
nalna, wina polityczna, wina moralna
i najwazniejsza — wina metafizyczna.
Czyli to jest to, co powinno by¢ pani
bliskie, to jest ta wina, moja osobista,
w przypadku kiedy nie uratowalem
innego czlowieka, na co nie byto mnie
sta¢, a i tak byloby to bez sensu, i tak
by sie skonczylo jego i mojg $miercia.
Ale ponosze wing metafizyczng. Ponie-
waz to jest wymiar boski. To jest tekst,
ktdry ktadzie sie strasznym cigzarem
na naszej wspolczesnej cywilizacji
i kulturze. Mnie si¢ wydaje, ze wina
metafizyczna, czyli takze wina nasza
za wszystko, co dzieje sie wokdt nas,
nawet jesli jestem przeciwko temu, ale
nie zrobitem wszystkiego, zeby zlo nie
zaistnialo, to jest wlasnie ten ciezar,
od ktérego my jako ludzie nie moze-
my si¢ uwolni¢. Co Jaspers nazwal
w bardzo dramatycznej sytuacji tuz po
wojnie.

KULIGOWSKI: Te ostatnie zdania sa
bardzo bliskie temu, co méwila pani
Karasinska. Znéw mamy taki poziom:
robi¢ dobro, nie robi¢ zta, pomaga¢
blizniemu... Czyli znowu poziom uto-
pii. Bo co to znaczy: nie robi¢ zta? Czy-
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li doktadnie, czego nie robi¢? Dzisiaj
w dyskursie liberalnym to by znaczyto
nie sprawia¢ nikomu cierpienia. Ale czy
jest tylko jeden typ cierpienia? Ludzie
cierpia czasem z rozmaitych powo-
dow i w pewnej czeéci jest to cierpienie
symboliczne, wynikajace na przyktad
z tego, ze dominuje co$, z czym oni si¢
nie zgadzaja.

DUNIN: To jest ciekawe. Jesli sie
czyta myél liberalng, to si¢ wydaje, ze
ona jest o wolnosci. Ale kiedy napraw-
de wchodzi si¢ w te wszystkie ksigzki,
to one s3 o tym, na jakich zasadach
i komu, i kiedy mozna te wolnoé¢ ogra-
niczy¢. I to jest ciagla gra o granice.
Granice twojej wolnosci sa granicami
mojej wolnosci, to jest taki banal...
Tylko jesli mamy naprzeciwko siebie
nurty antyliberalne, to one komplet-
nie nie chcg z nami w te gre gra¢. Bo
to jest tez gra bardzo trudna. To sie wy-
daje takie idealne, czyste, proste, a jak
znajdujemy si¢ w sytuacji, gdy ludzie
sg naprawde rézni, to trzeba podjac
tysigc decyzji: czy dziewczynki moga
mie¢ w szkole chusty, czy nie moga,
czy podnie$¢ podatki najbogatszym,
i komu dag¢, i co, i na jakich zasadach
- bo wolnos¢ wymaga tez jakiej$ pod-
stawy materialnej. Na tym powinna
polega¢ polityka, na nieustannym za-
stanawianiu sie, jak pogodzi¢ rézne ra-
cje, majac tez etyczny wymiar w glowie.
A nie na zastanawianiu sie, czy Polska
zostala upokorzona przez niemiecka
prase, albo czy Polska bedzie istnia-
fa za trzydziedci lat czy nie. Ostatnio
w jakiej$ dyskusji kto$ twierdzil, ze
Polska za trzydziesci lat nie bedzie ist-
niata. Ale ja si¢ tym jako$ specjalnie nie
przejmuje.

KULIGOWSKI: Prosze panstwa,
chciatbym zakonczy¢ odwotaniem sie
do $wiezo ogloszonych wynikow bar-
dzo szeroko zakrojonych badan. Otéz
przez siedem lat przygladano sie trzystu

tysigcom ludzi. Ich codziennosci, temu,
co jedza, z kim sie spotykaja, co robia
i tak dalej. Okazalo sig, ze s3 dwa naj-
wazniejsze wskazniki dobrostanu, ta-
kiego codziennego szczeécia. Pierwszy
z nich to czynnik, ktory zalezy od tego,
w ilu bliskich relacjach jest dana oso-
ba. Przy czym te bliskie relacje to moze
by¢ partner, dziecko, przyjaciel. Drugi
wskaznik szczedcia to zaangazowanie
spoleczne polegajace na przynalezno-
$ci do réznych wspdlnot. Poczawszy od
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Koscioléw, przez kluby sportowe, rady
rodzicow, kota zainteresowan i tak da-
lej, i tak dalej. Zatem mozna by powie-
dzie¢ na zakonczenie, ze wspdlnota jest
nieodzowna, czlowiek jest istotg spo-
teczna i cokolwiek by$my powiedzieli,
to tego nie przekreslimy. Problem po-
lega tylko na jednym: jakie te wspdl-
noty beda, jak my sobie poukladamy
relacje miedzy tymi wspdlnotami i ile
one bedg chcialy zawlaszcza¢ naszego
zycia.

JAKIE WSPOLNOTY?



Kontrwspolnota

* JACEK SIERADZKI -

Na scen¢ wchodzi aktorka. W reku
ma jakies kartki, pewnie bedzie chcia-
fa co$ odczyta¢, odezwe, proklamacije,
wstep do przedstawienia. Zaczyna
mowe do publicznosci. Ale nie bedzie
jej dane skonczy¢ pierwszego zdania.
Chlopak siedzacy na widowni przery-
wa jej pytaniem, czy na pewno chce
wypowiedzie¢ to, co przygotowala.
Whbiega na scen¢ i zaczyna agresywnie
filmowac jg telefonem komdrkowym,
doskakujac niebezpiecznie blisko. Wzy-
wa kolegdw, ktérych oddzialek przy-
czait sie za kulisami. Sg zorganizowani
w mate, rozbijackie komando. Jeden ma
megafon i wykrzykuje przezen coraz
bardziej napastliwe tyrady, pozostali
podchwytuja z nich poszczegdlne stowa
badz hasla i skanduja je - niskimi, sta-
dionowymi gltosami. Probujaca mowic¢
co$ aktorke zagluszajg zbiorowym bu-
czeniem, majg tez idealnie zsynchroni-
zowane, wida¢ ze dlugo ¢wiczone gesty,
czyniace z nich zgrang, wielogltosowa

i wieloreczng machine. Jest wérdd nich
mezczyzna w koloratce, uzupelniajacy
agresje napastnikow réwnie natarczy-
wym kaznodziejstwem.

Ci, ktorzy rozpoznali aktorow, wie-
dza, co jest grane (cho¢ miejscowi maja
trudniej, bo gra pozyczony z innego
teatru Michal Tokaj). Inni widzowie
stopniowo tez predzej czy pozniej za-
czynajg si¢ domyslac, ze wszystko to juz
spektakl.

Niemniej moc sceny otwierajacej
Bialg sile, czarng pamieé' zasadza sig
na tym, iz kazdy na widowni bialo-
stockiego Teatru im. Wegierki ma taka
chwile - jedni krétsza, drudzy dluzsza
- kiedy musi wzig¢ pod uwage mozli-
wos¢, ze to, co widzi, dzieje si¢ napraw-

Biafa sita, czarna pamiec¢ na podstawie reportazy

Marcina Kackiego. Adaptacja: Piotr Rowicki, rezyseria

i opracowanie muzyczne: Piotr Ratajczak, scenografia

i kostiumy: Matylda Kotliriska, ruch sceniczny: Arkadiusz
Buszko. Premiera w Teatrze Dramatycznym im. Wegierki
w Biatymstoku 16 kwietnia 2016.

de. Ze spelnia sie to, czym grozono -
realnie przeciez — teatrowi dtugo przed
premiera, w proklamacjach, listach do
zwierzchnikow, interpelacjach radnych.
Ze oto radykalne bojéwki najzupelniej
dostownie zrywaja przedstawienie.
I trzeba bedzie za chwile odnies¢ sie do
tego ataku. Zareagowal. Wlaczy¢ sie
w rzeczywistg konfrontacje, bez siatki
ochronnej, jaka zawsze w takich wy-
padkach ma do zaoferowania konwen-
cja teatralna.

Potem napiecie puszcza. Pojawiaja si¢
elementy rozladowujace, sceny pod-
szyte cierpkim humorem, chwilami
wrecz kabaretowe. Piotr Ratajczak sto-
suje swoj patent sprawdzony w, $miem
twierdzi¢, jego najlepszych przedsta-
wieniach, kiedy pogodnie, bez zaci-
$nietych zebow i podniesionego glosu
dobierat si¢ do tematéw gleboko kon-
fliktujacych spoteczenstwo i dopuszczal
rézne punkty widzenia, starajac sie ni-
kogo nie obrazi¢. Tak bylo w §wietnych
Niewiernych, spektaklu o apostazji, tez
opartym na reportazach, a zrealizowa-
nym w krakowskiej Lazni Nowej, gdzie
w kolejnych monologach rézni ludzie
zwierzali si¢ z powodow opuszczenia
katolickiej wspdlnoty, powodéw po-
waznych, niepowaznych, traumatycz-
nych, komicznych, raz stanowigcych
dramatyczne oskarzenie Ko$ciota, in-
nym razem groteskowa autokompro-
mitacje samych odstepcow.

Biata sita... w Teatrze im. Wegierki
tez ma taka sktadankowo-koralikowg
konstrukcje. Prostym rekwizytem, ele-
mentem stroju, zmiang sposobu zacho-
wania, pieciu pandw i dwie panie na-
predce aranzujg rozmaite miniscenki
z reportazu Marcina Kackiego. Obraz-
ki z zycia pewnego miasta ze wschodu,
w ktorym ksenofobii, nietolerancji tu-
dziez ztosci na wszelkich obcych, tych
z dnia dzisiejszego, i tych sprzed Zagta-
dy, jest wiecej niz gdzie indziej (alisci

29

to tylko przewaga ilosciowa, podobne
cechy, moze w mniejszym natezeniu,
znalaztyby sie wszedzie). W scen-
kach nie padaja konkretne nazwiska
(nie liczac Ludwika Zamenhofa), na-
zwy ulic, placow i knajp. Ale znaczy
to najwyzej tyle, co rozpikselowywa-
nie twarzy oskarzonych, pokazywa-
nych w telewizyjnych wiadomosciach,
kiedy to kazdy widz wie dobrze, o co
i 0 kogo chodzi. Niektére kamuflaze sa
czysto humorystyczne (klub sportowy
»Mieszkonia”). Teatr celowo miesza
style i tonacje. Satyrycznie/groteskowe
tony zarezerwowane sg dla urzedowych
nadec i faryzejskich wywodéw polity-
kow, radnych, koscielnych dygnitarzy.
Tragicznie brzmi opowies¢ o prdbie
zamieszkania na jednym z osiedli mie-
szanej pary polsko-hinduskiej, probie
zakonczonej paniczng rejteradg z kraju.
Wzrusza opowie$¢ o samozwanczym
rzeczniku tysiecy Zydéw pochowanych
na kirkucie bezceremonialnie przero-
bionym na miejski park, rozbawia folk-
lor grupy rekonstrukcyjnej, wytraca
z réwnowagi epizod, w ktérym wolny
$wiatly artysta bezwolnie ulega niezro-
zumialej, pozaracjonalnej fascynacji
twardym wdziekiem byczych karkow.
Spektakl ma pare zaplanowanych prze-
wrotek: Bernard Maciej Bania kaze wi-
dzom wrecz polubié prokuratora, ktéry
wyszed! z zawodu i roznosi ulotki z piz-
zerii — zanim sie potapiemy, ze to ten
znany na cala Polske funkcjonariusz, co
rozkosznie umorzyl sprawe chlopakow
malujacych swastyki, argumentujac,
ze to stosowany w Azji symbol szcze-
$cia. Teraz z satysfakcja odbiera telefon
z Warszawy, z ktérego wynika, Ze znoéw
sie przyda.

Sa epizody, przy ktérych dalibog nie
wiadomo, $mia¢ si¢ czy plakac. Jak
ta patetyczna przemowa wykonawcy
disco polo, ktéry przeszedl przetom
i bedzie swoim fanom ofiarowywal
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istotniejsze, glebsze przezycia. Leci jed-
no z takich przezy¢: Pierwsza Brygada
$piewana charakterystycznym dla tej
dzwiekowej subkultury podkreconym
falsetem z akompaniamentem wygene-
rowanym na tandetnych automatach.

Ale niepewno$¢, czy nalezy kolejne
sekwencje widowiska wita¢ $§miechem
czy placzem, nie dotyczy tylko patrio-
tycznego disco. Publiczno$¢ najwyraz-
niej — widzialem nie premiere, lecz dru-
gie, zwykle przedstawienie — powsciaga
wesolos¢ nawet w reakcjach na epizody
jawnie satyryczne. Nie ma ochoty sie
$mia¢. Wolno domniemywac, ze spra-
wit to 6w prolog, ewidentnie zreszta
doklejony przez tworcow w ostatniej
chwili, w reakcji na grozby. W naj-
prostszy i moze przez to najdobitniej-
szy sposob teatr wpoil swoim go$ciom
$wiadomos¢, ze uczestnictwo w przed-
stawieniu nagle przestalo by¢ bezpiecz-
ne. Ze naprawde istnieje catkiem licz-
na wspdlnota z krwi i kosci uwazajaca
sztuke wspoélczesng, w tym teatr (ale
i sztuki plastyczne, ale i takze film) za
dzieto szatana i wroga. Za rozsadnik
zla, ktore nalezy napietnowad, zakazad
(»powinni tego zabroni¢”, kwintesencja
cenzury zinterioryzowanej w poczci-
wych Ibach) albo wrecz zniszczy¢. Nie
w imie starcia racji. W imi¢ naprawy
moralnej. W ramach nieproszonej misji
pedagogicznej, gdzie rézeczka przezna-
czona do bicia po tapach nabiera coraz
wiekszego rozmachu.

¢

Histeryzuje? Przeciez nic sig¢ nie stalo.
Znowu rozeszlo sie po kosciach. Jak —
dotad - zawsze.

W Bialymstoku rozeszlo sie po ko-
$ciach  rozczulajgco praworzadnie.
A bardzo dlugo trwata propagandowa
kanonada: apele na portalach spolecz-
no$ciowych, zapowiedzi manifestacji
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przed teatrem, krzgtanina prawicowych
radnych Zadajacych od prezydenta mia-
sta, zeby z kolei zazadal od marszatka
wojewodztwa — bo to on nadzoruje
teatr — wydania zakazu przygotowa-
nia premiery. Gromkich sléw padlo
wiele. Skonczylo si¢ na happeningu
mlodziezy wszechpolskiej odbytym,
zgodnie z oficjalnym zezwoleniem,
na kilka godzin przed premiers, co
$ciagneto pod teatr nieliczng garstke
gapiow. Manifestacja byla, jak si¢ zda-
je, predzej humorystyczna niz grozna,
miejscowych wszechpolakéw wsparli
sojusznicy z Wielkopolski, ktérzy przy-
wiezli transparent ,,Poznan przeprasza
za Kackiego”, na co dzien reportera
poznanskiej ,Wyborczej”, dyrektorce
teatru wreczono ,,Ztotego Goebbelsa”
Przed samg premierg i w jej trakcie nie
dzialo si¢ nic z tego, co zdarzy¢ sie¢ mo-
glo. I co, jako potencjalnosé, juz tkwito
w podswiadomosci widzéw; gdyby nie,
opisany tu prolog nie zrobitby tak pio-
runujgcego wrazenia.

Od paru lat teatr ma swojg kontr-
wspdlnote, niesformalizowana, pewnie
rozproszona, ale przeciez rozpozna-
walng i widoczng na scenie publicznej,
ktdra sprzeciwia si¢ przedsiewzigciom
w ich mniemaniu szargajacym $wie-
tosci czy to religijne, czy narodowe.
Tu i 6wdzie organizowane sg pikiety
przed teatrami, glosne modly rozma-
itych krucjat rézancowych, a miejscy
radni albo i postowie natarczywie do-
magajg sie¢ wyrzucenia na bruk dyrek-
tora teatru, ktéry podpadt im repertu-
arowymi wyborami. Tym glo$niej, im
bardziej na posade szefa sceny nie maja
nijakiego wptywu, zatem ich krzyk jest
tylko ekspresja dobrze w ich otoczeniu
widzianych pogladow, bez skutkéw
i odpowiedzialno$ci.

Przywyklismy, obserwatorzy i ko-
mentatorzy zycia scenicznego, patrze¢
na to zjawisko z mieszanymi uczucia-

mi, na poly zaniepokojenia, na poly
lekcewazenia. Bo wlasnie bylo niesku-
teczne i mocne w pyskach krzykaczy,
a w konkretnym dzialaniu rozchodzito
sie po ko$ciach. Bo si¢ po drodze au-
too$mieszalo. Bo wreszcie rzetelno$¢
ogladu kazata znajdywa¢ okoliczno-
$ci dla protestujacych tagodzace. Gdy
podkrecona przez jedng z krakowskich
gazet grupa milo$nikow starego Starego
Teatru wszczeta awanture na jednym
ze spektakli Jana Klaty, trudno bylo nie
zauwazy¢, ze trafilo na tworce, ktory za-
wsze budowal swoj artystyczny image
na draznieniu i prowokowaniu widza.
I wlasnie strategia ta doczekala sie kon-
try, owszem, falszywie skierowanej, pi-
ramidalnie gtupiej, bardziej zalosnej niz
groznej (cho¢ w pierwszej chwili tak nie
wygladato, a grozb konkretnej przemocy
wobec teatru bylo co niemiara), w zaden
sposéb niezastugujacej na usprawiedli-
wienie, alisci jednak sprowokowanej.
W konicu twoérca zawsze marzyl, by na
jego wypowiedzi artystyczne reagowano
goraco i zapalczywie, choé moze przy
okazji takze do sensu. Gdy w Poznaniu
trzeba bylo przeciskac sie do drzwi te-
atru przez ttumek pikieciarzy, ktérych
przywodca dart sie przez megafon, ze
bedzie si¢ modlit za nas wchodzacych
do teatralnego piekta, tez nie sposdb
bylo nie pomysle¢, ze Lech Raczak,
piszac i rezyserujac Spisek smoleriski
z hymnem ,,Giniemy, giniemy, za Pol-
ske giniemy z okrzykiem «kurwa mac»’,
powinien gniewng reakcje draznionych
wliczy¢ w koszta artystycznej wypowie-
dzi. I pewnie jg zresztg wliczyl.

Potem byta Golgota Picnic, spektakl
usuniety z programu Malty na skutek
akcji protestow i grézb, niebywalej
presji poznanskiego metropolity, lisich
naciskéow wiadz miasta, pod ktorymi
ugial sie szef festiwalu mocno potem
za to pietnowany w $rodowisku arty-
stycznym. Ugiecie to przerodzito sie
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jednak do$¢ nieoczekiwanie w tryumf,
przynajmniej w oczach obserwatoréw
zaangazowanych po stronie wolno-
$ci tworczej. Tekst scenzurowanego
w Poznaniu przedstawienia czytano
w teatrach w calym kraju, w wigkszosci
przy akompaniamencie pikiet i kontr-
manifestacji, ktére byly jednak nader
skutecznie przelamywane, a chetnych
do wystuchania skandalizujacego tek-
stu byto nadspodziewanie duzo. Moz-
na bylo otrabi¢ sukces wolnego teatru.
W ogolnej euforii stosunkowo niewiele
pojawilo sie refleksji na temat mecha-
nizmu calej akeji. Bo¢ przeciez trudno
uwierzy¢, by w bogobojnych masach
polskiego narodu byly ttumy konese-
row $wiatowego teatru, ktorzy gdzies
po Europie widzieli widowiska Rodri-
ga Garcii i wyrobili sobie zdanie na te-
mat antychrzescijanskiej wymowy jego
dziel. Badz chociazby byli w Paryzu,
gdy grano tam Golgote, i widzieli fran-
cuskie pikiety religijnie obrazonych.
Ktos$ musiat skutecznie, na bardzo duzg
skale, kanatami, ktore dla wiekszosci
»Swieckich” obserwatorow sa zwyczaj-
nie niespenetrowane, wpoi¢ rodzimym
dzialaczom, ze oto za par¢ miesiecy
w Poznaniu pojawi si¢ teatralny anty-
chryst - ktérego nazwisko nawet wielu
branzowcom byto wtedy znane pia-
te przez dziesigte — i ze trzeba podjac
prewencyjng akcje niedopuszczenia
do premiery. Gdyby$my sobie lepiej
uzmystowili skale owej propagandowej
akgji, lepiej — czyli grozniej — rysowa-
taby sie moc konstytuujacej si¢ wlasnie
kontrwspdlnoty.

Ktdéra po zmianie rzagdéw w Polsce
dostata dodatkowego wiatru w zagle.
Cho¢, podkresli¢ wypada, nieinstytu-
cjonalnego, przynajmniej dotychczas.
Po kompromitacji nowego wicepre-
miera z jego niewczesna i pozbawio-
ng podstaw proba wymuszenia na
samorzadowych wladzach Wroctawia



cenzorskiego zdjecia premiery Smierci
i dziewczyny w Polskim, nie nastapity
juz zadne centralne akcje, czy to pro-
gramowe, czy personalne, nawet tam,
gdzie ich sie spodziewano (vide wy-
wiady Jana Klaty nerwowo oczekuja-
cego gilotyny, ktora nie spadta). Nowi
eksperci ministerialnych programéw
operacyjnych skwapliwie, owszem,
wycinali ,niestuszne” inicjatywy, ale
odwolania skrzywdzonych zostaly
przynajmniej w czastce uwzglednione,
co nieco naprawialo jednostronnos¢
wyboréw. Zew poczuli za to gorliwcy,
prowincjonalni radni czy postowie,
najwyrazniej zniewoleni sytuacja do
prezentowania w calej krasie swego
radykalizmu. I stojacej za nim skrom-
nej liczby szarych komoérek w mozgu,
jak u tego madrali reprezentujgce-
go w sejmie Podlasie, ktory zazadal
zmiany politycznie niestusznych nazw
pociagéw, w tym odebranie patrona-
tu nad jednym z polaczen Juliuszowi
Osterwie, bo przeciez, rany boskie,
mason. Tworcy Bialej sity... z satysfak-
cja wlaczyli owo rozkoszne becwalstwo
do jednego z kabaretowych epizodéw
widowiska.

Niemniej kontrwspdlnota ma sie¢
czym zywic¢. Nade wszystko frazeolo-
giag nowych wtadz z jej obracaniem
stow ,,Polska” i ,,Polacy” przy kazdej
okazji, z figurg ,wstawania z kolan”
i przeciwstawianiem sie rzekomej ,,pe-
dagogice wstydu”, pod ktéra to formute
mozna przeciez podciagna¢ absolutnie
kazdy krytycyzm, dyskursywny czy
artystyczny. Awantura biatostocka jest
tu symptomatyczna: nie poszlo przeciez
o0 obraze uczuc religijnych, czym szafo-
wano przy poprzednich okazjach, ani
nawet o obraze jakkolwiek rozumia-
nego dobrego imienia Polski. Przeciw-
nicy twierdzili, ze spektakl, podobnie
jak ksigzka Kackiego, ktadzie cien na
dobrym imieniu miasta, a tyle wysitku
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wlozono w jego atrakcyjny wizerunek!
Fundamentalnie utozsamiono sztuke
z propaganda, nawet nie kamuflujac
tego obcesowego podstawienia, czemu
oczywiscie sprzyjaly liczne przyklady
podobnych zabiegéw na skale ogdl-
nokrajowa. Sprzyjat tez bujny rozkwit
agitacji nacjonalistycznej. W dniu pre-
miery w bialostockiej katedrze odbyta
sie msza zamoéwiona przez ONR z agre-
sywnym kazaniem i z manifestacyjnym
wymarszem pocztéw sztandarowych na
ulice miasta. Pod teatr nie poszli. Nie
byto im po drodze. Ale czy nie skreca
tam w przyszlo$ci?

¢

Ostrzegali przytomni: uwazac na sto-
wa. Nie wyswiechta¢ ich za tatwo, nie
zdewaluowac¢ zbyt predko, bo gdy sta-
nie si¢ naprawde zle, potrzebne sfor-
mulowania beda stabe i bezsilne. Nie
warto bylo kazdego zatargu w teatrze,
gdzie dyrektor zdjal na generalnych
go$cinnemu rezyserowi spektakl, bo
sie z nim nie zgadzal, nazywac cenzura.
Nie warto bylo, nawet w pél-zartach,
w wewnatrzbranzowych polemikach
wyzywac sie od faszystéw. Bo dzi$ Jo-
anna Tokarska-Bakir w wywiadzie dla
~Wyborczej”* powiada, ze do faszyzmu
brakuje nam tylko przemocy, wszystkie
inne komponenty juz sa. I kto uslyszy
przerazliwe ostrzezenie zawarte w tym
sformutowaniu?

Antropolozka moéwi o faszyzmie
rozumianym ,wcale nie jak obelga,
tylko pojecie analityczne, opisujace
specyficzny typ rzadzenia masami”
Rzecz jasna poréwnywanie kazdego
nielubianego polityka do Hitlera przez
swa skrajnos¢ tylko redukuje moc
opinii. I w ogdle si¢ganie do analogii

RzeZnik na horyzoncie. 7 Joanna Tokarska-Bakir

rozmawiata Dorota Wodecka. ,Gazeta Swiateczna”
716 kwietnia 2016.

z Niemcami poweimarowskimi zdaje
sie kontrproduktywne - poza jednym
aspektem, o ktorym za chwile. Jesli
jednak szuka¢ w historii generalnych
podobienstw do dzisiejszej atmosfery
zycia spolecznego, to polem odniesien
sta¢ si¢ powinien wcale nie hitlerowski
Berlin. I nie Peerel, cho¢ kazdy zyjacy
w tamtej epoce rozpoznaje propagan-
dowe Kklisze i frazeologie z czaséw to-
warzysza Gomulki i w najmniejszym
stopniu nie jest mu do $miechu. Rezer-
wuaru analogii trzeba szuka¢ w schyl-
ku Drugiej Rzeczypospolitej. W Pol-
sce drugiej polowy lat trzydziestych.
W dziennikach takich jak ,Falanga”
i tygodnikach takich jak ,,Prosto z mo-
stu”. W atmosferze arbitralnego wy-
dawania certyfikatow polskosci i nie-
ustannych awantur z obcymi tudziez
z wysylaniem Zydéw na Madagaskar.
W oblednej propagandzie mocarstwo-
wej Rzeczypospolitej, ktorej zdmuch-
nigcie w 1939 roku mialo by¢ poézniej
tak bolesng traumg dla calego poko-
lenia. W marsowych minach i kulcie
rozmaitych drogich, dzielnych wodzéw
oraz miernot aspirujacych do funkgji
naczelnika panstwa. W agresji rozpo-
litykowanego kleru. W katolicko-na-
rodowej tresurze szkolnej dziatwy.
W fundowaniu przeciwnikom politycz-
nym ci¢zkiego wiezienia, jakim byta
Bereza Kartuska badZz w wymuszaniu
na nich decyzji o emigracji, cho¢by za
miedze, do Czech. To ostatnie zdaje si¢
nieaktualne przy otwartych - na razie -
schengenskich granicach. A reszta?
Tyle ze Druga Rzeczpospolita w swo-
jej fazie stopniowego brunatnienia
nie brala na cel sztuki. Owszem mialy
miejsce liczne prasowe awantury i wy-
klinania przeciwnikow, gléwnie ko-
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munistéw i Zydéw, owszem namietnie
roztrzasano, ktére dzieta sg bardziej,
ktore mniej narodowe. Daleko jednak
bylo do tworzenia sztuki oficjalnej,
gloryfikujacej stawe i potege narodu,
i do spychania w niebyt — dostownie
do fizycznego niszczenia - sztuki zde-
generowanej, Entartete Kunst. Pod
tym wzgledem miedzywojenna Polska
do konca swoich dni byla chwalebnie
bardziej liberalna od zachodniego sa-
siada. By¢ moze dlatego, ze agresja na-
rodowcoéw miala nade wszystko swoje
cele etniczno-ekonomiczne. Moéwigc
obrazowo, kamienie i laski korporan-
tow wybijaly szyby w zydowskich skle-
pikach, nie w galeriach sztuki.

Mozna zatem zaryzykowal twier-
dzenie, ze kontrwspdlnota, o ktorej
tu mowa, niesformalizowana grupa ro-
dakdéw zlaczona gltebokim przeswiad-
czeniem, iZ jest permanentnie obrazana
przez sztuke w swojej narodowo-reli-
gijnej dumie, to jednak — na te skale -
wynalazek naszych czaséw. Sztuka mo-
glaby si¢ moze zastanowi¢, na ile sama
ponosi cze§¢ winy za wyhodowanie
sobie tych nieprzejednanych adwer-
sarzy, chocby przez swoja nierzadka,
artystowsko-intelektualng wyniostos¢,
paternalizm w narzucaniu nowocze-
snosci. Pytanie, czy bedzie ja na to sta¢,
ale i pytanie wazniejsze, czy sytuacja
jej na to pozwoli. Poniewaz wolno sie
realnie obawiac, ze w atmosferze obled-
nie narastajacej w kraju agresji, braku
hamulcéw w mowie panstwowych dy-
gnitarzy, mnozenia i eskalowania kon-
fliktow, a takze szafowania frazeologia
narodowg na prawo i lewo, predzej czy
pozniej jakas szyba poleci. I nie bedzie
to ostrzegawczy element zadnego wido-
wiska, tylko realna realnos¢.
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Teatroteka
wspoiczesnego
cziowieka

e JUSTYNA JAWORSKA -

Pudetko dziesieciu plyt z napisem
»Teatroteka” az rwie oczy i pisze ten
tekst, nie ukrywam, z pobudek osobi-
stych, bo bardzo chciatam to pudetko
mie¢, a nie mozna go kupi¢. W srodku
s3 same rarytasy, dziesie¢ ekranizacji
wspolczesnych polskich sztuk z Wy-
tworni Filméw Dokumentalnych i Fa-
bularnych - wspaniate przedsiewziecie,
jak na razie przechodzace niestety bez
wiekszego echa. Projekt ruszyt w 2013
roku, w zesztym sezonie kolejne tytuly
(i przy okazji twércow na zywo) pre-
zentowano w Instytucie Teatralnym,
ale juz w telewizji puszczono zaledwie
kilka sztuk, do tego pdzno i bez powto-
rek. Pieknie wydanego dziesieciopaku
nie dostaniemy tez w zZadnej ksiegarni,
bo pudetko - celowo nie pisze ,,box”
- wyszlo z opisami tylko po angielsku
i nie zostalo przeznaczone na nasz ry-
nek, to tylko materialy promocyjne.
I doskonale, mamy si¢ przeciez czym
pochwali¢, tylko jak taka promocje na

eksport pogodzi¢ z deklaracja, ze ,,pro-
jektowi od samego poczatku przys$wie-
ca [...] cel jego szerokiej dystrybucji
i dostepno$ci”’? Jesli hasto ,Teatroteka”
nic czytelnikom nie méwi, to nie maja
sie czego wstydzi¢ - niech sie wstydzi
dystrybutor i Telewizja Polska!

Troche si¢ uniostam, ale mowa o bo-
daj najciekawszej inicjatywie na styku
filmu i teatru, na jaka odwazono si¢
w ostatnim czasie wydac pieniadze.
Fundusze wsparlo Ministerstwo Kul-
tury, projektowi szefowal Wlodzimierz
Niderhaus, dyrektor WFDiF, a do rady
programowej zaproszono miedzy in-
nymi Macieja Wojtyszke, odpowie-
dzialnego za opieke artystyczna. To on
wyswatal uznanych polskich drama-
topisarzy $redniego pokolenia (w tym
zestawie — urodzonych miedzy 1964
a 1977 rokiem) z rezyserami z reguly

www.widif.pl/pl/produkcja-filmowa/teatroteka. Dalsze

cytaty tamze.




mlodszymi, blizej trzydziestki, ktérzy
»pomimo znaczgcego niekiedy dorob-
ku teatralnego i wyksztalcenia w tym
kierunku, nie mieli dotagd mozliwo$ci
stworzenia wlasnego i oryginalnego
dzieta audiowizualnego”.

Nie mieli dotad mozliwosci, no
wlasnie. To, ze dziesiatka mlodych
zdolnych rezyseréw, po czesci bylych
studentéw Wojtyszki z warszawskiej
Akademii Teatralnej, niczego wcze-
$niej nie nakrecita w formule teatru
telewizji, niespecjalnie dziwi: wyobra-
zam sobie, ze znacznie latwiej zna-
lez¢ po studiach prace w teatrze albo
kreci¢ krétkometrazéwki niz dostac
w molochu na Woronicza pienigdze
na autorski projekt. Bardziej dziwi co$
innego: ze dla wspotczesnych autordéw
dramatycznych ze $cistej czotowki (bo
jest tu cho¢by Malgorzata Sikorska-
-Miszczuk, Artur Palyga czy Magda
Fertacz) to takze pierwsze realizacje
telewizyjne. Owszem, w zeszlym roku
moglismy zobaczy¢ na matym ekranie
Tate Artura Palygi (drukowane w ,,Dia-
logu” jako Ojcze nasz - nr 12/2008), ale
bylo to przeniesienie obsypanego na-
grodami spektaklu Malgorzaty Boga-
jewskiej z Teatru Bagatela, a nie osob-
na produkcja. Na te ostatnie telewizja
skapi — spektakle od dawna odgrzewa
na zasadzie mikrofalowki, a jesli juz de-
cyduje si¢ na nowe realizacje, to prze-
waznie albo na lekki teatr gatunku (na
przyklad na farsy Juliusza Machulskie-
go), albo na klasyke. Ostatnim duzym
przedsiewzieciem, ktdére angazowalo
wspolczesnych autoréw (ale juz nie
wspolczesne tematy), byta zorientowa-
na historycznie i na poty dokumental-
na Scena Faktu, flagowy projekt IV RP,
obecnie oczywiscie przypominany.
Po tym cyklu nastagpila cisza - no-
wego, ambitnego polskiego dramatu
mozna bylo na matym ekranie szuka¢
ze $wiecq.
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Dlatego ,Teatroteka” jest przedsie-
wzigciem tak cennym. Znéw siggam
po komentarz wydawcow:

W ciagu ostatnich pigtnastu lat zaistniato
w Polsce nowe pokolenie autoréw pisza-
cych dla teatru. Stworzyli oni swéj orygi-
nalny jezyk, sposéb obrazowania, forme,
a takze wzbogacili dramat wspdlczesny
o problematyke dotyczaca ludzi mlodych
i 0 ich sposéb postrzegania otaczajgcej nas
rzeczywistosci. ,Mloda” polska dramaturgia
zastuguje na jej propagowanie, na zapozna-
nie z nig szerszego kregu odbiorcow - jest
to glowny cel edukacyjny projektu.

Swiete stowa, cho¢ sita rzeczy ogdlni-
ki. Dramaturgia ostatnich lat w pelni
zasluguje na wigkszy rozglos, ale chyba
nie dlatego, ze pojawil sie jaki$ jeden
jej jezyk, konkretny ton — przeciwnie,
moéwi wieloma jezykami, porusza na
szcze$cie bardzo réznorodne tematy
i nawet dla tych dziesieciu zebranych
sztuk trudno by bylo znalez¢ wspolny
mianownik. Sg wspdlczesne, ale potowa
z nich rozlicza si¢ z historia. Sg post-
dramatyczne, ale w réznym stopniu
i nie bez wyjatkdw, na przyktad tekst
Artura Palygi to nieomal reporterski
realizm. Sg pokoleniowe w tym sen-
sie, ze przyszly po tekstach brutalistow
»pokolenia porno”, ale nie doczekaly
sie wlasnej etykietki. Stusznie tez okre-
$lenie ,mloda” wzieto przy tej drama-
turgii w cudzystéw, bo autorzy mlodzi
u progu postbrutalistycznego przelomu
weszli tymczasem w wiek $redni, a do
»Teatroteki” wybrano sztuki wcale nie
z ostatniej chwili.

Na przykltad Koronacja Marka Mo-
dzelewskiego jako tekst niejako gra-
niczny zdazyla sie jeszcze znalezé
w przywolanej antologii Pawtowskiego
z 2003 roku. Miss Hiv Macieja Kowa-
lewskiego miala premiere niewiele p6z-
niej. Dziesie¢ lat temu drukowali$my

Nad Mariusza Bielinskiego, a Trash
Story Magdy Fertacz, Cukier Stanik
Zyty Rudzkiej, Walizka Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk i Zyd Artura Paly-
gi to ten sam, wyjatkowo udany 2008
rok. Chtopiec malowany Piotra Rowic-
kiego wygral Metafory Rzeczywisto$ci
w 2010 roku, Wizyta Radostawa Pa-
czochy pochodzi sprzed czterech lat.
Najnowszy, bo z zeszlego roku, jest
monodram Julii Kijowskiej Walenty-
na, wymykajacy sie troche z ram tego
projektu, bo napisany wspélnie przez
aktorke i rezysera, Wojciecha Faruge.
W tym zestawie jest to zreszta pozy-
¢ja i pod innymi wzgledami osobna,
o czym za chwile.

Powyzszy dobdr jest silg rzeczy arbi-
tralny a dramaty nieréwne, czasem po
prostu glos$ne - jak Miss Hiv Kowalew-
skiego, rzecz grana kiedys$ w legendar-
nym klubie Le Madame i przywolujaca
heroiczne czasy sceny offowej. Tu in-
scenizacje podnosi przejmujaca kreacja
Woronowicza, ale po samym tekscie
wida¢ juz uptyw czasu. Az potowe pu-
detka zajmujg jednak sztuki laureatéw
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej,
niekoniecznie akurat te nagrodzone, ale
wszystkie wysokiej klasy. Sg tez teksty,
ktorym wyraznie pomoglo przeniesie-
nie na ekran. Na przykfad mato moze
wyrazista Wizyta Paczochy, ktdra jako
jedyna sposrod tej dziesigtki nie trafi-
fa nigdy na scene, po prostu rozkwitta
w czystej, kameralnej rezyserii Agniesz-
ki Maskovic (cho¢ niemato si¢ do tego
przyczynit skupiony na gtéwnej roli
Dawid Ogrodnik i, uwaga, naprawde
zabawny Jerzy Radziwitowicz w epi-
zodzie). Bo tez sila calego cyklu jest
aktorstwo. Plejada gwiazd - to brzmi
banalnie, ale jakaz to przyjemnos¢ pa-
trze¢, jak kamera piesci twarze, ktore
znamy z najlepszych polskich teatrow
iz kina. Niekiedy z seriali. Najrzadziej,
o ironio, z poniedziatkowego Teatru
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Telewizji, odkad ten popadl w wiado-
ma hibernacje.

Budzet na to wszystko byl raczej
skromny, co wida¢ po tych produk-
cjach. Wszystkie sg studyjne, w starym
stylu, cho¢ teraz telewizyjni insceniza-
torzy $mielej siggaja przeciez po natu-
ralne o$wietlenie a nawet plenery. Z re-
guly s to tez rzeczy maloobsadowe, na
troje, piecioro, géra dziewiecioro po-
staci. Tu pewien wyjatek znéw stanowi
Walentyna, jako jedyna nakrecona
w przestrzeni teatralnej: Julia Kijowska
gra sama na obrotowej scenie, za to ob-
rotowke otaczaja dwa rzedy krzesel,
a na nich siedzi kilkadziesiat statystek
i chorzystek z zespotu ,Harfa” Panie
pelniag w zasadzie role widowni, ale
gdy raz na jaki$ czas zaspiewajg hymn
albo pie$n masows, to klekajcie narody.
Wracajac jednak do budzetu - tu nie
bylo fajerwerkéw i paradoksalnie po-
stuzylo to przedstawieniom. Gdybym
miata w dwdch stowach opisa¢ wspdlny
styl cyklu ,,Teatroteki”, bylaby to ,,szla-
chetna asceza”.

Najszlachetniejsze i najbardziej asce-
tyczne pod tym wzgledem jest chyba
Nad Bielinskiego: mamy chtodne, pra-
wie puste pomieszczenia, duzo ciszy,
$wiatlocien w kadrach. Sama histo-
ria o synu, ktory po latach wraca do
domu z wigzienia, jest surowa, petna
symbolicznych odniesien, a wszystko
wybrzmiewa w urwanych dialogach
i poetyckich powtérzeniach. Przyznam,
ze kiedy drukowali$my ten tekst i kie-
dy zdobywal nagrode w Gdyni, nieco
mnie przytfoczyt. Dopiero Mariusz Bie-
linski jako autor i zarazem rezyser sam
na siebie rzucit $wiatlo, ktdre statycznie
iz wyczuciem sfilmowat operator Arek
Tomiak. Atmosfera niczym z kina ro-
syjskiego musiata si¢ spodoba¢ Amery-
kanom, bo ekranizacja zdobyla nagro-
de Silver Remi na Miedzynarodowym
Festiwalu WORLDFEST w Houston.
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RADOSEAW PACZOCHA WIZYTA, TEATROTEKA WFDIF 2015, REZ. AGNIESZKA MASKOVIC,
ZDJECIA WOJCIECH SULEZYCKI

MATEUSZ PAKULA BIALtY DMUCHAWIEC, TEATROTEKA WFDIF 2015, REZ. AGATA DYCZKO, w F ni F | [ A | H u |

ZDJECIA AREK TOMIAK P.S.C.

ANNA WAKULIK WASZA WYSOKOSC, TEATROTEKA WFDIF 2015, REZ. AGNIESZKA SMOCZYNSKA,
ZDJECIA KUBA KIJOWSKI P.S.C.
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SZYMON BOGACZ ZAKtAD DOSWIADCZALNY SOLIDARNOSC, TEATROTEKA WFDIF 2015,
REZ. ADAM SAJNUK, ZDJECIA YANN-BAPTISTE SEWERYN




Platyne na tym samym festiwalu
otrzymata Walentyna, znowu sfilmo-
wana przez Arka Tomiaka, ale zupel-
nie inaczej. Zadanie nie bylo latwe,
bo Julia Kijowska jako Tierieszkowa
biegnie tam pod prad rozpedzonej
obrotéwki, miota sie, wreszcie pada na
scene w niewazkosci lotu kosmicznego,
a widzimy ja prawie caly czas w duzych
zblizeniach. Jak opowiadal w wywia-
dzie Wojciech Faruga, to operator ,wy-
myslil, Zeby na Julie zalozy¢ subiektyw-
na kamere, ktéra nieustajaco zagladata
jej w oczy”. Efekt jest porazajacy, bo
pomysly czysto teatralne dostajemy
w krotkim filmowym dystansie, a coz
lepszego moze da¢ formuta teatru tele-
wizji? W Houston doceniono zapewne
zaréwno dynamike zdje¢, jak i awan-
gardowa forme. Oraz natchniong gre
Kijowskiej, ktora na sopockim festiwa-
lu Dwa Teatry dostala tez nagrode dla
najlepszej aktorki.

Wreszcie, by pozosta¢ tylko przy
zdjeciach Tomiaka, przywotajmy trze-
cig probke jego stylu operatorskiego —
Cukier Stanik Zyty Rudzkiej. Rezyser-
ka Agata Puszcz mogta dla opowiesci
o starym krawcu i jego podupadajacej
pracowni gorseciarskiej wybra¢ kon-
wencje realistyczng, nawet naturali-
stycznie zgrzebna, ale znacznie lepiej
rozmaite sensy sztuki wydobyl surre-
alizm: landrynkowe kolory, bajkowa
scenografia, zakrzywione ujecia. Staniki
uszyte przez mistrza ptywaja tu niczym
ryby w kulistych akwariach, marzenia
wyswietlaja sie na tle pocztowki z pago-
da. Sceny przechodza w siebie migkko
jak we $nie i stodko-gorzki tekst Rudz-
kiej zyskuje w ten sposéb intymny wy-
miar, ktory bardzo trudno bytoby osia-
gnac inaczej niz za kamera.

(iagnie mnie do cztowieka, z Wojciechem Faruga rozma-

wiat Przemystaw Gulda, ,Gazeta Wyborcza Tréjmiasto”,
720 wrzesnia 2014.
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Najwigcej nagréd, w tym Grand Prix
w Sopocie oraz nagrody za tekst, zdje-
cia i scenografi¢, zdobyta Walizka Mat-
gorzaty Sikorskiej-Miszczuk. Wawrzy-
niec Kostrzewski inspirowat si¢ chyba
filmami braci Quay, w kazdym razie
uchwycil co$ z klimatu ich Ulicy kroko-
dyli: narrator, czego nie byto w tekscie
oryginalnym, jest tu kim$ w rodzaju
lalkarza i zarazem demiurga, ktory
ustawia calg historie na planszy, zanim
powola postaci do zycia. Kiedy z kolei
bohater staje przed stromymi schodami
Muzeum Zagtady i napotyka Przewod-
niczke, trudno nie pomysle¢ o Zamku
Kafki. Lekka muzyka, czarne tlo, pomy-
sty scenograficzne niczym z klasyczne-
go teatru absurdu i skupiona kamera
pozwolily osadzi¢ najbardziej abstrak-
cyjny w tym zestawie dramat w formie,
ktéra — mozna by pomysle¢ - tylko na
to od lat czekala.

Minimalistyczna, cho¢ w innym ro-
zumieniu, jest tez ekranizacja Zyda
Artura Palygi. Akcja dzieje sie podczas
jednego posiedzenia w pokoju nauczy-
cielskim: brzydkie meble, mapa, pa-
protki, na zielonej $cianie krzyz i godto.
Przecietni nauczyciele mowia tak, jak
sie w tym kraju méwi i mysli. Pozornie
niewiele da si¢ z tym zrobi¢ wizualnie,
a jednak niczym w Dwunastu gniew-
nych ludziach Lumeta hipnotyzuje nas
atmosfera zamknietego pomieszcze-
nia. Uplywajacy czas widaé tylko po
zmianie $wiatla, zielen $cian staje si¢
opresyjna, tepa i jadowita, zupelnie
jak sttumiony antysemityzm, ktory sie
nauczycielom zaczyna ulewaé. Anecie
Groszynskiej udalo sie poruszy¢ widza
najprostszymi $rodkami.

Zielen (ale oliwkowa, militarna) na-
daje tez ton Chlopcu malowanemu
Piotra Rowickiego. Jest na mundurach
zolnierzy, ktorzy przychodza do mat-
ki poleglego ze smutng wiadomoscia,
jest na tapecie i szafkach kuchennych

schludnego mieszkania w wojskowym
bloku, na rodzinnych fotografiach ofi-
cerow — wlasciwie widzimy §wiat mo-
nochromatyczny. I na pozér dobrze
uporzadkowany, tylko w kacie siedzi
sobie cichutko widmo zabitego syna.
Piotr Ratajczak, staly rezyser tekstow
Rowickiego, robit przedtem Chilopca
malowanego w teatrze; teraz tez potra-
fit bezbtednie pokaza¢, jak pod rutyna
wojskowej procedury eskaluje obled
i frustracja. To sztuka tak wsciekle
pacyfistyczna, ze powinno si¢ ja pusz-
cza¢ w charakterze przeciwwagi dla
Sceny Faktu, cho¢ tu akurat chodzi
o wspolczesnych ,,zolnierzy wykletych”
i Afganistan.

Okropienstwa wojny jako motyw
wracajg tez silnie w Trash Story Mag-
dy Fertacz - jesteSmy w domu kobiet
podczas dziwnych obchodéw urodzin
syna i meza, ktory zginat w Afgani-
stanie. Ale dom jest poniemiecki i na-
wiedzaja go tez echa wczesniejszych
wojen oraz duch malej Ursulki, daw-
nej lokatorki. Ta posta¢ to wyzwanie
dla inscenizatoréw, pokazywano ja
juz roznie, rezyserka Marta Miloszew-
ska siegnela po trik czysto filmowy:
Ursulka wychodzi ze starej fotografii
i jest pozbawiona koloru, przypomina
troche blade dziewczynki z horroréw.
Szalone zdjecia Jolanty Dylewskiej
sa wysmakowane w kazdym kadrze,
mam tez wrazenie, ze ze wszystkich
realizacji ta zostala najmocniej prze-
tworzona cyfrowo. Co tylko podkreca
nastrdj, trudno byloby bez cyfrowych
sztuczek osiagnac tak sugestywny efekt
halucynacji.

Nie ma wlasciwie w tym zestawie tek-
stu, ktoremu ekranizacja zaszkodzila
— wszystkie zal$nity w doskonatej ob-
sadzie i przemyslanej rezyserii. Maciej
Wojtyszko okazal sie madrym swatem,
bo tu trzeba bylo wyczucia, by zestro-
i¢ ze sobg twdrcow o podobnej wraz-
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liwoéci. Nie wiem, czy ,Teatroteka”
uklada sie w spojna calo$é, bo moze
nawet nie powinna, za to z calg pew-
noécig wydobywa réznorodnos¢, pla-
styczno$¢, podatnosé na interpretacje,
a moze najmocniej wlasnie: filmowos¢
wspolczesnej dramaturgii. Na pewno
nie zostala nakrecona na jedno kopyto,
przeciwnie, co rezyser, to niespodzian-
ka. Nie wolno tez zapomina¢ o zapleczu
produkcyjnym WEDIEF, a wiec o mon-
tazystach, realizatorach dzwieku, calym
sztabie ludzi od filmu, dzieki ktérym
te spektakle s3 po prostu dobrej jakosci.

W serii powstalo jeszcze sze$¢ ko-
lejnych tytuléw, ruszyl nowy sezon
pokazéw w Instytucie Teatralnym.
W styczniu mozna bylo zobaczy¢ Wa-
szqg wysokos¢ Anny Wakulik w rezyserii
Agnieszki Smoczynskiej, w kwietniu
Zaklad Doswiadczalny Solidarnos¢ Szy-
mona Bogacza w interpretacji Adama
Sajnuka, a bedzie jeszcze Zgaga Ewy
Madeyskiej (juz w maju), Czlowiek bez
twarzy Andrzeja Bartnikowskiego, Bia-
ty dmuchawiec Mateusza Pakuly i Ko-
bieta w lustrze Piotra Domalewskiego.
Widziatam tylko zapowiedzi na stronie
internetowej, ale wyglada to obiecuja-
co. Tylko ze Instytut Teatralny miesci
sie jak wiadomo w Warszawie, a jego
goscie to czesto i tak ludzie ,,z bran-
zy”, wlasciwym medium dla popula-
ryzatorskiej ,,Teatroteki” powinna by¢
telewizja.

A co z telewizjg? Byl kiedys w Dwojce
taki program rozrywkowy dla dinozau-
réw: Wideoteka dorostego cztowieka.
Maria Szablowska i Krzysztof Szewczyk
puszczali tam stare teledyski, zapraszali
artystdw o nieco przebrzmialej stawie,
moéwili poprawnie po polsku i mia-
fo to sporo wdzigku, a dla mlodszych
wymiar edukacyjny - ot, ostatni relikt
tak zwanej paleotelewizji. Program
po dekadzie zdjeto, cho¢ na pewno
mial mito$nikéw i ustanowil pewien
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kanon. Pamietam poczucie, ze wraz
z ,Wideotekg” odeszta pewna epoka, do
ktorej — jak sie moze niektérym wyda-
walo — nalezala réwniez formuta spek-
takli telewizyjnych. ,Teatroteka” udo-
wodnila jednak, ze ta formula nie musi
by¢ ramota, ze mozna taczy¢ przystep-
nos$¢ z awangarda, pokazywaé wazne
nowe teksty w atrakcyjnej formie i dla
troche mlodszej grupy docelowej. Miej-
sce na to jest, bo przeciez poniedziatko-
wy Teatr Telewizji nie wypadl z raméw-
ki, istnieje Studio Teatralne Dwojki,
TVP Kultura tez pokazuje przedstawie-
nia. Tylko z pomini¢ciem, no prawie,
obecnych polskich autoréw. Tak zwany
zwykly telewidz, ktéry z tego medium
czerpie podstawows wiedze o $wiecie,
jako wspotczesnego damatopisarza wy-
mienitby pewnie Stawomira Mrozka.
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A przeciez cykl ekranizacji jest gotowy,
co by komu szkodzila taka Teatroteka
Wspétczesnego Czlowieka, najchetniej
regularnie, z powtérkami i o ludzkiej
porze...

Niestety, za kazdorazowa emisje pol-
skiej sztuki placi si¢ autorom tantiemy.
Niestety, bo system, ktéry mial auto-
rom stuzy¢, w tym przypadku zwro-
cit si¢ przeciwko nim. Zawsze taniej
pokaza¢ angielska farse albo po raz
kolejny Damy i huzaréw, do ktérych
nie zglosza si¢ spadkobiercy, a ekrani-
zacje wspolczesnej dramaturgii usta-
wi¢ w eleganckim pudetku na eksport.
I cala para w gwizdek. Te kilka premier
z ,Teatroteki’, ktore rzeczywiscie poka-
zano i ktore zginely w wielokanalowym
zgietku, to wciaz za malo, by zbudowac
wspolczesny kanon.
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W cyklu ,,Teatroteka”:

Mariusz Bielinski Nad, rez. Mariusz Bielinski, zdjecia Arek Tomiak

Magda Fertacz Trash story, rez. Marta Mitoszewska, zdjecia Jolanta
Dylewska

Julia Kijowska i Wojciech Faruga Walentyna, rez. Wojciech Faruga, zdjecia
Arek Tomiak

Maciej Kowalewski Miss Hiv, rez. Krzysztof Czeczot, zdjecia Lukasz Gutt
Marek Modzelewski Koronacja, rez. Sebastian Chondrokostas, zdjecia
Petro Aleksowski

Radostaw Paczocha Wizyta, rez. Agnieszka Maskovic, zdjecia Wojciech
Sulezycki

Artur Palyga Zyd, rez. Aneta Groszynska, zdjecia Michat Pakulski

Piotr Rowicki Chiopiec malowany, rez. Piotr Ratajczak, zdjecia Lukasz Gutt
Zyta Rudzka Cukier Stanik, rez. Agata Puszcz, zdjecia Arek Tomiak
Malgorzata Sikorska-Miszczuk Walizka, rez. Wawrzyniec Kostrzewski,
zdjecia Witold Ptéciennik

Oraz:

Anna Wakulik Wasza wysoko$¢, rez. Agnieszka Smoczynska, zdjecia Kuba
Kijowski

Andrzej Bartnikowski Czlowiek bez twarzy, rez. Andrzej Bartnikowski,
zdjecia Arek Tomiak

Szymon Bogacz Zaktad Doswiadczalny Solidarnos¢, rez. Adam Sajnuk,
zdjecia Yann-Baptiste Seweryn

Piotr Domalewski Kobieta w lustrze, rez. Waldemar Razniak, zdjecia
Krzysztof Ptak

Ewa Madeyska Zgaga, rez. Katarzyna Szyngiera, zdjecia Michat Stajniak
Mateusz Pakula Bialy dmuchawiec, rez. Agata Dyczko, zdjecia Arek Tomiak

sztuk w cyklu ,Teatroteka” drukowalismy:
Mariusz Bielinski Nad (nr 2/2006)

Magda Fertacz Trash story (nr 4/2008)

Zyta Rudzka Cukier Stanik (nr 7-8/2008)

Malgorzata Sikorska-Miszczuk Walizka (nr 9/2008)

Mateusz Pakula Bialy dmuchawiec (nr 12/2008)

Ewa Madeyska Zgaga (nr 12/2012)

Szymon Bogacz Zaktad Doswiadczalny Solidarnos¢ (nr 9/2013)
Anna Wakulik Wasza wysokos¢ (nr 7-8/2014)




INGA IWASIOW

Dziecko

DRAMAT W EPIZODACH

OSOBY:

* MARTA

* MAREK
oraz spotykane przez nich inne osoby, ktorych jest raz mniej, raz wigcej,
sg wyrazne lub niewyrazne. Do wyraznych nalezg:

* PIELEGNIARKA

e MEZCZYZNA 1

* MEZCZYZNA 11

e MEZCZYZNA 111

* MEZCZYZNA 1V

e STARSZA KOBIETA

e PIjAK

e URZEDNICZKA

* TERAPEUTKA

* KoLEGA

o MISIEK

oraz glosy:
e URZEDNICZKA II
e MEZCZYZNA
e KOBIETA
e DZIECKO

w telewizji:
e DZIENNIKARKA
* Gosc¢

a7

By¢ moze czgs¢ spotykanych przez gtowng parg w réznych okoliczno-
Sciach to te same osoby odgrywajqgce rozne role.

Wszystkie elementy scenografii komponowane i przesuwane przez
osoby dramatu na chilloutowym podktadzie muzycznym, przerywa-
nym reklamami i kolysankami. Jesli realizatorzy majg ochote na te

podpowiedZ.

Epizod 1

Sypialnia.

Duze, zawalone poduszkami t6zko na kétkach posrodku kwadratowego
pokoju zanurzonego w pétmroku, szpitalna szafka obok. Wszystko w zy-
ciu Marty i Marka ma posmak medyczny.

Ona lezy, on siedzi na to6zku, glaszczqgc jej stopy. Zaglgda jej pod opaske
na oczach. Psoci, ale delikatnie. Ona wyjmuje z uszu zatyczki i wklada
je pod poduszke. On wktada jej palec do ucha i wierci nim w srodku.
Intymnie jak w uchu.

MAREK Nie §pij, trzeba si¢ zaja¢ dzieckiem.
Marrta Dzi$ twoja kolej. Rébcie, co chcecie. Ja pospie. Nalezy mi sie,

wrdécitam wczoraj pdzno, szef wolal zebranie na temat strategii od
kapania synka, wiesz, jak jest. Codziennie omawiamy strategie.
Drzieci brudzg sie niemozliwie, male §winki. Zony udaja bezradne,
zeby wymusi¢ asyste. Zagbkowanie, biegunka, goraczka, zmiana po-
karmu, siadanie, pelzanie, raczkowanie, pierwsze kroczki, drugie
kroczki. Kaczuszka do wanienki, szczoteczka silikonowa do dzigse-
tek. Stoiczki, tubeczki, pieluszki, nocniczki. Oszale¢ mozna, gdy sie
jest mezczyzng, podobno. Do wszystkiego dziewczyny potrzebuja
meskiego spojrzenia. Omawialismy te strategie, az zasnat synek, po-
tem zona, potem wstata zona na karmienie i znéw zasneta. Na szcze-
$cie nastepne karmienie wypada o czwartej, tak dlugo nas nie moze
trzymac.

MAREK A ty co$ jadlas?
MarTA Pitam mleko. Czytatam. Nie wiem, do ktérej, telefon mi siadt. Nie

wiedziatam, co z toba, czy bedziesz. Czekatam. Nie, nie wypominam,
czekalam mimochodem. Ladowarka zostata w przedpokoju, wolatam
nie halasowa¢, wiesz. I nie wychodzi¢ z tézka, zapomniatam szlafroka.
Czytalam i czytalam, do mdtosci, od mleka troche mnie mdlifo. Jednak
mam te skaze biatkowa, nie méwilam ci?

On usituje cos powiedziec.

MaRTA Nie glutenowsy, bardziej biatkowa. W przedszkolu rzygatam do

zupy, az matka zaniosta kierowniczce zaswiadczenie, ze nie wolno mnie
karmi¢ na sile, bo sg przyczyny medyczne. (milknie, daje mu si¢ gla-
skac) Porady. Wesztam na taka nowg strone, ale komp tez siadl, wiec
przejrzalam gazety. Ty zostawiles tu te gazety?

MAREK Nie mow, ze bataganie. Przynosze tylko to, co potrzebne. (zmienia

ton, jakby kogos przedrzezniat) Pamietam, zeby w sypialni nie byto rze-
czy zbednych, czegokolwiek w innym temacie, pamietam. Od innych
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rzeczy robi sie trauma. (wraca do normalnego tonu) Spatas, samolot sie
spoznil, ale nawet nie dzwonilem, Zeby nie robi¢ zamieszania.

MARTA (szybko i nieco obsesyjnie) Bo tak ci powiedziala pani doktor? Nie
drazni¢? Oczywiscie miala racje. Gdybym ja wspomniala o wywaleniu
tego balastu, mialby$ watpliwo$ci. Bytabym pelna niespetnien, a tak
to inna sprawa. Pani doktor. Autorytet na dlugich nogach. (smieje sig)
Nie, nie jestem zazdrosna. Chcialbys, ale nic z tego. Tez moglam pojs¢
na medycyne, teraz bym poszla, bytoby nam blizej. Wiesz, ze w razie
czego trzeba znalez¢ nowa rodzine? Zdajesz sobie sprawe? Przygoto-
wana. Preferuja osoby o stalych nawykach. State nawyki. Ten sam z ta
samg, najwazniejsza kwestia dla nich wszystkich. I dobrze przygoto-
wana kryjowka.

MAREK (zasadniczo) Przynies¢ ci co$ zanim zajmiesz si¢ dzieckiem?

MaRTA Nie, jestem matka, moge zajmowac si¢ dzieckiem na sucho. Za-
nim sama si¢ sobg zajme¢. Wyprodukuje mleko, zanim wypije mleko.
Wyprodukuje zreszta tez z herbaty, soku, wody, a nawet wina. Takie
cuda u mnie. Zanim si¢ umyje, bede czysta.

MAREK (wcigz spokojnie, ugodowo, bez zwigzku z tonem Marty) Wczoraj
zawalitem, prawda. Nie musisz przypomina¢. Kazdemu sie¢ zdarza. Nie
odpowiadam za rozktady lotow.

MARTA (bawigc sie wlosami) Nie mam pretensji, zauwazam tylko stan
rzeczy. MieliSmy inng umowe. Obudzilabym sie. Jak zawsze. Gotowa,
otwarta, ciepla, chociaz w pokoju kurewsko zimno. Kiedys cie zawiod-
tam? Ugryztam? Odgryztam? Stawiatam wymagania? Odesztam? Przy-
sztam? (kladzie si¢ z roztozonymi nogami)

MAREK (siadajgc migdzy jej nogami i kladgc jej delikatnie dlo# na brzu-
chu) W zadnym wypadku. Dajesz wigcej, niz moge wzia, ale sie staram.
Wiem, wiem, nie méw. Polez sobie. Masz racje, moja kolej na dziecko.
Ciemno, muzyka, cisza, pltacz dziecka.

Epizod 2

Poczekalnia do czegos, niewygodne, plastikowe, Zotte krzesetka, wesote
obrazy na $cianach, baniak z wodg, porozkladane wszedzie ulotki, te-
lewizor umiejscowiony migdzy wgskimi drzwiami naprzeciwko rzedu
krzeselek. Z drugiej strony dwuskrzydtowe, lekko ruszajgce si¢ drzwi
wejsciowe starego typu, jak w miejskich szpitalach.

PIELEGNIARKA (wybiegajgc z drzwi na lewo od telewizora) Zaraz, zaraz,
juz donosze, niech si¢ pan tak nie denerwuje. Odprezenie, przy$piesze-
nie, opieka — nasze hasto obowigzuje w kazdym zakatku kliniki, w sy-
tuacjach trudnych oddaj sie w nasze rece.

MEzZczyzNa 1 Czy dlugo jeszcze mamy czekac? (jest powazny) Pani rozu-
mie, ze nie ze wszystkim da si¢ powstrzymywac. My tu troche w fazie
przyspieszenia jesteSmy, prosze pani.

MEzZczyzNa 11 Nie wiem, jak panowie, ale ja musze do pracy. (przestaje
sig Spieszyc)

MEZczyzNa 1 Wladnie, do pracy.
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PIELEGNIARKA (zaciskajgc usta) Przeciez si¢ staram. Nie widzi pan? (na-
biera powietrza i rezygnuje, przestawia si¢ na inny ton) Szanowni pa-
nowie i panie towarzyszace, prosze o chwile cierpliwosci, wyczerpaly
si¢ baterie, mamy niezawinione pigtnastominutowe opdzZnienie, ktore
postaramy sie nadrobi¢. Zalecam wobec tego przejrzenie instrukgji, do-
pracowanie koordynacji. Kto nastepny? Pan? Prosze czyta¢ instrukeje
oraz zapozna¢ si¢ z materialem pomocniczym w celu szybszego usta-
pienia z kolejki. Nie rezygnujemy, nie oddajemy mechanicznie pola.
A w pracy to ja jestem, nie wida¢? I rozumiem obowiazki, jednakze
w sprawie, ktéra nas tu jednoczy, nalezaloby czasem odpusci¢, poswie-
ci¢ co$ dla rodziny, przepraszam za moralizowanie. Bez traumatyzo-
wania, ale po$wiecic.

MEzczyzNa 11 (pilnie czytajgcy cos w swoim i-podzie) Oczywiscie, pro-
sz¢ pani, ale ja mam spotkanie za godzing, prositbym o przestrzeganie
harmonogramu.

PIELEGNIARKA Staramy sie, staramy. W pracy zespolowej nasza sila. Juz
zaradzg, juz, szkoda czasu na konwersowanie. (wychodzi wahadfowy-
mi drzwiami. Po chwili wraca, trzymajgc w dloni baterie. Podbiega do
drzwi, z ktorych wyszla przedtem, krzyczgc) Sa, sa baterie, zupelnie
malo uzywane, juz panu wkltadam. Ostrozniutko, zeby nie uszkodzic,
prosze pana. Nic na sile, pierwsza zasada. I po traumie.

Zza drzwi dobiegajg odglosy z telewizora, rozne programy, bardzo glosno.
Pielegniarka wychodzi usmiechnieta.

PIELEGNIARKA Noooo, teraz w porzadku, juz gtadko pdjdzie. Prosze
pana do recepcji (zwraca si¢ do Mezczyzny III) — chyba nie mamy karty
w porzadku. Bez tego nie dopuszczamy.

MEzczyzNa 111 Nie mamy? Nie mamy, ale ja juz bylem....

PIELEGNIARKA Nie bac sie, nie przekomarza¢, i$¢ za mna.

MEzczYzNA 111 (wychodzi ze spuszczong glowg. Wraca po chwili, jakby
uciekt Pielegniarce, siada w innym miejscu i zastania si¢ kolorowg bro-
szurg. Czyta na glos) Pokazalismy w nim ostatnie spojrzenia zwierzat,
ktére mialy za godzing umrze¢ w rzezni. Umeczone wczeéniej ekspe-
rymentami medycznymi, w fazie przejsciowej patrzyly na nas z wyrzu-
tem. Stop cierpieniu zwierzat. Stop eksperymentom. Stop konsumpcji
miesa.

Odglosy telewizora narastajg, a potem cichng. Wbiega Pielegniarka, pe-
dzi do drzwi, klngc pod nosem.

MEzczyzNa 11 StyszeliScie? Co ona powiedziata? Grubsza awaria?

Nikt nie podejmuje, kazdy zapatrzony w swoje gazety, laptopy i inne
gadzety. Mezczyzna II rezygnuje z proby nawigzania rozmowy. Wstaje,
przechadza sie miedzy obrazami na scianach, oglgda je.

Wpada Pielegniarka. Rozglgda sie. Wyjmuje z rgk Mezczyzny 111 ulotke,
patrzy z niedowierzaniem, chowa jg do kieszeni.

PIELEGNIARKA (do Mezczyzny II) Niech pan tu tak nie chodzi po szlaku.
Niebezpiecznie. Dodam, Ze nie wszystkie ulotki sa dedykowane dla
panow, czasem si¢ nam pomieszajg, albo panie sprzatajace pomyla,
jezyka za dobrze nie znaja. (lustruje szybko ulotki, czes¢ z nich chowa
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do kieszeni) Czy kto$ z panistwa ma przy sobie jakie$ precyzyjne na-
rzedzia? Bo ztamatam paznokie¢ na tym pilocie, a pan w §rodku ma
zajete rece. Nikt? Oczywidcie, przepraszam, juz si¢ udaje do naszego
technika. On tam ma rézne precyzyjne narzadka. Zaradzi. Bez pa-
niki. Awaria tymczasowa, jak to awaria. Nic si¢ nie stalo, panowie,
nic sie nie stato. Baterie nie takie nowe jak sgdzitam, kto$ je przeto-
2yl bez pozwolenia. Niedawno co$ podobnego zdarzyto sie mojej
siostrze. Wyladowanie dostownie wszystkiego, brak pradu, brak ba-
terii, musiata w $rodku nocy i$¢ na stacje benzynowa, bo nie mogla
usnaé. Z tym tu nam nie grozi, mamy niezalezne od miasta akumu-
latory, wszystko podgrzane i zmrozone jak trzeba, zapewniam. Zad-
nych analogii z wiadomg afera, certyfikaty uzyskane. Jestescie u nas
bezpieczni.

Zza drzwi dobiega jek. Jednoczesnie co$ przypominajgcego miauczenie
kota z drugiej strony. Wszyscy zastygajg, nastuchujq.

PIELEGNIARKA No $wietnie, §wietnie. Prosze zachowa¢ spokoj, po prostu
podgto$nimy u panstwa, skoro w $rodku si¢ nie daje. Podam pacjen-
towi znieczulenie, jak tylko wroce od technika. Proponuje tymczasem
zazy¢ nasze mikroelementy w kolorze odpowiednim do karnacji. O,
pan blady, to pigutka czerwona. Pan z6ltawy, to zielona. Pan natomiast
niczego chwilowo nie dostanie, bo nadpobudliwos$¢ najlepiej suplemen-
towac powietrzem, tylko plytko przyjmowac, zeby dodatki nie uderzyly
do gltowy. Powietrze teraz dobrze nasycone. I nie chowac sie, znajde
pana karte. Nic by nie bolalo, ale skoro taki pan delikatny i nie chce
wywiadu, pozbieram dane z internetu, z tym ze traci pan mozliwos¢
reklamacji, uprzedzam. Brak podpisu, brak praw konsumenckich.
(wychodzi)

Cisza, za drzwiami i w poczekalni. Wchodzi starsza pani. Sportowo
ubrana, prosto si¢ trzymajgca. Siada na wolnym krzesle. Nikt na nig nie
zwraca uwagi.

STARSZA KOBIETA (staje na srodku, podchodzi do drzwi, do drugich drzwi,
cofa sig w strong krzesetek. Siada) Dzien dobry. Nie powiedzialam, prze-
praszam. Zamyslitam si¢ nie wiadomo nad czym. Jaka to jest poradnia?
Nikt nie odpowiada. Zza drzwi dobiegajg odglosy meczu. Mezczyzni na-
gle skoncentrowani na tych odglosach. Nie widzg kobiety.

MEezczyzNA 11 O, ztapal mecz. Poogladatbym sobie, ale nie mam ka-

blowki. Zrezygnowaliémy, nie bylo co oglada¢. W koncu lekarz
powiedzial nam, ze telewizor w sypialni szkodzi, a my mamy je-
den pokoj, wiec i tak stabo rezonujemy, musimy nadrobi¢ w innych
punktach. Kontrolerka zaproponowala nam przemeblowanie kuch-
ni i rezygnacje z feng-szui. Nie lubi zabobondw, ludzie zabobon-
ni jej zdaniem predzej czy pdzniej wezma na wychowanie tysego
kota.
Wszyscy kiwajg glowami. Starsza pani siedzi na brzezku krzesta i usituje
zwrécicé na siebie uwage. Wyjmuje lusterko, maluje sobie usta jaskrawg
czerwienig, poprawia wlosy, rozpina gorne guziki bluzki. Robi si¢ bar-
dziej widoczna.
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STARSZA KOBIETA (do Mezczyzny II) Czy pan moglby powiedzied, jaka
to poradnia?

MEzczyzNa 11 A dlaczego ja? Prosze zapytaé w recepcji, tu obowiazuje
jaka$ ochrona danych osobowych, nie mozna tak bez pardonu.

STARSZA KOBIETA (pewnie) Czemu bez pardonu, z pardonem. Pardon.
Jaka to poradnia, bo si¢ zgubitam. Tyle tych korytarzy i od windy
poszlam w prawo, a miatam chyba w lewo albo odwrotnie. Taka roz-
trzepana jestem od dziecka. Mamusia mowita, uczyla, zeby stuchac,
a ja zawsze swoje. I dobrze, bo dzigki temu i §wiat zwiedzitam, i sukcesy
odniostam na niwie zawodowej oraz prywatnej, prosz¢ pana. Wnuczek
mnie podwidzl i musial jechad, zaja¢ si¢ dzieckiem. Bardzo duzo teraz
roboty z tym zajmowaniem. Opiekunki, placéwki, w dodatku ojcowie.

MAREK A do jakiej poradni pani szla?

StaRrsza KOBIETA Do jakiej? Do jakiej? (siega do torebki, cos oglgda, roz-
siada sig na krzesetku i sigga po broszurke)

Cisza.

MAREK SpdZnia mi sie.

MEgzczyzna 11 Co pan powiedzial?

MaAREK No nic, tak do siebie méwie, ¢wicze w pewnym sensie. Wyste-
puje w teatrze amatorskim w mojej firmie. Drama odprezajaca, nowa
technika. Szefowa rezyseruje. Poprzednia wolata biblioterapig, poszla
wyzej. Szkoda, lubitem czytaé. Teraz gram kolezanke z dziatu. Poszta
na macierzynski, to wziatem jej role.

Pozostali kiwajg glowg.

MEezczyzNa 11 A kto z kim gra, jednak moze kto§ wie? Skoro juz
stuchamy.

STARSZA KOBIETA Na pewno nasi.

MAREK Na pewno.

STARSZA KOBIETA Z nimi, styszatam od wnuczka, ze oni wygrywaja przez
sedziego. Handel si¢ odbywa, jak wszedzie. Mozna powiedzie¢ handel
ludZmi. Wnuczka interesuje si¢ od lat, mam od niej dane z pierwszej
reki, informuje mnie na biezaco. Sa takie dni, ze moglabym zaczyna¢
od nowa. Ja ja pytam - a te place, to co? A ona mi, ze ciagle dyspropor-
cja. Ja jej — oszukujesz, dysproporcja byta w osiemdziesigtym pierw-
szym, teraz mamy rownowage. Nie czytasz statystyk? Nie mamy, ona
sie upiera.

Nabiera ochoty na mowienie, ale mezczyini odwracajg sie, unikajg
wzroku pozostalych 0s6b w poczekalni. Kobieta prébuje zatelefonowad,
komérka nie dziala.

STARSZA KOBIETA Znow sie wyladowatam. Za szybko.

MAREK Niech pani poszuka kogos, to jest inna poradnia.

STARSZA KOBIETA Ale jaka? Bo moze ta. Nie chodzi mi o laryngologa,
naprawde dobrze widze.

MAREK Na pewno inna, moze mi pani wierzy¢, nie klamie. Chce pomoc.
Lubie pomagac ludziom, taki mam zawdd.

StARszA KOBIETA Tak? A co pan robi, bo mdj wnuczek zmienit prace i jest
teraz product manager, odpowiada za wszystko.

INGA IWASIOW + DZIECKO
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MEzczyzNa 11 Swietnie! Gratulacje! Niech wnuczek sie tego trzyma, pro-
duct managment ma przysztoé¢, prosze pani.

MEzZczYzNA 1 (odrywa wzrok od tableta) Nie powiedzialbym, ale nie bede
sie spiera¢ przed swoja kolejka.

MEzczyzNa 11 Stusznie, prosze po wyjsciu na mnie poczeka¢ w szatni,
przedyskutujemy sprawe, moze pojdziemy na piwo? Poznamy sig le-
piej, nie tak w poczekalni, wymienimy doswiadczenia. Dawno chcia-
fem zaproponowa¢. Spotkajmy si¢ dobrowolnie, co? Spontanicznie.
Nie w instytucji, panowie. Wezmy partnerki do pubu, zrébmy wypad,
posiedzmy, popijmy, pogadajmy. Kiedys tak sie robito.

MEZczYZNA 1 Raczej nie, dziekuje za propozycje. Dziewczyna czeka.
W domu, bo miata migrene od tej telewizji tutaj. Oglada programy na
Animal Planet, oboje bardzo lubimy zwierzeta.

STARSZA KOBIETA (kontynuuje, jakby nie zarejestrowata wymiany miedzy
mezczyznami) Wnuczek jest zadowolony, ale szefa ma okropnego. Mez-
czyzni na wysokich stanowiskach naduzywaja wladzy. W moich cza-
sach nie do pomyslenia. Kobieta byla kobieta, mezczyzna mezczyzna.
Wiedzieli, co w pracy, co w domu. W domu sie przytulili i bylo dobrze.
Zreszta nikt nie mial czasu, zaraz pojawialy sie dzieci, pracowaliémy na
dwoch etatach, bez pralek, bez pomocy i dobrze byto. Co to ja? Aha,
to jaka to poradnia? Nie ta?

MAREK Stanowczo nie ta, ja bym pania zaprowadzit do recepcji, ale droga
prosta, nie mozna pomyli¢. A tu kolejka mi przeleci, trzeba pilnowac.

StARszA KOBIETA Nie myslcie panowie, wcale nie do chirurga plas-
tycznego, o nie. Zadnego poprawiania. Powiedziatabym, gdyby tak
byto.

MEzczyzNa 11 Nie interesuje mnie.

MEzczyzNa 1 Co pan taki nerwowy? Boi sie pan prawdy? Sam pan sobie
co$ poprawia?

MEzczyzNa 111 Nie badz pan $mieszny, ja bym powiedziat jaka to porad-
nia, ale obowigzuje ochrona danych osobowych, styszal pan? Za gto-
$ne powiedzenie na co pan czekasz, przebierajac nogami, grozi dziesie¢
punktéw karnych. I co? Trauma. Bez §lubu kiedys nie przyjmowali. Nie
mam nic przeciwko ostatniej nowelizacji, jednak mnie Zona nie zostawi
samego, a u was, w tych zwigzkach, nic mi do tego zreszta. Niech pan
pilnuje zasad. I swojej kolejki.

MEZczYZNA 11 Ma pan na mysli prawko? Ostatnio dostalem za wymusze-
nie pierwszenistwa. Zona kazalta mi sie $pieszy¢, juz natychmiast jechaé,
ze czeka.

MEZczyzNA 1 Znam takie sytuacje. Z jednej strony emergency, a z drugiej
fotoradar albo inna kontrola. Czlowiek nie ma szans na odprezenie.
Obiecywali zmiany w kodeksie, zawsze przed wyborami naobiecuja,
a potem zapominajg.

MEzczyzNa 111 Dali wam nowe mozliwosci, nie narzekalbym. Wydtu-
zyli kolejke kosztem normalnie uprawnionych. Demokracja, row-
no$¢. Jestem konserwatystg. Zalezy mi na rodzinie, wiec ja zatozy-
fem. A wy? Czekam piaty rok, bo si¢ nowi wpychaja na prébe. Bez
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gwarancji, w kazdej chwili mozna odstgpi¢, a zona miala pigte zalama-
nie nerwowe.

STARSZA KOBIETA (zaintrygowana, potakujgca) Wlasnie, mnie tez, jako
zastuzonej, obiecywali specjalng $ciezke, a nawet nie oznaczyli drogi.
Zamiast tego postawili jeszcze jeden plac zabaw. Z kijkami chodzimy
wokot tego placu zabaw, bo oddali¢ si¢ boimy za bardzo, wszedzie te-
reny ogrodzone, strzezone, jak podejdziesz za blisko, wlacza si¢ alarm.
Nie mozna pogada¢, zagluszaja ptaki, duzo wrébli tam ma gniazda.
I glosno, dzieci ucza si¢ moéwi¢ od razu w kilku jezykach, nianie ta-
kie wyksztalcone, ciekawe, czy ugotuja porzadnie, przytula, normalng
piosenke zaspiewaja? Panowie by zatrudnili, bo ja nie, takg wyksztat-
cong w kierunku? Wolatabym Ukrainke, zalezy im, i jezyk podobny,
kotysanki znajg. Dzieci by sie uczyly bez radykalizmu. W wychowaniu
radykalizm szkodzi. Pracowatam jako doradczyni zawodowa. Juz kie-
dys rodzice stawiali na wyczyn i niekoniecznie dobrze sie to koniczyto.
Potem radz - na prawo czy na inzynierie, kiedy dzieciak chcialby na
psychologie, zeby sie dogada¢ z sobg. Z sobg, panowie, chcialy te dzieci
gadad.

MEzczyzNa 1 Tak, ja tez wole Ukrainki, tagodne i cierpliwe, moge po-
twierdzi¢. Naprawde czyste, zadnych fochéw, ja bym brat tylko Ukrain-
ke. A wréble wymierajg, niech si¢ pani cieszy, Ze na pani placu sg. Poza
tym wy jednak macie duzo przywilejow.

Starsza KOBIETA Co takiego? Nie chcialby pan tych przywilejow, ja sie
zreszta chetnie zamienie, chyba ze panowie tu do onkologa meskiego.
Prostata nie wstyd, po operacji kazdy jak nowy. Bo ja jestem zupelnie
zdrowa, nie liczac normalnych chordb. I po prostu chce sie cieszy¢ zy-
ciem, zgodnie z tendencjami. Rozumiem potrzeby innych grup spo-
tecznych, nawet bardziej niz obecny rzad. Wychowatam jako dorad-
czyni przed emeryturg tych z rzadu. Calkiem nie wiedzieli, jakie studia
wybrac. Politologie czy marketing. Radzilam jaki$ konkretny fach, ale
ich poprzednicy pozamykali zawodowe szkoly podyplomowe. Reforma
ich objeta, poszli na politologie, stosunki miedzynarodowe i teraz nami
rzadza. Moglabym opowiedzie¢ wigcej, ale nie wiem, na kogo panowie
glosujecie. Mezczyzni sg pod tym wzgledem bardzo stabi, ja mojemu
mezowi nie pozwalam wybiera¢, wchodze z nim za zastonke i pokazuje,
gdzie postawic krzyzyk. Tego brakowato, Zeby mi zaglosowal po mesku.
Ha, ha, ha. Juz do$¢ sie stawial.

Mezczyzni usmiechajg sig Zyczliwie, poza Markiem.

MAREK Ja panig jednak podprowadze do windy, dobrze?

STARszA KOBIETA Chce si¢ mnie pozby¢? Czy ja nie placitam cale zycie
na ZUS? Jeszcze jak placitam, a teraz mam sobie is¢, bo wy tu, miodzi,
macie swoja, lepsza pewnie przychodnie, ubezpieczenie z korporacji?
Ja jednak zostane i zobaczymy, czy dam si¢ odsung¢. Jestem obywatel-
ka, nalez¢ do Uniwersytetu Trzeciego Wieku i domagam si¢ réwnego
dostepu do opieki medycznej. Opieki i stuzby, nie jakichs tam ustug.

MAREK Kiedy tu jest poradnia na inny temat.

Cisza, nikt nie wie, co powiedziec, zza drzwi stychac reklame braveranu.
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STARSZA KOBIETA No to co? Nie sta¢ mnie, pana zdaniem? Jak niepro-
dukeyjna, to won. Ageizm. Zabroniony ageizm. I genderyzm, duzo na
ten temat czytam z wnuczka. Moja krew, wnuczka, od matego. Panowie
powinniscie sie doksztalci¢ genderowo, bo co$ mi sie widzi, ze starsza
kobiete lekcewazycie. Pokaza¢ panu wyciag z konta? Zarabiatam i za-
rabiam, moze lepiej od was. Nie wydawalam nigdy bez sensu na jakies
poradnie. Zdrowa bylam cate zycie, a tu widze panowie mtodzi, a si¢
ciagaja po poradniach. I w dodatku wielka tajemnica, co tu leczymy.
Wyobrazam sobie. Pijanstwo? Komputery? Dopalacze? Zakupoholizm?
Anoreksja? Trauma? Styszalam o takich. Na anoreksje nie wygladacie,
to skreslam z listy pytan. Przesyt raczej tu widze.

MEZczyzNA 111 Pani co$§ méwita o pracy w poradni? Jako doradczyni za-
wodowa? Dziwna zmiana optyki. Ta poradnia to Zle, a tamta, gdzie
pani pewnie prostowata na site, byta dobra?

MAREK (patrzgc z wyrzutem na Mezczyzne III) Prosze pani, zapewniam,
ze mamy dobre intencje i w ogdle nic z tych chorobliwych rzeczy.

Zza drzwi dobiega cos. Milkng i nastuchujg.

MEZCzYZNA 11 Ja tam chyba zapukam, jak koledzy myslicie? Bo naprawde.
A gdyby przyszta ze mng zona? Ona by tego nie wytrzymata.

Pozostali kiwajg glowami.

MEZczyzNA 1 Moja zona tez chciala przyjs¢, ale nie chcieli zarejestrowac
na te godzine, ktéra nam pasowata. Prosilem zone, Zeby nie zadawala
pytan w grupie. A ona pierwsza podnosita reke i teraz daja nam te go-
dziny, w ktérych ona pracuje.

Otwierajg si¢ drzwi. Wychodzi Mezczyzna 1V. Z drzwi obok wychodzi
Kobieta 1.

MEzczyzNa 1V (bezosobowo, w powietrze) Prosze, wolne. (idzie szybko do
wyjscia) Do widzenia.

KoBIETA 1 (do Mgzczyzny IV) Nie gadaj tyle, idziemy, idziemy.

MEzczyzNa (podaje jej cos w zamknietg dlon. Szepce) Zostawitem troche,

jak kazata$.
Kobieta I wychodzi przodem. Wszyscy patrzq za opuszczajgcg pocze-
kalnie parg.
STARSZA KOBIETA Czy tam jest toaleta?
Nikt nie odpowiada.

STARSZA KOBIETA Ja musze skorzystac.

PIELEGNIARKA (wpada do poczekalni) A moze kto§ ma przy sobie baterie
do pilota? Potrzgsanie nie pomaga. Pani na kogo$ czeka? Na ktorego$
pana? Wnuczka? Przepraszam, syna? Czy kogokolwiek?

STARSZA KOBIETA Nie, ja zabladzitam. Czy moge skorzystac z toalety?

PIELEGNIARKA Zaprowadze panig, tu jest nieczynne i tylko dla wspotpart-
nerdéw, a dla pani w poradni na trzecim pietrze.

STARSZA KOBIETA Pytalam, panowie nie chcieli mi powiedzie¢, jaka tu jest
poradnia. Domyslitam sie od razu, ze nie moja. Zadnego zrozumienia,
chociaz zgodzilismy sie w wielu kwestiach, poza wyraznie antygende-
rowym podej$ciem panéw. W koncu nie musze kazdemu od razu sie
zwierzaé, prawda? A wy stabo pracujecie, stabo.
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PIELEGNIARKA Juz prowadze do kolezanek z trzeciego pietra, zajma sie
pania. I toalety tam maja odpowiednio wyposazone. Tu cienkie $cianki,
przegrzane, nie bylaby pani zadowolona. (zwraca si¢ do mezczyzn) Do-
stownie minutka, znajde te baterie, zeby znéw nie bylo wpadki w trak-
cie. I panig odholuje. Chwilunia cierpliwosci.

MEZzczyzNa 11 A pani do jakiej poradni, moze ja zaprowadze? Wyrecze?
Tymczasem te baterie sg priorytetem.

PI1ELEGNIARKA Uszanujmy, uszanujmy. Nie powiem, nie powiem. Senior-
kom nalezy sie taki sam szacunek jak kazdemu innemu cztowiekowi,
mlodemu czy starszemu, Polakowi czy obcemu, wiec zachowajmy ta-
jemnice, ze tak powiem, lekarska.

STARSZA KOBIETA A pan doktor jest?

PIELEGNIARKA Trzeba pyta¢ w recepcji. Skadingd wiem, ze nie dotarl.
Korki.

MEzczyzNa 11 Akurat korki, znamy te gadki, prosze sie nie da¢. Nasi sa
na czas, bo sektor bardziej dochodowy. Ten pani pewnie nie skonczyl
przyjmowac na prawobrzezu.

STARSZA KOBIETA Tak si¢ mifo rozmawia, az nie mam ochoty i$¢ do ra-
moli. Siedzg i nie powiedzg, co mysla, albo ktdcg si¢ o polityke. Czasem
kogo$ tam uswiadomig, wyjasnie, jak im si¢ powotam na wnuczke, fa-
twiej uwierzg. A ten nasz doktor zawsze spozniony. Faktycznie u was
jakby wigcej personelu, to jakos zajma wam czas w razie korka.

MEzczyzNa 11 U nas nie ma korkdw, najwyzej sprzet si¢ zacina. Ha, ha.

MAREK Ha, ha, powodzenia, niech si¢ pani nie da.

STARSZA KOBIETA Gdyby trzeba dziecka panom popilnowa¢, polecam sie,
wychowalam na emeryturze troje wnuczat, a teraz sie nudze. Babcia
lepsza od tych fachowych pomocy. Pogaworzymy, pojemy, bajek znam
duzo i doswiadczenia zyciowego mam pod dostatkiem, o zawodowym
nie méwigc, podziele sie. Naprawde, zgodze si¢ za pare ztotych. Ze sta-
rym sobie pojedziemy na last minute dla senioréw, pofiglujemy, taki
malenki sponsoring panowie zrobicie. W domu nudy, na wyjezdzie
lepiej smakuje. Pan zabierze zon¢ w fadne miejsce i obedzie si¢ bez tej
calej medycyny.

MEzZczyzNa 11 Gdyby leki drogie zapisali, tu jest moja wizytowka. Mam
uklady w aptece, zalatwie znizke.

STARSzA KOBIETA Jak milto, panowie, jak w PRL. Czlowiek w kolej-
ce postal, nawet nieswojej, i od razu lepiej. Powodzenia. Niech wam
gra z pilotem albo i bez pilota. (porozumiewawczo usmiecha si¢ do
Pielggniarki)

Wychodzg.

Epizod 3

Przed Jaszczurkg, sklepem w typie Zabki.
Stojg Marta, Marek i Pijak. Inne osoby wchodzg do sklepu i z niego wy-
chodzg z torbami pobrzekujgcymi znajomo.

MARTA Wezmiemy po dwa, przynajmnie;j. I chipsy, kurwa.
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Pyjak Dobrze pani méwi, nie ma co chodzi¢ w nocy. Moze ja zrobig pan-
stwu zakupy? Co? Nie bedzie trzeba tam wchodzi¢, a mnie znaja, wy-
biorg $wiezutkie.

MAREK Nie trzeba, niech pan si¢ odsunie.

Prjaxk Czy ja zagradzam? Juz sie odsuwam, co$ za fatyge sie przyda, sza-
nowny panie, a pani taka tadna, zazdros¢ bierze, stary. Do domku, do
domku biec!

MAREK Okej, tu ma pan na piwo, ale prosze nas zostawi¢, bo nie mam
nastroju.

MaArTA Wladnie, kurwa, juz pan dostal, teraz chcemy wejs¢. (do Marka)
Moze tez pot litra? Jak sie kupuje pot litra? Co sie pije? Co$ specjalne-
go? Zeby dobrze walnelo? Zrylo beret? Nie wino, nie winko. Wéde,
mocny zjazd. Odjarka.

P1jAK Ja powiem. Zalezy, co pani lubi, ale doradzam marki tradycyjne.

MARTA No, pan by nam na pewno doradzil, ale nie wiem, co lubi¢. Nie
pije. Poza winem do kolagji.

P1jAK Jestem ekspertem. Niech pani nie mysli. Pijalo sie i smirnofta, i bol-
sa. W ogole rdzne, teraz nie to, co kiedys. Inne smaki majg ludzie, wi-
dze¢ po zakupach. Szesciopaki idg najbardziej, a z flaszek mocniejszych
tequila czy jak tam, do drinkéw, bo na czysto tego nie widze.

MAREK (nie zwraca uwagi na Pijaka) No chodz.

MAaRTA Poczekaj, zapale. (wycigga paczke papieroséw w strone Pijaka)

Pyaxk Bardzo dzigkuje. Stusznie. Warto zapali¢, pomysleé, przedumac.
Jaszczura nie ucieka, nie ma takiej opcji. Nie zyje, nie odpelznie. Za-
wsze czynne, a jakby juz nie, za rogiem dwadziescia cztery godziny
u Turka. Na bogato, artykuly pierwszej potrzeby.

MAREK (skarzy si¢) Nie moge wiecej pali¢, jestem glodny.

MaRTA Trzeba bylo jes¢ ciasteczka pojednania.

MAREK Od nich mnie mdli. Pojednanie, kurwa. Jakby bylo do czego$
potrzebne. Z kim ja si¢ mam jedna¢, moze powiesz mi? Przepraszam,
nie powiesz, bo nie wiesz. Nikt nie wie poza nimi tam, ekspertkami
od, kurwa, zmiany na lepsze. (zmienia glos) Czego si¢ dzisiaj panstwo
nauczyli? ,Zaufanie”, kluczowe stowo. ,,Szacunek’. ,,Szczero$¢”. Taki je-
stem doskonaly, Ze zapierdole gtowa w mur, bo inaczej zdechne.

P1jak Pojednanie owszem, proponuje jednak nie pod ciasteczko. Moze
zemgli¢. Osobidcie nie jem stodyczy, wole kawalek kielbasy, gdyby pan
kupowal.

Marrta Tez mi stoi w gardle. Dziewczyna si¢ postarala, ale chyba w pie-
czeniu nie jest dobra. W serdeczno$ci za to przodujaca. Prawdziwa ko-
bieta. Wez cole.

Marek wchodzi do sklepu.

Prjaxk Panstwo pokldceni? Nie warto, ja zone bardzo kochatem.

MARTA Jacy pokloceni? My sie nigdy nie kldcimy. Jeszcze papieroska? Pan
tu tak stoi i stoi?

P1jAK A stoje sobie na $wiezym powietrzu. Nie zawadzam, pomagam tor-
by ponies¢, zaparkowa¢. Panistwo mieszkajg w poblizu, bo pierwszy raz
widze?
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MARTA Nie, przechodzimy.

Prjax (kiwa glowg) Tu czesto przechodza. Sasiadéw rozpoznaje, inni prze-
chodzg jaki$ czas, a potem nastepni. Panstwo tez?

MARTA Tez.

Prjak Nie przejmowacd sie, wypié, zapalié, pojes¢. A tacy tadni pewnie
ipo... z przeproszeniem szanownej pani. Nie da¢ sobie tego odebrac.
Ja z zong zawsze, ale teraz zaluje, trzeba byto wiecej. Bo ja jestem wdo-
wiec, zona odeszla, chce pani zobaczy¢ zdjecie? (gmera w kieszeni)
Zawsze pamietam, raz w tygodniu chodze okaza¢ pamig¢é na cmen-
tarz. Posiedze, powspominam, przeloze z innego grobu, gdzie za duzo.
Przeprosze cudzych zmarlych, ze ich jakby okradam, w zamian zdro-
waske palne. Wolg zdrowaske od tych frymusnych kwiatkéw, wie pani.
Ludzie nie znaja umiaru, nakupuja, nakupuja, wszystko stoi sttoczone.
Moja sie cieszy, za zycia stawiala chetnie kawke sasiadkom, go$cinna
byta. Zatuje, ze raz i drugi wolalem z kolegami zamiast siedzie¢ z nia,
catowac i catowa¢. W zyciu wszystko sie wydaje takie... niekoniecz-
ne. I fatwo dostepne. Prosita: napraw pralke. A ja: jutro. Albo: idz-
my do sklepu: jutro. A trzeba bylo od razu i jeszcze gebe wystawiaé
do catowania. Poniewaz ja pani powiem szczerze, jak na spowiedzi.
Nie ma zadnego jutro, jutro nie istnieje. Kocha¢, kochaé. Wigcej sie
kochac¢.

MARTA (kiwa ze zrozumieniem glowg) Pan tak tu stoi, bo Zona umarla?

Prjaxk Owszem, pani jest madra kobita. Stuszny domyst. Wotala mnie
do domu, a ja nie wiedziatem po co. To umarta. I od tego czasu stoje,
czekam. Moze zawola. Kazda pralke jej tam, gdzie jest, naprawie. Pani
mysli, Ze majg tam pralki? Chyba tak, musza by¢ czysci.

MaRrTA Mieliscie dzieci?

PrAK Jasne. Jak si¢ ludzie kochaja, to i dzieci maja.

MaRrrTa I co, poszedlby pan na obiad w niedziele, a nie tak tu stoi.

Pyax Dzi$§ chyba mamy $rode, jesli mnie intuicja nie opuscila. Poszedt-
bym. Rodzina najwazniejsza. A gdyby pani ojciec tak bez zapowiedzi
zaczal do pani przychodzi¢ na obiad?

Marrta Tata nie zyje. Chetnie bym mu ugotowata. Sam dobrze gotowal,
nie zawsze mialam czas zje$¢. Zapraszal, czekal, a ja nie moglam, bo
w pracy goracy okres. Albo domdéwka u przetozonej. Albo wyjazd. Te-
raz bym gotowala... z nim po prostu. I jadla. I zmywala. I stuchata.

P1jAK A to przepraszam, wyrazy wspdlczucia. Szanowny tatus byl porzad-
nym czlowiekiem, wychowal panig pieknie, z szacunkiem, widze. Moje
dzieci, nie powiem, wyszly na ludzi. Oboje z zong o nie dbalismy, cala
trojke. Starszy chlopak nie lubi sie z corka, majg roznice $wiatopogla-
dowe, pani wie. Natomiast ja wszystko akceptuje, lepiej niz zona. Ona
czasem co$ marudzila, ze lepiej byloby to lub tamto, a nawet co innego.
To znaczy cérka mieszka z kolezanka. Wie pani, ja tez sie nie ciesze,
czekam na wnuki od niej. Takie bardziej naszej rodziny bytyby, chociaz
synowa oczywiscie poza podejrzeniami, a ich chlopak skora zdjeta. No
a mlodszy syn za granicg i nie wiadomo z kim. Moze z chlopakiem?
Teraz taki $wiat, ja si¢ nie oburzam. Jedna cérka, moze i syn, moze
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w genach co$ zaprdszytem, o moim stryju sie¢ mowito, ze kobit nie lubi.
Chociaz mial trzy zony. Nie szanowatl. Wojskowy. (zacigga si¢ mocno,
odchodzi z niedopatkiem do kosza) Si¢ rozgadatem. Maz dlugo nie wra-
ca, trudno wybrac z calego asortymentu. Poméc mu?

Marra Kolejka do kasy. Corka moze mie¢ dziecko.

P1jaK Moze, czy ja nie wiem? O tej porze pare 0sdb zachodzi. Przynaj-
mniej na pensje dla personelu zarabiaja. Pani jedynaczka?

MaRrTA Wida¢?

P1jax Mam oko. Po pani od razu wida¢. Moim zdaniem nie warto, maz
taki mity, niech mu pani odpusci czasem. I duzo si¢ kocha¢, samo
wyjdzie.

MARTA Za daleko pan idzie.

Prjax Ja? Skad. Stoje tu, tyle co na cmentarz i do opieki wyskakuje. Eme-
rytura mi sie bedzie niedtugo naleze¢, wie pani? Zona pracowata
w ZUS-ie, ale ja odszedlem za szybko z pracy. Zwolnili mnie przed
sze$¢dziesiatka, nie mieli do mnie cierpliwoéci. Teraz zimno, mam
mete u znajomego na dziatkach. Skopiemy, zryjemy, wypielimy, drzewo
porabiemy sasiadkom. Moja méwita: kupmy kawatek dzialki. A ja jej:
pomysle, moze na przyszly sezon. Jedzmy na wakacje, nad morze, mo-
wila. A ja: bylismy niedawno, moze w lipcu. Niech pani tak niczego nie
odktada. Bo przyszlego sezonu nie byto. Finito. Teraz mialbym dziatke.

MaARTA Mieszkania pan nie ma?

Pyjak Jak nie mam? Mam. Zapisane na syna. Nie bede mu zawadzal, ma
swoje zmartwienia. Zycie to nie je bajka, zna pani?

MARTA Gdzie pan pracowal?

Pyax Glupio mowié. W gazecie. Nie powiem w ktorej. Miejskiej. Juz jej
nie ma, wiec i tak bym nie dosiedzial do emerytury. Waznym redak-
torem bylem. Od spraw spolecznych, prosze pani. Teraz robie sobie
obserwacje uczestniczacg, moze co$ napisze i posle gdzies? Nie teraz,
kiedys, teraz bezinteresownie sobie stoje. Znato sie ludzi, niektorych
spotykam. Zdziadziato towarzystwo, posuniete takie. Babeczki przyga-
szone. No, ale zyja, niektorzy nieZle. Z tych, co ich obsmarowatem, tez.
Wychodzi Marek. Z duzq reklamowkg. Marta podaje Pijakowi banknot,
starajgc sig nie dotykac jego doni.

MAREK Chodz, sg zapasy, chodz szybko. (biorg sie za rece) Po prostu
chodz, kochanie, byle szybko.

Prjak Kochac¢ sie, kochad, nie ma jutro, nie ma! Niech pan panig wysciska,
wycaluje. Za mnie i za siebie, ja bym pomdgt. Caluje. Nie odktada. I nie
da¢ sie, nie da¢. Za tydzien tez tu bede, zajdZcie na papierosa. Moze ja-
ki$ material o was zrobie. Zna si¢ ludzi. (krzyczy) Jakby co, znam ludzi.

Epizod 4

Pomieszczenie biurowe, stot z komputerem, po stronie interesanta dwa
krzesta.

URZEDNICZKA Maz nie mogl towarzyszy¢? Zasadniczo wymagamy udzia-
tu obojga panstwa.
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MARTA Do tej pory zawsze byliSmy razem, bardzo przepraszam, tak sie
ztozylo. Termin trudny.

UrzeDNICZKA Niejeden termin okaze si¢ trudny, uprzedzam. Nie ma ta-
two. Albo panstwo znajda czas, albo nie zaczynajmy procedury.

MARTA Chciatam tylko powiedzie¢, Ze mgz nie mogl zwolnic sie znéw
z pracy. Mnie latwiej, a chyba dzis. ..

UrzgDNICZKA Co by sig stato, gdyby trzeba bylo i$¢ na zwolnienie? Pan-
stwo musicie oboje mie¢ w sobie gotowos¢.

MARTA Zapewniam panig, ze mamy.

URZEDNICZKA Pani Marto, brakuje wcigz dokumentéw. Osrodek miejski
nie dopetlnit procedury, nawiasem moéwiac.

MARTA Zapewniono mnie o przestaniu kompletu.

UrzeDNICZKA Komplet kompletowi nieréwny. Moge uwzgledni¢ panstwa
staz, owszem, pod warunkiem, ze o$rodek zlozy zaswiadczenie z data
kwalifikacji. Tego nam wcigz brakuje.

Marta Niemozliwe, prosze dobrze popatrzeé, sama przynositam dupli-
kat, a oryginat poszed! poczta i skanem.

URZzEDNICZKA (wzdycha) No tak, ale data jest nieczytelna i nie wiadomo,
czego naprawde rzecz dotyczy. W kazdym razie prosze wypelni¢ ankie-
te i maz sie pofatyguje nastepnym razem. A, slub koscielny oczywiscie
panstwo macie?

MarTa O tym warunku nie bylo mowy.

URrzEDNICZKA No oczywiscie, pani.... (zaglgda do dokumentow, nie pa-
mieta imienia) Marto, oczywiscie. Jest taki wymodg u nas. Moze pani
czeka¢ w o$rodku miejskim, ktdry, jak rozumiem, nie bardzo sie spodo-
bal. Tam nie ma takiego wymogu formalnego. Jak wiemy, w ogole dzis
prawie nie ma wymogoéw. Ustawa strasznie wszystko uproécita. Strasz-
nie. Mimo protestu 0sob zaangazowanych w dobro. Ja pytam zgodnie
z naszym regulaminem, zeby byto jasne. Dla obopdlnego dobra.
Marta milczy, patrzy na Sciang za Urzedniczkg. Ta poprawia marynarke.

UrzEDNICZKA IdZmy dalej. Ja pafistwu wpisuje dziewie¢ miesiecy stazu,
prosze szybko dostarczy¢ brakujacy dokument. Ufam, wierze. Nato-
miast reszte rozpoczynamy bezzwlocznie. Wywiad w domu, wywiad
psychologiczny, szkolenie w grupie, formowanie postaw, grupa mod-
litewna fakultatywnie, wigkszo$¢ dobrowolnie si¢ sklania. Terminy
zostang podane. Tak, akt §lubu z Urzedu Stanu Cywilnego? Czyli jak
to jest z sakramentami? Nie odgrywajmy komedii, osoby innego wy-
znania szukajg pomocy w odno$nych instytucjach. Pani praktykuje?
Przynajmniej jedna strona musi, druga powoli, powoli wejdzie na wta-
$ciwg droge. Chyba poprosze dodatkowo o opinie z panfistwa parafii.
Tych macierzystych i obecnej. Zaswiadczenia o formach pochowku
w rodzinach. Aha, odstepujemy od wymogu $lubu koscielnego dziad-
kéw. Bylo z tym duzo klopotdw i ja sie osobiscie zgadzam. Juz za
dziadkéw nie bedziemy ponosi¢ odpowiedzialnosci. I za niezyjacych
rodzicdw, bo nie mozna ich resocjalizowa¢. Tak wiec panstwa akt sa-
kramentu. Oraz oczywiscie zrobimy wywiad. I test. Przed i po szkole-
niu, dla poréwnania.
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MartA Mielismy wywiady, powinny by¢ u pani.

UrzeDpNICZKA Nieaktualne. Chcialaby pani, Zeby w nieskonczonos¢
byly aktualne? Jakie $wiadectwo troski wystawiliby$my w ten sposob?
Godzilaby sie pani z takim czyms, z takim podejsciem? Sprawdzamy
wszystko, nasza dewizg jest maksymalne bezpieczenstwo.

MARTA Kiedy sie spodziewac?

UrzepNIczkA W kazdej chwili, niezwlocznie. Tak wiec prosze czy-
sto trzymac mieszkanie, dodam po znajomosci. Nasze ankieterki
nie lubig niechlujstwa, chociaz na pierwszym miejscu stawiaja mi-
tos¢. Nawet w rozgardiaszu panowaé¢ moze milos¢, potrafimy wy-
czu¢ na odleglo$¢. Na przyklad wzajemne zaufanie. Czy maz i zona,
ewentualnie partnerzy, sa gotowi si¢ wspieraé, zawsze razem, zawsze
uwazni na potrzeby drugiego. W jednym postaniu, przy jednym sto-
le, pod krzyzem. To rozumiemy przez wspdlnote, przez wspolne
gospodarstwo domowe. Czy nie stosowali niechrzescijanskich me-
tod? Bez tego nie ma prawidlowego $rodowiska rodzinnego. A kon-
to, prosze pamietaé — wspdlne, zadnej rozdzielnosci majatkowej, nie
jeste$my urzedem skarbowym. Nie liczymy sie jak... No wie pani.
(chrzgka)

MARTA Wiem, odpowiadatam na ankiete. I rozwigzywalam testy.

UrzeDNICZzKA I udalo si¢ za pierwszym razem?

MARTA Nie, prawde méwiac, nie. Dostaliémy drugg szanse. Mgz niepra-
widlowo zinterpretowal jedno z pytan.

URZEDNICZKA Maz, jakby to powiedzie¢. Miedzy nami. Wydaje sie,
ze potrzebujecie wiecej godzin treningéw. Maz chyba problema-
tyczny Ja widze, ze pani ma duzo dobrej woli. Tylko on zapracowa-
ny i ma klopoty ze zrozumieniem. Powiem jak kobieta kobiecie.
Ja to nawet po kobiecemu rozumiem. Mezczyzni tacy sg i inni nie
beda. I to dobrze. Ja popieram tradycje. Ale na tym etapie musi-
my ich temperowa¢, niech sie wykaza, niech zrozumieja nasze po-
$wiecenie. Poswiecita pani na pewno bardzo duzo, prawda? Prosze
nie odpowiadag, ten pokdj zna wiele historii, nawet pani nie wie ile.
Tu jak na spowiedzi, moze pani zaufa¢, kamienn w wode. Nie mowic,
odgadne.

Marrta Kiedy maz jak najbardziej. Juz wszystko rozumiemy, prosze uwie-
rzy¢. Nauczyli$my sie, krok po kroku. Nie zepsujemy ankiet.

URZEDNICZKA Swietnie, $wietnie. Czyli pelna gotowo$éé. Tylko dobre od-
powiedzi, szczere, od serca. Nie wahamy sie otwiera¢ serca. Z trauma
wlacznie. Pozostatych umiejetnoéci nabedziecie, panstwo, na naszych
kursach.

Marta Chee o tych kursach, bo juz przechodzilismy w miejskim osrodku
i w tym ekumenicznym, w naszej dzielnicy.

URZEDNICZKA (ze splecionymi na piersiach dlorimi, usmiech) Na pewno
panstwu nie zaszkodzimy. Czytata pani opis naszej misji? ,Wspoma-
gac rodzicielstwo adopcyjne, towarzyszy¢ rodzicom oraz dzieciom na
kazdym etapie podejmowania decyzji” Jak inaczej mielibysmy pan-
stwa wspiera¢? Gdzies czeka dziecigtko, oczywiscie, jakies od Boga
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przeznaczone. Bladzi po $wiecie z drzacg duszyczka. Panstwo instynk-
townie czujecie t¢ milo$¢. Wiem. Sama mito$¢ nie wystarczy, do bycia
rodzicem dojrzewamy diugo. Polecam adopcje duchows, na poczatek,
zanim, co szybko nastgpi, zajmiemy sie finalizacja. Udziele chetnie
wskazdowek lub skorzystajcie ze strony internetowej. Wirtualna adop-
cja duchowa, znak czasu, pelnowarto$ciowe rodzicielstwo obejmujgce
caly swiat. Bez réznic, okalajace mitoscia rasy, klasy i gendery. Z tym
ze po duchowym rodzicielstwo formalne jest trudne. Dzieci z trauma,
bez wyjatku prawie. Duzo sity na poniesienie krzyza, ale Bog da te site.

MARTA Ma pani dzieci?

URZEDNICZKA Ja? Nie wolno nam rozmawia¢ o sprawach osobistych.
Moje macierzynstwo nie ma nic do rzeczy, szanowna pani. Poza tym
poswiecam caly czas sprawie i jestem bardzo mtoda. Wtasnie, panstwa
wiek jest juz graniczny, nie odkladatabym decyzji w nieskoniczonosé¢,
moga wystapi¢ przeszkody biologiczne. Cho¢ panstwo duchem sa
mlodzi, nieprawdaz? Maz nie jest od pani starszy o czterdziesci lat, co
by uniemozliwilto zgodnie z przepisami, moim zdaniem tu akurat zbyt
rygorystycznymi.

MARTA A gdybym ja... (rezygnuje) Od dawna staramy sie.

UrzeDpNICzKA Tak, szczegoly podacie w ankiecie, tu zreszta mam
zarys historii, zweryfikujemy sobie na spokojnie niektére fakty.
Pani, mam nadzieje, nie stosowala niezgodnych z naturg srodkéw
antykoncepcyjnych?

MarrtA Takiego pytania nie ma w ankiecie.

UrzeDNICZKA Skad pani wie? Najnowsza ankieta zawiera kilka pytan
niezadawanych w panstwowych firmach. Poza tym jest tu spora czes¢,
do dwoch tysiecy znakéw, na moja opinie. A ja pytam, bo jest réznica
w nastawieniu, w woli u kobiet, ktdre zamykaly sie na macierzynstwo,
zamykaly, az cos$ je nagle skfania do zmiany.

MARTA No, ale zmiana jest dobra?

UrzeDpNICczKA Oczywiscie, zasadniczo tak. Szczera zmiana. Pomagamy
podczas kurséw i medytacji wyprostowaé wszystkie drogi. (patrzy
w komputer) Nie byla pani zadowolona z poprzedniej agencji? Wtasci-
wie dlaczego? Oczywiscie przyjscie do nas stanowi wyjscie najlepsze,
pytam formalnie, zbieramy osobno dane dotyczace historii wyboru
naszego przewodnictwa.

MARTA Sprawa utknela. I mialam wrazenie, Ze nie wszystko si¢ tam od-
bywa prawidlowo. Liczylam u panstwa na empatie. Oboje z mezem
liczyliSmy, bo tam nas traktowali urzedowo. Ocenitam traktowanie
z profesjonalnego punktu widzenia.

UrzEDNICZKA Pani profesja powinna zosta¢ z boku. Rodzic jest rodzicem,
nie fachowcem, nie dajemy punktéw za kierunek studiow. W konicu
najlepiej karmitaby pani po szkole gastronomicznej, prawda, a pamieta-
my smaki dziecinstwa, kuchnie naszych babek nieprofesjonalistek. Tak.
Mamy z pewnoscia wysokie kwalifikacje. Potwierdzam: najlepszy wy-
boér. Z tymi nieprawidtowosciami prosze jednak nie wychodzi¢ przed
szereg. Podejrzliwo$¢, drazliwosé. Pycha. Znamy takie stany. Trzeba im
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zaradzi¢. Sprawy muszg toczy¢ si¢ swoim trybem. Nie chcialaby pani
chyba, zeby rozdawa¢ dzieci? Jako osoba wyksztatcona i fachowiec? Jaki
los czekalby dzieciatko przydzielone pochopnie?
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rewalidacyjng. Znam si¢ na niedorozwojach, przepraszam - dysfunk-
cjach. Naprawde. Sto procent. Gdyby co$ bylo nie tak, powiedziatabym
od razu i poradzita, jak wybrnag¢. Mam tez dyplom coacha, prowadze

Marrta Nie, oczywidcie ze nie. Jednak nie wszystkie przeszkody wydaja w soboty niewielka grupe, natomiast indywidualnie ceny sg nieco wyz-

sie prawdziwe. Byl przypadek... sze. Pani zna stawki, domniemywam. Niebawem wykonane zostang ba-
URZEDNICZKA Smialo, stucham i nie powtarzam. dania neurologiczne, ale decydowac¢ nalezy sie szybko. Male dzieci, jak
MARTA (jakby czytala dokumentacje, moze by¢ zaznaczone swiatlem jej panstwo wiecie, majg duze szanse, przy panstwa stazu musialam oso-

wydzielenie z pokoju, z sytuacji biezgcej. Moze symulowaé gre planszo-
wa lub jej odmiane on-line) Noworodek plci zenskiej. Niebieskie oczy.
Znajduje sie w szpitalu miejskim. Sytuacja prawna nieuregulowana,
z tendencjg do rozwigzania. Matka matoletnia, chce podpisac zrzecze-
nie. Ojciec nieznany. Stan fizyczny dziecka bardzo dobry. Po urodze-
niu osiem w skali APGAR, po jednym punkcie w rubryce G i A, czyli
$wietnie. Rozwoj prawidlowy, nawigzuje kontakt, u$émiecha sie, reaguje
na glos pielegniarki, wodzi wzrokiem. Przybiera na wadze. Waga uro-
dzeniowa niska, juz wyréwnana. Mozna zobaczy¢ dziecko. Matka nie
robi przeszkdd, prawdopodobnie cudzoziemka, wyksztalcenie nieod-
notowane, stan zdrowia dobry, poziom intelektualny nieuzgadnialny
ze wzgledu na trudnosci w kontakcie, spowodowane by¢ moze stre-
sem i niedoskonatg znajomoscia jezyka. Uwagi o matce otéwkiem na
marginesie, na prosbe czyjas, nieoficjalnie. Dopisek NO ADICT, czyz-
by ttumaczki? Dziecko ma ciemne wlosy i ponad rok, czy to to samo
dziecko? Czemu wyglada inaczej? Nie nalezy zadawa¢ dziwnych pytan.
Oczywiscie przedstawiano panstwu stan faktyczny, a pafistwo styszeli,
co chcieli. Jesli wolicie jasng karnacje, trzeba bylo informowa¢, ze sg
wymagania rasowe. Zdrowe, mate dziecko, wlasciwie nadal niemowle.
Zasadnicze panstwa oczekiwania zostaja spetnione. Z naddatkiem, do-
dam. S plusy, nie stwierdzono wad rozwojowych wplywajacych bez-
posrednio na rokowania. W poréwnaniu z poprzednig sytuacjg — zad-
nych niepokojacych postaw rodzicéw biologicznych, znanych obcigzen
w rodzinie. Dziwi mnie pani postawa. Agresja. Niczego nie imputuje.
Odczuwam presje. Tak, z pani strony. Jakby pani byta w ciazy albo mia-
ta depresje potogowa. Pan wyglada na rozsadniejszego, nalezy wesprze¢
zone w trudnej chwili. Tak, pan sprawdzil? Przesledzil? Wysledzil?
Wywnioskowal? Kto jeszcze udzielat pafistwu porad, konsultowat stan
prawny i medyczny? Podpisaliscie klauzule wytacznosci, przypominam.
Takie dziecko i jego matka takze majg prawo do ochrony danych, nawet
jesli nie s3 w zupelnosci na sto procent obywatelami naszego kraju,
rozumiemy sie? Panistwo naruszyli umowe. Moga by¢ konsekwencje,
w tym ja mam zagrozong premie, a potrzeby stale rosna. Spokojnie,
ja jestem spokojna. Nie ma potrzeby eskalowac. Jak pani taka madra,
prosze samej sobie przysposobi¢, droga wolna. Oczywiscie, nie groze,
w zadnym wypadku. Wszystko wyjasnimy, rozwigzemy. W razie cze-
go stuze prywatnym kontaktem. Ide tak daleko, szef by mnie zrugat,
ale panstwo sg tacy mili i dobrze sytuowani. Zrobimy wszystko, co
nalezy. Procedury, procedury, nie badzmy takimi Gogolami. Studio-
watam rusycystyke, nawiasem moéwigc i drugi fakultet, pedagogike

biscie interweniowa¢, poreczy¢ za was. Otoczona opieka dziewczynka
zacznie sie rozwijaé, urosnie jak na drozdzach. Do pewnego stopnia.
Bo nie ma rady na wstepne deficyty. Ale. Te male raczki wyciagniete
do panstwa... Tak, wiem, panstwo nie mozecie przysposobic¢ dziecka
chorego, widze w ankiecie i nie dopytuje. Kto jest zdrowy, tak w petni?
Kto$ z was jest, jednak upewnie sie¢, chory? Ta dziewczynka jest zdro-
wa, w granicach zdrowia. Zapewniam, natomiast panstwa postawa.....
Nie chce straszy¢, ale cofng was na kurs, jednak obsesja zdrowia i rasy,
amoze jeszcze czego$?, mnie niepokoi. Odpowiadam za te male istoty,
nie chce niewypaléw. Niedobory zdarzaja si¢ wszystkim, a w genach
mamy przodkow z calego swiata. Pozbierane traumy. Cztowiek maga-
zynuje wszystko, ot co. W ogdle prosze nie mysle¢, ze po znajomosci
ze mng, po przywilejach sie¢ przeglizgniecie. Niby czemu macie mie¢
cos ekstra? Zmowa korporacyjna? U mnie nie ma tak. S zasady dla
wszystkich réwne. Chodzi tylko o niezgodno$¢ papieréw z rzeczy-
wisto$cig? Niemozliwe. Co za insynuacje. A macie jakie$ papiery do
skonfrontowania? Sprawa zreszta niebyla, dziewczynka trafita do ko-
chajacej rodziny, juz sg razem. My tu gadamy, rozwazamy, a zycie toczy
sie dalej. Wracacie do punktu pusty domek z trze... czte... dziesigcio-
ma punktami karnymi. Radz¢ indywidualng terapie, to znaczy terapie
malzenska i coaching. Stabo radzicie sobie z zyciem. Brak zaufania,
obsesje, klotliwosé, podejrzliwo$é. Zwigzek w rozsypce. Wszystko
ma nazwe, tu nie bede szafowa¢ swoja wiedzg. Zapracowalam na nia.
Placitam za studia. Tu panstwa cofam - co pan moéwi? - tez proble-
mowy pan, wiec jeszcze trzy punkty minus i wchodzicie do namiotu,
dom sie wam przewrdcil w czasie, kiedy patrzyliscie w niewlasciwa
strone.

W tle reklama ubezpieczet na zZycie.

UrzEDNICZKA No, no, juz nie drgzmy. Co bylo, a nie jest, nie pisze si¢

w rejestr. Zaczynamy starania, panstwo dostarczaja, co trzeba, ja od
razu dzialam, miejsce w grupie, papiery, psycholog, prawnik, Dom Sa-
motnej Matki, cala infrastruktura rusza.

Epizod 5

Spotkanie towarzyskie w zenicie, okofo pétnocy. Butelki wina. Resztki
jedzenia.

TERAPEUTKA Czemu bierzesz na siebie wszystko? Zastanawiale$ si¢ kie-

dys$ nad tym? (patrzy na Kolege, ale chce przyciggngé uwage wszystkich
obecnych) Zranienie, zaniedbanie?
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KoLeGA Jaka doktryna teraz obowigzuje? Brak milosci w dziecin-
stwie? Ustawienia Hellingerowskie? Terapia regresywna? Jaka szkote
przerabiasz?

TERAPEUTKA Jak si¢ chcesz dowiedzieé, przyjdz do mnie w godzinach
urzedowania. Teraz gadamy tylko. Porada gratis: nie musisz wszystkie-
go robi¢. Zeby Misiek nie narzekal, nie siedzial sam w domu.

KoLEGa Skarzyl sie?

TERAPEUTKA Prywatnie nie, a co na terapii, zostanie miedzy nami. Wi-
dze. Zawsze sam, prasuje twoje koszule, gotuje, czeka. ,,Jest w pracy’,
»pracuje’, ,wyszed!l”. Inaczej o tobie nie méwi. Wielki nieobecny. My-
$latam, ze zmys$la, ze tak bardzo chcial mie¢ kogo$ na stale, zamkna¢
etap permisywnej zmiany partneréw, wyjs¢ za maz. Powotat do zycia
kogo$ i uwierzyt w fantazje. A tu niespodzianka. Fantazja w robocie
siedzi.

KoLrEeGa Fantazja stapa twardo po ziemi, kto§ musi. Jedno nie, drugie nie
i trzeciego pytania nie bedzie, tak to dziata w normalnym $wiecie. Na-
wet na swoim. I lepiej by$ Miska nauczyta odpowiadac ,,tak’, bo inaczej
te moje koszule przetrze zelazkiem na wylot.

TERAPEUTKA Jestes oporny, to pokoleniowe. Wierzg, ze dojrzejesz, zrozu-
miesz. Ja niczego tu nie narzucam.

MAREK (bez zwigzku z poprzednim watkiem, od srodka innego watku)
Wilasciwie dlaczego? Nie jestem zainteresowany takim rozwigza-
niem. Marta, opowiedz im - jak to bylo? — gwarancja wychowania
w warto$ciach.

Marta (kiwa glowg, nie okazuje emocji) Jako$ tak. Nawet si¢ nie dziwie.

MAREK Moéwilem ci. Méwilem jej. Nigdy nie chodzita do kosciota.
W ogole ta sprawa nie byta poruszana. Jakby mieszkata w innym kraju,
zawsze twierdzila, ze nikt jej nie wytykal.

MaRrTA Bo tak bylo. W mojej klasie nie rozmawialo sie o religii.

MaRrek Kotku, jaki ty jeste$ rocznik? Opowiadasz bajki. W naszych
czasach na pewno sie rozmawialo. Jot Pe Dwa i tak dalej. A ze tatus
z mamusig mieli sprecyzowane poglady, miala$ ten komfort, ze nie
zauwazala$ pedu na prawo. Wszyscy na prawo — wy spokojniutko na
lewo. I dobrze, ja musialem przewalczy¢ swoje. Calg te nude katechezy
i formowania mtodziezy, zanim ci¢ poznatem, miatem wizje jedynej
prawdy. Pomoglas mi, a teraz mamy i$¢ do rodzin katolickich? Gwa-
rantowa¢ wychowanie w wierze? Gdzie zasady?

TERAPEUTKA Daj jej spokéj. Ja rozumiem. Kto§ nie rozumie? Co za
réznica, kto jej da dziecko. Wychowacie jak chcecie, nikt nie bedzie
sprawdzal.

MAREK Dla mnie spora réznica. Poza tym bez zaswiadczenia nie pojdzie-
my dalej, zostaniemy zdyskwalifikowani. Dyskwalifikacja z powodu
zfego pochodzenia i dopingu. Komu dola¢?

KoLreGa Dopingu chyba nie stosujecie?

MAREK Owszem, stosowaliémy. Wszystkie mozliwe, grzeszne metody.

TERAPEUTKA Moze Marta sobie nie zZyczy? Co, Martus, mamy omawiac
waszg sytuacje?
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MARTA Mozemy, czemu nie? Interesujacy casus. Niech gada. (do Dziew-
czyny) Sprawdzita$ zapisy? Na wszelki wypadek, zebym nie zapomnia-
ta. W poniedzialek powinnysmy zamkna¢ grupe.

TERAPEUTKA Wyluzuj, do poniedziatku daleko, zdazymy. Zobacze czy
nie, stronka dziata. (glosniej) To co, panowie, pijemy, tanczymy, jakies
propozycje?

MAREK Propozycja jest taka, ze potrzebujemy dziecka. Moze slyszeliscie
o jakims do sprzedania?

Misiek Nie pierdol, bo kto§ odpowie pozytywnie. Na przyklad ja: moge
wam zrobi¢ potomka. Nie ma sprawy.

KoLEGA (powaznie) Jestem pierwszy w kolejce. Nie rozdawaj plemnikow,
Misiu.

Misiek Nie badz samolubny. Kazda kropla dla ciebie, ale podziel sie
z przyjaciotmi. (siada blizej, zaglgda Koledze w oczy)

KoLEGA Rozumiem te waszg potrzebe i nie rozumiem. Po prostu skon-
taktuje was z kim trzeba, bezpoérednio z ordynatorem, zatatwimy
sprawe szybko, sprawnie. Noworodek? Bedzie noworodek. Kolor oczu,
ple¢. Co chcecie. Formalnoéci tez pomoga przejs¢. A ze jakie$ pienia-
dze zaplacicie, to chyba nie bedziecie zatowaé? Najwyzej na wakacje
w pierwszym roku zabierzecie dzieciaka nad polskie morze, nie za
granice. Wujkowie pomoga, przyjaciele pomoga. Szkoda zdrowia na
te wszystkie oficjalne kinderbale. Wpu$cimy nowg planszéwke na ry-
nek. Marek, rzu¢ swoja fabryke, zejdzmy si¢ znéw, twoja kreska z moja
kreska, rynek szaleje za planszéwkami.

MARTA Przeciez wiesz, ze nie chodzi o pienigdze. To znaczy problem
w tym, Ze nie zaplacimy.

TErRAPEUTKA Dlaczego? Za in vitro gotowi byliscie placi¢, za hotel, za co
tam. Ja bym zainwestowala. Biedne dzieci czekaja na wasz gest. Dajcie
sobie pozwolenie, najwazniejszy jest cel, ktory widzicie jasno.

KorLEGA Bardziej moralni od osrodka katolickiego, dobraliscie sig,
kochani.

Misiek W necie rozwigzmy ten test, razem damy rade, nie? (klika, Smieje
sig, odczytuje fragmenty) Adopcja. Wypelnij on-line ankiete rodzicow
adopcyjnych.

MARTA Zostaw to, kurwa. Majg swoje ankiety, nie znajdziesz. A testéw
jest kilka. W sumie odpowiedzieli§my na trzysta pigcdziesiat pytan.
Misiek Tajne przez poufne? W necie jest wszystko. (klika, czyta, przecho-

dzi do nastepnego ekranu) Jest.... Nie, nie to. Zaraz, zaraz.

MAREK Znajdz, zrobimy szybki test wszystkim. Zobaczymy, kto si¢ nadaje
na matke, kto na ojca, kto na rodzicéw. Powiem wam, ze nikt tu si¢
nie nadaje, poza mistrzem Markiem i mistrzynig Martg. Po tiuningu.
Skorygowanymi. Wypranymi. Odprasowanymi. Mistrzowska rodzina
zaraz wam pokaze wypelnianie ankiety.

Misiex Bez jaj, Marta i mala nie odpowiadaja, nieuczciwa konku-
rencja. Panowie, my startujemy. (chodzi po stronach, robi miny)
Do dwudziestego ekranu mam adopcje pséw i kotéw. Pytania cie-
kawe, postuchajcie: czy zapewnisz podopiecznemu cieplo? Czy
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wracasz o statych porach z pracy? Czy masz alergie? Czy robites/las
badania w kierunku astmy? Czy w dziecifistwie odebrano ci ulubione
zwierzgtko?

TERAPEUTKA Moja chomiczka zmarla §miercig naturalng. Matka chciala
ja uspi¢ tabletka relanium. Wylysiala, artretyzm ja dopadt. Latala w tej
karuzeli, wiecie, takiej malutkiej, wolno i wolniej, spadata na boki. Mat-
ka méwila, ze wyglada jak stara, znaczy babcia od taty, ze przedrzeznia
i nie mozna na to patrzec. Ale nie dalam. Mialam juz czternascie lat,
nie pozwolitam sie¢ zrobi¢ jak z myszka. Jakos ja zabili, kiedy bytam na
obozie. Niby ze uciekla. Uciekala, tak, wchodzila do pianina. Wracala
na ,,cip, cip”. Cipciu moja, méwil do mnie tata. Potem dowiedziatam
sie, Ze to nieprzyzwoite. Mdj tata nie byt zadnym zboczencem, powiem
wam. Na superwizji ten, Marta, pamietasz go? Lukasz, od tego wazne-
go, z tej szkoly, stawa. Sugerowal wyraznie, ze mam problem z ojcem.
No, nie datam rady. By¢ moze mam, ale ,,cipcia” brzmialo zwyczajnie.
Chomika dostalam od ojca. Chyba zrobil matce na zlos¢, wiedzial, ze
nie lubi gryzoni. Kupil mi Chomcie na urodziny. Malutka, sliczna, jak
myszka. Catowatam ja w pyszczek. Matka wyczytala, Ze ta odmiana zyje
do dwoch lat, zacisneta usta, ale czekala na $mier¢ Chomci. Na zto$¢
ojcu. Ze niby jednak jest tolerancyjna i dla mnie dobra. Nawet satate
przynosila do klatki. N, ale z tg $miercig data si¢ zwies¢. Nasza cho-
miczka zyta dwa razy dtuzej i ciezko dogorywala. Moze matka miala
racje? Jedno relanium i spokdj

Misiek Tyle miejsca w ankiecie nie ma. Zaliczamy ci posiadanie, przepra-
szam, tworzenie w przeszto$ci rodziny z gryzoniem. Calowanie w pysz-
czek to chyba nie jest naduzycie seksualne? Nie, w ankiecie nie pytaja
o sodomig, ale pewnie ,,Czy uznajesz prawa zwierzat” mieci i to, jak
sadzicie?

MARTA W tej ankiecie tez wymiatamy. Szukaliémy juz w necie, byliémy na
tych stronach. Ankiete adopcji ze wskazaniem posiala studentka peda-
gogiki badajaca nastawienie do tendencji. Chyba dawno, ale nadal jej
prosba o wypelnienie ma dobrg pozycje. Nawet moze znam te dziew-
czyne, corka kolezanki z poradni. Byta kiedy$ mowa o trudnosciach ze
zbieraniem materialu. Ludzie si¢ bali, ze papier wyplynie i zmniejszy
ich szanse. A jak si¢ nie bali, nie wiedzieli, co wypada sadzi¢. Sadzili,
ze wskazanie podpada pod handel ludZzmi i ogranicza prawa dziecka.
A w glebi ducha chcieli sobie wybra¢ matke dla swojego dziecka, o ojcu
nie wspominajac, bo tez chetnie by wyeliminowali pijakéw, narkoma-
néw, niskich, dyslektykow i rudych. Tyle ze jak jest ojciec konkretny,
matki nie daja sobie go zamieni¢ na innego.

Misiexk Fakt. Sg jeszcze ogloszenia. ,Wypelnie¢ ankiete rodzicom?” ,,Podej-
me starania na rzecz” pod ,ankieta”. I znéw ,,Futerkowo”. ,Dom Ad-
opcyjny Lapa” , Przyjaciele” ,Na zawsze razem.” ,,Stworz rodzing dla
naszych milusinskich.” Sorry, ludzkiej ankiety nie znajduje. Pokazcie
SWOj3.

MARTA Pierwsza oblalam, bo wypelnitam wedtug tych zasad, ktére sto-
suje u nas.
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MAREK Mowitem jej, Ze jest za szczera. Ankiet nie robi si¢ pod psycholoz-
ki ze stazem. Lud rodzicielski ma zosta¢ zweryfikowany, nie jakie$ tam
prawdy i zasady. Drugg ja zawalitem. Niewiele brakowalo, a straciliby-
$my szanse na pozytywne zakwalifikowanie. Ostatnig szanse. MieliSmy
sporo punktdw karnych po super pytaniu naszej przyjaciotki, mistrzyni
Marty.

TERAPEUTKA O co zapytalas?

MARTA Nie pamigtam o co wtedy.

MAREK O, uwazajcie, prawne mozliwosci rozwigzania adopcji.

MEZczyzNA Nie macie znajomych prawnikow?

MarTA To bylo na poczatku. Zadawalam pytania, bo zachecali. ,,Prosze
o pytania, nie ma tabu, na kazde, nawet najtrudniejsze, zyskacie pan-
stwo odpowiedzi. Jestesmy tu po to, zeby stuzy¢ naszg wiedza. Nie ma
kwestii trudnych, sg przemilczane”

TERAPEUTKA I?

MAREK Atomodwka walneta w §rodek idylli z domieszkami traumy. Takich
pytan to sie akurat nie zadaje.

MAaRTA Siedemdziesigt procent dzieci z syndromem FAS, czterdziesci piec
z RAD, ale nie ma mowy o rozwigzywaniu adopcji. Oficjalnie.

Misiek Czekaj, czekaj. Mam tu co$ ciekawego. Nnnnie. ,,Stworz ciepty
dom odrzuconym. Strona milosnikéw przyjaciét domu.” Nieludzka.
TERAPEUTKA Powiem wam, co jest w takiej ankiecie. Wszystko, co
chcielibyscie ukry¢ przed innymi. Od wieku i wyksztalcenia po-
czynajac, na emocjach konczac. Wszystko, co zatrzymujecie dla sie-
bie, tam musicie wpisa¢. Potem przychodzg dziewczyny, ktére nie
dostaly si¢ na psychologie z powodu niedoboru punktéw z matury
na poziomie podstawowym, wiec koncza pedagogiki. Rozne, prze-
rozne. Sg wsciekle, poniewaz ich kolezanki prowadza wtasne ga-
binety, a one wegetuja na minimum. Szczypiag wobec tego w dupe
takie pancie jak Marta i ich fajnych mezow jak Marek. Zeby wy-
cisng¢ z nich drzenie rak, zeby sie spocili i pekli w najgrubszym
miejscu, ztozyli na siebie donos jako na egoistow ze sktonnosciami

sadystycznymi.

MarTtA Troche przesadzasz, ale czg§ciowo masz racje.

MIisiek (do Marka) Chyba nie pekasz? Jeste$ fajnym facetem i nie musze
ci tego méwi¢. Sam wiesz. Gdybym nie kochal Marty jak siostry, no
i byl wolny, skotowatbym dla nas dziecko. Raz, dwa, jesli z jakims face-
tem mie¢ dziecko, oto on — moj starszy kumpel i mentor.

MAREK Dobrze méwisz, zastuzyte$ na drina, porzadnego. Mamy co$
w kuchni z tej ostatniej wyprawy do jaszczury?

MARTA Nie, nic. Tylko wino. Trzymamy fason na wypadek, gdyby mie-
li nam pogrzeba¢ w $mieciach. Pijemy czerwone, na krew. Butelki po
czyms§ innym wynosimy przez garaz. Wiecie, tyle wody nie wypitam od
studiow. Po kazdym spotkaniu w grupie.

KoLEGA Nabierasz doswiadczenia, bedziesz mogla lepiej prowadzi¢
odwyki.

MARTA Jak tak dalej pojdzie, sama pdjde na odwyk.
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KoLEGA Zalatwie ci miejsce w klinice. Dostarczamy im plansz do gry ,,Nie
wybaczaj”, nowa metoda. Zamiast wybaczaé — zrob komus cos$ takiego,
czego ci nie wybaczy, dla rownowagi. Podobno dziata.

Magrek Chyba wejde w ten projekt, mam dos¢ korpo. Jako ojciec powinie-
nem wybiera¢ mniejsze zlo. Ale potrzebuje pelnej umowy.

KoLrEGa Pokaz, co potrafisz. Jako ojcu damy ci lepsze warunki, ale nie na
kredyt.

MISIEK A co zawaliles w tescie?

MAREK Bylo pytanie: Czy obawiasz si¢, Ze Zona mogtaby odejsc¢? Jak wie-
cie, niespecjalnie si¢ obawiam, ale wiedziatem, ze bedziemy omawia¢
ten test z paniami i Marta zobaczy. Wigc pomyslalem, ze mogloby by¢
jej przykro, ze sie w ogéle nie obawiam. W skali od 1 do 5. Bo jak
sie nie obawiam, to mi nie zalezy. Datem 4 i to byla prawie najgorsza
odpowiedz z mozliwych. Gorsze byloby 5. A prawidlowa odpowiedz
brzmi 1, bo w dobrym zwigzku gotowym na trudne, lecz szczesliwe
zycie z dziecigtkiem nikt si¢ nie boi. Taki zwiazek jest jak skata, jak
bliznieta syjamskie, jak nie wiem co.

Muzyka, Smiech z offu, fragment audycji radiowej czy telewizyjnej, sty-
chac tylko glos, zebrani grajg w gre planszowq.

Go$¢ W Polsce ros$nie popularnos¢ gier planszowych. By¢ moze mamy
do$¢ wirtualu, chcemy integracji z zywa osobg. Pokolenie obecnych
rodzicéw pragnie dla swoich dzieci najlepszej edukacji. Rodzace sie¢
z dotykowym kciukiem noworodki s przeciggane na strone bezpo-
$redniego kontaktu.

Dz1ENNIKARKA Noworodki? Dzieci? Ze statystyk wynika, ze najwiecej
gier kupuja single.

Go$¢ Prosze pani, jesteémy firmg rodzinng, a nawet prorodzinng. Pani
dane s3 wyssane z palca, by¢ moze zamawiane przez unijne agencje.
My wiemy, komu sprzedajemy. Nas popierajg rodziny, w tym rodzina
Radia Maryja. U nas kupuje prezydent tego kraju. Nasze gry stuza war-
tosciom. Nie ma watpliwosci. Nalezato zaprosi¢ konkurencje, zreszta
niemajacg z nami szans. Sprzedawcy gier dla Zyjacych w egoistycznych
zwigzkach niesakramentalnych, w tym pewien znany gej i jego ludzie
o wiadomym $wiatopogladzie wypuszczaja na rynek ultraliberalne
planszéwki hotdujace cywilizacji $mierci. Czy pani wie, jakie w nich
tematy sa poruszane? Ja wiem, ale nie powiem tego teraz, kiedy moga
nas stucha¢ niewinne dzieci, przyszlos¢ narodu. Nie mamy z tymi, nie
zawaham sie tak ich nazwa¢, zabojcami nic wspolnego, odpowiadamy
ostro w ramach obowiazujacego rdzennych obywateli prawa handlowe-
go. W nasze gry moze gra¢ rodzina wielodzietna i wielopokoleniowa.
W kazdej sytuacji. Oferujemy znizki od trzeciego dziecka wzwy?z. Pro-
simy wypelni¢ ankiete wylozona przed wejsciem do lokali wyborczych.

Czas Na REKLAME Odpoczynek? W naszym rodzinnym o$rodku przyj-
mujemy gosci z ulubiencami. Hau, miau, czekaja pokoje z dostawkami
i specjalna miska powitalna.

Goraczka? Placz? Nie znam tego, daje dziecku suplementy naturalnego
pokarmu sprowadzone z najczystszych rejonéw $wiata.
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Baw sie w naszych dyskretnych klubach, karte kredytows zostaw
w domu. U nas wystarczy ci gotéwka.

AuTtopPrOMOCJA Jak by¢ matka, pozostajac kochanka? Z doktor Aling
Depczacy o jej tajemnych sposobach na zycie bedzie rozmawial zna-
ny tarocista, kochanek i poeta, domyglcie sie kto. Bingo, wtasnie on.
A potem dalszy cigg rozmowy o alkoholowym syndromie ptodowym,
w skrocie FAS.

ReExLAMA Wakacje? Praca? Czas na EB wraca.

Epizod 6

Sypialnia, wokot t6zka kartony z namalowanymi bajkowymi zwierzgtka-
mi. Dzwoni smartfon najnowszej generacji. Marta ma klopot z odebra-
niem, za zimne palce, ekran nie rozpoznaje wlascicielki. Rozciera palce,
probuje, udaje sie za trzecim razem.

UrzEDNICZKA Dzient dobry. Pani Marta? Mam dla pani wiadomo$ci. Nie
powinnam przez telefon, ale moze tak bedzie fatwiej.

MaRTA Jesli pani tak taskawa. (poprawia sie w t6zku, prostuje, przybiera
postawe uwazng)

UrzeDNICZKA Nadal nie mam za$wiadczenia, tego zasadniczego. A trafia
sie miejsce w eksperymentalnym programie.

MARTA Juz niedlugo dostarcze. Parafia... si¢ spalita.

UrzEDNICZKA To sg pozorne przeszkody, prosze nie by¢ dziecinng. Ufam
pani, pani ufa mnie. Za$wiadczenie nie zajac, przypominam na wszelki
wypadek.

MaARTA Jaki to program?

URrzEDNICZKA W ramach pomocy naszym braciom i siostrom posredni-
czymy w adopcjach zza wschodniej granicy. Dzieci z dobrych, katolic-
kich rodzin, dotknietych niezawinionym nieszczesciem.

MARTA Wspaniale, chetnie wezmiemy udzial w programie. Gdyby pani
byta taskawa zapoznaé nas ze szczegétami.

UrzgpNIczkA Tak myslalam. Panstwo sg nowoczesni, rozumiecie wage
naszego zadania. Tu trzeba taktu i determinacji. Poza tym wasze an-
kiety, szczerze moéwiac, nie sa najlepiej oceniane. Nadal wypadacie tak
sobie. I dostatam raport z grupy. Pani robita uwagi terapeutce?

MaRrTA Zapytatam tylko, czy jest jaki$ system kontynuacji, bo jedna para
doszta do niebezpiecznego punktu. Wydawato mi sig, Ze nie mozna
zostawic rozgrzebanego malzenstwa.

UrzgDpNICZKA Wydawalo sie, wydawato. Wlagnie. Pani ma wrazenie, my
wiedze. Nasze terapeutki z wieloletnim do$wiadczeniem postepuja we-
dlug zasad. Je$li w parze cos peka, nie powinni zosta¢ rodzicami. Tu si¢
nie pomaga na wszystkie tematy. Tu si¢ dba o integralno$¢ rodziny
i o dobro. Tamta para, o ile wiem, miata klopot z wiernoscig. By¢ moze
co$ gorszego na sumieniu. Nie zostawimy ich zupelnie samych, o nie.
Sa inne grupy, zostang skierowani.

MARTA Tak, wiem. Przepraszam. Nie powinnam byla sie wtracaé. Taki
odruch zawodowy.
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URZEDNICZKA Jaka jest nasza dewiza? ,Niewazne, jakie masz wyksztal-
cenie, liczy si¢ dobre nastawienie” Powtarza ja pani tak czesto, a nadal
popelnia ten sam btad pychy.

Marta Tylko czasem. Kurs trzymiesigczny powtarzali$my trzy razy, przy
czym zaliczono nam pierwsza cze$¢ z drugiego, lepiej oceniong. Bylam
dobrg matka dla lalki, to znaczy dla wyobrazenia dziecka. Naprawde.
Tylko raz nie wstalam do niej w nocy, miatam grype. No i rozptaka-
tam sie, kiedy przyszty wyniki, i ten lekki syndrom ulegt rozszerzeniu
w plan opatrznosci wobec nas. I Marek powiedzial, ze tego planu nie
damy rady wykona¢, a ja po nim powtdrzytam, zamiast wesprze¢ go
w zmianie. Na trzecim kursie nie wtracatam si¢ w grupe. I ciastka po-
jednania jadlam, co prawda bezglutenowe, ale boje sie, ze naprawde
mam skaze. Wymiotuje teraz codziennie rano, wiec chyba wyniki ba-
dan zostaty pomylone i ja mam te nietolerancje.
cunkiem, z dystansem. Nie pani prowadzi t¢ grupe. W kazdym razie
wyniki nie zachwycaja, a recydywa niepokoi w panstwa przypadku.
Znalazlo si¢ jednak wyjscie, ten program, do ktérego panstwa zaraz
wpisuje, gdy tylko sie dogadamy, ustalimy stanowiska i mozliwosci.

MARTA Bedzie mozna dowiedzie¢ si¢ czegos o dzieciach?

URZEDNICZKA Zasadniczo nie do konca. Trudny przeplyw dokumentow,
brak komputeréw po tamtej stronie. A jak juz dziecko przyjedzie, prze-
ciez go pani nie odesle w nieznane, pod kule, prawda?

MARTA Pod kule? Za zadne skarby. A co z rodzicami biologicznymi?
W kazdym przypadku sg zdecydowani? Bo ta dziewczyna z Domu Sa-
motnej Matki, ktdra byta zdecydowana, teraz do mnie dzwoni w nocy,
chociaz w koncu nie mamy jej dziecka. Nie wiem skad ma nasz numer,
bo przeciez nie wiedziata o nas? Mowi, ze nie moze znie$¢ myséli o od-
daniu nam synka, a to nie my go adoptowalismy. Pare razy jej mo-
wilam, Ze nie my, a ona na to, Ze woli rozmawia¢ w nocy ze mng niz
z tymi prawdziwymi, ktorzy nie majg zrozumienia, odktadajg stuchaw-
ke i straszg ja dzielnicowym. Zresztg zmienili numer i jej nowy chlo-
pak, haker, nie umie go ustali¢. Wigc ona dzwoni do mnie w §rodku
nocy i prosi o rozmowe o tym, ze nasza gotowos$¢ i zamozno$¢ wywarla
na nig presje. Przystapila do Zielonoswigtkowcow, wie pani?

URZEDNICZKA Prosze pani, sama pani widzi. Osoba labilna emocjonalnie
i odporna na nasz system warto$ci. Co do rodzicéw. Tu mamy inny
ktopot. Chcg jak najlepiej. Z natury rodzinni. Ale jak maja do wybo-
ru - zosta¢ tam czy wysla¢ dziecko, a potem pojechad za pieniadze
gdzies, wybieraja czesto racjonalnie. Zwlaszcza rodziny wielodzietne,
przyzwyczajone do starszych dzieci, ktére powinny czym predzej roz-
poczaé nauke na wyzszym poziomie, w bezpiecznym miejscu.

MARTA Za pienigdze? Pomagacie im panstwo finansowo?

URrzEDNICZKA Pani Marto, sprawa skomplikowana. Mamy fundusz po-
mocowy, o wplate na ktory prosimy kandydatéw. Nastepnie pomagamy
tym rodzinom, ktére s nam najblizsze poprzez dzieci. Pelna dobrowol-
noé¢ po kazdej stronie.
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MarTa Chyba w Polsce nie mozna placi¢ za... dziecko.

UrzgpNICczKA W zZadnym razie nikt nie placi za dziecko. W naszej agencji
przestrzegamy zakazu jakichkolwiek $wiadczen na rzecz matek. Ten
program jednak jest zupelnie odrebny, zewnetrzny. Fundacja Empa-
tia go prowadzi. Stowarzyszona, ze tak powiem, z nami. Bez funduszu
niczego nie wskoéramy. Trzeba optaci¢ podréz, mieszkanie, zaspokoi¢
wiele potrzeb. Niech pani wiecej nic nie méwi, bo bede musiata pierw-
sza odlozy¢ stuchawke. Ta rozmowa jest sondazowa, nie padta zadna
propozycja, w szczegolnosci oficjalna. Dzwonig jak kobieta do kobie-
ty, matka do matki, spotecznica do rodziny stroskanej bezdzietnoscia.
Pani pomysli, przetrawi. W razie pozytywnej decyzji zwolnie panstwa
z grupy, bo tam i tak wam nie idzie.

MaRrtA Dobrze. Pomysle. Potrzebuje paru dni. Potrzebujemy. Z mezem.

UrzgDpNICZKA O to, to, jak mawial moj dziadek. Z mezem. Radze so-
bie przygotowac strategie. Od poczatku nie ukrywam przed pania, ze
réwnos¢ wydaje mi si¢ hastem przesadnym. W sprawach potomstwa
my, kobiety przewodzimy. W razie goraczki, w razie bolesnego zab-
kowania, problemdw szkolnych i tak matki odpowiadajg za wszystko.
Kto wezmie urlop wychowawczy, przystugujacy oczywiscie jak przy
urodzeniu dziecka? Kto, wezmy pierwsza rzecz z brzegu, wykapie,
a kto bedzie mial w tym czasie wazng narade? W razie czego ojciec,
ojcowski autorytet, niewykastrowany i naturalny, stanowi instancje,
ale na co dzien? O poczeciu tez od dawien dawna decyzje podejmo-
waly kobiety. Niech wzorem bedzie Zwiastowanie. Dziwi si¢ pani, ze
nawigzuje do teologii feministycznej? Céz, nieczgsto mam okazje o tym
rozmawia¢, obowiazki stuzbowe przeszkadzajg, ale tak. Preferuje¢ in-
terpretacje pokazujaca Zwiastowanie jako prototyp otwartej decyzji
macierzynskiej. Zostawmy z boku, na inng okazje te dyskusje. Niech
maz sie¢ przychyli po przygotowaniu z pani strony. Podprowadzi¢ go
za raczke, okazaé miloé¢, poprosié. Jak go pani umiejetnie podejdzie,
zgodzi sie na wszystko, jeszcze pieska od razu dokupi dla dziecka, dzie-
ci si¢ dobrze ze zwierzetami chowajg. Malec nie bedzie musial pro-
si¢. Oczka na $wiat u panstwa otworzy, a tu obok niego stworzonko
$liczne, braciszek mniejszy rasy jakiej$ mitej. Naszymi sposobami ko-
biecymi radze podziata¢, nauke zostawmy z boku. Pan Marek jest za
pania, od razu widaé. To co? Gotowa do walki? Pani Marto? Co si¢
mowi?

MarTa Serdeczne Bdg zaplaé za nowiny.

Epizod 7

Pokdj z zabawkami, uchylone drzwi do gabinetu. Ze srodka dobiegajg
glosy trzech kobiet, mezczyzny i dziecka. Marek czeka na swojg kolejke.
URrZzEDNICZKA Sliczna malefika. Szczesliwi?
MEZczYzNA Spelnieni. Wybudowaliémy dom. Bylismy na wakacjach
u moich rodzicéw. Pojednani. Tak jak pani méwila, za co pragniemy
podziekowac.
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KoBIieETA Wzietam urlop, nie ma dziury w niebie, zupelnie tak jak pani
mowila. Dziecko daje tyle szczg$cia, ze nie mamy czasu na inne
zajecia.

Dziecko Mamo, mamo, idziemy. Obiecala$, Ze nie trzeba bedzie siedziec.

KosieTa Pobaw si¢ chwilke, zobacz. Jaka fadna lalka. Powinna zje$¢ ja-
bluszko. My tylko z ciocig porozmawiamy.

URrzEDNICZKA Rezolutne stoneczko.

Wyciszenie, po chwili z pokoju glosy Urzedniczek.

UrzEDNICZKA Widzialas? Moim zdaniem FAS. Nadpobudliwa.

UrzEDNICZKA II Zajrzyj w papiery. Kto tam pil? Matka, ojciec, oboje?
A dziadkowie?

URZzEDNICZKA Potem zajrze. Czeka klient. Ale na pewno, co$ mi sie koja-
rzy. Co$ tam podejrzewalySmy od poczatku, chociaz matka sie trzyma-
fa, zeby pozby¢ sie ktopotu.

Urzepniczka II Niech si¢ cieszg, schody zaczng sie w szkole.

URZEDNICZKA Przynajmniej nie ma zaburzen wigzi. Chyba.

UrzEDNICZKA II Sama wiesz, to moze wyj$¢ potem. Ale niech si¢ ciesza,
jasne. Mili ludzie. Od poczatku robili dobre wrazenie. Drugi raz wy-
bratabym im lepiej.

URZEDNICZKA No, ale przynajmniej s pozytywni. Dadza rade, w koncu
nie musza mie¢ geniusza. Facet zarobi, wezmg korepetycje, moze pry-
watng szkote. Dadzg rade. A ty sie tak zaraz nie obwiniaj, nie traumaty-
zuj. Poczytaj statystyki. Najpierw antykoncepcja, a potem chcg dziecka.
Najpierw alkohol, potem seks. Nic z niczym nie pasuje. Sami sg sobie
winni. My tu robimy, co mozemy. Przynajmniej przyszli podzigkowac.
Mili ludzie.

UrzEDNICZKA II Przyjmij pana, zaraz bede glodna. A ty zaczynasz grupe.
Wyciszenie. Urzedniczka z Markiem.

MAREK Jesli chodzi o dziecinstwo, zadnych probleméw. Naprawde.

UrzgpNiczka Oblali panstwo ¢wiczenie ze sznurkami. Wydaje sie, ze co$
musi w pana przeszlosci petaé sprawe wiezi.

MAREK Kiedy bylo swietnie. Mieszkatem w malej miejscowosci.

URZzEDNICZKA Rodzenstwo?

MAREK Starsze. Brat i siostra.Ufamy sobie. Mozemy na sobie polegac.

UrzEDNICZKA Czyli byl pan beniaminkiem? Najmlodsze, rozpieszczone
dziecko?

MAREK Nie, nie. To znaczy tak. Ale w jednym domu mieszkata siostra
matki i ona miata miodszego synka. Chodzitem na spacery z wozkiem.
Bardzo lubilem opiekowac sie bratem ciotecznym.

UrzEDNICZKA Bywal pan nadmiernie obcigzany obowigzkami rodzinnymi?

MAREK Alez skad! Sam wybieratem, kiedy chce sie nim opiekowad. Mia-
fem czas na wszystko. Nie ogladali$my telewizji, tata zabieral mnie na
wycieczki, mama czytala mi ksigzki, a potem podsuwata lektury. Cho-
dzifem na basen i gralem na skrzypcach.

UrzeDNICZKA Alkohol w rodzinie?

MAREk Nigdy. Nie pamig¢tam zadnego alkoholu.

URZEDNICZKA Problemy psychiczne, kt6tnie?
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MAREK Problemy, jesli takie si¢ pojawialy, rozwigzywaliémy rozmowa.
I modlitwa, bo bylismy bardzo wierzacy.

URZEDNICZKA Przemoc?

MAREK Kiedy$ w szkole jeden chlopak...

URZEDNICZKA Ale w rodzinie?

MAREK Nie, ojciec, tata, uczyt mnie meskich zachowan. ,Odpowiadaj po-
stawg.” Radzil. I bratem przykiad z brata.

URZzEDNICZKA Kto u panstwa podejmowat decyzje?

MAaREK Oboje rodzice, a my bylismy wprowadzani w sprawy w zalezno$ci
od potrzeb.

URzEDNICZKA Pan wie, ze chodzi o wywazenie rél. Zadne matkoojce,
wiec pytam o wzorce. Zwlaszcza ze wykazuje pan duze przywiazanie
do rodziny. I brak krytycyzmu.

MAaREK Alez zaden matkoojciec! Zadna. Do mamy sie chodzito przytuli¢
iz takimi sprawami, czy ja wiem? Szkolnymi. A do taty po pieniadze.
Na przyklad na wycieczke edukacyjna.

URrzEDNICZKA Panie Marku, u pana widze, Ze jest na czym si¢ opierac.
U Zzony... Powiedziala mi, Ze jej rodzice nie wezma udzialu w spotkaniu
dla dziadkow.

MAREK Marty ojciec nie Zyje. Umart niespodziewanie. Marta jeszcze nie
wyszta z zaloby.

UrzEDNICZKA Wlasnie. I jestem zaniepokojona stosunkiem pani Marty
do spotkania dziadkéw. Pana rodzina przybedzie?

MAREK Nie chcialbym podejmowac teraz decyzji. Siostra mieszka
zagranica.

URrzEDNICZKA Ale rodzice sg na miejscu? W kazdym razie pani Marta
mogla mie¢ jakie$ ktopoty w rodzinie, tak podejrzewam. I moze roi
sobie, ze podziat obowiazkow itp. Owszem. Trzeba dzieli¢ sie, ale zgod-
nie z naturalnymi predyspozycjami. Panistwo i tak wchodzicie w inny
rodzaj rodzicielstwa. Nienaturalny. Tu trzeba wiedzy, wiedzy i mitosci,
mifosci. Przepracowania traum. Wlasnych i dziecka. Pani Marta nie
wspolpracuje.

MAREK Zona bardzo wspélpracuje, naprawde. Nie chciatbym rozmawiaé
o niej bez niej.

UrzEDNICZKA Prawidlowa postawa. My nie rozmawiamy o niej, ale
o panu. O pana obowigzkach. Skoro mial pan, zalézmy, harmonijne
dziecinstwo, na panu spoczywa ci¢zar odpowiedzialnoéci za powodze-
nie sprawy. Nie udawanie matki, przejmowanie roli, lecz wdrazanie
wzorcow. I wspieranie zony, poniewaz jej odporno$¢ na traume wydaje
mi sie¢ niewielka.

MAREK Moze Marta zrobita takie wrazenie, ale prosze mi wierzy¢. U niej
w rodzinie takze istnialy wzorce i ona tez jest silna. Czasem moze za
duzo chce wiedzie¢

URZEDNICZKA Jestesmy po to, zeby stuzy¢ odpowiedziami. Wré¢émy jesz-
cze do pana domu rodzinnego. Co$ musieliémy przeoczy¢. Moze cos si¢
zdarzylo takiego, co pan wypiera?
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Epizod 8

Sypialnia. Wszystko zawalone pudtami z namalowanymi postaciami baj-
kowych zwierzgt. Pudta nawet w t6zku.

MAREK Spisz, kotku? Przyniostem male co nieco z tych rzeczy, ktére lu-
bisz. Zjesz troszke?

MarTa Nie budZ mnie, wstawatam dzis pie¢ razy. Miales wzia¢ ten dyzur,
a znéw zostalam sama.

MAREK Bylem caly czas tutaj, a i tak wstawala$, zanim zdazylem
zareagowac.

MARTA Widzisz w tym co$ dziwnego? Nienormalnego?

MAREK Nic takiego w tym nie widze. (kladzie sie, zaczyna masowaé Mar-
cie stopy) Tez jestem niewyspany. Probowalem tego mleka modyfiko-
wanego. Wstretne. Gdybym byt dzieckiem, ptakatbym przez calg noc,
wiesz? Lubitbym plaka¢, zeby$ mnie tulita i Zebym siebie mogt ponosic
na rekach. Byloby bardzo fajnie by¢ dzieckiem, nie chodzi¢ do pracy,
donikad nie chodzi¢, czekaé na wszystko, na to, Ze w przysztosci zosta-
nie sie ojcem i matka, odda te nieprzespane noce jakiemus brzdacowi,
ktory nawet tego nie zapamieta.

MARTA Mow ciszej, mamy teraz kwadrans dla siebie, nie splosz.

MAREK Méwie tak cicho, ze nikt mnie nie ustyszy, na pewno. Cichutko,
ciiii. Za$piewam ci kolysanke. (probuje spiewal, bezglosnie, bezskutecz-
nie) Nie, nie umiem. Nadal mam co$ z glosem, ta blokada dziata. Jak
mi to ta baba zrobita, nie wiesz? Lubilem $piewac. Tak, kurwa, lubitem.
Ten pokdj. Nasze poranki. Gadki o niczym. Jedzenie w 16zku.

MARTA Zaprowadzg ci¢ do lekarza. Nie bdj sie. Znajde czas. Mamy teraz
full ubezpieczenie, nie zdazylam wycofa¢ i bedzie dziatato. Laryngolog
zaradzi.

MAREK Samo przejdzie. Nie lubie pokazywa¢ niczego w $rodku, a laryn-
golog chce zaglada’. (przytula si¢) Moze wstaniesz i sprobujemy odda¢
co$ z tych rzeczy?

MARTA Prébowatam. Po dwa pudla przyjada po potudniu. Nic wiecej nie
przyjma, minal termin.

MAREK Wrzucimy na Allegro, spoko.

MARTA Nie potrzebujemy tych pienigdzy. Wezme nowych pacjentow
od przyszlego tygodnia. (zamysla si¢) Wiesz? Mialam sen. Dziwne.
Wysiadlam z pociagu na jakiejs stacji, chyba z takim znajomym ze stu-
diéw. On pije. Wyszlismy po wddke. Kupi¢ wédke. Ja mu méwitam,
ze si¢ spdznimy, a on ciagnal dalej, przez takie przejscie podziemne
i dalej. W koncu pociag odjechat, biegliémy. I nie wiem czy z wodka.
Z reklamowka z Jaszczury. No i sie okazalo, ze w tym pociagu byly
moje dzieci. Dwdch chlopaczkéw. I zabrali ich do domu dziecka. Cze-
kali tam na mnie, z ogolonymi gtéwkami, dwaj mali chtopcy. Stodziaki
takie. Czutam, ze jestem zta matka, serce po prostu mi pekalo. Siedzieli
tacy mali, tysi, smutni, moje malenkie skarby. A ja nawet nie pitam tej
wodki.
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MAREK Sny. Nie wierz w sny, nie wierzysz przeciez. Byli do mnie podob-
ni? Ci chlopcy? Mnie sie ciagle $ni, ze czesze taka malg dziewczynke,
a ona odwraca sie do mnie i to jestes ty. (cos sobie przypomina) Gdyby$
wolata zosta¢ na urlopie, nie martw si¢. Mam zlecenie na gre edukacyj-
ng. Nowy informatyk potrzebuje kasy, dziecko mu si¢ rodzi, posiedzi-
my w soboty. Nie my$l o kredycie.

MARTA Wréce do pracy, naprawde chce tego. Zdecydowalismy wspdlnie,
poniesmy oboje konsekwencje. Im predzej, tym lepiej.

MAREK Dobrze. Chcialbym jeszcze co$ ci powiedzie¢. (nastuchuje)
Styszysz?

MarTA Nie, wydaje ci sie.

MAREK Slysze. Ty lez, ja péjde. Moja kolej.

Marrta Tylko wracaj, wro¢ zaraz.

MAREK Oczywiscie, dam im je$¢ i wrdce.

KoNIEC
Utwor zostal napisany na Konkurs Dramaturgiczny STREFY KONTAK-

TU zorganizowany przez Wroctawski Teatr Wspotczesny im. Edmunda
Wierciriskiego.
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ROZMOWA Z
INcA Iwasibéw

~Jak sie ludzie
kochaja, to i dzieci

majq”

TEMAT AKTUALNY, TRUDNY, RZECZY-
WISTOSC SPOLECZNO-POLITYCZNA W TLE
CO NAJMNIEJ GORZKA, JEDNAK PODCZAS
LEKTURY ,,DZIECKA” WIELE RAZY WYBU-
CHAEAM SMIECHEM. CO CIE OSMIELILO DO
UJAWNIENIA, CHYBA PO RAZ PIERWSZY,
TAKIEGO POCZUCIA HUMORU?

Mam poczucie humoru, elementy
humorystyczne sg w moich tekstach,
moze nie w Umart mi, ale we wszyst-
kich pozostatych ironia i $miech mie-
szaja sie z upartym serio. W Dziecku
pozwolitam sobie na wiecej. Tekst
pisatam rok temu, nie sadzitam, ze
temat rodzicielstwa, cata kuchnia
rozmnazania i ideologii wokét niego
stanie sie znéw tak goraca. Gdybym
wiedziata, moze nie chciatoby mi sie
$miaé. Inaczej wykorzystatabym opo-
wiesci przyjaciot, ktérzy przeszli proces
wweryfikacji” jako rodzice adopcyjni

i cho¢ czuli nieznosna presje, zto$¢ na
system, potrafili catg sytuacje - wy-
wiady, szkolenia, terapie, grupy wspar-
cia - zinterpretowaé jako zdarzenie
absurdalne.

WYPISALAM SOBIE ZWROTY, KTORE
W KAPITALNY SPOSOB ZAPOSREDNICZAJA
JEZYK PUBLICZNEJ DEBATY, NA PRZYKLAD:
45JAKI LOS CZEKALBY DZIECIATKO ROZDA-
NE POCHOPNIE?”,

Takie frazy brzmig mi w uszach, je-
stesmy atakowani dyskursem fatszywej
troski, wyrazanym infantylnym jezy-
kiem. Zarodek jako dziecigtko, troska
jako eufemistyczna nazwa kontroli.

WPUSzZCZASZ NAS DO MIEJSC PRYWAT-
NYCH, JAK SYPIALNIA, ALE | DO URZEDOW,
POCZEKALNI, BAWISZ SIE JEZYKIEM PSY-
CHOTERAPEUTOW, TYMCZASEM NAJBAR-
DZIEJ PRAWDZIWA ROZMOWA WYDAJE SIE
DIALOG Z PIJAKIEM...
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Pijak petni funkcje medrca, jest kim$
Lwyplutym przez system”, bytym dzien-
nikarzem, ktéry dobrze wie, o czym
méwi, a poza tym upadtym ojcem;
upadtym pod sklep typu ,,Zabka”. Wta-
Sciwie sytuacje w tej sztuce sg wziete
z zycia, lekko tylko podkrecone. Pod
moim sklepem spotykam szafarzy swie-
tosci, nosicieli wartosci, ktérzy tylko
na chwile przysiedli na murku i prosza
o drobne. Pouczaja chetnie przecho-
dzace obok kobiety. Ostatnio w moim
»Spotem” urzadzono ,,biblioteke win”.
Panowie moga czerpaé z jej zasobu,
zatem staja sie bibliotekarzami, a nie
pijaczkami.

CZYTAJAC SZTUKE, TROCHE NIE MO-
GLAM UWIERZYC, ZE WERYFIKACJA RODZIN
ADOPCYJNYCH ODBYWA SIE W TAKI SPO-
SOB: ZADAJE SIE AZ TYLE PYTAN, MUSISZ
BYC DOKLADNIE PRZESWIETLONA, MIEC
REGULARNY TRYB ZYCIA...?

To nie jest sztuka realistyczna ani
reportaz z osrodka adopcyjnego, lecz
analiza przeprowadzona z punktu wi-
dzenia kogos, kto ma duzo dobrej woli,
ale nie jest przygotowany na to, ze be-
dzie traktowany jak podejrzany w pro-
cesie. Para bohateréw zostaje poddana
obrébce systemowej. Wazne sg osoby
dziatajace w tymze systemie: niespet-
nione psycholozki, pedagozki dyspo-
nujace niemal bezgraniczna wiadza. Sg
jak zastepcze macice: wydadza dziec-
ko $wiatu lub nie. Wazny jest tu temat
witadzy, jaka jedni ludzie sprawuja nad
innymi dlatego, ze reprezentujg me-
dycyne, urzad, organizacje, maja za
soba prawo lub Kosciét. Trzeba im
sie przypochlebi¢, przymilic. Czasem
mozna ich przekupié, niekoniecznie
pieniedzmi.

CHARAKTER TEJ WLADZY POKAZUJESZ
JUZ NA POCZATKU, W DIDASKALIACH:
»sWSZYSTKO W 2YCIU MARKA 1| MARTY MA
POSMAK MEDYCZNY”’. PAMIETAM, ZE PO-
DOBNY KONTEKST MIALY ,,SMAKI | DOTYKI”
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- MONODRAM KRYSTYNY MAKsYMowicz,
KTORY POWSTAL NA BAZIE TWOJEGO TEK-
sTu. CZYM JEST TA SWOISTA ,,PRZEMOC
MEDYCZNA”’ W TYM PRZYPADKU?

To jest najwrazliwsze miejsce dra-
matu: ludzie, ktérzy maja kiopoty
Z poczeciem, muszg w pewien sposéb
zmedykalizowac swojg intymnos¢. Cos,
co opowiadane jest w kulturze jako ro-
mantyczne z jednej, hedonistyczne
z drugiej strony, moze stac sie proce-
durg medyczna. Trudno pogodzié jezyk
szczescia, losu, postannictwa rodziciel-
skiego z jezykiem owulacji. Zauwazy-
fas, ze kazdy materiat dziennikarski o in
vitro, raku lub macierzynstwie ilustro-
wany jest najazdem kamery na fotel gi-
nekologiczny? Swieta matka na samo-
locie, co najmniej trudna pozycja. Akt
mitosci na czas, koniec romansowych
wyobrazen. Trzeba sie Smia¢, nic nas
lepiej nie wspomoze.

»sJAK SIE LUDZIE KOCHAJA, TO | DZIE-
ci MAJA”, ,,NADPOBUDLIWOSC NAJLE-
PIEJ] SUPLEMENTOWAC POWIETRZEM”,
»»JESTEM ZUPELNIE ZDROWA, NIE LICZAC
NORMALNYCH CHOROB” - KOLEJNE CY-
TATY. ALE WIDZE, ZE Z TEATRU TAKZE
SIE TROCHE $MIEJESZ, BO DLA JEDNEGO
Z BOHATEROW TEATR JEST ELEMENTEM
TERAPIIL.

Céz, w firmach wystepujemy jak w te-
atrach - nosimy absurdalne ciuchy,
usmiechamy sie do publicznosci, uda-
jemy. Poza tym lubie wprowadzaé do
wszystkich swoich tekstéw absurdalne
watki sukcesu osigganego w zawodach
zwigzanych ze sztuka. Moi bohatero-
wie zarabiajg, wydajac pisma literackie,
badz relaksujg sie nie na wyjazdach in-
tegracyjnych, ale wystawiajac dramy.

Z FORMALNEGO PUNKTU WIDZENIA
BLIZEJ CI DO NARRACJI, MONOLOGU, CO
ZRESZTA WPISANE JEST W KONDYCIJE
WSPOLCZESNOSCI ~ LUDZIE NIE ROZMA-
WIAJA, KAZDY MUSI RACZEJ ,,WYPOWIE-
DZIEC SWOJA RACJE”’, SWOJA OPOWIESC.

Mysle, ze tak po prostu jest. Trud-
no by byto rozpisa¢ méj dramat na
szybsze dialogi, poniewaz ta opowies¢é
sama w sobie uktada sie w monologi.
Pozornie ma by¢ tak, ze ludzie doga-
duja sie w sprawie swojego zwigzku,
swoich marzen, udowadniaja dobra
wole i dojrzato$¢ do rodzicielstwa. Je-
den z bohateréw epizodycznych méwi
wrecz: ,,ChodZmy na piwo, pogadac tak,
jak sie kiedys rozmawiato”, ale do tego
nie dojdzie. Kazdy wie lepiej - polity-
cy, ksieza, psycholodzy, media. Tylko
para ludzi ledwie dopuszczana jest
do gtosu. A jak juz moga moéwic, takze
monologuja.

DoJDZIE ZA TO DO HANDLU - WYRAZNIE
POJAWIA SIE TU TEN WATEK.

Nie chciatabym, zeby to byta mocna
teza koriczaca tekst, ale wiem, ze mozna
kupi¢ dziecko. | w Polsce, i na $wiecie.
Wiele oséb, z ktérymi rozmawiatam, po-
twierdzato, ze taka propozycja gdzies, na
jakims etapie padta - niedopowiedziana,
zakamuflowana. Nie mam na ten temat
twardego pogladu, to, co nazywamy han-
dlem dzie¢mi, nie zawsze jest podszyte
ztymi intencjami. Oczywiscie - z punktu
widzenia godnosci cztowieka, integral-
nosci jednostki ludzkiej te sprawe trzeba
stawia¢ twardo - nigdy zadnego handlu,
nigdy zadnych pieniedzy. Z drugiej stro-
ny ten ,.handel” czasem ratuje zycie, wy-
swobadza dzieci z sytuacji, w ktérych nie
miatyby zadnych perspektyw. Nie wiem.
Prawo musi by¢ czytelne, ale moralnosci
bym do tego nie mieszata. Gdybym miata
uratowacé dziecko, zaptacitabym handla-
rzom. Gdybym nie mogta mie¢ dziecka,
by¢ moze zrobitabym wszystko. Zbyt re-
strykcyjne prawo i opieszato$¢ w praktyce
stwarzaja pole do naduzy¢.

PORUSZMY JESZCZE KWESTIE TE-
ATRALNEJ PRAKTYKI. Czy WwiEsz, co
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WSPOLCZESNY REZYSER ZROBI NA POCZA-
TEK Z TWOIM TEKSTEM?

Nie wiem.

WYKRESLI DIDASKALIA.

No tak. Kiedy zamierzatam te sztuke
napisa¢, rozmawiatam z doswiadczo-
nym autorem, pracujagcym w teatrze.
Powiedziat: ,Wiesz, przede wszystkim
nie didaskalia. Zdajesz sobie sprawe,
ze sg obciachowe?”. Powiedziatam:
»Jasne, chodze do teatru - Wspétcze-
snego w Szczecinie tez — czytam, wiem,
ze didaskalia sg zabronione”. Tak... i za-
czetam od nich.

W PIERWSZEJ SCENIE ONE RZECZYWI-
$CIE SA NAJDOKEADNIEJSZE. ZDALAM SO-
BIE SPRAWE, ZE TA PIERWSZA SCENA JEST
JAKAS PROWOKACJA, BUDUJE NACHALNA
TEATRALNOSC.

Tak, to jest moja wypowiedz na temat
wspotczesnego dramatu, bo nie mam
ztudzen, ze jakikolwiek rezyser wyko-
natby takie instrukcje. Bardzo mi jed-
nak zalezato, zeby ten gest wykonad.
Zreszta dla osoby, ktéra debiutuje jako
dramatopisarka, myslenie segmentami
tekstu jest podpérka.

DEeBIUT? CHYBA NIE DO KONCA?

No tak, byt pewien dramat, czytany
na alternatywnych festiwalach. Wszedt
do niepisanego kanonu polskiej sztuki
lesbijskiej. Finalnie opublikowatam go
w formie opowiadania, cho¢ pierwsza
wersja miata dialogi, a raczej oczywiscie
monologi. Do dzi$ ta pierwsza wersja
tekstu gdzies krazy.

JAKI NOSIE TYTUL?

,Pogadywanie w sprawie orgazmu
wielokrotnego.” Krece sie w pobli-
zu sypialni - tatwa scenografia, czyz
nie? Ale kazdy rezyser pewnie by ja
zmienit.

Rozmawiata Kamila Paradowska

,JAK SIE LUDZIE KOCHAJA, TO | DZIECI MAJA”



Felieton

Ja jako widmo

* MAREK BEYLIN -

Gdy przegladalem dopiero co niemtoda juz ksiagzke Edgara Morina Kino i wyobraz-
nia', zauwazylem uwage, ktora niegdys, podczas mtodzienczej lektury, najpewniej
nic mnie nie obeszla, skoro teraz wydala mi si¢ calkiem nowa. ,,Jesli chodzi o mnie
- z ostrg niechecig stuchalem swego glosu w radiu lub ogladajac si¢ na ekranie, do-
znawalem krétkotrwalego uczucia zmieszania i zawstydzenia, tak jakby nieocze-
kiwanie objawit mi sie wlasny Mister Hyde” — pisal Morin. Ja tez — pomy$latem,
czytajac to zdanie. Tez zawstydza mnie wlasny glos czy widok siebie w telewizji.
A wstyd laczy sie z niedowierzaniem: to gadajace i gestykulujace ,,co$” to naprawde
ja? Niemozliwe.

W tych reakcjach nie chodzi o to, ze uwazam si¢ za madrzejszego, bardziej elokwent-
nego czy przystojniejszego od owego niby-mnie. Nie, nie w préznoséci - mam na-
dzieje — problem. Nie uderza mnie wiec rozdzwigk miedzy wlasnymi aspiracjami
a rzeczywisto$cig. Przeciwnie, bije we mnie do$wiadczenie nieprzekraczalnej obco-
$ci miedzy mng a tg postacig z mediéw. Morin ttumaczy to lekiem, jaki wzbudzaja
»pokrewne halucynacji” widma wytwarzane przez film - to gléwny watek wywodu
- ale tez przekazy medialne. Obawiamy sig, ze $wiat widmowy pozre ten rzeczywisty,
wszak ,,rozrastanie si¢ widma moze pociagna¢ za sobg kurczenie si¢ naszego zycia
realnego”

Tak zreszta bywa, wystarczy spojrze¢ na publiczno-prywatne zycie niektorych ce-
lebrytéw. Mnie jednak bardziej interesuje w tym wszystkim co$ innego i mojego:
perwersyjna strona indywidualnego doswiadczenia. Doswiadczenie zamiast narracji

Przetozyt Konrad Eberhardt, Biblioteka Mysli Wspétczesnej, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975.
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Po bandzie

- w domygle: obiektywizujacej — to przykaz naszych czaséw, odnoszacy sig¢ nie tylko
do twodrczosci artystycznej, lecz takze do humanistyki. Mamy wiec nie tylko opowia-
da¢ o niepowtarzalnych wewnetrznych $wiatach postaci z przesziosci i terazniejszo-
$ci, lecz takze przydawac tym opowiesciom wlasnych doswiadczen i afektow. Jasne,
to postawa otwierajaca, wyprowadza na publiczny widok jednostki wraz z ich bo-
laczkami i pragnieniami, przystosowaniami i odrebno$ciami. Pozwala wigc dojrzec
pokatne, czyli ,mniejszosciowe” problemy, ktore zwykle pozostaja ukryte w wielkich
narracjach. Jednak w takim ujmowaniu zewnetrznego $wiata kryje si¢ tez niebez-
pieczenstwo: intensywne wpychanie projekcji wlasnego ,,ja” w opowie$¢ o innych
ludziach i §wiatach moze sprawi¢, ze owa projekcja zacznie zzera¢ i wchlaniac to, co
odrebne - troche na wzér widm Morina.

I nie chodzi tylko o oczywisto$¢: o odbieranie autonomii temu, co chce si¢ pochwy-
ci¢. Bardziej zajmuje mnie sytuacja wyjSciowa: przymus ustawicznego doswiad-
czania siebie, wglebianie sie we wlasne przejscia i afekty oraz fabrykowanie z tego
projekeji siebie, po to, by dziata¢ w kulturze czy humanistyce. W efekcie stajemy sie
przekazem medialnym, ktéry wypuszcza w $§wiat swoje widma. Niektorych to za-
pewne cieszy, bo czerpig nielichg satysfakcje z takiego rozsadzania si¢ w rzeczywi-
stoéci. Ja jednak uwazam te sytuacje za podszyta groza, jaka tworzy takie produko-
wanie wlasnych widm, kolejnych ,,Mister Hydéw”, by trzymac si¢ Morina. Groza bez
wytchnienia, poniewaz, jak si¢ obawiam, tej ekspansji widm nie da si¢ powstrzymac.
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Let’s Dance

* TOMASZ PLATA, AGNIESZKA SOSNOWSKA -

Zacznijmy od teledysku do utworu Countdown w wykonaniu
Beyoncé. Oto — na pozor - jeszcze jeden efektowny klip wielkiej gwiaz-
dy $wiatowego popu. Trzeba przyznac - perfekcyjnie wykonany, wizu-
alnie bardzo wyrafinowany. Ale tez warty uwazniejszego spojrzenia.
Co tu ciekawego? Niemal wszystkie sekwencje taneczne w teledysku
to cytaty ze spektakli stynnej belgijskiej choreogratki Anny Teresy De
Keersmaeker: Rosas danst Rosas i Achterland. Po premierze klipu De
Keersmaeker wytoczyta Beyoncé proces o naruszenie praw autorskich
(ostatecznie sprawa zakonczyla sie ugoda). Mowiac krotko — tak dziata
hiphopowa strategia remiksu przeniesiona na teren tanca. A przy oka-
zji — tak mieszaja si¢ $wiaty jeszcze niedawno mocno od siebie odlegte:
tanca wspolczesnego oraz kultury popularne;j.

Zainteresowanie jest obustronne, nie tylko gwiazdorzy popu podkra-
daja pomysly tanecznej awangardzie, réwniez taneczna awangarda szu-
ka inspiracji wéréd wytwordéw kultury masowej. Alexandra Bachzetsis
przygotowuje przedstawienia, w ktérych przenosi na scene schematy
ruchowe wprost z dyskotekowego danceflooru, koncertu albo sitowni.
Frédéric Gies taczy elementy disco z baletem klasycznym i tradycja Isa-
dory Duncan. A Jérome Bel pokazuje amatoréw, ktorzy taficzg jak my
wszyscy w sytuacjach potocznych. Taniec wspolczesny coraz czesciej
wydarza si¢ w sferze ,pomiedzy”, gdzie konwencje sztuki przenikaja sie
z kodami kultury pop oraz zachowaniami codziennymi. Choreografo-
wie coraz uwazniej przygladaja si¢ temu, co dostepne na wyciagniecie
reki: temu, jak poruszamy si¢ na ulicy, w klubie, podczas joggingu,
nawet w trakcie uprawiania seksu. A takze temu, jak nasz ruch zmienia
sie pod wplywem przekazow telewizyjnych, internetowych, filmowych,
reklamowych.
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Agnieszka Sosnowska jest kuratorkg w Dziale Sztuk Performatywnych
oraz A-1-R Laboratory w CSW Zamek Ujazdowski. Ukonczyta studia
doktoranckie w IKP UW. Zajmuje sie praktykami artystycznymi na
styku sztuk performatywnych oraz wizualnych. Publikowata na tamach
,Dialogu”, ,Didaskaliow”, ,,Obiegu”, ,Kultury Popularnej”, ,MOUSSE
Magazine” i innych. Ostatnio kuratorowata wystawe Vanishing Point

w Ausstellungsraum Klingental w Bazylei, wspdtkuratorowata polsko-
szwajcarski projekt Learning from Warsaw oraz wystawe i program

performatywny Let’s Dance w Art Stations Foundation w Poznaniu.
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U Harrella refleksja na temat relacji miedzy ruchem ,,usztucznionym,
wypracowanym, spektakularnym a ruchem codziennym, przypadko-
wym zostaje uzupelniona o namyst nad funkcja tanca jako manifesta-
cji tozsamosciowej (nierzadko mniejszo$ciowej) dumy lub elementu
spolecznego przystosowania. Wlasnie te watki najmocniej skupiaty
naszg uwage, gdy pracowali$my (wraz z nasza wspotkuratorka Joanna
Le$nierowska) nad wystawa i projektem performatywnym Let’s Dance.
Wernisaz wystawy odbyt sie 19 czerwca 2015 roku w galerii Art Sta-
tions w Poznaniu. Zaprezentowalismy prace choreograféw, ale réwniez
artystow wizualnych, ktérzy zainteresowali si¢ sferg tanca lub na roz-

Zjawisko jest z jednej strony nowe, z drugiej — obrosto spora trady-
¢ja. Juz Nizynski na poczatku dwudziestego wieku tanczyt w Paryzu
z rakietg tenisowa w dioni (pomyst przewrotnie przywolany przez
Jérome’a Bela pod koniec wieku w The Last Performance). A zwiazki
tanica nowoczesnego z gimnastyka i sportem, szczegdlnie w okresie
miedzywojennym, byly tak naturalne i widoczne (nastepnie za$ opisa-
ne i zanalizowane), ze dzi§ wspominanie ich brzmi jak banal. Za naj-
wazniejszy moment w dlugim procesie zacierania granicy miedzy wy-
rafinowanymi stylistykami baletu i tarica nowoczesnego a praktykami
ruchu codziennego nalezy bez watpienia uzna¢ pierwsze wystgpienia
$rodowiska post-modern dance. Na poczatku lat szes¢dziesiatych gru-
pa nowojorskich choreograféw (miedzy innymi Yvonne Rainer, Trisha
Brown, Simone Forti, Steve Paxton) sformulowata bezkompromisowy
program demokratyzacji pojecia tanca. Odtad za taniec miat uchodzi¢
niemal kazdy ruch, im mocniej odarty z elementu spektakularnosci,
zewnetrznej atrakcyjnoéci — tym lepiej. Do anegdoty przeszto stwier-
dzenie, ze Yvonne Rainer za taniec uznala bieganie, a Paxton - chodze-
nie, a nawet stanie nieruchomo w miejscu.

Dzisiaj wciaz konfrontujemy si¢ z konsekwencjami tamtych odkry¢.
Do do$wiadczen post-modern dance nawigzuje Bel — pokazujgc ta-
niec tych, ktérzy na pozor tanczy¢ nie potrafia. Jeszcze odwazniej ze
spadkiem Yvonne Rainer, Steve’a Paxtona i Simone Forti poczyna sobie
Trajal Harrell, ktory od kilku lat pracuje nad rozbudowang seria per-
formanséw pod tytutem Twenty Looks or Paris is Burning at The Judson
Church. Punktem wyjscia jest w nich préba zestawienia osiagnie¢ post-
-modern dance z praktyka vougingu. Vouging to mocno wystylizowa-
ny improwizowany taniec przywolujacy ruchy i pozy znane z pokazéw
mody i kolorowych magazynéw. Styl (zwany réwniez ,,taricem mode-
lek”) narodzit sie na poczatku lat sze§¢dziesigtych w tanecznych loka-
lach Harlemu w §rodowisku Afroamerykandéw i Latynosow — gejow,
lesbijek i transseksualistow. Harrell zadaje mocne pytanie: co by sie
stalo, gdyby tancerze z Harlemu zjawili si¢ w Judson Memorial Church
(kilkadziesiat przecznic w dét Manhattanu), by zatanczy¢ u boku pro-
tagonistow tarica post-modern?

maite sposoby nawigzali z nig dialog, miedzy innymi Yvonne Rainer,
Dana Flavina, Akademii Ruchu, Vanessy Beecroft, Jozefa Robakow-
skiego, Wojciecha Bakowskiego, Forced Entertainment, Jesseego Arona
Greena, Artura Zmijewskiego, Katarzyny Kozyry, Christiana Jankow-
skiego, Agnieszki Polskiej. Nasi gtowni bohaterowie — Alexandra Bach-
zetsis, Frédéric Gies, Jérome Bel i Trajal Harrell - pokazali zaréwno
prace na wystawie, jak i spektakle na zywo.

Na nastepnych stronach znajdziecie Panistwo wybor sposrod tekstow,
ktore towarzyszyly nam podczas pracy nad Let’s Dance. We wszystkich
powraca interesujacy nas temat: czym jest demokratyzowanie tanca
w rzeczywistosci, w ktorej nawet w naszych najbardziej prywatnych
dziataniach ruchowych musimy dostrzec slady réznych spotecznych
dyspozycji, wzoréw podsuwanych nam przez kulture popularng? Sally
Banes, jedna z najbardziej wytrwalych badaczek post-modern dance,
przedstawia histori¢ breakingu, tanica subkultury hiphopowej. Cynthia
J. Novack $ledzi relacje tafica disco oraz improwizacji kontaktowej,
praktyki zainaugurowanej na poczatku lat siedemdziesiatych przez Ste-

Tomasz Plata jest dziekanem wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii
Teatralnej w Warszawie, redaktorem naczelnym magazynu ,Art &
Business”, kuratorem projektow performatywnych RE/MIX i My,
mieszczanie, przygotowanych wspodlnie z zespotem Komuny//Warszawa,
wystaw Anny Baumgart, Nicolasa Grospierre’a, Adama Adacha, Tadeusza
Rolke i innych. Wspdtkuratorowat miedzy innymi wystawy Nowy porzadek
i Let’'s Dance w Art Stations Foundation w Poznaniu. W latach 2011-2015
wspottworzyt galerie BWA Warszawa. Opublikowat ksigzki: Andy Warhol
w drodze do teatru oraz Byc¢ i nie byc. Zredagowat zbiory: Akademia
Ruchu, Strategie publiczne, strategie prywatne. Teatr polski 1990-2005,
Offentliche Strategien, Private Strategien. Das polnische Theater 1990-
2005, Akademia Ruchu. Teatr. Wspotredagowat zbiory: Komuna Otwock.
Przewodnik Krytyki Politycznej (z Agnieszka Berlinskg) i RE//MIX.
Performans i dokumentacja (z Dorota Sajewsky). Przygotowat do druku
autobiografie Wojciecha Krukowskiego Tyle /at, co Polska Ludowa albo
45 lat od wtorku.

TOMASZ PLATA, AGNIESZKA SOSNOWSKA « LET'S DANCE
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ve'a Paxtona. Madison Moore prezentuje rozbudowany portret Trajala
Harrella. A Tim Etchells, lider znakomitej brytyjskiej formacji Forced
Entertainment, pisze o spektaklu Show Must Go On Jérome’a Bela.

Po lekturze warto chyba wroci¢ do teledysku Beyoncé i jeszcze raz
pomysle¢ o tym dziwnym ukladzie, w ktérym gwiazda pop imituje
stawe awangardy tanecznej, po czym sama jest imitowana przez tysiace
fanek powtarzajacych jej gesty (na dyskotece, przed lustrem w domu)
bez $wiadomosci, ze nasladujg kogos innego. Czy milosniczki Beyoncé
wpadajg w pulapke manipulacji? Bez watpienia. Ale moze zdobywaja
takze co$ dla siebie? Moze po prostu bawig sie kultura, a w rezulta-
cie jako$ manifestujg wtasng podmiotowo$¢? Moze biorg z tej sytuacji
wszystko, co moga? Przeciez, o czym pisze Tim Etchells w zakonczeniu
swojego tekstu: ,,Jak nieskonczony obieg znakéw, ktéry sktada sie na
teatr (lub muzyke, lub kulture), niekonczace si¢ procesy Zzycia, two-
rzenia, czytania, przerabiania i zawlaszczania musza trwac, lub raczej
beda trwaé — w sposob nieubtagany, machinalny, wyrazny, straszny
i pigckny”




LET’S DANCE

galeria Art Stations, Stary Browar, Poznan

19 czerwca - 18 pazdziernika 2015
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Spektakle: Alexandra Bachzetsis, Jérome Bel, Willi Dorner, Frédéric Gies, Trajal Harrell

Kuratorzy: Joanna Lesnierowska, Tomasz Plata, Agnieszka Sosnowska
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Breaking

e« SALLY BANES -
Przerozyr BarRTOSZ WOJCIK

Breakdance to styl taneczny oparty
na rywalizacji, charakteryzujacy sie
elementami akrobatyki oraz panto-
mimy. Poczatkowo byl rodzajem gry,

Autorka jest historyczka tanca,
pisarkg i krytyczka. Jako pierwsza
zaczeta dokumentowac¢ dokonania
sSrodowiska post-modern dance.

W Polsce ukazata sie jej ksigzka
Terpsychora w teniséwkach. Taniec
post-modern (2014).

przyjacielskich szrankéw, w ktérych
brata udzial czarna i latynoska mfo-
dziez, przescigajac si¢ w wykonywa-
niu wymyslnych wygibaséw, obrotéw
i przewrotow w tyl, rytmicznie zespo-
lonych z krokami tanecznymi w par-

Pierwodruk artykutu Sally Banes Breaking, w: Writing
Dancing in the Age of Postmodernism, Wesleyan Univer-
sity Press 1994, s. 143-152.

terze. Dawniej breakdance oznaczal
wylacznie taniec na ziemi, ale obecnie
jego definicja obejmuje style takie jak
»electric boogie’, ,,up-rock’, gimnasty-
ke powietrzng i wszelkiego rodzaju wy-
mys$lne warianty taneczne.

Mimo ze breakdance to najmlodsza
odnoga kultury hiphopowej, to wlasnie
ten taniec uczynil z hip-hopu zjawi-
sko medialne. Pie¢ lat temu byl znany
jedynie mtodziezy z gett Nowego Jor-
ku, ale tylko tej, ktéra si¢ nim pasjo-
nowala. Tancerze nie potrzebowali
nawet nazwy — czasami mowili o nim
»breaking” (,taficzenie breaka”), cza-
sami ,,rocking down” (,,tanczenie przy
ziemi”); w obiegu bylo tez okre$lenie
»b-boy” [odnoszace si¢ do nastolat-
kow praktykujacych breakdance] lub
moéwilo sie po prostu ,,0 tancu przy
dzwigkach muzyki rap” W 1980 roku,
gdy ta forma taneczna obecna juz byla
w kulturze od kilku dobrych lat, jej pio-
nierzy stracili nig zainteresowanie. Ten

rodzaj tanca uznali za krotkotrwalg
mode, za trend, ktéry wkrétce odejdzie
w niepamie¢ i ktory niebawem zastapia
tanice dyskotekowe na rolkach. Byli jed-
nak w btedzie. Od czasu, gdy krélowat
twist we wczesnych latach szes¢dziesia-
tych, zaden inny taniec nie skupil na
sobie takiego zainteresowania mediéw.

W 1984 tylko ktos wiodacy zywot
pustelnika mogt nie wiedzie¢ o break-
dance. Taniec cieszyl sie popularnoscia
nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale
réwniez w Kanadzie, Europie i Japonii.
Breakdance stat si¢ tematem hollywo-
odzkiej produkcji Flashdance (1983)
i niezaleznego hiphopowego filmu
muzycznego Wild Style, zas dokument
Style Wars (wyemitowany w publicz-
nej telewizji PBS) stal si¢ inspiracja
filmow Breakin’ (1984) oraz Beat Street
(1984); mowilo sie tez o powstajacych
wowczas pietnastu  hollywoodzkich
filmach o tematyce breakdance. Ry-
nek wydawniczy optywal w poradni-
ki i kursy wideo objasniajace zasady
breakdance. Taniec hiphopowy zagoscit
w ogdlnokrajowych wiadomosciach,
byt przedmiotem rozméw w progra-
mach telewizyjnych, stal si¢ elementem
kampanii reklamowych Burger Kinga,
Levisa, Pepsi-Coli, Coca-Coli oraz
Panasonica. Wystep setki breakdan-
ceréw podgrzal atmosfere ceremonii
zamkniecia letnich Igrzysk Olimpij-
skich w Los Angeles w 1984 roku. Sam
Michael Jackson uczynit z ,taiczenia
breaka” niekwestionowane zjawisko
ogdlnokrajowe.

W 1984 breakdance trafit na oktadke
»Newsweeka” Lokalne gazety regular-
nie publikowaly artykuly relacjonu-
jace zmieniajace si¢ zainteresowanie
tancem i koleje losu samego zjawiska.
Przegladajac ,Washington Post” czy
»Los Angeles Timesa’, mozna bylo
przeczyta¢ o nastepujacym paradok-
sie: mtodzi, wywodzacy si¢ z miejskich

gett tancerze uliczni byli przeganiani
ze $rédmie$¢ i centréw handlowych,
rzekomo z uwagi na prawdopodo-
bienstwo rozrob i przyciaganie niepo-
zadanej klienteli, w tym samym czasie
za$ panie domu z klasy $redniej oraz
przedstawiciele kadry menedzerskiej
mieli szeroki dostep do zajeé, na kto-
rych - w swoim wolnym czasie - mogli
uczy¢ sie, jak ,tanczy¢ breaka” w jed-
nym z wielu centréw sportowych na
przedmiesciach oferujacych im taka
wlasnie rozrywke. Lekarze przyczynili
sie do spolecznej akceptacji tanca, ra-
dzac, jak unikna¢ obrazen i siniakow.
A na tamach ,New York Timesa” zago-
$city metafory wyprowadzone z tanca
ulicznego — nawet w artykulach, ktore
nie miaty nic wspdlnego z hip-hopem.
Doszlo do tego, ze breakdance od-
bywat si¢ na bar micwach, w przed-
stawieniach dla dzieci, na licealnych
studniéwkach, balach absolwenta,
w konkursach organizowanych w wie-
zieniach, na galach baletowych i na
Broadwayu, a takze w klubach i dysko-
tekach, jak rowniez — w formie Zycia po
zyciu — w miejskich parkach i znowu
na ulicach. Nawet prezydent Ronald
Reagan wyrazil swdj zachwyt, oglada-
jac wystep grupy tanecznej New York
City Breakers podczas gali w waszyng-
tonskim Kennedy Center.
Zainteresowanie mediéw przynio-
sto zmiany tak formy, jak i samego
znaczenia tanca ulicznego. Analizujac
zjawisko breakdance, trzeba wyraznie
oddzieli¢ czasy pionierskie (sprzed po-
pularyzacji) od okresu jego wzmozonej
medialno$ci. Zanim za po$rednictwem
mediéw breakdance stal sie ol$niewa-
jacym spektaklem rozrywkowym, byt
on w istocie powazng gra, miejskim
idiolektem tanecznym, fuzja sportow,
tancow i walki, ktorej praktyke cecho-
wala dorazna spoleczna istotno$¢ -
taniec niést w sobie znaczenie dla sa-



mych tafczacych. W wyniku ekspansji
w mediach taniec ulegl rozwarstwieniu:
nastapil podzial na zawodowy i ama-
torski. Dla profesjonalistow breakdance
stal sie formg sztuki teatralnej, charak-
teryzujacej si¢ technika i ekspresja, kto-
re — tak jak w przypadku baletu - moz-
na bylo dopracowywac i rozszerzac.
Na tym poziomie rywalizacja nabrala
nowego znaczenia. Taniec nie byt juz
walka o pozycje na ulicy, o szacun na
dzielni, czy o zdobycie ,,barw klubo-
wych” przeciwnika (w postaci T-shirtu
z emblematami ekipy, do ktdrej nale-
zeli rywale). Teraz stawka byla zywa
gotowka (nagrody w zawodach), role
w filmach hollywoodzkich oraz trasy
po Europie. Dla nieprofesjonalistow
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zmiana ta oznaczala umniejszenie ran-
gi rywalizacji. Atrakcja samg w sobie
stalo sie podniesienie wlasnej sprawno-
$ci fizycznej, sprostanie wyzwaniu sta-
wianemu przez skomplikowane figury
taneczne, czy tez upodobnienie si¢ do
»miejskich dzieciakéw”, ktdre nagle -
z uwagi na rosnacg w astronomicznym
tempie popularnos¢ hip-hopu - staly
sie modne.

Breakdance przedart sie do swiado-
mosci mediéw, gdy Martha Cooper -
fotograficzka, ktéra przez lata doku-
mentowala prace graffiti pojawiajace
sie na ulicach Nowego Jorku - zostala
wystana przez redakcje ,New York
Post” z zadaniem sfotografowania ,,za-
mieszek” i natrafita na mlodziez, czton-
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kow ekipy High Times Crew, przyjaciot
i krewnych ze 175th Street, ktorzy
twierdzili, ze tanczyli, a nie walczyli na
stacji metra. Jeden z nastolatkow de-
monstrowal wlasnie policjantowi figu-
re taneczng — funkcjonariusz nastepnie
wzywal do siebie kolejnych matolet-
nich. ,,Zréb banke [head spin - obrot
na glowie]” - rozkazal, positkujac sie
notatkami. ,,Zrob bejbisa [baby - dziec-
ko] Kazdy czlonek ekipy stosowat si¢
do polecenia, wykonujac ruchy bez
namystu, tak jak baletmistrz piruety
wzdluz sceny; policjant zmuszony byt
pogodzi¢ si¢ z kleska.

Tak przynajmniej glosi miejska le-
genda. Ale, zupelnie jak balet i wielkie
bitwy (poréwnanie jest podwdjnie traf-
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ne), breakdance oparty jest na mitach
niejako zatozycielskich. Skoro prahisto-
ria tanica ulicznego nie zostala nalezy-
cie udokumentowana (,,Post” nigdy nie
zamiescit zdje¢ Marthy Cooper), to Zyje
wylacznie we wspomnieniach, ktore
nabraly charakteru wierzen.
Bohaterami tych opowiesci sg b-boye,
pierwsi breakdancerzy, czarni i laty-
noscy nastolatkowie, ktorzy wynalezli
zapierajacag dech w piersiach mieszan-
ke tarica, akrobatyki, taktyk wojennych
i sztuk walki. Podobnie jak inne formy
kultury majace swoj poczatek w wielko-
miejskich gettach i jak pozostate funda-
menty kultury hiphopowej, breakdan-
ce byl u zarania sposobem publicznej
i widowiskowej manifestacji tryumfu



sprawnosci, inteligencji i umiejetnosci
fizycznych. W skrocie - stylu.
Intensywno$¢ fizycznoéci doswiad-
czanej i eksponowanej przez tancza-
cych przepelnia breakdance energia
i sila oddzialywania przewyzszajaca
nawet zywotnos$¢ graffiti czy rapowa-
nia. Jedli graffiti to rodzaj ,,publikowa-
nia’, zaskarbiania sobie szacunku za
pomoca tagéw (wymyslnych podpi-
s6w) malowanych po calym miescie,
to breakdance stanowi rodzaj ekspansji
terytorialnej, zajmowania przestrzeni
ulicznej wlasng fizycznosécia, uzywa-
nia ciala do publicznego naniesienia
wlasnej podmiotowoéci na miejskie
powierzchnie, epatowania niepowta-
rzalnym, osobistym stylem w ramach
skonwencjonalizowanej formy. Symbo-
lika zawarta w ciele pozycjonuje taniec
uliczny jako spotegowana wersje dwoch
ulubionych form retoryki chodniko-
wej — zaczepki i przechwalki. Uliczna
uszczypliwo$¢ przyjmuje forme depry-
mujacych gestéw, ktérych adresatem
jest rywal taneczny, samochwalstwo za$
wyrazone jest przez akrobatyczng wir-
tuozeri¢. Breakdance to pokaz fizycznej
zrecznosci i potegi wyobrazni oparty na
idei oraz praktyce rywalizacji. To wy-
soce skodyfikowana forma taneczna,
ktdra u swojego zarania stanowila za-
réwno arene bitew, jak i platforme ar-
tystycznego wyrazu, a ktérej udalo sie
ewoluowaé w forme pozwalajaca na
celebracje wtasnej kreatywnosci.
Cztonkowie The High Times Crew
wytlumaczyli oficerom policji, Ze po-
chlonieci byli taricem, nie bojka. Jed-
nakze, wraz ze zwigkszeniem medial-
nej rozpoznawalnosci tanca ulicznego
i z regularnym po$wigcaniem mu cza-
su antenowego, radiowego eteru oraz
szpalt gazetowych, breakdance zostat
obwotany transfiguracja walk gangow.
Breakdance moze i jest stylizowana,
zrytmizowang, estetycznie uporzadko-
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wang formg walki wrecz, ale nierzadko
jednak urasta do rozmiaréw prawdzi-
wych, realnych aktéw przemocy. Pokoj
jest kruchy, gdy w gre wchodzi honor,
samo tarcie i cieplo za§ wytwarzane
w trakcie tanca podnosi temperature
izaognia atmosfere, jak ilustrujg to do-
bitnie sceny z Breakin’i Beat Street.

Zanim breakdance zyskal aprobate
spoteczng zaposredniczong przez me-
dia, ale i zanim stal sie niewolnikiem
swojego medialnego obrazu, byt - jak
wiekszos$¢ oddolnych praktyk kulturo-
wych typowych dla miejskiej mlodziezy
- samoistny i niemalze przezroczysty
dla niewtajemniczonych, szczegoélnie
dla dorostych, ktérzy po prostu nie
zaprzatali sobie nim glowy, nie mo-
wigc juz o $ledzeniu jego rozwoju. Bylo
to metaforycznie i dostownie zjawisko
podziemne, undergroundowe, majace
miejsce na stacjach metra, jak réwniez
w parkach i na placach zabaw, ale do-
stepne wylacznie dla wtajemniczonych.
Jego niewidoczno$¢ i wymykanie sie
zaszufladkowaniu wynikato z impro-
wizacyjnej natury oryginalnej formy
tanecznej, ale tez z kontekstu spolecz-
nego. Ustawki taneczne (,breaking
jams”) nie podlegaly zadnym harmo-
nogramom - zdarzaly sie, gdy nada-
rzala si¢ odpowiednia okazja. Nikt
nie anonsowal wydarzenia zawczasu
— trzeba bylo by¢ o odpowiedniej po-
rze w odpowiednim miejscu. Innymi
stowy, trzeba bylo by¢ czescig zalo-
gi, ktora ustalala reguly spolecznej
gry wséréd mlodziezy zamieszkuja-
cej getta Bronksu, Manhattanu czy
Brooklynu.

Od maja 1981, gdy Henry Chal-
fant zaprezentowatl Rock Steady Crew
w Common Ground w SoHo w ra-
mach wydarzenia laczacego graffiti
z muzyka rockows, breakdance jest za
pan brat z teatralnoscig. Pierwszemu
artykulowi o tancu ulicznym mojego

autorstwa, opublikowanemu w ,,Village
Voice” jeszcze przed wspomnianym
koncertem, towarzyszyly zdjecia Mar-
thy Cooper. Artykul przyczynit sie do
natychmiastowej — rozpoznawalno$ci
breakdance. Jeszcze w tym samym
roku, pod koniec sezonu letniego tan-
czacych breaka spotka¢ mozna byto re-
gularnie nieopodal Lincoln Center oraz
na festiwalach; ruszyla tez niekonczaca
si¢ produkcja filmowa. Czlonkowie
Rock Steady Crew podpisali kontrakt
na wystep w filmie Flashdance, a dzie-
ci nie uczyly sie juz krokéw i figur od
starszych braci i kuzynoéw na ulicy,
ale z ekranu telewizyjnego, na ktérym
ogladali tancerzy z ekipy Rock Steady.
Taniec uliczny wszedl do krwiobiegu
kultury popularnej, opuscil podziemie
i zamienit underground na mainstre-
am, a nowy teatralny kontekst, ktéremu
styl nadali w duzej mierze cztonkowie
Rock Steady Crew, btyskawicznie nadat
formie dostepnej dla widzéw ostatecz-
ny ksztalt.

Przez breakdance, gdy jeszcze wy-
stepowal w swojej pierwotnej formie,
wszystkie przyjemnos$ci, frustracje,
nadzieje i strachy typowe dla mlodosci
znajdowaly swoje uteatralnione ujscie
w przestrzeni publicznej. Taniec ulicz-
ny byl nieodtgcznie powigzany z rapo-
waniem, zaréwno w sferze stylu, jak
i tredci, a takze z uwagi na fakt, ze mu-
zyka rap zapewniala nieustepliwy pod-
kfad perkusyjny napedzajacy tancerzy.

Poczatkowo format taneczny byt
mocno skodyfikowany. Tancerze i ob-
serwatorzy tworzyli tak zwane ,ko-
teczko” Kazdy z breakdanceréw miat
do dyspozycji niewiele czasu - od dzie-
sieciu do trzydziestu sekund - ale czas
ten przepetniony byl figurami i zna-
czeniem. Wystep poprzedzato wejscie,
w trakcie ktérego umyslnie niepewny
krok umozliwial tancerzowi w przecig-
gu kilku taktéw zsynchronizowanie sie
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z muzyka i zajecie wlasciwego miejsca
na scenie. Nastepnie b-boy ,,schodzit
nizej” az do poziomu parkietu, by wy-
kona¢ figure taneczng — rodzaj synko-
powanego, wklestego piruetu, zwanego
takze helikopterem: nagty, przecinaja-
cy powietrze ruch obutych w adidasy
stop, w trakcie ktdrego rece wspieraja
wage calego ciala, a glowa i tors wiruja
z mniejszg predkoscig. Akrobatyczne
ewolucje, takie jak banka, fapka (hand
spin — obrét z uzyciem dloni), krecenie
sie na ramieniu (shoulder spin), prze-
wroty (flips) oraz tak zwany swipe, czyli
przeniesienie wagi ciala z dloni na sto-
py wraz z jednoczesng zmiang ustawie-
nia kierunku ciata — mialy stanowi¢ po-
most miedzy wartka praca nog a poza
catkowitego zatrzymania. Ostatnim
elementem pokazu bylo opuszczenie
areny - sus do pozycji wertykalnej lub
specjalna, charakterystyczna dla kon-
kretnego tancerza, figura umozliwiaja-
ca powrdt na zewnatrz okregu.

Samo wejscie, praca ndg i wyjscie
z areny byly skonwencjonalizowane,
nie zostawialy miejsca na prezentacje
wlasnego stylu, cho¢ niektérzy tance-
rze stworzyli specjalne autorskie wersje
tych trzech elementow — Frosty Freeze
na przyklad zwykt byt opuszczaé are-
ne na palcach (on point), schodzac
z miejsca pojedynku na czubkach bu-
téw. Wejécie, praca nog oraz wyjécie
byly w istocie utartymi wyrazeniami
czy nonsensownymi sylabami, ktére
umozliwiaja przeptyw wartkiego stru-
mienia narracji w utworze rapowym.
Zapewnialy rame rytmiczna dla stojki
(freeze), zaimprowizowanej pozy, kto-
ra byla przeciwwagg dla bitu. Tworzyly
przestrzenne, latwo przewidywalne tto,
ktdre wizualnie podkreslato stojke. Po-
nadto, poza funkcjg estetyczna, te trzy
stale fragmenty gry pozwalaly tance-
rzom ,wypelnié¢ przestrzen” pomiedzy
kolejnymi przemyslanymi ruchami,



uwolni¢ umyst od nadmiernego wy-
sitku strategicznego, podczas gdy ciato
poddawalo si¢ automatyzmowi.

Najprostsza kombinacja sekwencji
tanca ulicznego bylo wejscie-praca
ndg-obrot-stojka-wyjscie.  Indywi-
dualny pokaz umiejetnosci na arenie
[chodzi o ,cypher’, czyli tak zwane
»koteczko”] moégt by¢ rozbudowany
za pomoca wigkszej liczby segmentéw
sktadajacych si¢ z pracy nog, obrotu
i stojki. Inaczej méwiagc, mozna bylo
zaprezentowaé nastepujacag kombina-
cje: wejscie, praca nog, obrot, stojka,
praca nég, obrot, stéjka, wyjscie. I tak
dale;j.

Wejscie, praca ndg i wyjscie stanowily
obramowanie dla stojki, blysk czystego
osobistego stylu, ktdry byl w istocie
kluczowym elementem tanca. Co naj-
wazniejsze, stéjka powinna by¢ jak naj-
bardziej skomplikowana, pomystowa,
obrazliwa lub obsceniczna. ,,Prébu-
jesz oprze¢ gtowe o ramie i czubkami
palcéw stép dotkngé platkéw uszu”
- ttumaczy Ken z ekipy Breakmasters.
W trakcie krecenia sie na glowie” —
tlumaczy inny b-boy. ,,A jednoczesnie,
wychodzac z obrotu, przesuwasz nogi
ku tylowi gtowy” Tancerz moze skreci¢
sie jak precel lub bezczelnie zasaluto-
waé. W ramach cytatu, moze przybrac
seksowna poze pinup girl lub — w geécie
pogardy — przyblizy¢ swoje posladki
do ciala przeciwnika. Odwotujac sie
do poetyki pantomimy, moze rozsze-
rzy¢ skatologiczng obelge i odegra¢
scene defekacji wprost na rywala. Lub
tez, trzymajac si¢ za nos, moze wprost
powiedzie¢ oponentowi, ze cuchnie.
Moze polozy¢ reke na kregostupie, by
zasygnalizowa¢ figure taneczna tak do-
bra, ze az niosaca bol. Czasami do tego
teatru obelg dolaczajg pozostali czton-
kowie ekipy, razac wroga wyzwiskami
spoza areny.
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W niektérych ksztattach stéjek do-
strzec mozna potencjalng zapowiedz
dalszych wyboréw zyciowych b-boy-
6w. Wiele z nich odwolywalo sie do
imaginarium sportowego - plywania,
wioslowania - a jeszcze wiecej suge-
rowalo armie. Stdjka byta celebracjg
elastycznosci i budzacej si¢ seksual-
noéci szczuplego mlodzienczego ciala,
antycypowala erotyczne podboje lub
upamietniata przeszle. Figura broni
przywolywana w pantomimach o za-
barwieniu militarnym pelnita takze
funkeje atrybutu fallicznego. W trosce
o niezapomniany wydzwiek finatu,
tancerz nieraz chwytat sie za krocze lub
symulowal spotkowanie z podfozem.

Innym istotnym motywem przewi-
jajacym sie przez prezentowane stojki
byta eksploracja stanow ciata w trybie
przypuszczajacym — nie takimi, jakie
s3, ale jakimi moglyby by¢, poréwny-
wanie i kontrastowanie witalno$ci mlo-
dych mezczyzn z ich przeciwienstwami:
kobietami, zwierzetami (psami, koimi,
mulami), niemowletami, staroscia,
ulomnosciami i chorobg (tak jak na
przyklad komik Richard Pryor zwykt
byl odgrywa¢ na scenie atak serca) oraz
ze $miercig.

Tancerze rozwijali rozne specjalnosci,
szczegOlnie stojke, ale czesto tez pozo-
stale elementy tanca. Crazy Legs (do-
stownie: szalone nogi) zawdzigcza swdj
pseudonim wychodzeniu na $rodek
areny na nogach jak z gumy, krokiem
zaczerpnietym z charlestona; jemu tez
przypisuje si¢ autorstwo W [figury tan-
ca ulicznego], zaréwno w wersji z glo-
wa w dot, jak i do gory. Kip Dee uwaza,
ze to on wymyslil tak zwane chodzenie
na lokciu (elbow walk). Wraz z prze-
nosinami breakdance z ulicy na scene,
tancerze zaczeli wykonywaé grupowe
stojki, ktora to forma rozkwitla w ostat-
nich dwoch lub trzech latach.

P

W jak najszerszym rozumieniu stdj-
ki byly improwizowane. Tylko nie-
ktore powstawaly na oczach widzow;
byly wykoncypowane i wypracowane
z duzym wyprzedzeniem. Oferowaly
najwicksze mozliwosci zaspokojenia
inwencji twdrczej, decyzja wykonania
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konkretnej stojki podejmowana byta
za§ czesto w mgnieniu oka i mialta
miejsce pod wplywem chwili. By stwo-
rzy¢ nowe stojki, b-boye positkowali
sie arsenalem metod, w tym losowoscia
i snami, co bylo takze praktyka szama-
noéw, malarzy oraz poetéw dadaistycz-
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nych i surrealistycznych. Nie wszystkie
stojki majg swoje nazwy, ale nadawa-
nie nazw stdjce, w ktérej dany tancerz
sie specjalizowal - i eksponowanie jej
nazwy w formie graffiti - stanowilo
sposob potwierdzenia praw wlasnosci
do danej figury; byto to formg zwycza-
jowego prawa autorskiego.

Jesli spojrzymy na breakdance jak na
uliczng rywalizacje, to stdjka byta wy-
zwaniem, ktére motywowalo uczest-
nikéw do wirtuozerskich popiséow
bedacych jednoczesnie symbolem ich
tozsamosci. Kazdy z wystepujacych po
kolei tancerzy mial mozliwo$¢ przez
serie strategicznych wyboréw zdoby¢
uznanie publicznoséci za sprawg cre-
scenda skomplikowanych, bogatych
znaczeniowo stojek i, w rezultacie, zdo-
by¢ szacunek ,branzy” dla siebie oraz
ekipy, ktora reprezentuje.

B-boye organizowali si¢ w ekipy na
podstawie uwarunkowan sasiedzkich
czy rodzinnych. Ekipy te tworzyly
podstawy do wspdlnej socjalizacji,
tworzenia grafhiti, rapowania i tancze-
nia; wszystkie te czynnosci wsparte
byly na kodeksie etycznym i wzajem-
nej lojalnosci. Ekipy wystepowaly na
zasadach przyjacielskiego pojedynku
podczas jamoéw tanecznych - figury
i kroki wykonywane przez cztonkéw
kazdego skladu (crew) rezyserowa-
ne byly przez lideréw. B-boy rzucat
wyzwanie reprezentantowi druzyny
przeciwnej, ktory je przyjmowat z na-
dziejg na pokonanie (burn - spalenie)
oponenta. Rolg lidera bylo wyzna-
czanie nastepcow, nowych tancerzy,
ktérzy zastepowali tych zawodnikéw,
ktérym skonczyt sie repertuar kro-
kow. Widzowie - przyjaciele, kuzyni
i sasiedzi — byli sedziami i wybierali
zwyciezcow na drodze konsensusu. B-
-boye nauczyli si¢ tanczy¢ w systemie
mistrz-uczen, zwracajac si¢ do siebie
w tej relacji per ,,0jciec” i ,,syn”, mimo
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ze ,ojciec” byl tylko kilka lat starszy
niz ,syn’; mistrz i uczen przyjmowali
imiona, ktdére odzwierciedlaly te zalez-
nos¢, na przyktad Ty Fly i Kid Ty Fly
[kid - dzieciak].

Cho¢ wirod tanczacych znalez¢é moz-
na byto dziewczyny, wigkszos$¢ tancerzy
stanowili chtopcy w wieku od o$miu do
szesnastu lat. Znikoma liczba dziew-
czyn ¢wiczacych taniec uliczny wynika
z faktu, ze breakdance to wyraz kultury
macho. To po czesci pochodna ryzyka
wystepowania urazéw, ktore jest wpisa-
ne w taniec - nie chodzi tylko o siniaki,
skaleczenia, zadrapania czy otarcia, ale
takze o prawdopodobienstwo realnej
fizycznej przemocy (bijatyka miedzy
rywalizujacymi zalogami). Po czesci
wynika to rowniez z faktu, ze taniec byl
z zamierzenia proba robienia wrazenia
na dziewczynach.

Breakdance byl rodzajem tanca ,,roc-
king’, ktérego podtypem byl takze ,,up-
-rock” - narracyjny taniec zblizony
bardziej do pantomimy, wykonywany
podskokami w gore i w dot az do po-
zycji stojacej, sktadajacy sie z marko-
wanych kopnie¢, uktu¢ i uderzen, ktore
ladowaty blisko twarzy rywala. Kazdy
krok taneczny ,,up-rock” podporzadko-
wany jest nadrzednemu celowi obrazy
przeciwnika; poza gestami sugerujacy-
mi autentyczng walke, tancerz zwykl
byt odgrywaé scene obtapiania kro-
cza oponenta, nastepnie wachal swoja
dlon, wykrzywial twarz z obrzydzenia
i kierowat ten odrazajacy smréd z po-
wrotem ku rywalowi. ,,Up-rock” jest
zabawny, ale — podobnie jak rap — ma
tez drugie, bardziej ztosliwe dno.

»Kostium” tancerzy ulicznych wziat
sie na rowni z potrzeby funkcjonalnej,
jak iz potrzeby stylu. T-shirty oraz luz-
ne, koszulki bez rekawdw (overshirt —
wykonane z tkaniny o strukturze siatki,
najczesdciej przyozdobione logo druzyn
sportowych na przyktad NBA) zapew-

niajg przyczepnos$¢ w trakcie obrotéw,
buty sportowe za$ sg istotne przy wyko-
nywaniu krokow tanecznych w parte-
rze. Ich kluczowa rola jest podkreslona
przez tworzenie wrazenia gigantycz-
noéci stop oraz przez fetyszyzowanie
obuwia za pomoca zdobien, na przy-
kfad szerokich, jaskrawych sznuréwek
zawigzanych tak luzno, by jezyk butow
wystawal na zewnatrz. Emblematy ekip,
jak réwniez zsynchronizowane barwy
»Kklubowe” i ubrania, wzmacniajg po-
czucie grupowej solidarnosci, a ogélne
wrazenie zmilitaryzowanego atletyzmu
wzmacnia sile i autorytet. Do akceso-
riow typowych dla tanca ulicznego na-
lezy takze mata zrobiona z kartonu lub
linoleum, ktorej pierwotna funkcja byta
ochrona b-boyéw przed dotkliwymi
otarciami skory o beton.

Dla wspolczesnych b-boydéw nie ma
zadnego znaczenia fakt, Ze ,break-
down” to przestarzatly termin zaczerp-
niety z leksykonu tanca afro-amerykan-
skiego oznaczajacy zaréwno szybkie,
skomplikowane kroki taneczne, jak
i forme rywalizacji. Ani to, ze ,break”
W muzyce jazzowej to zaimprowizo-
wane przez soliste ,,przejscie” (bridge),
facznik pomigdzy tematami (melodia-
mi). Ani tez fakt, ze ,break” to réw-
niez termin fachowy w haitafiskim
obrzadku wudu odnoszacy si¢ zarow-
no do tanca, jak i do gry na bebnach,
i okreslajacy moment wejscia w trans.
Katherine Dunham w nastepujacy spo-
sOb okresla ten stan definiowany przez
stowo ,break™ ,konwulsyjne ruchy
i nagte, tymczasowe zmiany zachodzace
w ceremonialnym rytmie”. Ani wreszcie
fakt, ze w Gujanie Francuskiej zacho-
wal si¢ dawny taniec zwany po kreolsku
»casse ko’ (famigc cialo). Breakdance
faczy w sobie wszystkie te znaczenia.
Jednak pamie¢ b-boyoéw jest krotka
i tak tez postrzegaja historie: wedlug
nich, taniec uliczny pojawil sie po raz
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pierwszy w polowie lat siedemdziesia-
tych, moze na Bronksie, a moze w Har-
lemie. Rozpoczal go Afrika Bambaataa
wraz z Zulusami. Lub Charlie Rock.
Lub Joe z Bronksu, ktory przekazat
tajniki Charliemu. ,Taiiczenie breaka
to harce bez trzymanki na parkiecie”
- tak jeden z b-boyéw tlumaczyl za-
witosci w 1980. ,,Oznacza stworzenie
swojego wiasnego stylu”

Fab Five Freddy (Fred Brathwaite),
kierownik muzyczny odpowiedzialny
za oprawe Wild Style, wspomina, ze
breakdance narodzit si¢ jako intuicyjna,
fizyczna reakcja na rap. ,Wszyscy spe-
dzali lato na imprezach w parku, biorac
udzial w jamach tanecznych. Chiopaki
spotykaly sie, tanczac i popisujac sie
jeden przed drugim - byty to takie za-
wody w byciu macho. Jednak napraw-
de szaleli, dopiero gdy muzyka stata sie
bardziej funky - przy utworach grup
pokroju SuperSperm i Apache. Gdy
rytm perkusyjny wysuwal sie naprzod,
muzyka dawatla cynk, ze to czas na po-
pisowy numer - na freestyle. Zrytmizo-
wana, rymowana, szybka i narracyjna
nawijka rapowa, niestroniaca od seksu-
alnych przechwalek, stanowila idealny
fundament dla stylu tanecznego, ktory
»zdanzal”, byt chwytliwy i zniuansowa-
ny. Struktura rapu, charakteryzujaca sie
wspotgraniem krotkich, réznorodnych
sekwencji rytmicznych w ramach re-
gularnego czterotaktowego podzialu,
jest jak naginajacy prawa fizyki, napa-
kowany znaczeniami i wykonywany
przy zawrotnej predkosci pokaz tanca
ulicznego. Poczucie wspolnoty, wspol-
uczestniczenia w zabawie (,,Pojedynek
trwa, wszystkie rece uniesione!”, ,,Ply-
nie muza przez miasto / bo to miasto
jest nasze’, ,Mam tak samo jak ty!”),
wystepowania jeden po drugim laczy
rap z tancem. Zdarza sie, ze tekst utwo-
ru rap narzuca tanczacym figury, gdy
w swoich zwrotkach MC wypowiada



imiona b-boyéw i wymienia poszcze-
gblne kroki.

Dla obecnego pokolenia b-boyéw
historia tafica ulicznego siega niewie-
le wstecz — a i tak zapamietane wersje
przeszlosci si¢ nawzajem wykluczaja
- ale, jesli przyjmiemy szersze spoj-
rzenie, breakdance wywodzi si¢ z cza-
séw niewolnictwa, wéwczas wiasnie
narodzil si¢ taniec afro-amerykanski.
Breaking to co$§ nowego i oryginalne-
go, zrodzonego w tyglu kultury ame-
rykanskich gett lat siedemdziesiatych
oraz (w swojej najnowszej odstonie) lat
osiemdziesigtych dwudziestego wie-
ku, ale jego podstawowe zreby tworza
kroki typowe dla tancéw afro-ame-
rykanskich, takich jak lindy i char-
leston, wérdd ktérych swoje miejsce
majg takze tafice z Karaibow i Ame-
ryki Potudniowej. Capoeira, brazylij-
ska sztuka walki, ktora zakazana byla
wsréd niewolnikéw i, w rezultacie, dla
niepoznaki wyewoluowala w taniec,
przypomina breakdance z uwagi na
kroki w parterze, przykucanie, obroty
i koziolki. A, jak zauwazyt amerykani-
sta Robert F. Thompson, capoeira ma
swoje korzenie w kulturze tanecznej
Angoli. I cho¢ breakdance to nie capo-
eira, ale co$ unikalnego, a sami b-boye
najprawdopodobniej nie widzieli capo-
eiry, zanim powszechnie dostrzezono
podobienstwa pomiedzy nig a taicem
ulicznym, to oba tance / sporty / sztuki
walki majg te same korzenie. Tak jak
rap oraz dzwiekowy collage, ktéry to-
warzyszy nawijce MC, sg jednoczesnie
nowoczesne i gleboko zakorzenione
w muzyce afrykanskiej, latynoskiej oraz
w tradycji werbalnej.

Gléwnym zrédlem ruchu w breaku
jest taniec pochodzenia afrykanskiego,
ale - tak jak i w przypadku innych fila-
réw kultury hip-hopu - taniec uliczny
to euforyczna synteza kultury popu-
larnej, ktéra korzysta ze wszystkiego,
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co znajdzie na swojej drodze. Niektére
kroki wywodzg si¢ z Karaibow, inne
z obrzadkéw Koscioléw afro-ame-
rykanskich, inne maja swoje zrodlo
w salach tanecznych Harlemu lat dwu-
dziestych i trzydziestych dwudzie-
stego wieku, czy tez w tancach takich
jak lindy i charleston, jeszcze inne zas
w szeregu tak roznorodnych tekstow
kultury jak filmy kung fu, ktére byly
szalenie popularne w latach siedem-
dziesigtych, magazyn ,,Playboy”, fran-
cuska pantomima, kreskéwki, komiksy
oraz telewizja.

Tak jak inne tance, breakdance
to wiecej niz suma skltadowa krokow
i figur; to takze sposdb, w jaki kroki sg
ulozone w sekwencje, a takze kostiumy,
muzyka, sceneria, publicznos¢ i inte-
rakcja pomiedzy tanczacymi a widza-
mi. To takze kontekst. Jako integralny
element hip-hopu, breakdance taczy
wiele pod wzgledem stylistycznym
z graffiti, rapem i skreczowaniem.
Tak jak graffiti spod znaku wild style,
breakdance podkresla spektakular-
no$¢, a dekoracyjnos¢ samych tagéw
znajduje swdj odpowiednik w stojce.
Graffiti, mimo wkroczenia na salony
i utowarowienia na ptétnach dostep-
nych w galeriach na 57th Street, jest ak-
tem wandalizmu, a breakdance, zanim
stal sie pupilkiem mediéw, byt obsce-
nicznym gestem i grozba. I w graffiti,
i w tancu ulicznym, kazdy wrzut lub
stojka jest wyzwaniem rzuconym ry-
walom, ale i przechwatka - wyczynem
mistrza, ktory jest niepokonany. Graffi-
ti, rapowanie i taniec uliczny celebruja
meskich bohateréw mass mediow -
Supermana i innych heroséw z komik-
s6w, Swietego z serii ksigzek i serialu
telewizyjnego, sportowcow, mistrzow
kung fu i stawnych kochankow. Celo-
wo trudny do odszyfrowania kod tanca
ulicznego jest bliski (§wiadomie) nie-
malze nieczytelnym alfabetom graffiti

w konwencji wild style, (§wiadomie)
niemalze niezrozumiatemu gaszczowi
stownemu tekstow rapowych i ($wia-
domie) ledwo co rozpoznawalnej mu-
zyce, ktora jest cieta i rekonstytuowana
w trakcie skreczowania.

Tworcy grafhiti przybierajg pseudoni-
my artystyczne, wybierajac swoje tagi
na podstawie waloréw estetycznych —
niektore litery wygladaja dobrze razem;
tancerze uliczni takze wybieraja sobie
ksywki: albo tak, by odzwierciedlaty ich
specjalizacje lub styl (Frosty Freeze, Kid
Glide, Spinner, Little Flip), albo - wzo-
rem raper6éw i DJow - tak, by imie, cze-
sto oparte na aliteracji, brzmialo dobrze
(Eddie Ed, Nelly Nell, Kip Dee). W po-
dobny sposéb nazywaja swoje ekipy:
Breakmasters, Rock Steady, Dynamic
Breakers, Magnificent Force, Rockwell,
Floormasters, Rockers’ Revenge, Supre-
me Rockers, Furious Rockers. Tak jak
artysci graffiti tworza miejskie linie de-
markacyjne za pomoca sprayu i tagami
zaznaczaja swoje prawa wilasnosci, tak
b-boye biora w posiadanie potacie zie-
mi, tworzac symbole na ulicy w trakcie
tanca i przeszywaja przestrzen publicz-
nga dzwigkami z boom bokséw. Wrzuty
na wagonach metra, obsceniczne pozy
b-boydw, noszenie podartych ubran,
skreczowanie, rozmawianie tajnym
kodem, $piewanie o wlasnych podbo-
jach seksualnych i wychwalanie innych
wlasnych osiggnie¢ — wszystko to sa
akty transgresji. To znak czaséw, ze
nawet tak kontrkulturowe aktywnosci
- rzucajace si¢ w oczy, podszyte duma
i nacechowane agresja, przenoszace
destrukeje na plaszczyzne sztuki, moga
by¢ z powodzeniem spacyfikowane,
gdy tylko gtéwny nurt si¢ nimi zain-
teresuje. Zamiast, jak to moglo miec¢
miejsce w latach szes¢dziesiatych dwu-
dziestego wieku, marzy¢ o przeisto-
czeniu si¢ w rewolucjonistow, w latach
osiemdziesigtych b-boye mieli aspiracje
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zosta¢ gwiazdami. I, przynajmniej dla
niektdrych z nich, ten sen stat si¢ jawa,
a marzenie rzeczywistoscig.

Po tym, jak media zainteresowaly sie
tanicem ulicznym, zaczal sie on bly-
skawicznie zmienia¢ - w ramach tego
procesu w glowny obieg wlaczono te-
atralno$¢ i inne aspekty breakdance,
jak mialo to miejsce podczas panelu
na konferencji poswigconej folklorowi
Bronksu. Jako wydarzenie towarzysza-
ce konferencji zorganizowano jam ta-
neczny we wrotkarni, a niedlugo potem
Henry Chalfant i Tony Silver, rezyserzy
filmu Style Wars, nakrecili pojedynek
miedzy Rock Steady Crew i Dynamic
Rockers (ekipa zwang pdzniej Dyna-
mic Breakers) we wrotkarni w dzielnicy
Queens. Na potrzeby zdjeciowe urza-
dzono tam wnetrze klubu Roxy, wrot-
karni polozonej w Chelsea na Man-
hattanie, ktora niebawem przejeta role
Negril jako miejsca hiphopowych im-
prez Wheels of Steels [dostownie: kota
ze stali - nawigzanie do slangowego
okreslenia gramofonéw DJskich]. Gdy
krecono Style Wars, w trosce o miejsce
dla kamerzystow i ekipy realizatorskiej,
wladciciel dyskoteki w Queens nie
ustawal w wysilkach, by przerzedzi¢
krag tworzony przez publiczno$¢. Na-
stepnym razem, gdy ekipa Rock Steady
tanczyla breaka w parku, jej lider Cra-
zy Legs chodzil w te i we w te, mowiac:
»Zrébcie wigcej miejsca i nie stdjcie tak
gesto”.

Doszlo do tego, ze format tanca ulicz-
nego oparty na okregu rozluznitl sie,
przybierajac forme linearng i przyczy-
niajac si¢ do zwigkszenia scenicznej
klarowno$ci. Rola improwizacji ulegla
zmniejszeniu, gdy z czasem naduzywa-
ne i popularne kroki staly si¢ standar-
dami. Jak ma to czgsto miejsce w roz-
woju tanca jako formy, akrobatyka figur
staje si¢ coraz bardziej skomplikowana.
Postepuje marginalizacja stojki, ktora



niegdys$ koncentrowala w sobie osobi-
st ekspresje, dialogicznos¢ rywalizacji
na gesty oraz styl calej ekipy, a teraz jest
w zaniku lub znika zupetnie. To, co kie-
dys$ bylto tancem mlodziezowym, jest
teraz terytorium popiséw dwudziesto-
i trzydziestolatkow, ktorych ciala nie
sg juz tak wiotkie, ale ktorych umiejet-
noséci odpowiadajg liczbie lat poswie-
conych na c¢wiczenia. Choreografia
grupowa i obroty w powietrzu, ktére
przywodzg na mysl spektakularne po-
kazy akrobatyki cyrkowej, przyczynity
sie do zwigkszenia scenicznej atrakcyj-
nosci breakdance. Podobnie ozywczy
skutek miato wprowadzenie do tanca
ulicznego krokow, ktére nie byly per se
breakdanceowe, czyli miedzy innymi:
»electric boogie”, ,,popping’, ,locking’,
yticking”, ,,King Tut’, czy ,the float”.
»Locking” to komiczny taniec, ktéry
tworzy wrazenie, jakby stawy osoby
tanczacej tkwily w jednym miejscu,
konczyny wykonywaty za$ nieprawdo-
podobne, zawrotnie szybkie wymachy.
Pierwszymi popularyzatorami lockin-
gu we wezesnych latach siedemdziesig-
tych dwudziestego wieku byli tancerze
w programie telewizyjnym Soul Train.
Program dal poczatek grupie tanecznej
Lockers, ktorej wyrazisto$¢ uczynila
z lockingu oraz ze spokrewnionego
z nim poppingu (w ktérym jeden seg-
ment ciala jest w ruchu a pozostate
pozostaja w miejscu) fenomen ogélno-
krajowy. Fred Berry, gwiazda popular-
nego w latach siedemdziesiatych seria-
lu komediowego Whats Happeningl!,
Jeffrey Daniels, byly cztonek popowo-
-funkowej grupy wokalnej Shalamar
oraz choreografka Toni Basil stanowili
rdzen tej trupy tanecznej. Podskakuja-
ce cialo Berryego i jego potezna twarz
staty sie symbolem komicznego poten-
cjatu lockingu. Daniels, gibki, chudy
jak patyk czlowieczek z olbrzymim
afro, nie tylko tanczyt locking i pop-
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ping, ale wykonywatl ,zlego robota”
(mean robot) - gdzie kroki rzeczywi-
$cie $wietnie ilustruja nazwe tego taica.
Daniels, do spotki z Michaelem Jackso-
nem, przyczynit sie do popularyzacji
»moonwalku” , pantomimicznej iluzji
chodzenia wspak, ktora stata si¢ statym
elementem koncertéw i wideoklipéw
Shalamar. Basil, choreografka w branzy
od lat sze§¢dziesiatych, gdy pracowala
na planie serialu telewizyjnego Shin-
dig! oraz przy produkcji legendarne-
go filmu The TA.M.I. Show, w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
skupila sie na wlaczaniu krokéw i figur
tanecznych stworzonych przez Lockers
do przetomowych filméw i wideokli-
pow, takich jak Once in a Lifetime ze-
spolu Talking Heads. Innym wartym
odnotowania bylym czlonkiem Loc-
kers jest Shabbadoo, ktory wziat udzial
w Breakin’, filmie o taficu ulicznym.
»Electric boogie” to przypominajacy
pantomime ruch calego ciata, pefen
wicia sie i robotycznych skretéw glowa,
udoskonalona, bardziej plynna, mniej
poszarpana wersja figur wymyslonych
przez grupe Lockers. Inspiracja dla
elektrycznego boogie byla para mimow
— Shields i Yarnell - i ich wakacyjny
program telewizyjny. Dzieci podpatrzy-
ty ich ruchy, tak jak uprzednio locking,
dodajac nowe elementy, ale zostawiajac
biale rekawiczki mimoéw, ktére nieraz
zobaczy¢ mozna na dloniach ulicznych
tancerzy. Takze za sprawg telewizji ob-
jawit sie $wiatu taniec ,,King Tut” (Krol
Tutanchamon) i jego kuzyn ,,Egyptian”
(Egipcjanin), po tym, jak komik Steve
Martin wystapit w programie Saturday
Night Live przebrany za pseudoan-
tycznego Egipcjanina i wykonal swoj
hit King Tut. Z rekoma tworzacymi
wzgledem korpusu kat prosty, Martin
przypominal gadajaca kamienng pta-
skorzezbe, a jego ruchy szybko zostaly
zasymilowane przez miodziez.

Wszystkie te kroki - locking, pop-
ping, electric boogie, King Tut, Egyp-
tian - byly podobne pod wzgledem
zaangazowania ramion i gérnych partii
ciala i, w przeciwienstwie do figur bre-
akdance, wymuszania na tanczacych
pozycji praktycznie wyprostowane;.

Gdy dzieciaki uczyly si¢ krokow tan-
ca ulicznego, podgladajac zawodowcow
w TV czy uczeszczajac na zajecia ta-
neczne zamiast — jak to dawniej bywato
- bezposérednio do b-boyéw na dziel-
nicach, styl wykonawczy ulegt homo-
genizacji. Obecnie wyraznie dostrze-
ga sie tendencje do bezposredniego
kopiowania, a nie do wyrazania przez
taniec swojej wlasnej niepowtarzalnej
osobowosci. Co prawda, amatorski
breakdance nadal si¢ odbywa - tak
naprawde ma sie lepiej niz dotychczas,
szczegOlnie gdy dzieci i dorosli — nie-
zaleznie od klasy spotecznej i pocho-
dzenia etnicznego - tarcza breaka na
szkolnych potancéwkach, w klubach
sportowych, w centrach handlowych,
w pokojach i nawet na chodnikach -
jednak taniec przestat juz by¢ forma ry-
walizacji, a stal si¢ sposobem zarabiania
pieniedzy.

Elastyczno$¢ i zywotnos¢ tanca ulicz-
nego widoczna jest w tym, jak wchlonat
elementy electric boogie i innych kro-
kéw zamiast pozwoli¢ da¢ si¢ im zasta-
pi¢. B-boye sg zdania, ze breakdance
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nigdy nie umrze, ale - jak balet - stanie
sie szanowang tradycja. W wywiadzie
dla dziennika ,The New York Times”
szesnastoletni Kid Smooth wyobrazit
sobie, jak w przyszlosci jego syn roz-
mawia¢ bedzie z réwie$nikami: ,,Jeden
z nich powie: mdj ojciec jest lekarzem.
Inny doda: m¢éj prawnikiem. Na co méj
syn odpowie: a mdj ojciec robi piruety
na glowie”.

W czasach, gdy kultura mlodziezowa
ponownie zdobywa szturmem Amery-
ke, kraj jest zafascynowany afro-latyno-
ska kulturg uliczng wlasnie z uwagi na
jej widowiskowy, wyrazisty, energetycz-
ny styl. Symbolizuje nadzieje na przy-
szto$¢ - zrodzong z umiejetnosci prze-
kucia zycia, ktore zdaje si¢ oferowac tak
malo, w co$ tak szczegdlnego, niepo-
wtarzalnego, oryginalnego i catkowicie
wciagajacego. Oto jak ujal to Fab Five
Freddy: ,,Tworzysz nowy styl. Wlasnie
na tym polega zycie uliczne, na by-
ciu sobag, byciu tym, kim jestes wsréd
przyjaciol. Stawka jest honor i sza-
cun na dzielni. To wszystko, co masz.
Dlatego to jest tak wazne - dlatego
sprawia taka frajde - ta presja, by by¢
najlepszym. Lub sprobowa¢ by¢ naj-
lepszym. Stworzy¢ nowy styl, z ktérym
nikt sobie nie poradzi. Jedli to prawda,
ze taniec uliczny odzwierciedla zy-
cie, to prowadzimy zawrotnie szybkie
zycie”.
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Ruch jako element
kultury

OD IMPROWIZACJI KONTAKTOWEJ
DO DISCO

e CYNTHIA J. NOVACK -
PrRzErozvea BEATA MARCZYNSKA-FEDOROWICZ

W filmie telewizyjnym wyemitowa-
nym jesienig 1986 roku umiera kobie-
ta... lub raczej, wedtug lekarzy, nastepu-
je u niej ,$mier¢ ciala”. Jednak jakims$§
sposobem jej mézg nadal Zyje i funk-
cjonuje normalnie. W tym samym
czasie u drugiej kobiety stwierdzona

Autorka byta antropolozka, tancerka
i choreografka. Wyktadata miedzy
innymi w Tisch School of the Arts.
Umarta w 1996 roku.

zostaje ,$mier¢ mozgu’, podczas gdy
jej ciato nadal oddycha i funkcjonuje
bez zastrzezen. W trakcie operacji le-
karzom udaje si¢ dokona¢ cudu i umie-
$ci¢ mozg pierwszej kobiety w zyjacym
ciele drugiej. Dramat telewizyjny, ktéry
nastepuje pozniej, skupia sie na tozsa-
mosci tej nowo powstatej osoby.

Pierwodruk w: ,The Drama Review”, vol. 32, nr 4/1988.

Lekarze nie maja problemu z okresle-
niem tozsamosci kobiety. Zadowoleni
z sukcesu, zapewniajg ja, ze to, kim jest,
determinuje jej mdzg, natomiast cialo
jest nieistotne i nie ma wplywu na jej
osobowos¢. Jednak maz, gdy zostaje
skonfrontowany z nowym ciatem, czu-
je opdr, niepokoi go fakt, ze kobieta
wyglada i porusza sie zupelnie inaczej.
Jak w takim razie moze by¢ jego Zona?
Odtracona przez meza kobieta zaczyna
mie¢ watpliwosci co do swojej tozsa-
moésci. Komplikacji jest wiecej: pojawia
si¢ maz kobiety, ktdrej ciato przezyto.
Wyglada jak jego zona, wiec musi by¢
jego zona, musialo si¢ jej uda¢ w jakis
sposéb przezy¢. W koncu jednak nie-
zwykla bohaterka i jej maz (to jest maz
kobiety, ktérej moézg przezyl) godza
sie z jej nowym ciatem i z faktem, ze
to mézg determinuje jej prawdziwg toz-
samo$¢. Mozna przypuszczaé, ze 2yja
potem dlugo i szczesliwie.

Powyzsze rozwazania na temat po-
dzialu umyst/ciato stanowig znakomita
ilustracje tego, jak czesto traktowany
jest ruch. Tak jak lekarze w filmie, wielu
obserwator6w i badaczy kultury igno-
ruje cialo i jego dzialania, postrzegajac
je jako nieistotne okowy dla umystu.
Rzadko zauwazajg ruch i nie dostrze-
gaja jego roli czy znaczenia — przyktady
tego podejscia mozna znalez¢é w wielu
opisach historii kultury i antropologii.

Jesli badacze zwracajg juz uwage na
ruch i cialo, to czgsto robia to tylko po
to, zeby doszukiwa¢ sie w nich umy-
stu, ktory za nimi stoi. Na przyktad
gesty mozna tlumaczy¢, przekladaé
na przekazy werbalne. Obserwatorzy
kultury wywodzacy sie z tego obozu
doszukuja sie kognitywnych elemen-
tow w systemach ruchéw (,,co oznacza
ruch?” jest czesto zadawanym pyta-
niem w popularnej teorii komunikacji
niewerbalnej). Doszukujg si¢ tez spo-
fecznych i strukturalnych implikacji
ciala (,w jaki sposéb koncepcje ciala
powielaja uktad spoteczny?”, pytaja teo-
retycy nauk spotecznych tacy jak Mary
Douglas). Przekladanie ruchu na sys-
temy kognitywne moze by¢ niezwykle
pouczajace, jednak czasem doprowadza
to do aktu zawlaszczania rzeczywistosci
ciala, tak jakby do$wiadczenie porusza-
nia si¢ w $wiecie nie bylo dla ludzi waz-
ng czescig $wiadomosci, postrzegania
i kierowania swoim zyciem.

Z drugiej jednak strony, badacze, kt6-
rzy pragng zaradzi¢ nieréwno$ciom
miedzy umystem a ciatem, moga fa-
woryzowac rzeczywisto$¢ ciata i ruchu.
Tak jak maz ze wspomnianego wcze-
$niej filmu, podtrzymuja dychotomie
pomiedzy umystem a cialem przez
zwracanie uwagi tylko na to drugie.
Niektorzy badacze ograniczajg si¢ do
analizowania samego ruchu (,opisuj
tylko to, co widzisz”), tak jakby ciato,
ruch i umyst byly niezaleznymi bytami,
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ktére maja niewiele wspodlnego z kul-
turowymi i spolecznymi ideami i in-
stytucjami. I rzeczywiscie, duza czes¢
tekstow na temat historii tafica sktania
sie ku uproszczonemu, opisowemu po-
dejsciu do ruchu.

Problem polega tu na tym, ze po-
dzial pomiedzy umystem i cialem (oraz
przerézne podejscia do ruchu, ktore
wynikaja z tego podzialu) polaryzuje
aspekty doswiadczenia, ktére sg nie tyl-
ko blisko ze sobg powiazane, ale takze
odzwierciedlaja si¢ nawzajem. Odsepa-
rowanie jednego aspektu od drugiego
w celach analitycznych moze nie$¢ za
sobg cenne spostrzezenia co do natury
ruchu, jednak jedli jeden z aspektow zo-
stanie potraktowany jako calo$¢, obraz
staje si¢ wypaczony. Jak zauwaza John
O'Neill, ,spoleczenstwo ni-
gdy nie bedzie bezcielesnym
spektaklem. Bierzemy udzial w in-
terakcjach spotecznych, opierajac sie od
samego poczatku na wrazeniach zmy-
stowych i estetycznych™. Cialo i ruch
naleza do rzeczywistosci spotecznych,
wchodza w interakcje z innymi aspek-
tami kultury i interpretuja je. Systemy
ruchu o konkretnej strukturze?, takie
jak taniec towarzyski, teatr tanica, sport
i rytual, pomagaja wyraza¢ i kreowac
obrazy tego, kim sg ludzie i jak wyglada
ich zycie. Systemy te kodyfikuja i przy-
wolujg idee i wartosci, sg one takze cze-
$cig doswiadczen, spektakli i dziatan,
dzigki ktérym ludzie poznaja samych
siebie.

John O'Neill Five Bodies: The Human Shape of Modern

Society, Cornell University Press, Ithaca 1985, s. 22.
Termin ,system ruchéw o konkretnej strukturze” zostat
zaczerpniety z tekstéw Adrienne Kaeppler, antropolozki,
ktora postuluje stosowanie go przy poréwnaniach

i studiach miedzykulturowych, jako ze jest to szerszy

i bardziej owocny sposéb okreslania ruchu.

Zob. A. L. Kaeppler Structured movement systems

in Tonga, w: P. Spencer (ed.), Society and the Dance,
(ambridge University Press, New York 1985.






Jako ze ruch i cialo sg czesto stawiane
w opozycji do stow i umystu, ciekawym
¢wiczeniem jest spojrzenie na podo-
bienstwa pomiedzy systemami ruchow
a jezykiem. Oba zjawiska stanowig
czynnosci kulturowe, ktére maja swdj
aspekt biologiczny. Nawet czynnosci
W sposob oczywisty proste i ,,natural-
ne’, takie jak chodzenie czy siedzenie,
sg po cze$ci konstruowane kulturowo.
Ruch, tak samo jak jezyk, jest wszech-
obecny, jest stalg czescia kultury, w kto-
rej ludzie nieprzerwanie uczestnicza,
tworzac jg, interpretujac i reinterpre-
tujac na poziomie $wiadomym, jak
i nieswiadomym.

Ruch jest jednak wyjatkowy. Poprze-
dza jezyk w etapach rozwoju jednostki
i tworzy podstawe tak tozsamosci oso-
bistej, jak i dla relacji spotecznych. Jest
kinestetyczny i wzrokowy, czegsto mniej
okreslony (i dlatego bardziej pojem-
ny i niejednoznaczny) niz oparty na
stuchu jezyk. I cho¢ ruch zwykle nie
ma struktur analogicznych do grama-
tyki, ktéra ma kazdy jezyk®, widoczne
s3 w nim wzorce i wlasciwosci, ktdre
mozna skojarzy¢ z konkretnymi kultu-
rami czy okresami historycznymi. Kaz-
dy podroéznik je zna: autochtoni mogg
chodzi¢ w konkretny sposéb, moga ge-
stykulowa¢ mniej lub bardziej wymow-
nie, moga mie¢ inny rytm i wyczucie
momentu. Nieprzyjemne poczucie, Ze
jest si¢ nie na miejscu i jest si¢ postrze-
ganym jako obcokrajowiec, wyplywa
po czesci z réznic w systemach ruchu.

Aby obserwowac i lepiej zrozumie¢
ruch, nalezy zada¢ pytania o to, co cha-
rakteryzuje ruch w danym otoczeniu,
w jaki sposob cechy te skladajg si¢ na
ogodlne wrazenie i jakie mogg istnie¢ ich
akceptowalne wariacje. Wymaga to do-

Wyjatkiem jest tu na przyktad Amerykanski Jezyk

Migowy - system o kompleksowej gramatyce. Systemy
ruchow, takie jak tarice z potudniowych Indii i Tonga,
takze zawieraja struktury lingwistyczne.
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glebnej analizy ruchu w trakcie jego
trwania. Zrozumienie ruchu wymaga
réwniez zastanowienia si¢ nad tym,
jakie znaczenia i skojarzenia zawieraja
sie w do$wiadczeniu ruchu i wynika-
ja z niego. Analiza samego ruchu, tak
jak studiowanie ,,tekstu”, moze ujawnic¢
szczegOty technik i struktur systeméw
ruchdw, jednak nie wskaze nam, jak
ruch przeplata si¢ z innymi aspektami
kultury, jakie moga by¢ jego implikacje
lub jakie wywoluje skojarzenia w danej
sytuacji. Jesli mamy odczytac zaréwno
niejednoznaczno$¢, jak i zasady ukry-
te w ruchu, musimy docieka¢ nie tyl-
ko tego, jaki jest ruch, ale tez jakie ma
znaczenie i jak moga go rozumie¢ rézni
jego uczestnicy, widzowie i postronni
obserwatorzy. Dlatego wlasnie system
ruchéw powinien by¢ postrzegany jako
cze$¢ rzeczywistosci kultury. Rzadza
nim pewne zasady, jest jednak zmien-
ny - tak jak cafa kultura.
Improwizacja kontaktowa, wywo-
dzaca si¢ ze Stanéw Zjednoczonych
forma tanca, stanowi przyklad ustruk-
turyzowanego systemu ruchow, ktore-
go cechy stanowig cze$¢ zmieniajacego
sie krajobrazu kulturowego.* Tancerz
Steve Paxton opracowal improwizacje
kontaktowg w 1972 roku wraz z grupa
znajomych i studentéw. Eksperymen-
towali oni z taiicem, w ktérym partne-
rzy improwizujg i przenoszg na siebie
ciezar ciala. Praktyka improwizacji
kontaktowej wyksztalcita niezwykle
bogaty, jednak konkretny i fatwy do
rozpoznania styl ruchu. Stala sie po-
pularna wéréd wielu grup w Stanach
Zjednoczonych (a potem w Kanadzie
i Europie), osiagneta szczyt jako forma

Kompleksowa analize etnograficzng improwizacji kon-

taktowej mozna znalez¢ w Sharing the Dance (Cynthia
J. Novack, rozprawa doktorska, Columbia University
1986). Omdwienie improwizacji kontaktowej w tym
artykule skupia sie na niektorych aspektach analizy
zawartej we wspomnianym wyzej tekscie.

spoleczna i performatywna w drugiej
polowie lat siedemdziesiatych i po dzi$
dzien jest praktykowana przez setki
tancerzy.

Uczestnicy improwizacji kontaktowej
tworzg taniec przez wzajemna interak-
cje, improwizuja, wykorzystujac cigzar
i ped swoich cial. Tancerze skupiajg si¢
na doswiadczaniu ruchu i na percepcji
(gtéwnie dotykowej) doswiadczenia
swoich partneréw. Aby rozwina¢ ped,
tancerze muszg ciagle podtrzymywac
przeplyw energii - w tym celu porzuca-
ja samokontrole na rzecz wzajemnego
zaufania i interakeji.”

W latach siedemdziesigtych impro-
wizacji kontaktowej uczono zwykle
na spotkaniach, ktére bardziej przy-
pominaly towarzyskie potaricéwki niz
zajecia teatru tanca. Kazdy mogt prak-
tykowac te forme tanca i, przynajmniej
w teorii, kazdy mdgl wykonywac ja
publicznie. Samo doswiadczenie stylu
i procesu improwizacji miato uczy¢ lu-
dzi, jak zy¢ (jak ufaé, by¢ spontanicz-
nym i ,wolnym”, koncentrowac sie na
sobie i podaza¢ z nurtem), tak samo jak
zmienne warunki zyciowe, ktore taczy-
ty mlodych i wywodzacych si¢ z klasy
$redniej uczestnikow, zapewnialy kon-
tekst 1 wartoéci, ktore napedzaly te for-
me tanca. Tancerze i widzowie postrze-
gali improwizacje kontaktows jako, jak
to okreslit Clifford Geertz, model egali-
tarnego, spontanicznego zycia.®

Historia improwizacji kontaktowej
jest dynamiczna i zréznicowana, ma
tez swoje zrodla zardwno w taficu to-
warzyskim, jak i teatralnym. Jesli cho-
dzi o styl i strukture, forma ta ma tez
cechy wspdlne z taricem rockandrollo-
wym, ktory jest czedcig kultury maso-

Przy omawianiu cech ruchu positkuje sie tu koncepcjami

zaczerpnietymi z metody analizy ruchu Labana oraz
7 technik choreograficznych.

(lifford Geertz The Interpretation of Cultures, Basic
Books Inc., New York 1973, s. 93-94.
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wej. Lacza je wspdlne cechy, takie jak
skupienie na wnetrzu, podtrzymywany
przeplyw energii, improwizacja oraz
wartoéci i idee takie jak autoekspresja,
wolnosé, rownos¢ i spontanicznosé.
Taniec widowiskowy, ktory praktyko-
wany byl przez wzglednie male gru-
py, dzielit z improwizacja kontaktowa
pewne cechy, na przyklad eksplorowat
role sit fizycznych w tafcu oraz ,,de-
mokratyczne” modele spektakli. Ruch
improwizacji kontaktowej pojawit sie,
rozwijal i funkcjonowal réwnolegle
z bardzo odmiennymi stylami, takimi
jak taniec disco. Jego styl ewoluowat
wraz z postepami technologiczny-
mi i zmianami w warunkach prakty-
kowania tej formy oraz wystawiania
spektakli.

Zmiany i ich kierunki mozna prze-
$ledzi¢ przez zaglebienie si¢ w historii
ruchu - przez dostrzezenie pewnych
cech i idei improwizacji kontaktowej
we wezesniejszych amerykanskich for-
mach tanecznych i teatralnych, oraz
przez poréwnanie improwizacji z nie-
ktorymi praktykami ruchowymi, ktore
istnialy w tym samym czasie. Analiza
taka stanowitaby przyklad postrzegania
ruchu jako elementu kultury, ukazujac
przy okazji zlozono$¢ samego tematu.
Niektore cechy ruchu powtarzajg sie
w roznych okresach, jednak znacze-
nia, do ktérych sie odwotuja, podlegaja
subtelnym zmianom. Kontrastujace ze
sobg style ruchu mogg istnie¢ w tym
samym czasie i wyrazac te same lub
zupelnie przeciwne znaczenia. Jednak
ruch, pozornie nieuchwytny, moze
by¢ takze bardzo konkretny. Przywota-
nie sposobu, w jaki porusza si¢ grupa
ludzi, potrafi natychmiast i w bardzo
jasny sposob wywota¢ atmosfere kon-
kretnego czasu i miejsca w kulturze.
Rozwdj rock and rolla w pdznych la-
tach piecdziesigtych oznaczat wcielenie
tanca i muzyki wywodzacej si¢ ze spo-



fecznosci afroamerykanskiej do muzy-
ki i tanca kultury popularnej. Wplyw,
jaki wywarly czarna muzyka i taniec
na kulture amerykanska, jest ogrom-
ny i ma diuga historie, a powstanie
muzyki i tanca rockandrollowego jest
jej kluczowym momentem.” Central-
ng role w tych zmianach odgrywaly
transformacje spoteczne, szczegdlnie
ruch obrony praw obywatelskich, kto-
ry dzialal na rzecz obalenia segregacji
rasowej. Kluczowsa i bezprecedensowa
historycznie role odegrat tu takze gwatl-
towny rozwoj telewizji, ktéry nastapit
po drugiej wojnie $wiatowej. To wiasnie
medium telewizji potwierdzito status
rock and rolla jako zjawiska masowego.

Cechy i struktury ruchowe, ktére
zostaly zapozyczone z afroamerykan-
skich tradycji tanecznych, to miedzy
innymi wieksze wykorzystanie ruchow
ramion, glowy, bioder i kolan, ktére
czesto ruszaly sie w sposéb niezalez-
ny od siebie lub w innych kierunkach.
Kladziono raczej nacisk na nieprze-
rwany przeplyw energii i na rytmiczne
impulsy, a nie na konkretne ulozenie
czedci ciala; wazna byla takze impro-
wizacja — zaréwno indywidualna, jak
i w parach.

W polowie lat sze$¢dziesigtych nie-
ktdre spolecznosci rozwingly dowol-
no$¢ improwizacyjng w tancu roc-
kandrollowym do takiego stopnia, ze
zupelnie akceptowalne bylo, aby tan-
cerze wychodzili na parkiet sami lub
w grupach i poruszali si¢ w bardzo
indywidualny sposéb. Jednak mimo
ze nie istnialy Zadne ustalone ,kro-
ki” i wiekszo$¢ ludzi czuta sie w tanicu
,wolna’, styl ten nadal charakteryzowa-
ty konkretne cechy strukturalne i ru-
chowe. Tancerze improwizowali we-

Marshall i Jean Stearns (Jazz Dance: The Story of Ameri-

can Vernacular Dance, Schirmer Books, New York 1968)
opisuja rozwéj tarca afroamerykarskiego w odniesieniu
do jazzu.
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wnatrz konkretnego zakresu ruchéw.
Poruszali si¢ raczej z uwaga skupiona
do wewnatrz, a nie na zewnatrz — na
partnerze czy otoczeniu — zaabsorbo-
wani muzyka i doswiadczeniem ruchu.
Czesto tanczyli, oddajac energie we
wszystkich kierunkach, jakby porzucali
kontrole nad swym cialem.

Wspomniane cechy ruchu byly waz-
nym komponentem kultury tamtych
czasow. Praktykowanie tego stylu da-
walo poczucie ,wlasciwego” sposobu
poruszania sie i tafczenia, ale takze
»~wlasciwego” sposobu na zycie. Wy-
dawat sie by¢ naturalny, wspolczesny,
wolny i swobodny. Taniec, podobnie
jak muzyka rockowa w tym okresie,
wspieral i krystalizowal obraz jed-
nostki: niezaleznej, lecz zakorzenionej
w spotecznosci, wolnej, zmystowej,
odwaznej. Taki wlasnie obraz jednost-
ki lezy w samym sercu improwizacji
kontaktowej.

Pewne aspekty tanica rockowego byty
takze powigzane z ruchami i prakty-
kami spotecznymi tamtych czasow,
na przyklad z ruchem obrony praw
obywatelskich, z kulturg mlodziezo-
w3 i narkotykami. Byly tez kojarzone
z ideami takimi jak bunt, wyrazanie
siebie i indywidualizm zachowywany
wewnatrz grupy spolecznej. Taniec
zapisywal te koncepcje w elastycznym
i wielowarstwowym tek$cie, ktore-
go cechy kinestetyczne i strukturalne
wrecz ociekaly implikacjami spofecz-
nymi. W zaleznosci od pochodzenia
i tta kulturowego 0séb uczestniczacych
w tanicu i obserwujacych go, rozne jego
aspekty wylanialy sie jako wiodace.

Na przyktad twist (okolo 1961 roku),
ze wzgledu na ruchy biodrami i jawne
inspirowanie si¢ kultura afroamery-
kanska, postrzegany byl przez czesé
amerykanskiej opinii publicznej jako
zbyt erotyczny, a jednoczesnie aspo-
feczny - ze wzgledu na to, ze tancerze

byli od siebie odseparowani. W 1962
roku tak pisala pewna brytyjska dzien-
nikarka, ktéra odwiedzala wiasnie
Nowy Jork:

Nie jest tatwo mnie zszokowa¢, ale twisto-
wi sie to udatlo [...] po czedci wywodzi sie
z Afryki, a po czeéci z Manhattanu, i gdy
zobaczy si¢ go na jego wlasnym gruncie,
jest absolutnie przerazajacy [...] kwinte-
sencja twista i zarazem jego przedziwna,
wypaczong istota jest to, ze tanczy sie go

osobno.®

Dla przeciwnikéw twista byl to ta-
niec autoerotyczny i nieprzyzwoity. Dla
tych, ktorzy tanczyli twista lub lubili
na niego patrzed, jego ruchy mialy po-
dobne, ale pozytywne znaczenie — byt
to taniec seksowny, ekscytujacy, dziki.
Odmienne warunki spoteczne powo-
dowaly, ze rézne jego znaczenia wysu-
waly sie na pierwszy plan. Na przyklad
dla tych, ktorzy tanczyli twista w Pep-
permint Lounge w Nowym Jorku, byt
symbolem najnowszej mody w naj-
modniejszych kregach. Z kolei dla na-
stolatkdw, ktorym zabraniano taiczyé
twista w szkotach i centrach kultury,
taniec stal si¢ aktem rebelii przeciwko
zastanym, represyjnym regutom.

Taniec rockowy zyskal w latach szes¢-
dziesigtych nowe znaczenie ze wzgledu
na zaangazowanie tancerzy w dziatania
spoteczne. Dla wielu cztonkéw kontr-
kultury to wlasnie ten taniec, ktory
wymagal swobody i skupienia na sa-
mym sobie, stal sie nieodtacznag czescia
procesu odrzucania kontroli i zatraca-
nia si¢ w do$wiadczeniach narkotyko-
wych. Dla ludzi bardziej zorientowa-
nych politycznie, taniec rockowy stal
sie¢ metaforg $wiadomosci politycznej.
Charakterystyczne dla niego poleganie
na improwizacji zdawalo sie odzwier-

Beverly Nichols, za: Nik Cohn Rock from the Beginning,

Hill & Wang, New York 1969, s. 105.
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ciedla¢ odrzucenie jednoznacznych
struktur przez Nowg Lewice i organi-
zacje feministyczne. Mozliwo$¢ tancze-
nia ,,po swojemu” oznaczala wiernos¢
ideom indywidualizmu i réwnosci,
ktére gloszono tak czesto w polityce
lat szesédziesigtych. Rozwijajace sig
nowe formy muzyki i tanica pozwolily
czarnym artystom na identyfikowanie
sie z kulturg afroamerykanska, ktéra
promowaty ruch obywatelski i ruch
obrony czarnych, i czerpanie z niej
dumy. Natomiast brak podzialu na ta-
niec kobiecy i meski, ktory tak przera-
zal krytykow rocka, byt dla niektérych
pozytywna oznaka rebelii przeciwko
amerykanskim stereotypom plciowym.

Ruch studencki, ruch obrony praw
obywatelskich i wyzwolenia czarnych,
ruch antywojenny i ruch obrony praw
kobiet byly oddzielnymi zjawiskami
politycznymi, ktére zawieraly ze soba
jedynie krotkie sojusze. Jednak taniec,
jako wieloglosowa i elastyczna sfera ak-
tywnoéci spotecznej, potrafit fagodzié,
a nawet przetamywac rdznice politycz-
ne przez podkreslenie etosu spoleczne;
zmiany, ktéry wyznawaly wszystkie
te ruchy.’

Z kolei taniec eksperymentalny w la-
tach pieédziesiagtych i szesédziesigtych
byt zgota odmienny od swojego towa-
rzyskiego odpowiednika. Najbardziej
oczywista rdéznicg byl fakt, ze taniec
i muzyka rockandrollowa stanowily
rozrywke masowa, natomiast teatr tan-
ca ograniczal si¢ do wzglednie matych
grup skupionych w centrach akademic-
kich i metropoliach takich jak Nowy
Jork. Wiekszo$¢ tancerzy teatralnych
brala udzial w tancach towarzyskich,

Oczywiscie taniec nie zawsze jednoczy. Moze hy¢ tez

narzedziem stuzacym do odrdznienia jednej grupy od
drugiej lub wyrazania kontroli, jaka jedna grupa ma nad
druga. Paul Spencer (Society and the Dance, Cambridge
University Press, New York 1985) przeprowadza ciekawa
analize tego problemu.



jednak tylko garstka tancerzy, ktérzy
praktykowali taniec towarzyski, zajmo-
wala sie tez teatrem tanca.

Wyrazne byly takze réznice w ruchu.
Taniec rockowy byl zywiotowy, anar-
chiczny i skomplikowany, podczas gdy
taniec sceniczny byl czesto prosty i mi-
nimalistyczny. Sytuacje te podsumowu-
je dobrze znany dowcip: na poczatku
lat szes¢dziesiagtych ludzie chodzili na
spektakle tanca, zeby patrze¢, jak inni
ludzie stoja, a potem wszyscy szli na
impreze, zeby wspolnie potanczyc.

W tym samym czasie nastepowala tez
fuzja idei estetycznych i spolecznych.
Gloszona przez Merce'a Cunninghama
teza, ze kazdy ruch moze zosta¢ uznany
za taniec, okazala si¢ niezwykle no$na
dla miodszych tancerzy, ktérzy zaanga-
zowani byli w pojawiajace si¢ na nowo
idealy réwnosci i wiezi spolecznych.
Idealy te byly obecne w tancu towa-
rzyskim, ktéry nie wymagal zadnego
przygotowania formalnego, przez co
postrzegany byt jako ,demokratycz-
ny”. Nie mniej jednak nadal byl forma
»tanca’. Wedlug choreograféw Dougla-
sa Dunna i Trishy Brown taniec towa-
rzyski odegral kluczowa role w prze-
mianach koncepcji ruchu. Podczas
rozmowy zarejestrowanej pod koniec
lat siedemdziesigtych Dunn zauwazyl,
ze ,przed dekadg lat sze$¢dziesiatych
nie istniala $wiadomos$¢, ze niektdre
rzeczy mozna uzna¢ za taniec”. Trisha
Brown dodala, ze wedlug niej twist
pomdgt zmieni¢ te sytuacje w latach
sze$¢dziesigtych. Na co Dunn powie-
dzial, Ze ,taniec rockowy byl pomo-
stem taczacym zycie codzienne, w kto-
rym nie bylo nadal takiej swiadomosci,
z zyciem w szkole tanca, ktéra jeszcze
nie dopuszczala wszystkich rodzajow

ruchu”®.

The Vision of Modern Dance, ed. Jean M. Brown, Prince-

ton Book Company Publishers, Princeton 1979, s. 170.
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Na poczatku ten pomost pomiedzy
zyciem codziennym a taricem budo-
wany byl przez choreograféw ekspe-
rymentalnych wprowadzajacych do
swoich ukladéw ruchy ,zwyczajne”
i/lub sportowe. Choreografowie ci,
podobnie jak Cunningham, dzialali
po czgsci w opozycji do symbolizmu
i dramy nowoczesnych tradycji tanca.
Doprowadzito to do wiekszego nacisku
na czysto fizyczny styl — na oszczed-
no$¢ i minimalizm w ruchu. Jednak
wszedobylska muzyka rockandrollowa
i powigzany z nig taniec, ktéry mtodzi
ludzie traktowali jako idealny wyraz
tamtych czasow, wplywaly réwniez na
tancerzy, a cechy tanca rockowego za-
czely coraz czedciej pojawial sie w te-
atrze tafca.

Na poczatku lat siedemdziesigtych
motywy takie jak swobodny ruch,
skupienie na wewnetrznym dos$wiad-
czeniu ruchu i przekazywanie energii
we wszystkich kierunkach opanowaty
amerykanski taniec sceniczny. Najwy-
razniej wida¢ to bylo w improwizacji
kontaktowej oraz w choreografiach au-
torstwa Trishy Brown, Lucindy Childs,
Laury Dean i Twyli Tharp.

Twyla Tharp, ktora inspirowala sie
tanicem afroamerykanskim oraz trady-
cjami tanca towarzyskiego, wyksztalcita
styl, ktory Billie Frances Lepczyk okre-
§lita jako swobodny i skupiony na wne-
trzu. Cechy te, jak stwierdzita, sg ,,naj-
mniej widoczne w balecie i w innych
znaczacych i wczesniejszych stylach
tanca” oraz ,tworzg swobodna i bez-
troska maniere, przez ktorg ruch wy-
daje sie by¢ bardzo prosty - tak jakby
kazdy mogt czegos takiego dokonac™!.
Styl ruchu wyksztalcony przez taniec
towarzyski w latach szes¢dziesigtych —
wraz z przekonaniem, ze jest on swo-

Billie Frances Lepczyk A contrastive study of movement

style in dance through the Laban perspective, Teacher’s
College, Columbia University 1981, 5. 129-31.

bodny, beztroski i prosty — przetrwat
w latach siedemdziesigtych w teatrze
tanca.

Improwizacja kontaktowa potaczyla
ze sobg zmyslowy, swobodny i skupio-
ny na doswiadczeniach wewnetrznych
taniec rockowy lat szesédziesigtych
z ,obiektywnym” podejsciem do fi-
zycznych mozliwosdci ciala, typowym
dla tanica eksperymentalnego z tego
samego okresu. Tancerze zapozycza-
li ruchy z ¢wiczen aikido, japonskiej
sztuki walki, aby stworzy¢ taniec, ktory
nie opieralby si¢ na wyborach estetycz-
nych. W tym samym czasie wprowa-
dzony zostal nowy, kluczowy element:
dotyk. Podczas gdy w twiscie tancerze
nigdy sie nie dotykali, w improwizacji
kontaktowej starano si¢ utrzymac cig-
gly ,,punkt kontaktu” pomiedzy ciata-
mi tancerzy. Techniczne rozwazania
nad wzajemnym przenoszeniem na
siebie ci¢zaru ciala zgraly sie z zainte-
resowaniem, ktére budzit dotyk w psy-
chologii terapeutycznej na poczatku
lat siedemdziesigtych. I cho¢ tancerze
praktykujacy improwizacje kontakto-
wa przestrzegani byli przed czyms, co
Paxton nazywal ,,gra gruczotow”, to dla
uczestnikow i obserwatoréw tej formy
zmystowos¢ byla jedna z jej najwazniej-
szych cech. W tym sensie improwizacja
kontaktowa moze by¢ postrzegana jako
ukoronowanie sprzeciwu wobec powo-
jennej represji.

Wezesne spektakle improwizacji kon-
taktowej prezentowane w potowie lat
siedemdziesigtych byly poréwnywane
do ,.ekscytujacych meczéw koszykow-
ki, na ktérych widownia wydawatla
sthumione okrzyki, $miala si¢ i klaskata.
Jak wspomina Lisa Nelson, ktora zaj-
mowala sie improwizacja kontaktowg
w tym okresie, na widowni byly tance.
Ludzie skakali po sobie. Trzymali sie
blisko i naprawde chcieli turla¢ sie po
ziemi. Panowata taka atmosfera, jakby
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autentycznie widzowie i wystepujacy
dzielili wspolne doswiadczenie, pano-
walo miedzy nimi niezwykte poczucie
fizycznej bliskosci."

Ruch i spoteczna struktura obecna
w praktyce i spektaklach improwizacji
kontaktowej wzmacnialy sie nawzajem.
W polowie lat siedemdziesigtych wielu
uczestnikow tego ruchu nadal mieszka-
to w dzielonych, czgsto tymczasowych
mieszkaniach, organizujac swoje zy-
cie i taniec kolektywnie, podobnie jak
to mialo miejsce w latach szes$¢dziesia-
tych. Praktycy i fani improwizacji kon-
taktowej postrzegali w jej charakterze,
W procesie improwizacyjnym, w stylu
nauki i przedstawiania, ucielesnienie
gtéwnych zalozen kontrkultury lat
sze$¢dziesigtych: idei egalitaryzmu,
odrzucenia tradycyjnych rdl pici, in-
dywidualizmu wewnatrz grupy i sprze-
ciwu wobec wladzy. Jednak struktura
spoleczna improwizacji kontaktowej
nie mogla przetrwaé. Do roku 1981
wiekszos¢ praktykéow porzucita swdj
kontrkulturowy styl zycia, a instytucje
wspierajace taniec mniej przychylnie
patrzyly na nieformalne spektakle.
Niemniej sam taniec nadal popierat
idee kontrkulturowe. Improwizacja
kontaktowa przeszczepita pewne aspek-
ty tanica towarzyskiego z lat szes¢dzie-
sigtych na pozne lata siedemdziesiate,
nawet gdy zmienilo si¢ juz srodowi-
sko, z ktérego wyrdst ten ruch. Jedna
z najbardziej widocznych oznak zmian
w tym otoczeniu byl popularny taniec
z tego okresu, czyli taniec disco. Pod-
czas gdy tancerze kontaktowi dobierali
sie w pary w dowolnej kombinacji -
mezczyzna zZ MEZCZyzng, MeZczyzna
z kobietg i kobieta z kobietg — i oboje
mogli dowolnie przenosi¢ lub podtrzy-
mywac cigzar partnera, tancerze disco
powrdcili do tradycyjnej formy tanca

7 prywatnej korespondencji z Lisa Nelson, 1983.



towarzyskiego, gdzie mezczyzna pro-
wadzil kobiete. Taniec disco byt o wiele
bardziej kontrolowany niz improwiza-
cja kontaktowa. Ktadl nacisk na relacje
z partnerem — przez wzrok i jednokie-
runkowa manipulacje — podczas gdy
improwizacja stawiala na dotyk i obu-
stronng kontrole.

Taniec rockandrollowy kazal tance-
rzom koncentrowal uwage na sobie
jako na jednostce w grupie. Tancerze
disco zamienili t¢ uwage na okazje do
pokazania siebie u boku partnera prze-
ciwnej plci. Styl ich ruchéw byl skie-
rowany bardziej na zewnatrz i skupio-
ny na prezentacji, bardziej pozowany
i kontrolowany. Tancerze skupiali swoja
energie w jednym kierunku, czesto ku
partnerowi. Ruch w tancu disco zawie-
ral w sobie o wiele wiecej planowania,
kontroli i heteroseksualno$ci niz taniec
rockowy czy improwizacja kontaktowa.
Jako przyklad wystarczy przytoczyé
film Gorgczka sobotniej nocy, w kto-
rym posta¢ grana przez Johna Travolte
wykorzystuje ostentacyjny, agresywny
taniec do konstruowania obrazu siebie
jako silnego, sktonnego do rywalizacji
i seksownego mezczyzny. W trakcie
tanica manipuluje partnerkami w spo-
sob fizyczny i emocjonalny. Dojrzewa,
gdy zdaje sobie sprawe, ze musi wy-
kaza¢ podobng kontrole we wlasnym
zyciu i co$ osiagna¢, dlatego decydu-
je sie porzuci¢ robotnicze $rodowi-
sko Brooklynu i przeprowadzi¢ si¢ na
Manbhattan, gdzie czeka na niego wiecej
mozliwoéci na awans spoteczny. Taniec
disco staje si¢ metaforg zycia bohatera,
jest jednak tez zajeciem dziecinnym,
ktére najlepiej byloby porzuci¢. Bo-
hater musi tez przytemperowaé swdj
taneczny image agresywnego ,ma-
cho’, nie po to, by sta¢ si¢ cztowiekiem
wyzwolonym, ale zeby odnie$¢ suk-
ces w prawdziwym $wiecie pieniedzy
i stawy.
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W ciggu ostatnich dziesieciu lat"
trendy widoczne w taricu disco zyskaly
w Ameryce wigksze znaczenie. Roz-
luznienie, ktore ceniono w niektérych
kregach w latach szes¢dziesiatych i sie-
demdziesigtych, ustgpito miejsca ,,za-
rzadzaniu stresem’, a swoboda zostala
zastgpiona dazeniem do sprawnosci
fizycznej. Tancerze czgsto uczestniczyli
w tych zmianach i je reprezentowa-
li. Aerobik, ktéry byt by¢ moze naj-
bardziej popularng ,formg tanca” lat
osiemdziesigtych, nie moze by¢ uznany
ani za taniec towarzyski, ani sceniczny.
Stanowi raczej forme treningu spor-
towego, ktory ma pomoc danej oso-
bie (zwykle kobiecie) zyska¢ kontrole
nad wlasnym cialem i poprawi¢ jego
wyglad. Taniec wykonywany podczas
aerobiku skupia si¢ raczej na samo-
kontroli i na tym, jak cialo wyglada
w trakcie ruchu, zamiast na doswiad-
czaniu tego ruchu." Znaczaca wydaje
sie tu takze wcigz rosnaca popular-
no$¢ sportu, poniewaz cechy i struk-
tury motoryczne uzywane w sporcie,
cho¢ rdznig sie miedzy dyscyplinami,
s3 nieodlgcznie powigzane z kontrolg
i rywalizacja.

Zadziwiajacy wzrost zainteresowania
profesjonalnym wrestlingiem  (kto-
ry jest mieszanka sportu i spektaklu)
w polowie lat osiemdziesigtych kontra-
stuje w sposéb ironiczny z nadal utrzy-
mujacy sie wowczas improwizacjg kon-
taktowa. Profesjonalni zapasnicy, tak
samo jak improwizatorzy, wystepuja
i wspotpracuja ze sobg jako partnerzy
przez dotyk, jednak ich celem jest sy-
mulowanie gwalttownej walki. Jak opi-
sal to Roland Barthes w Mitologiach,
tworza spektakl, ktéry reprezentuje

Tekst pochodzi z 1988 roku. (Red.)

Sally Banes (Pointe of departure, ,,Boston Review” I,
5-1986) sugeruje, ze dazenie do kontroli reprezentowato
w latach osiemdziesiatych gtéwne podejscie do kwestii
Ciata.

w Ameryce pewien rodzaj mitologicz-
nej walki pomiedzy Dobrem i Ztem.

Wedtug zalozen improwizacji kon-
taktowej tancerze powinni przeprowa-
dzi¢ ze sobg co$ na ksztalt szczerego
i intymnego dialogu - przez interak-
cje cial, ktéra bazujac na dziataniu sit
fizycznych, przywolywataby obrazy
bliskosci, zabawy, wzajemnej troski,
sportu, seksu i milosci. Zapasnicy row-
niez polegaja na prawach fizyki, jed-
nak skupiajg si¢ przy tym na obrazach
przemocy i widowisku. Biorg przy tym
udzial w skomplikowanych uktadach
choreograficznych. I oni sami, i ich
widzowie zdajg sobie sprawe z tego, ze
uktady te sg nieprawdziwe, ale wszy-
scy udaja, ze jest inaczej. Przyjemnosc,
jaka czerpiemy z ogladania wrestlin-
gu, bierze sie po czesci z rozdzwieku
miedzy przedstawiang przemocs, przy
ktérej publiczno$¢ moze wiwatowad,
a rzeczywistoscia, w ktérej nie zostaje
przelana ani jedna kropla krwi, a sami
zapasnicy rzadko ulegaja powazniej-
szym urazom. Ruch jest tutaj teatralna
sztuczka, gestem na pokaz, spiskiem
uknutym wspolnie przez zapasnikéw
i publicznos¢. Jest to koncepcja, ktorg
obeznany widz potrafi doceni¢ na wielu
poziomach.

Mylne byloby jednak stwierdzenie, ze
improwizacja kontaktowa nie zmienita
sie¢ wraz z uptywem czasu. W swoich
poczatkowych latach improwizacja
kontaktowa byta wykonywana w rézny
sposéb przez réznych ludzi. Niektorzy
bardziej byli zainteresowani wystepo-
waniem na scenie, innym zalezalo na
spotkaniu si¢ i wspdlnym tanczeniu,
niektorzy podkreslali estetyczne i atle-
tyczne aspekty tej formy, jeszcze inni jej
terapeutyczne i interaktywne elementy.
Z czasem zanikla jednak jednos$¢ im-
pulsow teatralnych i spotecznych, ktére
znajdowaly swoj wyraz w improwizacji
kontaktowej we wczesnych latach. Ten-
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dencje te przyniosty zmiany w tech-
nice tanczenia i, jak juz zostato wspo-
mniane, zmiany w stylu Zycia tancerzy
i w warunkach wystawiania spektakli.

Gdy tancerze kontaktowi coraz
bardziej doskonalili swoja technike,
a sama forma nabrata bardziej okre-
$lonego ksztaltu, zaczely pojawiac sie
wyrazniejsze podzialy miedzy wykwa-
lifikowanymi i niewykwalifikowanymi
tancerzami. Tancerze z wigkszym przy-
gotowaniem zwrdcili si¢ w strone wy-
stepow scenicznych, co z kolei pocia-
gnelo za sobg pytanie o to, jak rozwija¢
niesceniczny taniec jako forme teatral-
ng. Dylemat ten stanowil zaréwno pro-
blem techniczny (jak ustrukturyzowac
taniec, nie zacierajac jednocze$nie jego
gltéwnych idei i etosu), jak i problem
praktyczny (jak wspodlzawodniczy¢
w coraz trudniejszym biznesie, jakim
jest produkcja tanca).

Gdy nadszed! rok 1983, wielu z tych,
ktérzy stworzyli i ksztaltowali ruch
improwizacji kontaktowej, znalazto
sie na takim etapie, w ktérym Zycie na
marginesie nie bylo juz ani mozliwe,
ani pozadane. Gdy decydowali sie po-
rzuci¢ taniec lub zajmowali si¢ budo-
waniem profesjonalnych karier, zadne
nowe spolfecznosci kontaktowe nie zaj-
mowaly ich miejsca, poniewaz warun-
ki ekonomiczne, ktére doprowadzity
kiedy$ do ich powstania, zdazyty sie
juz zmieni¢."”” Inni zawodowi tancerze
mogli swobodnie dodawa¢ elementy
zaczerpniete z improwizacji kontak-
towej do swojego repertuaru, a sama
forma zostala uznana za jedng z wielu
dostepnych technik tanca.

Zmiany te spowodowaly, ze w ciagu
ostatnich pieciu lat spektakle improwi-

Istnieja grupy, ktdre nadal praktykuja improwizacje

kontaktowa, jednak skupiajq sie one prawie catkowicie
na wywotywaniu spotecznych interakcji pomiedzy
swoimi cztonkami i na tancu jako sposobie interakji.
Aspekt teatralny tej formy tanca zanikt.



zacji kontaktowej pojawialy sie rzadko,
cho¢ sam wplyw improwizacji kon-
taktowej na style i techniki ruchu po-
zostaje w teatrze tanca wszechobecny.
Te spektakle improwizacji kontaktowej,
ktore udato mi si¢ zobaczy¢, byly na
wysokim poziomie technicznym, cho¢
charakteryzowala je raczej przyjazna,
swobodna i wypracowana technika niz
pelna pasji nieprzewidywalno$¢. Pod-
stawowe cechy ruchu pozostaty takie
same, jednak tancerze poruszali si¢
w nich z wieksza kontrolg i uwaga skie-
rowang na zewngtrz. Widownia, cho¢
zyczliwa, byta spokojna i wycofana, co
stanowilo wyrazny kontrast w stosun-
ku do widzéw sprzed dekady. Zmiany,
jakie zaszly w ostatnich latach, sg tez
widoczne w innych stylach tanca, ktére
réwniez sklaniajg si¢ w strone wigkszej
kontroli i efektownosci. Nie tylko mlo-
dzi choreografowie, tacy jak Michael
Clark czy Molissa Fenley, tworzg takie
obrazy. Nawet zesp6l Marthy Graham,
ze swoimi kostiumami od Halstona
i zainteresowaniami idgcymi w strone
linii ciala i arabesek, wydaje si¢ bar-
dziej opanowany i efektowny wizual-
nie. Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze tance-
rze nie planuja takich zmian w sposob
$wiadomy - tak jak wszyscy uczestnicy
kultury (parafrazujac Marxa), tworza
swoje wlasne uklady, ale robig to w ob-
rebie zasad, ktérych czesto sami nie
stworzyli.

Na przyktad w 1985 roku Bill T. Jones,
choreograf, ktory zajmowatl sie impro-
wizacja kontaktowa na poczatku swojej
kariery (w latach 1974-1976), mowit
o powrocie do duetu Shared Distance,
ktdry zalozyl w 1978 roku wraz z Julie
West. Ona takze trenowata improwiza-
cje kontaktowa i nie miata tak napraw-
de innego doswiadczenia w tancu:

Kiedy tworzylem ten taniec i ja, i Julie

zajmowali$my sie stylem, ktory byl w pe-
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wien sposdb naturalny i surowy. Teraz
wspolpracuje z inng tancerka, ktéra nie ma
dos$wiadczenia w improwizacji, i staram sie
zrozumied, jak zmieni¢ lub zmodyfikowaé
ten taniec. Gdy popycham ja, ciaggle sobie
moéwimy [Jones i Arnie Zane], ze powin-
ni$my trzymac blizej nogi. Wczesniej, gdy
taficzylem z Julie, ona po prostu fruneta.
Dlaczego nagle wydaje nam sig, ze to juz
jest niewtasciwe, ze kiedy ja odpycham,
powinna przyjac¢ zaplanowang poze? To s3
bardzo realne kwestie. To tutaj spotyka si¢
moja przeszto$¢ i przyszto$c¢ i to wlasnie
probuje zrozumied. ,Niechlujny styl” i ,,za-
prowadzanie porzadku” - w kontakcie cho-

dzito wtaénie o te niechlujnosé.’s

Choreograf rozwaza tutaj bardzo re-
alne kwestie. To, jak sie poruszamy, jest
czescia naszej przeszlosci i przyszlosci.
Okreslenia takie jak ,naturalny i su-
rowy” czy ,niechlujny” nie stanowia
ostatecznej definicji ruchu, ktory jest
swobodny i przekierowuje energie
w rézne strony. Z calg pewnoscia Poli-
nezyjczycy, ktorych styl tanica rowniez
mozna okresli¢ jako swobodny i kieru-
jacy energie na zewnatrz, nie opisuja
swoich ruchéw w ten sposéb. Okre-
$lenia takie jak ,,swobodny”, ,,surowy”
i ,,niechlujny” wprowadzili Ameryka-
nie, aby opisa¢ konkretne cechy ruchu
w konkretnym momencie w historii
i kulturze. W 1978 roku Bill T. Jones
postrzegal swobodny i niebezposredni
styl jako naturalny. W 1985 te same ce-
chy wydaly mu si¢ niechlujne.

Systemy o konkretnej strukturze
moga taczy¢ ruchy i znaczenia w sko-
jarzenia, ktore potrafig przetrwac wiele
lat. Jednak systemy te nie sg jednorod-
ne i statyczne w zadnej kulturze, ich
stosunek do kontekstow spotecznych
nie zawsze jest tez bezposredni. Z per-
spektywy czasu wydaje sie, ze tancerze

7 prywatnej korespondencji z Billem T. Jonesem, 1984.

rockandrollowi w latach piecdziesia-
tych zapowiadali zmiany kulturowe
przez zapozyczanie cech ruchowych
z czarnych tradycji tanecznych. Tance-
rze rockowi z lat szes¢dziesiatych byli
uosobieniem kontrkultury i reprezen-
towali caly szereg znaczen spotecznych,
podczas gdy tancerze eksperymentalni,
ktorzy stanowili o wiele mniejsza grupe
w tej subkulturze, realizowali te same
motywy spoleczne w innych struktu-
rach i stylach ruchu.

Na poczatku lat siedemdziesigtych
praktycy improwizacji kontaktowej ta-
czyli w swoim tanicu cechy ruchu i idee
spoteczne pochodzace z tanca rocko-
wego i sztuk walki, koncepcje estetycz-
ne zaczerpniete z tanca eksperymen-
talnego i fascynacje dotykiem, ktdrg
przejawiali niektorzy dobrze wyksztal-
ceni czlonkowie klasy $redniej. Pod
koniec lat siedemdziesigtych ci sami
praktycy podtrzymywali cechy ruchu
i idee spoteczne w matych spoteczno-
$ciach po tym, jak zniknely juz spo-
teczne podstawy dla tych idei. W tym
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samym czasie inni tancerze sceniczni
przejmowali ich techniki i uzywali ich
w swojej choreografii.

Wydaje sie, ze taniec disco i aerobik
lepiej wyrazaly mainstreamowa sytu-
acje spolteczng i kulturowa w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesiatych,
poniewaz czesto przekraczaly granice
klasowe i dostarczaly metafor, za po-
mocg ktérych wielu Amerykanéw mo-
glo postrzegac samych siebie.

Tak jak si¢ to dzieje w przypadku in-
nych zjawisk kulturowych, ustalanie
praw, przyczyn i skutkéw w ruchu nie
jest ani prawdopodobne, ani pozada-
ne. To, co jest naprawde interesuja-
ce w analizie strukturalnej systeméw
ruchu, to opis i interpretacja kultur,
na ktére wplywajg. Gdy postrzegamy
rozne formy tanca, sportu, teatru czy
codziennych wzorcéw motorycznych
jako realia kulturowe, ktdre niosg za
sobg pewne znaczenia w swojej kine-
stetyce i strukturze, pojawiajg si¢ nowe
mozliwosci wyrazania i wyjasniania
doswiadczenia tego, kim jestesmy.

CYNTHIA J. NOVACK * RUCH JAKO ELEMENT KULTURY



Chodzisz dla mnie

TANIEC POSTMODERNISTYCZNY
W HOUSE OF HARRELL

e MADISON MOORE -
Przerozvea OLcA DRENDA

Najgorsza rzecz, jaka moze si¢ przy-
trafi¢ uczestnikowi balu voguingowe-
go, to zosta¢ skasowanym (chopped),

Autor jest pisarzem, badaczem
kultury popularnej, tanca, mody,

miejskich subkultur i kultury queer.

zwlaszcza gdy w gre wchodza nagro-
dy, pienigdze i prestiz. ,,Musisz da-
wacé z siebie wszystko, bo inaczej cie
skasujg” - powiedzial mi choreograf
tanca postmodernistycznego Trajal
Harrell.! Dla nieprzyzwyczajonych do
osobliwosci slangu afroamerykanskich
gejow, a doktadniej do slangu kultury
balowej (ball culture), ,skasowanie”

Pierwodruk: ,Theater” nr 44, 2014.

Trajal Harrell, wywiad telefoniczny przeprowadzony
przez autora, 10 maja 2013. Cytaty z Harrella pochodza
7 tej rozmowy, o ile nie zaznaczono inaczej.

brzmi strasznie. W kontekscie poje-
dynku tafica vogue oznacza to elimi-
nacje z konkursu. Skasowanym mozna
zosta¢ z wielu powoddéw: inni mogli
wypas¢ lepiej, mogte$ wyglada¢ nie-
wystarczajaco dobrze. Tak czy inaczej,
modwigc najprosciej: ,jesli przychodzisz
w niewlasciwych butach, badz przygo-
towany na kasacje, moga ci¢ w ogole
nie wpuscic”.

Dla Trajala Harrella sposobem
na utrzymanie sie w grze, dostow-
nie i w przenosni, jest serwowanie
(serving) - przenoszenie i przedstawie-
nie na scenie samej istoty wlasnego ,,ja”
w calej pelni. ,Musisz umiec je zaser-
wowa¢” — powiada Harrell. ,,Serving’,
termin specyficzny dla kultury balowej,
wiaze sie z silg czarnego queerowego
performansu, tradycja zywo obecna
w choreografii i wystepach Harrel-
la. Serving to walka z samym soba,

radykalne wyzwanie, aby nieustan-
nie przebija¢ dotychczasowy poziom
wystepow i kwestionowaé wszystko,
co zastane. To badanie, a moze wrecz
catkowite  przekraczanie akcepto-
wanych konwencji, zasad, praktyk
kulturowych.

Na pierwszy rzut oka moze si¢ wy-
da¢ dziwne rozpoczynanie eseju kry-
tycznego o znaczeniu dziel Harrella
od anegdotek na temat ,,serwowania”
i ,kasowania’, ale chodzi wiasnie o to,
co w jego artystycznej palecie jest wy-
jatkowe. Pytanie, ktére spina klamra
wiekszo$¢ najwazniejszych dokonan
Harrella, taczy dwa oddalone od sie-
bie, a jednoczesnie podobne $wiaty:
»co by sie stalo, gdyby w 1963 kto$ ze
sceny balowej Harlemu dotaczyt do
wezesnych postmodernistéw z Judson
Church?”. Data ma tu znaczenie — 1963
to rok po przelomowym Concert of
Dance #1 w Judson Memorial Church
w dzielnicy Greenwich Village, kiedy
to swoje postmodernistyczne uklady
choreograficzne zaprezentowali zde-
sperowani studenci eksperymentalnego
kursu Roberta Dunna, ktérym odmo-
wiono miejsca w bardziej mainstre-
amowym centrum 92nd Street Y. Pyta-
nie Harrella - co by bylo, gdyby voguer
wystapit w Judson Church - jest pyta-
niem o niemozliwe. Nie chodzi jednak
o to, ze Harrell jest zainteresowany
kreowaniem historycznej fikcji, ale
o krytyczne podejscie do tanca post-
modernistycznego. ,Nie wrocimy do
1963. Jesli uzyjemy wyobrazni, perfor-
mans moze by¢ przestrzenia, do ktorej
zaprosimy niemozliwe. Ale ta niemoz-
liwos¢ jest zaproszeniem do przemysle-
nia mozliwoséci, jakimi dysponujemy
dzisiaj” Sewowanie byloby na pewno
niemozliwe w Judson Church. ,,To nie
w ich stylu. To nie pasuje do tanca
postmodernistycznego - oni wierza
w pewng neutralno$é, w pewien ro-

dzaj wycofania. Voguing pozwolil mi
zaja¢ wobec tego pozycje krytyczng” -
moéwi Harrell. Jego prace pojawialy sie
w znaczgcych muzeach, galeriach i na
festiwalach sztuki eksperymentalnej,
od the Kitchen i MoMA po Institute of
Contemporary Art w Bostonie.

Harrell urodzit sie¢ w Douglas, mia-
steczku w  potudniowo-wschodniej
Georgii, jakies sto mil od granicy z Flo-
ryda. Tancem zainteresowal si¢ przez
teatr i gimnastyke, ktére praktykowat
w szkole $redniej. W 1990 uzyskat tytul
licencjata uniwersytetu Yale w zakre-
sie American Studies, interdyscypli-
narnego programu, w ramach ktorego
studentéw zachecano do krytycznego
myslenia na tematy zwigzane z plcia
kulturows, seksualnoscia, procesami
socjokulturowymi. W Yale podczas
zaje¢ teatralnych David Herskovits po-
lecit Harrellowi ksigzke rezyserki Anne
Bogart The Viewpoints Book. Lektura
okazala si¢ dla mlodego choreografa
objawieniem. ,Ta ksiazka przywro-
cita mnie mojemu ciatu, sprawita, ze
wrocitem do ¢wiczen gimnastycznych
z miodosci. Zakochalem sie¢ w ru-
chu i nie chcialem juz przemawia¢ ze
sceny, chcialem sie rusza¢” - wspo-
mina. Ruch stal sie podstawa dla jego
interdyscyplinarnych dzialan, ktore
obejmowaly réwniez $piew i stowo
mowione.

Po studiach przeniést sie do Los
Angeles z mys$la o karierze aktorskiej;
postaral sie nawet o agenta. ,,Posze-
dlem na casting do Chlopakéw z sg-
siedztwa i Bajeru w Bel-Air. Chcialem
gra¢ tego drugiego dzieciaka, kuzyna
Willa Smitha”> Wkrétce zdal sobie
jednak sprawe, ze Los Angeles nie
jest dla niego, uzyskat stypendium na
Trinity Repertory Company w Pro-

Gia Kourlas Strike a Pose: A Show Pony Choreographs

His Obsession, ,New York Times” z 25 stycznia 2007,
www.nytimes.com/2007/01/25/arts/dance/25kour.html.



vidence w stanie Rhode Island, gdzie
spedzit jaki$ czas. Tam zajal si¢ praca,
ktora interesowala go wczesniej: po-
faczeniem tanca, teatru, poezji i ru-
chu w klimacie teledysku. Koledzy
z zespolu mowili mu czgsto, ze to, co
robi, nie jest ani taicem, ani teatrem:
»Wielu ludzi moéwito: «to, co robisz, na-
lezy przeciez do sztuki performansu».
Poprositem o opini¢ mojg nauczycielke
tanca, ktéra spojrzata na mnie wynio-
$le i stwierdzila arogancko: «Mysle, ze
to performans». Kiedy powiedzialem
jej, ze wolalbym, aby to byl taniec, od-
parowala: «Powiniene$ wiec studiowac
taniec»”.

Harrell postuchat jej rady i zrezy-
gnowal z konserwatorium, zeby zaja¢
si¢ tancem. Brown University w Pro-
vidence zainteresowal si¢ jego dziatal-
noscia i przyznal mu status wolnego
stuchacza. Zapisal si¢ na intensywny
kurs w Martha Graham School of Con-
temporary Dance w Nowym Jorku, ale
w miescie nie czul si¢ najlepiej. Spako-
wal wiec manatki - i jak to on, nawet
dzis, ciggle w ruchu - po prostu prze-
niost sie do San Francisco do tamtej-
szego Art Institute. Nie znalazlszy tam
jednak owego krytycznego podejscia
do tanca, jakiego sie spodziewal, osta-
tecznie wrocil do Nowego Jorku, gdzie
uzyskal rezydencje artystyczng w Mo-
vement Research - prestizowym labo-
ratorium tarnca i ruchu.

W 1999, pod koniec swojej rezy-
dencji, Harrell zobaczyl pierwszy bal
vogue. To byla dekada, kiedy film Pa-
ris is Burning Jenny Livingston podbit
$wiat i kiedy ukazata sie rewolucyjna
ksigzka Judith Butler Uwiktani w pleé;
dekada supermodelek — Naomi, Cin-
dy, Christy i Lindy, ale tez pierwszej
celebrytki-drag queen, RuPaul; epoka
imprezowiczéw 1 psychodelicznych
klubéw Limelight Petera Gatiena. Nie
mogt trafi¢ lepie;j.
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KATEGORIA: VOGUING
W KONTEKSCIE

Jako forma tworczosci i ekspresji,
voguing i kultura balowa byly u szczy-
tu popularnoéci. Bale odbywaja sie
nie tylko w Nowym Jorku, Detroit
czy Atlancie, ale tez w Paryzu, Berli-
nie, Londynie czy Waszyngtonie. Ni-
szowi raperzy, tacy jak Azealia Banks
czy Zebra Katz, inspiruja si¢ kulturg
voguingu w muzyce i tekstach. Butik
Slick It Up, oferujacy ubrania w gejow-
sko-fetyszystycznym stylu, sprzedaje
koszulke z napisem ,Butch Queen/
First Time in Drags/At a Ball” (to na-
zwa jednej z konkurencji w filmie Paris
Is Burning). W pewnym sensie hotdem
dla tego filmu jest kazdy odcinek pro-
gramu RuPaul’s Drag Race. W te prze-
strzen kulturowa doskonale wpasowuje
sie Harrell i jego innowacyjne podejscie
do tanca.

Prawdopodobnie pierwszym bada-
czem, ktdry potraktowal voguing jako
czysta forme taneczng, byt Jonathan
David Jackson. Jego zdaniem ta forma
opiera si¢ na czterech imperatywach
estetycznych:

1) Pozostan wierny zasadom voguingu;

2) nawiaz silny kontakt rytmiczny
z akompaniamentem muzyki lub
$piewu;

3) badz jak opetany, zaangazowany
emocjonalnie, ale bez faktycznej
walki;

4) wypracuj indywidualny styl.?

Najprosciej mdéwiac, voguing to po-
zowanie w tancu: ptynne ruchy, dlugie
rece, kobiecos¢, ptynnosé, gesty dloni
okalajacych twarz, ostre katy, nietypo-
we pozycje ciala. We wspolczesnym
voguingu ruchy sa mniej kobiece, bo

Jonathan David Jackson The Social World of Voguing,

wJournal for the Anthropological Study of Human
Movement” 12, nr 2/2002.
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TRAJAL HARRELL (M)IMOSA/TWENTY LOOKS OR PARIS IS BURNING AT THE

JUDSON CHURCH (M) - POKAZY PODCZAS 11. FESTIWALU CIALO/UMYS¢t,
WARSZAWA 2012, FOT. MARTA ANKIERSZTEJN

najpopularniejsi producenci muzy-
ki puszczajacy vouge bit, didzeje jak
Vjuan Allure czy MikeQ, lubujg sie
w blizszych hip-hopu mocnych bitach.
Nowy sposob poruszania si¢ jest bar-
dziej agresywny, co wida¢ w pozach ta-
kich jak ,umierajacy tabedz” czy ,,upa-

MADISON MOORE « CHODZISZ DLA MNIE

dek samobojczy”, w ktérych voguerzy
rozpoczynaja od baletowych piruetéw,
po czym gwaltownie padaja plecami na
ziemie.

Harrell nie jest czlonkiem sceny ba-
lowej ani voguerem, ale zastynal no-
watorskim cyklem Twenty Looks or



Paris Is Burning at the Judson Church.
To siedmioczgéciowe wybujale este-
tycznie dzieto, ktére konfrontuje ze
sobg taniec postmodernistyczny i kul-
ture balowg - Downtown i Uptown*.
Pod wspdlnym tytutem kryje si¢ sie-
dem ,,rozmiaréw”: (XS), (S), (M), (Jr.),
(L), (Made-to-Measure), czyli (M2M)
i (XL). Inspiracja dla tych tytutéw byta
ksigzka architekta Rema Koolhaasa
S M L XL oraz Blizaard Ball Sale Davi-
da Hammonsa - performans, podczas
ktorego artysta sprzedawal na jednej
z ulic Manhattanu kulki $éniegowe rdz-
nych rozmiardw.

To gra z wieloma motywami: kto ma
dostep do $rodkéw produkcji i dys-
trybucji? Jak podejs¢ do tego subwer-
sywnie, majac $wiadomos¢, ze mozna
wnie$¢ ze sobg co$ wyjatkowego, ale
mozna tez to straci¢. Na poziomie for-

Uptown, czyli Harlem na pétnocy Manhattanu, i Down-

town, czyli Greenwich Village, na potudniu. (Red.)

124

my to gra skala. To zestawianie ze soba
przeciwstawnych sposobéw zjednywa-
nia sobie roznego rodzaju publicznosci,
aby jej przybywalo, i narzedzi negocja-
¢ji, jakich mozna uzy¢ w tym celu.

Najwazniejszym pytaniem, jakie nio-
sto ze soba to dzielo, jest wspomniane
juz: ,,co by sie stato, gdyby w 1963 kto$
ze sceny balowej Harlemu dolaczyt do
pierwszych postmodernistéw z Judson
Church?”. W miare pracy nad kolejny-
mi odstonami, Harrell zaczat zadawa¢
odwrotne pytanie - ,,co by sie stalo,
gdyby kto$ z pionieréw postmoderni-
zmu z Judson Church dotaczyt do sce-
ny balowej?”. To pytanie kluczowe dla
najnowszego przedstawienia Harrella
Judson Church Is Ringing in Harlem
(Made-to-Measure)/ Twenty Looks or
Paris Is Burning at the Judson Church
(M2M) z 2013 roku.

Za tymi pytaniami kryje sie dluga
historia baléw drag, ktéra siega kon-

TRAJAL HARRELL (M)IMOSA/TWENTY LOOKS OR PARIS IS BURNING AT THE
JUDSON CHURCH (M) - POKAZY PODCZAS 11. FESTIWALU CIALO/UMYS¢t,
WARSZAWA 2012, FOT. MARTA ANKIERSZTEJN

ca dziewietnastego wieku. Woéwczas
to w Harlemie i Greenwich Village
artysci przedstawiajacy mezczyzn i ko-
biety organizowali bajeczne konkursy
drag, z ktorych najbardziej skanda-
licznym byt poczatkowo Hamilton
Lodge Ball, ktorego historia zaczeta sie
w 1869 i ciagnela si¢ az do lat trzydzie-
stych dwudziestego wieku. Jak pisat
George Chauncey, Harlem pod koniec
dziewietnastego wieku byt miejscem
spotkan czarnoskérych gejow, ktérzy
byli niemile widziani w zdominowa-
nych przez bialych nocnych rewirach
potudniowego Manhattanu.> W ten
sposob przeksztalcili Harlem w gejow-
ski mikro$wiat, co z kolei ekscytowato
zamoznych biatych z Downtownu. Ha-
milton Lodge Ball w znacznym stopniu
nadal Harlemowi ten niezwykly cha-
rakter. W tym wydarzeniu braly udzial
co roku setki drag queens, odtwércow
rél kobiecych i meskich, a wraz z nimi
tysigce widzoéw przede wszystkim
czarnych, ale takze biatych przybylych
specjalnie na to widowisko. W 1925 na
balu stawilo sie okoto o$miuset 0sdb;
w 1930 juz pottora tysiaca.

Jak czesto bywa ze stynnymi impreza-
mi, réwniez i Hamilton Lodge Ball roz-
poczal swoje zycie w podziemiu, jednak
jego stawa wkrétce wyniosta wydarze-
nie na pierwsze strony gazet i zostala
upamietniona w literaturze. Bale staly
sie tak popularne, ze Langston Hughes
w swojej autobiografii z 1963 roku,
Big Sea, wspominat je jako ,,kolorowe
widowiska”:

Najbardziej barwnym i osobliwym ze
wszystkich spektakli Harlemu w latach
dwudziestych jest wcigz zdumiewajacy Ha-
milton Club Lodge Ball, odbywajacy si¢ co
roku w Rockland Palace Casino. Na balu

mezczyzni przebierajg sie za kobiety, a ko-

George Chauncey Gay New York, Basic Books, New York

1994, s. 278; kolejne odwotania na stronach 246 i 258.
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biety za mezczyzn. U szczytu epoki New
Negro i inwazji turystéw na Harlem, inteli-
genci i aktywisci spoleczni zaréwno z Har-
lemu, jak i z Downtown zajmowali wygodne
miejsca w lozach i przygladali si¢ wystrojo-
nemu tlumowi na parkiecie - mezczyznom
w powiewnych sukniach i przepaskach

z pidr, kobietom we frakach i garniturach.®

Bal drag, z ktérego wywodzi sie tra-
dycja voguingu, przez ponad sto czter-
dziedci lat stanowil przestrzen, w ktorej
geje 1 lesbijki o kolorze skéry innym niz
biaty mogli uwolni¢ si¢ od codziennej
opresji genderowej i rasowej, stworzy¢
wlasny $wiat spoleczny i wlasng estety-
ke. Historia ta stanowi rame twdrczosci
Harrella. Mimo ze historia baléw drag
jest znana, niewiele wiadomo o Zrd-
dlach voguingu jako formy tanecznej.
Jedna z hipotez glosi, ze Pepper LaBeija,
znany z Paris Is Burning, przez diugi
czas interesowal si¢ moda, przenidst
wigc pozy i gesty znane z modelingu do
swojej kreacji scenicznej. LaBeija stu-
diowat sposoby chodzenia po wybiegu
i odtwarzat je na parkiecie. Kiedy inni
zaczeli je nasladowa¢, maniera ta roz-
wineta si¢ w popularny styl.” Co jednak
dzieje si¢, gdy mamy do czynienia ze
zbyt wieloma osobowosciami, zbyt wie-
loma legendarnymi krélowymi? Zrédta
zaczynajg przeczy¢ samym sobie. Inna
historia glosi, ze Paris Dupree (stad ty-
tul Paris Is Burning) tanczyla w klubie
z magazynem ,Vogue” w torebce. Tan-
czac, wyjeta magazyn z torebki, otwarta
na przypadkowej stronie i odtworzylta
w takt muzyki poze modelki, po czym
powtorzyla ten gest, przewracajac ko-
lejne strony magazynu. Jedna z drag
queens zblizyla sie i odpowiedziata wia-

Langston Hughes The Big Sea: An Autobiography, Hill

and Wang, New York 1963, s. 273.

Por. Voguing and the House Ballroom Scene of New York
1989-92, red. Stuart Baker, fot. Chantal Regnault, Soul
Jazz Records, London 2011, . 116.



sng poza. I tak to sie stalo — obie strony
pojedynku staraly sie przelicytowac,
serwujac w taicu nowa poze.®

Jak zauwazyt krytyk sztuki Craig
Owens, ,pozowal to znaczy zapre-
zentowa¢ siebie spojrzeniu innego
w znieruchomieniu - niczym obraz™.
Pojedynek na pozy czy bitwa na gesty
to ikonograficzna podstawa znakomite-
go dzieta Harrella, Antigone Jr., z cyklu
Twenty Looks. W jednym z kameral-
nych wykonan dziela, Harrell i piekny
Thibault Lac zajmuja niewielka prze-
strzen wyobrazonego wybiegu. Harrell
ma czarny stroj, Lac — szary. ,,Kiedy
pierwszy raz szliSmy po wybiegu, trak-
towali$my to jak balet. Jak sie chodzi
po wybiegu, jak sie stawia stopy? Ogla-
dali$my tasmy, nasladowalismy dziew-
czyny, podchodziliémy do tego jak do
baletu” - wspomina Harrell.

Podczas wystepu Harrell poczatkowo
siedzi na widowni (to typowy dla niego
zabieg, destabilizujacy doswiadczenie
widza), ale po kilku sekundach od roz-
poczecia I Want Your Love Chroma-
tics wychodzi wprost na niewidzialny
wybieg, plecami do publicznosci. Przy
mocnym bicie, Harrell gwaltownie od-
wraca sie i zaczyna poruszac si¢ skoka-
mi w rytm muzyki. Miejsca jest niewie-
le. Harrell jest kobiecy; jego ramiona sg
luzno opuszczone, poruszajg si¢ niczym
machniecia niewidzialnego pedzla.
Cialo wydaje sie plastyczne i falujgce.
Gdy wybrzmi pierwszy wers piosenki,
z widowni wychodzi Lac, aby znalez¢
swoje miejsce na wybiegu. Chodzi na
czubkach palcéw, na niewidzialnych
puentach czy obcasach, wydaje si¢
mniej swobodny niz Harrell. Dlonie
uklada z przodu, tam gdzie zwykle sa
kieszenie, ramiona wysoko podnie-

Tim Lawrence A History of Drag Balls, Houses and the

Culture of Voguing, w: tamze, s. 5.
(raig Owens The Medusa Effect, Or, The Spectacular
Ruse, ,Artin America” styczer 1984.
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sione, ruchy w zamierzeniu sztywne,
mieénie napiete, kazdy gest jest dopaso-
wany do rytmu cztery czwarte. Harrell
porusza si¢ swobodnie po calej prze-
strzeni, podczas gdy Lac przygotowuje
sie na swoj solowy popis w tym duecie.
Lac z wygladu przypomina modela,
ma powazng mine, gestem dloni raz
po raz podkresla twarz. Wygina gorng
partie ciata, ktadac dlonie na biodrach
kciukami w strone widowni, i wygina
tokcie, przyjmujac ikoniczng dla hau-
te couture poze motyla — porusza sie
w te i we w te w rytm muzyki.

Efekt jest spektakularny - przed-
stawia w pigulce to, co dzieje sie, gdy
ruch znany ze $wiata mody zostaje
przeniesiony w obreb tafica postmo-
dernistycznego i ukazuje, co taniec
moze zaoferowa¢ modzie. W miare
trwania performansu, widzowie staja
sie $wiadkami pojedynku voguingo-
wego, baletu, tarica postmodernistycz-
nego i modowej sesji fotograficznej
jednocze$nie. Dla Harrella pozowanie
to taniec.

Zwigzek tanca i mody nie jest przy-
padkowy, zwlaszcza ze juz od lat sze§¢-
dziesigtych widuje si¢ modelki tanczace
na wybiegach. Coco Rocha, wspolcze-
sna kanadyjska modelka stynaca z po-
zowania na sto rdéznych sposobdéw
w ciagu niespelna minuty, byla cenio-
na za znajomo$¢ tanca irlandzkiego
jeszcze zanim trafita na okladki ma-
gazyndw i na pokazy stynnych projek-
tantéw. W 2007 roku zainaugurowata
pokaz Jeana Paula Gaultiera w rytmie
jig. Jak widac, te dwa $wiaty nie sa wca-
le tak bardzo od siebie oddalone.

A wlasnie dostrzezenie zwigzku mie-
dzy tancem postmodernistycznym
i moda czyni dorobek Harrella tak
waznym. Voguing, forma tarica wywo-
dzjca si¢ ze srodowisk niezamoznych,
ktére korzystaty z ulicy jako przestrze-
ni publicznych wystepdw, oraz pre-

zentacja mody, ktora oczywiscie wigze
sie z komercjalizmem i rynkiem débr
luksusowych, to przeciecie niezmier-
nie ciekawe z teoretycznego punktu
widzenia. Z jednej strony, taniec na sali
balowej jest bardziej kreatywny i stano-
wi cel sam w sobie. Na balu stawka jest
prestiz, ale subkultura balowa stanowi
samodzielny queerowy mikro§wiat
i w tym sensie ogranicza si¢ do balu
jako takiego. W $wiecie modelingu
ryzyko siega dalej. Celem pokazu jest
sprzedanie wizerunku w taki sposéb,
aby inwestorzy, klienci, blogerzy, redak-
cje zainteresowaly sie towarem. Stawki
ida w miliony dolaréw. To znacznie po-
tezniejsza maszyneria.

Nawet Harrell jednak zauwaza optyke
komercji i odnosi si¢ do niej w swo-
ich wystepach. W opisanym tu dziele
gwiazda jest Lac — nie tylko ze wzgle-
du na urode, ale tez na to, ze historia
opowiadana przez niego jest bardziej
intrygujaca. Ruchy ma zdecydowane,
konkretne, potrafi by¢ jednoczesnie
usztywniony i plynny. Podczas gdy
kreacja Harrella wydaje si¢ bardziej
strumieniem $§wiadomosci, jest w niej
mniej choreografii i wirtuozerii. Naj-
prosciej mowiac, Lac ,tanczy” nawet
gdy pozuje, a Harrell uprawia ,nie-
-taniec”. By¢ moze to wlasnie zderze-
nie, nad ktérym chcialby si¢ z nami
zastanowic?

VOGUING | TANIEC
POSTMODERNISTYCZNY

Harrell wziagl udzial w swoim pierw-
szym balu w roku 1999, ale nie zamie-
rzal sta¢ sie¢ aktywnym uczestnikiem
tej spotecznodci ani nie chcial, aby jego
osobiste zaangazowanie przetozyto sie
na jego tworczos¢. ,Bylem obserwa-
torem, jasno zaznaczytem, ze nie chce
by¢ uczestnikiem - méwil. - Wiedzia-
tem, ze musze jasno zdefiniowac swoja
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pozycje. Nie chciatem ukrywad, ze nie
pochodze z tej samej kultury. Wywo-
dze sie¢ ze $wiata uprzywilejowanego,
wyksztalconego, i sadze, ze fakt braku
oczywistych zwigzkow miat tu duze
znaczenie. Nie chcialem, zeby moje
zaangazowanie odwotywato sie do po-
lityki tozsamo$ci” Voguing interesowal
Harrella jako sposéb na zakwestio-
nowanie ,estetyki Judson” i na dalszy
rozwdj tanca postmodernistycznego.
»Estetyka Judson zaczeta by¢ wszech-
obecna i nikt nie mial pomystu na to,
co robi¢ dalej” - moéwi Harrell.

Ale czym jest wlasciwie ,estetyka
Judson” i w jaki sposob voguing po-
mogl Harrellowi poradzi¢ sobie z es-
tetycznym dylematem? Szkola Judson
w postmodernizmie wywodzi si¢ od
grupy tancerzy i choreografow, ktorzy
uczestniczyli w seminarium Roberta
Dunna (1960-1962) — eksperymental-
nym, bliskim estetyce Zen. Seminarzy-
$ci zaprezentowali finalowe rezultaty
swoich eksperymentéw (jesli mozna
je w istocie nazwa¢ finalowymi) la-
tem 1962 w Judson Memorial Church
w Greenwich Village przed zachwy-
cong trzystuosobowa publicznoscia.
Judson Church, gdzie odbyl si¢ Concert
of Dance #1, byl o$rodkiem znanym
z zaangazowania spolecznosci lokalnej
iz programu artystycznego. Juz wcze-
$niej odbywaly si¢ tam happeningi,
dzialata galeria popartu, prowadzona
przez Howarda Moody'ego i prezentu-
jaca prace artystow takich jak Jim Dine,
Tom Wesselmann czy Claes Oldenburg.

Wszystko zaczelo sie wigc od tego, ze
grupa mlodych choreograféw — Steve
Paxton, Marni Mahaffay, Simone (For-
ti) Morris, Paulus Berenson i Yvonne
Rainer - zapisala si¢ na zajecia chore-
ograficzne do Roberta Dunna w Living
Studio u Mercea Cunnighama. Kaz-
de z nich chciato wyjs¢ poza formute
tanca wspoétczesnego. W seminarium,



ktére skupiato si¢ na wspolnych eks-
perymentach, brali udziat zaréwno do-
$wiadczeni, jak i poczatkujacy tancerze.
Sam Dunn nie byl nawet tancerzem ani
choreografem. Wszystko to sprzyja-
fo atmosferze zabawy, eksplorowania
przestrzeni wolnosci i przypadkowo-
$ci, kwestionowania tego, jak dotad de-
finiowalo sie taniec. Poniewaz zajecia
byly otwarte, a uczestnicy pochodzili
z réznych srodowisk, technika i wirtu-
ozeria nie mialy dla nich takiego zna-
czenia jak sam akt ruchu.'’

Zasada zaje¢ bylo myélenie o procesie
lub wymyslanie form. Jak wspomina
Forti, jedno z pierwszych zadan pole-
galo na stworzeniu tanca, ktory obej-
mowalby rézne czeéci ciala i przestrze-
nie podczas ruchu w lewo lub w prawo.
»Na przyktad: oko, reka, szyja; w lewo,
w prawo; tu, tam. Potem zapisywalo si¢
to na kartkach, kazda opcje oddzielnie.
Jesli wybrato sie arbitralnie trzy kom-
binacje, moglo wyjs¢: reka, w prawo,
tam; oko, w prawo, tam; oko, w prawo,
tam. Te wyniki mogty sta¢ si¢ instruk-
cja, partyturg tafica” Ten styl nauczania
kfadt nacisk na oduczenie si¢ przywia-
zania do profesjonalizmu, ¢wiczen,
wirtuozerii, charakterystycznych dla
tanca wspolczesnego. ,Na poczatku
wyprébowalem wszystkie opcje «dla-
czego nie» — wspomina Steve Paxton. -
To byt bardzo popularny zwrot w tam-
tych liberalnych czasach” Ta otwarto$¢
na rozne opcje sprawiala, ze choreogra-
fia stawatla sie jakby niedoskonata czy
wrecz ,,autentyczna’.

Punktem wyjscia dla Harrella stalo
sie zaobserwowanie dialogu pomiedzy
»autentyzmem” voguingu a ,autenty-
zmem’ tanca wspodlczesnego. ,,Mysle,
ze kiedy zauwazylem historyczne pa-
ralele pomiedzy Judson a voguingiem,

Sally Barnes Democracy’s Body: Judson Dance Theater,

1962-1964, Duke University Press, Durham 1993; kolejne
cytaty s. 421 26.
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ale tez ironiczny zwigzek pomiedzy
«autentyzmem» w obu wydaniach, po-
mysélalem: to teoretycznie moze mie¢
ciekawg dynamike, a nikt dotad nie pa-
trzyl na to w ten sposob” — wspomina.
Choreograf umiejscawia swoja prace
jako bezposrednig odpowiedz na NO
Manifesto Yvonne Rainer z 1965 roku,
kanoniczny tekst dla tanica postmo-
dernistycznego i estetyki Judson. Do-
kument ten, jak zwykle w przypadku
manifestow, jest prosty i bezposredni:

NIE dla spektaklu nie dla wirtuozerii nie
dla transformacji i magii i udawania nie dla
glamouru i gwiazdorstwa nie dla bohateréw
nie dla antybohateréw nie dla kiczu nie dla
angazowania wykonawcy ani widza nie dla
stylu nie dla kampu nie dla uwodzenia wi-
dza sztuczkami nie dla ekscentryzmu nie

dla wzruszania ani bycia wzruszanym.'"

Celem tego manifestu bylo zrewolu-
cjonizowanie tafica i powré6t do jego
pierwotnych elementéw - kwestia,
z ktorg mierzyl si¢ niemal kazdy duzy
ruch w sztuce. NO Manifesto Yvonne
Rainer ma wiele wspélnego z innymi
wystapieniami przeciwko spektaklowi,
jakie pojawily sie w latach sze$¢dziesia-
tych. Jak na przyktad The Image - kry-
tyka mass medidw i kultury celebrytow
autorstwa Daniela Boorstina, czy Spo-
teczeristwo spektaklu Guy Deborda,
ktérego aforystyczna proza uwypukla,
w jakim stopniu wspolczesne zycie zo-
stalo zdegradowane przez ,spektakl’,
czyli spoteczne relacje miedzy ludzmi,
zaposredniczone przez obrazy.

Chociaz taniec postmodernistycz-
ny wzywal do zerwania z kultem jed-

Yvonne Rainer Some Retrospective Notes on a Dance

for 10 People and 12 Mattresses Called ‘Parts of Some
Sextets,” Performed at the Wadsworth Atheneum,
Hartford, Connecticut, and Judson Memorial Church,
New York, in March, 1965, ,Tulane Drama Review” Vol.
10, nr 2/1965.

nostki i do powrotu do formy, Harrell
zauwazyl, ze w $wiecie tanca w latach
dziewigcédziesigtych, gdy stawial w nim
pierwsze kroki, niewiele si¢ od tamtego
czasu zdarzylo. Jego polemiczny po-
myst na polaczenie voguingu i tanca
postmodernistycznego byl odpowie-
dzig na te sytuacje. ,,Chcialem wyjs¢
poza Judson, a jednoczesnie, co bar-
dzo wazne, odnie$¢ si¢ do tej estetyki
krytycznie - mowil. - Wywodzeg sie ze
szkoly Judson, ale pamietam, ze Steve
Paxton zawsze powtarzal: nigdy sie
przeciw nam nie zbuntowali$cie. Dla-
tego na swoj sposob, odwolujac sie
do voguingu, postanowilem wyrazi¢
bunt. Postawilem pytanie: jak dalej
rozwija¢ taniec? Kiedy spojrzalem jed-
nocze$nie na Judson i voguing, wszyst-
kie «nie» z manifestu zmienily sie
W «moze».”

Jesli wiec NO Manifesto méwit ,,nie”
kampowi, ekscentryzmowi, widowisku,
gwiazdorstwu, Harrell odpowiedziat na
to: ,sprobujmy”. (M)imosa/Twenty Looks
or Paris Is Burning at the Judson Church
(M), rozmiar ,,medium” w jego cyklu,
to chyba najbardziej kampowa, psy-
chodeliczna czg§¢ Twenty Looks. Opo-
wiada historie Mimosy Ferrery - kazdy
z czworga wykonawcow, Cecilia Bengo-
lea, Frangois Chaignaud, Marlene Mon-
teiro Freitas i Trajal Harrell twierdzi, ze
jest Mimosa. ,,Jestem prawdziwa Mimo-
sg” — mowi kazde z nich. To osobowos¢
wielokrotnie zlozona, przemawiajaca
jednocze$nie: butch queen, baletnica,
drag queen, Prince. Widz wie, Ze nie-
mozliwe jest, aby wszyscy byli Mimosa —
co stanowi podwdjny komentarz do au-
tentyzmu w voguingu i kulturze balowej,
ale tez w tancu postmodernistycznym.
Pytanie o autentyzm i prawdziwos¢ po-
ciggniete zostaje dalej, poniewaz wyko-
nawcy zmieniajg wizerunek, wychodzac
wprost z widowni, co jest zabiegiem ty-
powym u Harrella. Widz obserwuje ich
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przygotowania, zmiane stroju, makijaz
- wszystko to podwaza znaczenie ,,au-
tentycznoéci” i przypomina, ze mamy do
czynienia z konstruowaniem wizerunku.

Pod koniec Harrell wyglasza dowcip-
ny monolog, w ktorym powraca jeszcze
raz do tego tematu. Siedzac na krzedle,
elegancko ubrany Harrell w czerwonym
szalu i okularach przeciwslonecznych
wyglasza mowe o znaczeniu autenty-
zmu. Utrzymuje przy tym oczywiscie,
ze jest prawdziwg Mimosa:

Powiem wam co$ w sekrecie. Wiecie, sa
podrébki Vuittona, Prady, Gucciego, Diora,
nawet Miu Miu, Fendi, Balenciagi, Chloe.
Sliczne. 1 powiem wam, ze mam w szafie
pare podrobek. Naprawde mam, naprawde.
Bo czasem, jak ide do klubu, albo na plo-
teczki, nie chce mi sie bra¢ mojej prawdziwej
torebki. Kto$ mi ja moze ukras¢. Naprawde.
Wiecie — siedze sobie w klubie, noga na
noge, sukienka Chloe, drineczki, plotecz-
ki z psiapsiotkami. Ktade torebke na ziemi,
zeby kazdy zobaczyl, jakie mam buty. No
i odwracam si¢ na chwilg, i nie ma. Trzeba
wiedzie¢, kiedy wzia¢ autentyk, a kiedy pod-
robke, i pamietad, ktora jest ktora.

Monolog jest zabawny, ale ma tez
inng role - zajmuje si¢ kwestig auten-
tycznosci w kontekscie refleksji nad
luksusowg konsumpcja i luksusowymi
dobrami. To temat czytelny nawet dla
widza, dla ktérego genderowe i toz-
samosciowe niuanse sg zbyt zlozone.
Sposéb moéwienia, sformulowania,
stownictwo i intonacja zostaly tu za-
czerpniete bezposrednio z jezyka kul-
tury balowe;j.

Subtelne elementy kultury czarnosko-
rych gejow wpisane w kontekst tanca
postmodernistycznego stanowig sile
prac Harrella. W Antigone Jr. Thibault
Lac demonstruje popis solowy, a Har-
rell kibicuje mu z widowni: ,,Dajesz,
siostro! Dajesz, szmato! Obroét. Padnij.



I z powrotem!”. To samo w Antigone
Sr., gdzie Harrell gwaltownie przery-
wa tancerzom. ,Stop! Przerwac ten
pieprzony pokaz!” — krzyczy. Swiatla
przygasaja, a Harrell rapuje szybko, bez
tchu: ,,T'warz, twarz, twarz, twarz. Po-
kaz legendarng twarz. Zatrzymac¢ bit!
Zatrzymac ten cholerny bit!”.

Bal voguingowy, podobnie jak prace
Harrella, jest intensywny zaréwno pod
wzgledem wizualnym, jak i dzwigko-
wym. Rap Harrella ma swoje korze-
nie w jednej z voguingowych tradycji,
zgodnie z ktérg ,,mistrz ceremonii” re-
lacjonuje, co voguer robi na parkiecie.
DJ Vjuan Allure objasnial mi to w ten
sposob: ,Kiedy wychodzisz na wy-
bieg, ruszasz si¢ do bitu, ale komenta-
tor dodaje co$ ekstra. Przez wiekszos¢
czasu jest w poblizu, wiec dajesz z sie-
bie jeszcze wigcej. I to bardzo dziata
na publicznos¢”™. Rola komentatora
jest zatem intensyfikacja przestrzeni,
dopingowanie voguera podczas wy-
stepu na wybiegu tak, by wypadt albo
wypadta jak najlepiej. Na balu zazwy-
czaj mamy do czynienia z trzema war-
stwami dzwigku. Muzyka typowa dla
voguingu charakteryzuje si¢ wlasnymi
rozwigzaniami rytmicznymi i aranza-
cyjnymi. Publicznos$¢ glos$no kibicuje
voguerowi podczas wystepu. Komen-
tator podkreca emocje. Ale jego rola
jest utrzymywanie pewnego porzadku,
cho¢ nie tylko. Melodeklamacja ma
charakter muzyczny, zblizony do rapu -
ciety komentarz dostarczany szorstkim,
ale monotonnym glosem.

Warstwa dzwieckowa w performan-
sach Harrella potrafi robi¢ wielkie
wrazenie. ,Ludzie pytaja mnie zawsze
o $ciezke dzwiekowa” — moéwi artysta.
W epoce Shazam nie trzeba wlasciwie
o to pytaé. Warstwe wizualng kreuje
z kolei wybieg. Moze by¢ prawdziwy,

Vjuan Allure, wywiad przeprowadzony przez autora,

15 marca 2012.
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jak w Antigone Sr., lub wyobrazony, jak
w Antigone Jr. Czym jednak jest wybieg,
jesli nie po prostu dlugim pomostem
zbudowanym dla pokazu, dla towaru?

Skoro taniec postmodernistyczny
skupial si¢ na codziennych ruchach
takich jak siadanie, stanie czy chod,
to przestrzen wybiegu wydaje si¢ by¢
stworzona dla krytycznej perspektywy.
»Nawet stowo «wybieg» jest interesuja-
ce w tym kontekscie, poniewaz taniec
postmodernistyczny byl zainteresowa-
ny ruchem «pieszego»: biegiem, cho-
dem, siedzeniem, staniem. Voguing
tez zajmuje si¢ chodzeniem i staniem,
ale w sposdb zaczerpniety z pokazdw
mody” - moéwi Harrell. Tkonografia
voguingowa wywodzi si¢ ze S$wiata
mody, ktérym inspirowaly sie Pepper
LaBeija czy Paris Dupree. Zdaniem
Harrella lekcja voguingu moze by¢ in-
spirujaca dla tanica postmodernistycz-
nego. Wybieg staje si¢ jego znakiem
rozpoznawczym, ,suwakiem” w stylu
Barnetta Newmana - jak to nazywa —
czyli przestrzenia, w ktorej spotykaja
sic moda, voguing i taniec postmo-
dernistyczny. ,,Interesowal mnie wy-
bieg jako architektoniczna przestrzen,
w ktdrej pieszy ruch staje sie podstawa
krytycznego podejscia do spektaklu.
Judsonowska ekspresja na wybiegu na-
tychmiast ulega przemianie. Jakby wy-
niesiono ja na piedestal”

Projekt Harrella odnidst sukces, po-
niewaz udalo mu si¢ zada¢ pytania,
ktére byly oczywiste, a jednak nikt nie
zadawal ich wczesniej. Nawet pomimo
uzwyczajnienia tanca przez postmoder-
nizm, pomimo usuniecia elementu wir-
tuozerii, rezygnacji z przywigzywania
nadmiernej wagi do ¢wiczen i do struk-
tury - inaczej méwigc, pomimo demo-
kratyzacji tanica wspolczesnego — weigz
pozostaje on elitarng formga sztuki. Ma
swoj kanon, ale tylko prawdziwi znawcy
i entuzjasci potrafia wytapa¢ odniesie-

nia do niego i cytaty. Voguing z kolei
ma swoje korzenie w kulturze masowej
i na ulicy, a cho¢ wymaga treningu, nie
jest tu konieczna wiedza akademicka.
Voguerzy prawdopodobnie nie $ledzili
sceny tanica postmodernistycznego i od-
wrotnie. Ale wlasciwie — dlaczego nie?

Gl6éwna réznica pomiedzy tymi for-
mami wynika z faktu, ze taniec post-
modernistyczny kwestionowal zasady
tanca, podczas gdy voguing celebro-
wal i przygladal sie wszystkiemu, co
queerowe. Pomimo ze w pracach Har-
rella przewijaja si¢ elementy queerowe,
to kwestie tozsamosci nie stanowig
dominujacego motywu estetycznego,
a szkoda. Voguing jest bowiem zawsze
¢wiczeniem w queerowym budowa-
niu $wiatéw. Bale odbywajg si¢ pdzng
pora, trwaja wiele godzin i raczej nie
majg nic wspolnego z napieciami w zy-
ciu codziennym. Poza parkietem kate-
gorie balowe nic nie znaczg. Voguing
ponadto sprzyja budowaniu queerowej
wspolnoty. Harrell z kolei zacheca do
zastanowienia si¢ nad intelektualnym
wymiarem tanca, i cho¢ jego dziela
nie s3 tak queerowe jakby by¢ mogty,
to autor i tak zadaje ciekawe zadanie
wyobrazni: co by si¢ stalo, gdyby te dwa
$wiaty sie spotkaty?

LEGENDY BALU

Tworczo$¢ Trajala Harrella porusza
szereg interesujagcych watkow teore-
tycznych: serving, taniec postmoderni-
styczny, muzyka, autentyzm, voguing,
gender, kultura czarnych gejéw - a tak-
ze to, jak te kwestie wplywaja na siebie
nawzajem. Jego choreografia jest trud-
na: to dtugie, czesto pozbawione przerw
wystepy, pelne akrobacji wymagajacej
od tancerzy, ale i od widzéw, duzej wy-
trzymalosci — tancerze tak si¢ poca, ze
miedzy wystepami czesto muszg siegaé
po recznik. Ale jest to rowniez praca —
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praca nad wyrazistoscia. ,Werk!!!”, czyli
»Do roboty! Dajesz!". Karl Marx twier-
dzit, jak wiadomo, ze praca prowadzi do
alienacji, poniewaz robotnik w fabryce
nie czuje zwiazku z produkowanymi
dobrami. Taka praca jest alienujgca —
oddzielona od wytworcy.

Jednak w przestrzeni czarnego queeru,
hasto ,Werk!” oznacza zaréwno kom-
plement pod adresem ,,dobrej roboty’,
jak i prace o charakterze kreacji i trans-
gresji. Zacheta ,Werk, bitch!", padajaca
w Antigone Jr., to sposéb na odzyska-
nie ciafa i jego twdrczych mozliwosci.
U Marxa robotnik jest wyalienowany ze
swej pracy i jej wytwordw. Jesli jednak
myslimy o pracy w kontekscie uznania,
to w przypadku queeru - jako sposo-
bu pokazania i udowodnienia wlasnej
wyobrazni estetycznej i zdolnosci wy-
razania siebie przez wystep — widzimy,
ze werk taczy prace, czas i energie wlo-
zone w akt produkgji estetycznej.”* Jesli
wiec u Marxa mamy dystans miedzy
robotnikiem a wytworem, to werk jest
procesem odzyskiwania, niwelowania
dystansu - robotnik jest tu bowiem jed-
nocze$nie wytworem wiasnej kreatyw-
nosci. Nawet jesli jest to proces zmudny,
dlugi i bolesny, to i tak oznacza zainwe-
stowanie czasu, pasji i umiejetnosci we
wiasng tworcza prace.

Dzis, wiele lat po premierze Twenty
Looks, prace Harrella spotykaja sie
z aprobatg krytykéw. Deborah Jowitt
z ,Village Voice” zauwaza piekno w sub-
telnosci i intelektualizmie jego utwordw,
nazywajac go ,,mistrzem zmystowego
chodu i agresywnych krokéw™"*. Clau-
dia La Rocco nazywa dzieta Harrella

Dziewietnastowieczny brytyjski krytyk sztuki John

Ruskin opracowat teorie pracy twérczej, ktéra w sposoh
inny niz u Marxa opisywata warto$c pracy i ekspresji
artystycznej.

Deborah Jowitt Trajal Harrell, Pam Tanowitz and Other
APAP Showcases Turn New York into One Big Runway,
LVillage Voice” 219 stycznia 2010.
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»hieodpartymi” i ,inteligentnymi”'.
Jednak jak to zwykle bywa w przypadku
nowych dziet, ktdre $mialo przesuwaja
granice i zadaja pytania, jego projekty
i propozycje byly rowniez krytykowane.
Sam wspomina, Ze na poczatku ,,ludzie
pluli na mnie i méwili: nie zaplacitbym
za to. Alistair Macaulay z ,The New
York Timesa" napisat bardzo negatyw-
na recenzje z wystepu Harrella na festi-
walu American Realness w 2013 roku.
Macaulay nazwat Antigone Sr. ,pelnym
dluzyzn, narcystycznym, czesto nieja-
snym i nudnym ¢wiczeniem z pseudo-
intelektualizmu i kampu”'®. Dodatkowo
zakwestionowal umiejetnoéci taneczne
Harrella, sugerujac, ze inni tancerze wy-
padli lepiej niz sam autor."”

Harrell wspomina, ze w roku 2001
spolecznos¢ tanca wspodlczesnego nie
byta mu przychylna, prawdopodobnie
czujac podejrzliwos¢ wobec kogos, kto
inspirowal si¢ modg. Inspiracje takie
majg dluga historie w sztuce, wystarczy
wspomnie¢ Andyego Warhola, Cindy
Sherman czy Sylvie Fleury, ,,ale w tancu
- twierdzi Harrell - moda kojarzyla sie
z luksusem i innymi rzeczami obcymi
$wiatu tanca”. Koniec koncéow jednak
moda jest zwigzana z cialem, podobnie
jak taniec. ,Jak méwi RuPaul: rodzisz
sie nago, reszta to drag”*®

(laudia La Rocco Where All the World’s a Fashion Show,

,New York Times” z 2 padziernika 2009.

Alistair Macaulay Greek Tragedy, Economic Mayhem
and Other Sources of Modern Movement, ,New York
Times” z 14 stycznia 2013.

Tamze.

Harrell cytuje znane powiedzenie RuPaul, ktére pier-
wotnie pojawito sie w: RuPaul Lettin It All Hang Out: An
Autobiography, Hyperion, New York 1995, s. iii.
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Cho¢ projekty Harrella nawiazuja do
przyjemnosci twérczej pracy w obrebie
queeru, wydaje sie, ze sa zbyt teoretycz-
ne i nieprzystepne jak na dzieta, ktdore
wiaza sie z voguingiem i moda, biorac
po uwage, Ze mowa tu o wystepach
trwajacych nawet dwie i pot godziny
bez przerwy. Voguing niesie ze sobg za-
bawe i ekscytacje dla widza i uczestni-
ka, z kolei moda daje ludziom co$, w co
moga uwierzy¢. Tymczasem perfor-
manse Harrella moga by¢ dlugie, me-
czace, nawet nudne — co bywa celowe.
Brak w nich jednak tego, co zamierzat
zrobié: uzy¢ jezyka voguingu i kultury
balowej, nie angazujac si¢ w nie bez-
posrednio, po to, aby zakwestionowa¢
elementy tanca. Co chcial osiagnac,
prezentujac performanse w poteznych
instytucjach sztuki, a nie na parkiecie
czy w nocnych klubach? Dlaczego za-
angazowal zawodowych tancerzy, a nie
voguerdéw? Czy relacja tancerzy i vogu-
eréw nie uczynitaby jego pytania jeszcze
bardziej wazkim? Wreszcie — dlaczego
tancerze s zwykle biali, a voguerzy sa
niemal zawsze Afroamerykanami lub
Latynosami? Wszystko to byto wybo-
rem estetycznym — Harrell jest uczniem
voguerdw i ma z tg sceng osobisty zwig-
zek. Ale tego wlasnie brakuje w jego
wyjatkowych pracach: silniejszej rela-
¢ji miedzy jego wlasnymi pomystami
a prawdziwa sceng balowa.

Pozwole sobie zatem zadaé wlasne
pytanie: co by sie stato, gdyby w 1999
roku Trajal Harrell zaczal wspotpraco-
wac z legendg voguingu, jaka jest Willi
Ninja, by wspolng pracg rzuci¢ wyzwa-
nie obu $wiatom - voguingu i tafica
postmodernistycznego?
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1. PUSTKI

Tonight (West Side Story) — w trak-
cie piosenki widownia pograzona jest
w catkowitej ciemnosci.

Let the Sunshine In (Hair) — na sce-
nie pojawia sie $wiatlo. Im dluzej
rozbrzmiewa piosenka, tym robi sie
jadniej.

2. REGULA

Francuski choreograf Jérome Bel jest
stawny ze wzgledu na prosta konstruk-
cje swoich dziel - czesto si¢ zdarza, ze
cale przedstawienie jest u niego podpo-
rzadkowane cierpliwemu przygladaniu
si¢ i manipulowaniu jedng regufa.

Reguta ta, cho¢ pozornie ograniczaja-
ca i przewidywalna, daje tak naprawde
poczatek catemu spektrum nowych,
dramaturgicznych mozliwosci, w kto-

Tekst w wersji oryginalnej na stronie www.Jéromebel.fr

rych widz dostrojony do gry, jezyka
i ograniczen, uwrazliwia sie na jej naj-
mniejsze wariacje. Gdy widz skupia
uwage na twardo ustalonych parame-
trach, jest w stanie odnalez¢ znaczenie
i rado$¢ w wydarzeniach i zmianach,

Autor jest brytyjskim artysta

i pisarzem, twdrca i dyrektorem
artystycznym teatru Forced
Entertainment.

ktére w bardziej swobodnej aranzacji
bytyby zbyt mate, glupie lub proste, aby
je zauwazy¢.

W spektaklu The Show Must Go On
wyjciowym elementem struktury sg
popowe piosenki. Cigg osiemnastu
utworow, ktore stanowia tu $ciezke
dzwickows, odgrywa w odpowiedniej
kolejnoéci operator dzwieku (Gilles
Gentner), ktory odwrdcony tytem do
widowni, siedzi przy malym stoliku
z przodu sceny. Cisza miedzy pio-



senkami wydaje sie trwac tyle czasu,
ile go potrzebuje Gentner na zmiane
plyty i wybranie kolejnego utworu.
Jest w tym procesie pewna ostrozna
funkcjonalno$¢, ktora nadaje przed-
stawieniu co$ na ksztalt konwencji
- to zalozenie, ze kazda rzecz be-
dzie trwala tyle, ile trzeba. W istocie
stopniowg zmiane wysokosci stosow
plyt CD, ktére przenoszone sa suk-
cesywnie z lewej, nieodegranej kup-
ki, na praws, odegrang, mozna po-
strzega¢ jako prosty, cho¢ odrobine
chwiejny zegar, ktéry odmierza czas
przedstawienia.

3. PO PROSTU

Znajoma prosi studentéw, zeby opisali
przedstawienia, ktore widzieli. Jedynym
stowem, ktorego nie wolno im uzy¢,
jest ,,po prostu”

Nie ma wiec juz: On po prostu prze-
stawia krzesta. Nie ma: Po prostu roz-
mawiajg o jedzeniu. Nie ma: Po prostu
tam stojg.

Zamiast tego: On przestawia krzesta.

Rozmawiajg o jedzeniu.

Stoja tam.

4. ZATANCZMY

Dla kazdej z piosenek prezento-
wanych kolejno w The Show Must
Go On Bel stworzyl pozornie do-
stowng i prosta choreografie, ktéra
skupia si¢ raczej na bezposrednim,
dziwacznym zilustrowaniu tekstu pio-
senki niz na kreatywnym podejsciu
i glebi.

Na poczatku przedstawienia, podczas
utworu Tonight i Let The Sunshine In,
pusta scena przechodzi z ciemnosci
w oélepiajace $wiatlo, co sprawia, ze na
wejscie aktoréw czeka sie z niecierpli-
woscig podobng do tej odczuwanej na
wielkich koncertach rockowych. Ob-
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sada wchodzi na scene dopiero pod-
czas piosenki numer trzy, czyli Come
Together Beatlesow. Kiedy tytutowe
stowa rozbrzmiewaja po raz pierwszy,
dwudziestoosobowa grupa aktoréw
wykonuje zawarte w nich polecenie,
wychodzi razem na sceng i siada w sze-
rokim poétokregu przodem do widowni.
Pozostaja tak do konca piosenki, osten-
tacyjnie nieSwiadomi tego, ze ktokol-
wiek moéglby od nich oczekiwa¢ czegos
wiecej.

Podczas czwartej piosenki - Let’s
Dance Davida Bowiego - aktorzy na-
dal czekaja, siedzac w pdtokregu, jed-
nak stowa refrenu - ,,Let’s dance” (za-
tanczmy) - traktuja jako bezposredni
rozkaz i wykonuja go bez wahania.
Kazdy z artystow zaczyna taficzy¢ z na-
tychmiastowym, absurdalnym zaanga-
zowaniem, pilnujac przy tym swojego
miejsca na scenie. Gdy refren dobiega
konca, a wraz z nim jego polecenie,
taniec konczy sie tak nagle, jakby ktos
wylaczyt prad.

Piosenka wzywa, zeby przyjs$¢ razem,
wiec przychodza. Piosenka nakazu-
je tanczy¢, wiec tancza. Interpretacja
choreograficzna jest tutaj (jak i przez
wigksza cze$¢ przedstawienia) prosta
i dostowna, doprowadzona do pozio-
mu komicznego odtwarzania. I rzeczy-
wiscie, wydaje sie, ze Bel wybral utwo-
ry, ich kolejno$¢ i choreografie, prawie
w calodci opierajac sie na tekstach. Poza
kilkoma wyjatkami aktorzy wykonu-
ja to, co sugerujg im piosenki. Mozna
stwierdzi¢, ze taniec jedynie dubluje
co$, co tam juz jest.

5. DRAMATURGIA LIST

W pracach Bela jedno nie prowadzi
do drugiego - a raczej jedno nastepuje
po drugim. Dlatego mozna posung¢ si¢
do stwierdzenia, ze kazde z jego przed-
stawien tworzy liste.

Lista piosenek, idei, dzialan, nazw,
krajow, czy moze niezbednych gestow,
prowokuje nas do wyobrazenia sobie
zestawu kryteriow, sposobu myélenia
lub celu, jaki przyswiecat jej konstruk-
cji. Kazdy nowy dodatek do listy (ktory
w przedstawieniu pojawia si¢ jako czes¢
procesu temporalnego) modyfikuje lub
potwierdza rozwijang przez widza teo-
ri¢ na temat istoty listy. Manipulowanie
tymi teoriami lub modyfikowanie ich
jest kluczowym elementem dramaturgii
list (lub zabawy listami).

Pozycje na liScie s tymczasowo trak-
towane jako rdwnowarto$ciowe. Lista
wyszczegolnia, kataloguje i, przede
wszystkim, gromadzi dane. Pozycje
na prostej lidcie prezentowane sa bez
przyporzadkowanej wartosci, bez ko-
mentarza czy opinii. W odrdznieniu
od kolazu, ktory stanowi inny przy-
kfad nowoczesnej kompozycji, ukla-
danie listy nie nawarstwia, nie zlewa,
nie naklada na siebie, nie remiksuje
i nie miesza ze sobg jej zawartosci. Li-
sty narzucaja kolejno$¢, ktéra moze
sugerowac, jednak nigdy nie odkrywa
przed nami opowiesci. Mimo to listy
pozwalaja kazdej ze swoich pozycji
na samodzielne istnienie, podkresla-
jac fakt, ze dana rzecz jest dokladnie
tym, czym jest. Listy s otwarte na in-
terpretacje i pojemne, poniewaz to na
widzach spoczywa zadanie dotarcia do
kategorii wyboru rzeczy wciagnietych
na liste oraz do ich indywidualnego
znaczenia. Czas potrzebny na ostatnie
z tych zadan jest szczegélnie podatny
na manipulacje podczas przedstawien
na zywo, poniewaz tworca listy kon-
troluje szybkos¢, z jaka pojawiaja sie
nowe pozycje i, w konsekwencji, czas
na rozwazania nad nimi. Lista utwo-
réw skompletowana przez Bela pozo-
stawia nam mndstwo czasu, poniewaz
kazdy odgrywany jest od poczatku
do konca.
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6. REFREN

Obsada sktadajaca sie z dwudziestu
aktorow wybranych przez Bela czesto
ustawia si¢ w proste kompozycje takie
jak potokrag czy linia i by¢ moze sta-
nowi liste ludzi — zaprezentowang nam
pod rozwage bez przyporzadkowanej
wartoséci, bez osadu czy komentarza.

Widzialem wystgpienie Roy’a Faudre
(Wooster Group) podczas festiwa-
lu LIFT w Londynie. Powiedzial co$
pieknego: ,aktor wystepujacy na
zywo to ktos, kto méwi nam: spdjrz,
jestem tym, ktdéry stoi przed toba.
Mozesz mnie oglada¢ od stop do
glow”.

Wydaje sig, ze Bel, cho¢ zdobyt wy-
ksztalcenie jako choreograf, stworzyt
co$, co lepiej byloby okresli¢ jako
konceptualng rzezbe w czasie. Mo-
wigc prosciej, rozumie on, ze teatr jest
ramg (gra) skonstruowana tak, zeby
ludzie mogli patrze¢ na innych ludzi.
Jest dobry w konstruowaniu takich
ram - pozornie przezroczystych, ofe-
rujacych  punkty obserwacyjne dla
twarzy, cial i ruchow ludzkich. W The
Show Must Go On patrze na tych lu-
dzi, mdj wzrok wedruje dowolnie, od
lewej do prawej i z powrotem. Widze,
jak ona poruszyla nadgarstkiem, jak on
spuscil wzrok. Jak ta osoba jest w tym
dobra, i jak inna nie jest w tym az tak
dobra. Zaczynam mysle¢, ze wszyscy
wygladaja pieknie w przedstawieniach
Jéromea i na poczatku nie potrafie tego
zrozumie¢. Sg oczywiscie mlodzi i wy-
gladaja jak z na poly modnej, a na poly
dysfunkcyjnej reklamy ubran, ale to nie
wszystko. By¢ moze pigkno to wynika
z faktu, ze kazdy jest tutaj obecny (bo
mu na to pozwolono? bo tak zostal
pokazany?) w sposéb zupelnie nie-
dramatyczny. Tak jak w przypadku
bohaterow Screen Tests (1964-1966)
Andyego Warhola, niewazne jest tutaj,
czy tancerze sie pocg, wzruszajg ramio-



nami, skupiaja sie, ziewaja, u§miecha-
ja sie, mrugaja czy drapia po tylkach.
Jonathon Jones pisat o Screen Tests, ze
»mozna ocenia¢ bohateréw Warhola
w sposéb surowy lub przyjazny, moz-
na si¢ z nich $mia¢ lub ich uwielbiac.
W wigkszosci jednak przygladamy
sie im i, w trakcie obserwacji, uspo-
kajamy sie. W konicu nie oceniamy,
ale raczej uswiadamiamy sobie, jakiej
wytrzymatosci wymaga patrzenie i jak
delikatna jest pozycja, w ktérej pozwa-
lamy innym patrze¢ na siebie” (,The
Guardian’, sierpien 2001). Tancerze
Bela stoja przed nami w swojej dosko-
nalosci i ze swoimi wadami, ze swoimi
sztuczkami, glupimi pomystami, entu-
zjazmem i ukrywaniem btedéw. Mimo
wszystko wyglada na to, ze czujg si¢
komfortowo, pogodzeni z tym, ze sa
obserwowani.

W przeciwienistwie do przedstawien,
ktére przenosza uwage z chwili na
chwile, The Show..., podobnie jak inne
dziela Bela, oferuje przestrzen i czas na
patrzenie, przestrzen i czas na nude,
przestrzen i czas na znalezienie sobie
czego$ interesujacego. Konsekwen-
cja takiego podejscia, wolne tempo
zmian sytuacji i prostota ruchu skry-
wajg w sobie (lub raczej umozliwiaja)
bogactwo wyrazistych, niezwykltych
szczegotow.

7. MUZYKA POP

Material muzyczny skltadajacy sie na
to dzieto to piosenki popowe. Wybie-
rajac utwory do The Show..., Bel nie
powoluje si¢ na kulture wysoka ani
nie podpiera si¢ jej autorytetem. Nie
wykorzystuje tez kultowych piosenek
i statusu, jaki moglyby ze sobg nies¢.
Nie prezentuje tez swojej wersji ,,do-
brego, eklektycznego gustu” W The
Show Must Go On znajdziemy utwory
zaréwno dobre, jak i naprawde slabe,

piosenki modne, piosenki kiczowate
i piosenki tandetne, jednak wydaje sie,
ze nie tymi kryteriami kierowal si¢ Bel
przy ich wyborze.

Tonight (West Side Story) - 5:43
Jim Bryant, Marni Nixon (Leonard
Bernstein)

Let the Sunshine In (Hair) - 6:06
Galt Mac Dermott

Come Together — 4:10
The Beatles (John Lenon i Paul Mac
Cartney)

Let’s Dance - 4:02
David Bowie (David Bowie)

I Like to Move It — 3:50
Reel 2 Real (E. Morillo i M. Quashie)

Ballerina Girl - 3:35
Lionel Richie (Lionel Richie)

Private Dancer — 4:00
Tina Turner (Mark Knopfler)

Macarena - 3:50
Los del Rio (Bayside Boys remix)
(A. Romero Monge - R. Ruiz)

Into My Arms — 4:09
Nick Cave (Nick Cave)

My Heart Will Go On - 4:40
Céline Dion (]. Horner, W. Jennings)

Yellow Submarine — 2:34
The Beatles (John Lennon i Paul
McCartney)

La Vie en Rose — 3:03
Edith Piaf (Louiguy - Edith Piaf)

Imagine - 3:00
John Lennon (John Lennon)

The Sound of Silence — 3:04
Simon and Garfunkel (Paul Simon)

Every Breath You Take — 4:13
The Police (The Police i Hugh
Padgham)

I Want Your Sex — 4:40
George Michael (George Michael)

Killing Me Softly with This Song — 4:13
Roberta Flack (Norman Gimbel
i Charles Fox)

The Show Must Go On - 4:44
Queen (Queen)

Zasadniczo wszystkie te piosenki sg
dobrze znane. Slyszelismy je juz wcze-
$niej. Niektorych stuchalismy z wlasnej
woli, inne musieli$my $cierpie¢, gdy
graly w radiu lub gdy puszczal je tata.
Sa to wielokrotnie wykorzystywane
obiekty, ktére poza rama tego przed-
stawienia zdazyly juz nazbiera¢ kilka
warstw znaczen i interpretacji — kul-
turowych jak i (dla wiekszoséci ludzi)
osobistych.

Gdy rozbrzmiewa piosenka, mysle
o wszystkich interpretacjach i wspo-
mnieniach z nig zwigzanych. Pio-
senka z mojego dziecinstwa. Kolejna
piosenka, ktdrej przestalem stucha¢
dawno temu, bo wydawalo mi sig, ze
wyciagnalem z niej juz ostatnig krople
emocjonalnego paliwa i wspomnien.
I mysle o tym, co robilem, stuchajac tej
piosenki tam, w realnym $wiecie, i my-
$le o ludziach, z ktérymi bytem, gdy jej
stuchatem, i o rzeczach, o ktérych przy
niej my$latem, i o miejscach, w jakich
bytem, stuchajac jej, i o artyscie-auto-
rze tej piosenki, i o tym, jak jego lub
jej kariera potoczyla sie dalej, i jakie
ma dla mnie znaczenie jako artysta,
i czy jeszcze zyje, i o tekscie piosenki,
io tym, jak sie rozwija z czasem, i ktére
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stowa wybral z niej Bel, zeby aktorzy na
nie reagowali, i o tych, ktére zignoro-
wal, myéle o reakcjach innych widzéw,
io tym, co mi o nich méwis, i o tym, co
mysla o tej piosence, i mysle o miejscu
tej piosenki w historii muzyki pop, lub
0 jej szerszym znaczeniu w kulturze,
i mysle o tym, jak po raz pierwszy ja
ustyszalem, i o tym, czy ma jakies prze-
stanie polityczne, i jakie jest dostow-
ne znaczenie jej tekstu, i jakie bytoby
to znaczenie, gdyby uslysze¢ ja teraz po
raz pierwszy, i o wakacjach z dziecin-
stwa, kiedy ta piosenka byla tak czesto
puszczana na odtwarzaczu, ze zapamie-
talem jej kazde stowo.

Albo, moéwiac krocej, Bel wykorzy-
stuje czas, ktory juz zainwestowali$my
w piosenki, ktdre prezentuje.

8. TANIEC | BANAL

Gdy w The Show Must Go On pojawia
sie juz taniec, stanowi zwykle parafra-
ze lub cytat, prezentujacy jaka$ forme
ruchu i muzyki, ktéra w kulturze co-
dziennej stala si¢ obiektem, jaki kazdy
z wykonawcow moze sobie przywlasz-
czy¢ na potrzeby wlasnego cielesnego
jezyka.

Cytowany taniec przeskakuje w pierw-
szej cze$ci przedstawienia z absorbuja-
cego disco (Lets Dance) na pomystowa
zywiotowos¢ (I Like To Move It), ama-
torski klasycyzm niedoszlych tancerzy
(Ballerina Girl) i solipsyzm facetéw
tanczacych w sypialniach (Private Dan-
cer), az dociera do rytuatu wspolnie
tanczonej Macareny. Ostatni przykfad
stanowi pewne przetamanie regul, kto-
re powoli wylaniajg si¢ z przedstawie-
nia, poniewaz jest to jedna z trzech sek-
¢ji, w ktorych choreografia nie ilustruje
bezposrednio tekstu piosenki. Zamiast
tego, podczas Macareny, tancerze po
prostu wykonuja razem taniec, ktory
towarzyszy piosence — robig to, co si¢
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przy niej robi¢ powinno wedlug po-
wszechnie przyjetej wiedzy, powstrzy-
mujac si¢ od inwencji czy komentarza.
Jaki$ czas pozniej My Heart Will Go
On Celine Dion zostaje potraktowane
w podobny, dostowny sposéb - przez
skojarzenia i odegranie obrazu z Ty-
tanika, co przez swoje ogolnie znane
polaczenie z piosenka jest tak samo
oczywiste, niepotrzebne i wtdrne, jak
odgrywanie stow.

W tych tanecznych cytatach i poza
nimi estetyka ruchu w przedstawieniu
jest wyprowadzona z codziennoéci -
z calg przyziemnoscig i bogactwem,
jakie to ze sobg niesie. Tancerze wy-
stepuja przed nami w sposob prosty
i intymny, a ich bezbronnos¢ i brak
»ostony” z pewnoscig dodajg im piek-
na. Obecnos¢ jest tu konstruowana bez
oczywistej retoryki czy wirtuozerii.
Nawet gdy podczas I Like To Move It
jeden z tancerzy wykonuje imponu-
jacy manewr penisem, wydaje sie, ze
przynalezy to do codziennej wirtuoze-
rii - jest sztuczka czy cudem natury,
ktore bylyby bardziej na miejscu gdzie$
w kacie placu zabaw czy w szatni niz
w repertuarze corps de ballet.

Tancerze (pozycje na liscie) porusza-
ja sie wedlug choreografii, dzieki kto-
rej tworzg spojny obraz sceniczny, ale
rzadko wdaja sie¢ w interakcje rucho-
wa — sa w jaki§ sposob osamotnieni.
W trakcie przerw spogladaja na siebie
tak, jak spoglada si¢ na innych ¢wicza-
cych podczas zajec z aerobiku - rzucaja
sobie spojrzenia, ktdre sa oszczedne,
niespokojne, uwazne lub ciekawskie,
jednak w ruchu kazde z nich istnieje
najczesciej w swojej wlasnej bance, ktd-
ra ma unikalng i niezlomng wewnetrz-
ng logike. Niektdrzy z tancerzy sg ,,do-
brzy” w tym, co robig, inni sg ,nie az
tak dobrzy”. Wydaje sie, Ze Bela cieszy
ta réznorodnos¢ i ze oczekuje, ze my
réwniez bedziemy sie upajac lista prze-
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réznych sposobdw na zrobienie jedne;j
rzeczy.

The Show... buduje $wiat prostej pracy,
w ktérym ruchy przewidziane w cho-
reografii stanowig zadanie, jakie nale-
zy wykonac¢ i jakiego trzeba si¢ podja¢
publicznie. Bel nie prosi tancerzy o to,
zeby stworzyli dramat lub fikcyjny kry-
zys przez famanie lub rozwijanie regu-
ty, wedtug ktérej pracuja. Przetamanie
lub zmiany reguty (wprowadzenie no-
wych czy ,nietypowych” pomysiow)
nastepuja tu w sposéb spokojny, raczej
wewnatrz systemow i jako ich konse-
kwencja niz wbrew czy przeciwko nim.
Wykonawcy wydaja sie z kolei zadowo-
leni z faktu, ze poruszaja si¢ wewnatrz
podstawowej reguly, ktdra glosi ,,rdb to,
co moéwi ci piosenka”. Ich pasja, entu-
zjazm, pomysly i inne trwaja tak dtugo,
jak trwa piosenka, lub tyle, ile konkret-
na linijka tekstu. Brak tu uporczywosci
czy niepotrzebnego dramatyzmu. Oso-
bowos¢, obecnosé, ,,charakter” — wyta-
niaja si¢ tylko wtedy, gdy zachowana
zostaje glowna reguta. Dzialaja i istnie-
ja wewnatrz tej reguly.

Mozna by tez powiedzie¢: robig tyle,
ile trzeba. Nie wigcej. I nie mniej. Robig
to, co rozkazuje im piosenka. Piosenka
mowi, zeby sie zejs¢é, wigc sie schodza.
Piosenka mowi ,,lubie ruszac’, wiec po-
ruszajg czymkolwiek — jezykiem, ple-
cakiem czy zamkiem btyskawicznym.
Robig to, co méwi im piosenka. Pio-
senka méwi im, co majg robi¢. Nie ma
w tym nic bardziej skomplikowanego.
Nie ma potrzeby czegokolwiek wigcej.
Jest to doktadnie tym, czym jest.

9. ROMANSE

W materiale od Come Together do
My Heart Will Go On Bel w tajemnicy
wystawia ledwie wyrazny zarys eseju
na temat ludzkich relacji. Zaczyna sie
od poczatkowej niepewnosci i przy-

gladania si¢ sobie nawzajem (Come
Together). Potem przechodzi przez
wspdlne ozywienie (Let’s Dance, Move
It i Macarena) i zostaje przerwane przez
komiczne odosobnienie, gdy tancerka
(Ballerina Girl) lub technik dzwieku
(Private Dancer) tancza w ,tragicz-
nym” osamotnieniu. Punkt kulmina-
cyjny nadchodzi wraz z najbardziej
oczywista narracja Into My Arms Nicka
Cave’a oraz My Heart Will Go On Celi-
ne Dione. Ten niewyraZny romantycz-
ny watek jest zwigzany zaréwno z tema-
tami podejmowanymi przez muzyke
pop; jak i z jej funkcja w $wiecie, oraz
z zabawg kompozycja, ktorej podej-
muje si¢ Bel: przez zapelnianie sceny
i opuszczanie jej, przez tworzenie rze-
déw i innych zgrupowan, a potem roz-
bijanie ich. Piosenka Into My Arms staje
sie zabawa, w ktorej aktorzy wedruja po
scenie i po ustyszeniu refrenu - ,,zapro-
wadzg cie w moje ramiona” — obejmuja
najblizej stojacg osobe, a potem ruszaja
dalej, gdy zmienia si¢ tekst. Nastepnie
piosenka My Heart Will Go On staje
sie okazja do dziesi¢ciu niezdarnych,
wykonywanych w zwolnionym tempie
rekonstrukgji ikonicznej sceny, ktora
odegrali DiCaprio i Kate Winslett na
dziobie ,Tytanika” w $miechu wartym
filmie Jamesa Camerona.
Fundamentalna otwarto$¢ choreogra-
fii Bela, brak jednoznacznoéci, pozosta-
wiajg nam miejsce, aby si¢ zdystanso-
waé, ale zarazem poczué przedziwng
wiez z tymi fragmentarycznymi obraza-
mi ludzkich romanséw. Mechaniczna,
systemowa wymiana partneréw pod-
czas Into My Arms moze by¢ potrak-
towana jako komicznie dostowne od-
czytanie stéw piosenki, a jednocze$nie
jako chlodna i trafiona analiza $wiata
- w zaleznosci od naszego punktu wi-
dzenia. Brak nami¢tnosci w tym akcie
moze zosta¢ odczytany jako karykatura
i zart, lub jako idealne ptétno, na ktére
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mozna przela¢ swoje wlasne emocje.
Odegrana scena z Titanica (podczas
ktorej tancerze obracaja sie, aby odda¢
dobrze znane, obrotowe ujecie) stano-
wi krytyke filmu i $ciezki dzwigkowe;j
(jego rozbuchanego melodramatyzmu,
przesady retorycznej i wszechobecno-
$ci), ktdra jednoczesnie czerpie z jego
sily i emocji, a miedzy wierszami suge-
ruje mozliwos¢ istnienia prawdziwego
zycia, ktore zostalo przezyte i ktore
dos$wiadczyto miltosci w cieniu takich
ikon, takich przegadanych duchoéw.

10. ETYKIETY

Znajoma powiedziata mi, ze gdy byla
bardzo mloda, otrzymata w prezencie
urodzinowym (od jakiego$ czlonka
rodziny) paczke majtek zawierajaca
siedem par, z ktdrej kazda miata wy-
drukowany inny dzien tygodnia po
niemiecku. Powiedziala mi, ze nosila
je, trzymajac sie sztywno ustalonej ro-
tacji, zakladajac poniedziatkowa pare
w poniedzialek, wtorkowa we wtorek
i tak dalej, surowo trzymajac sie tej re-
guly, i ze jesli kiedykolwiek si¢ pomylita
i zatozyta na przyktad czwartkowgq pare
w niedziele, to przez caly dzien cho-
dzita w stanie nerwowego niepokoju
i zaabsorbowania. Tak jakby przez caly
dzien nosila niewltasciwg, ztg etykiete
i znajdowala sie przez to gdzie§ po-
miedzy rzeczywisto$cig a klamstwem,
fikcja. Tak jakby w jaki$ sposob nie do
konca byta soba.

11. ZNOWU PUSTKI

Po utworze My Heart Will Go On,
gdy dobiegaja konca jego ,tance” i ro-
mantyczny watek, wykonawcy schodza
ze sceny, a Bel powraca w ekonomii
przedstawienia do ekstremalnego mi-
nimalizmu zapoczatkowanego przez
dwa utwory z prologu, Tonight i Let The



Sunshine In. Podczas nastepnych dwu-
nastu minut to wlasnie minimalizm
staje sie tu gtoéwnym jezykiem. Widzo-
wie — wciaz ,porzucani” przez przed-
stawienie (na scenie nie ma tancerzy,
czasem nie ma tez $wiatel i muzyki) —
nie maja innego wyboru niz obserwo-
wac siebie lub swoich sgsiadow, mysle¢
po cichu lub poszuka¢ sobie innej roz-
rywki. Te znaczeniowe odplywy (trwa-
jace od Yellow Submarine, przez La Vie
En Rose, Imagine, az po The Sound of
Silence) zmieniajg si¢ przez architekto-
niczng deklinacje dzieta w serie coraz
wiekszych wyzwan i, w efekcie, daréw
- skupionych przede wszystkim na wi-
dzach, ich roli i oczekiwaniach.

Przy Yellow Submarine tancerze
schodza z zaciemnionej sceny przez
zapadnie, $piewajac i pozostawiajac za
soba jedynie jasny snop zottego $wia-
tla. To tu po raz pierwszy styszymy, jak
obsada $piewa, jednak nie jest to ostat-
ni taki moment, poniewaz oznacza on
wprowadzenie nowego elementu do
jezyka spektaklu.

Podczas nastgpnego utworu, La Vie
En Rose, zardwno sceneg, jak i widownie
zalewa $wiatlo w adekwatnym kolorze,
a na scenie po raz kolejny nie dzie-
je sie zupelnie nic. Gdy rozbrzmiewa
piosenka, widzowie patrza po sobie.
Ludzie w przednich rzedach obraca-
ja sie i obserwuja siedzacych za soba,
podczas gdy inni wychylajq sie i patrza
na rzedy przed nimi. Kto§ macha reka,
wzrusza ramionami, kto§ usmiecha sie
z odrobing skrepowania. Kto$ krzyczy
do znajomego na balkonie, ktéry mu
odpowiada. Piosenka rozbrzmiewa az
do konca, tworzac dziwng mieszanke
$miechu, nudy i fascynacji, w ktorej
wydaje si¢ specjalizowa¢ Bel, i ktéra
pozostawia nam czas na zastanowienie
sie, co my tu wlasciwie robimy.

W trakcie nastepnego numeru, Ima-
gine Johna Lennona, jesteSmy pozo-

142

stawieni w zupelnej ciemnosci - ani
na scenie, ani na widowni nie ma nic,
na co mozna by patrze¢. Obcesowos¢
tej ,choreograficznej” reakcji na pio-
senke, w ktorej tekst jest potraktowany
dostownie - poprzez odebranie nam
$wiata w momencie, gdy Lennon wzy-
wa nas, zebysmy wyobrazili sobie jego
brak - prowokuje do salw $miechu, gdy
ludzie zdajg sobie sprawe z zastoso-
wanego fortelu. Ale od tego momentu
jestesmy zdani tylko na siebie. Jeste-
$my pozbawieni nawet najmniejszej
stymulacji oferowanej podczas La Vie
En Rose (czyli widoku pustej sceny
i innych widzéw), pozostaje nam wiec
spedzi¢ te minuty w osamotnieniu,
podczas gdy tekst i melodia Imagine
rozbrzmiewajg w ciemnoéci. By¢ moze
nie da si¢ w tym momencie uciec od
mysli o utopijnej wizji zawartej w pio-
sence i o $mierci Lennona (stawnej dzi$
ze wzgledu na to, ze zapoczatkowala
epoke sledzenia gwiazd i zabijania ce-
lebrytow). Wokdt mnie rézni widzo-
wie wyciagaja z kieszeni zapalniczki
i machajg nimi w powietrzu, idac za
przyktadem amerykanskich koncertow
rockowych ogladanych w filmach. Stu-
cham stéw piosenki i zdaje sobie spra-
we, ze cho¢ ,znam” je od lat, to rzadko
ich stuchatem, i prébuje dokonac¢ nie-
mozliwego eksperymentu myslowego,
ktéry proponuje Lennon, i staram sig
zrozumieé, co moga oznaczac te slo-
wa. Pojedynczy glos z przodu widowni
zaczyna $piewaé. Spiew sie rozprze-
strzenia, gdy w ciemno$ci znajduja si¢
kolejne glosy, osiaga apogeum i zanika
z lekkim falszem. Gasng tez zapalniczki
i zostajemy w tym zaciemnieniu az do
konca piosenki.

Te interwencje, do ktorych wydaje si¢
zacheca¢ The Show... (wszystkie pomy-
stowe i spontaniczne krzyki, oklaski
i tance wykonywane przez widzow,
wszystkie wyjscia, zakldcenia i $piewy),

nie s3 w stanie przezwyciezy¢ zawzie-
tego uporu, z jakim The Show... utrzy-
muje, ze dana rzecz jest niczym wiecej
niz tylko tym, czym jest. CD Lennona
gra. Przygladam si¢ moim mys$lom
i pot-myslom. W koncu przypominam
sobie moment sprzed laty, gdy uslysza-
tem jak Imagine bardzo Zle $piewa i gra
dwudziestokilkuletni, pijany zapasnik
- byta druga w nocy, a on wygladal jak
lewiatan zgarbiony nad minipianinem
w lobby hotelu w Columbus w stanie
Ohio, podczas wiosennej $niezycy,
gdy w hotelu buzowato od przemocy,
uzbrojeni straznicy sprawdzali doku-
menty przy wejsciu do wind - a inni
pijani zapasnicy (ktérzy przyjechali do
miasta na duze zawody) zebrali si¢ wo-
kot niego z piwami w dloniach i fzami
w oczach.

Ten fragment przedstawienia, tak jak
jego wigksza czg$é, specjalnie zmusza
widza do odwotania si¢ do swoich wla-
snych zasobow, zaburza anonimowa
wspolnote widowni i zastepuje ja albo
wymuszong izolacja, albo powotaniem
nowej, problematycznej spolecznosci,
w ktdrej widzowie sprawdzaja granice
gry. Introspekcje, drobne interwencje,
powrét do wlasnych wspomnien, che¢
wyjscia lub nawet podjecie takiej proby,
uwaga, ktéra przenosi sie z obecnych
detali na abstrakcje, momenty nudy
i oczekiwania - stanowig podstawowg
ekonomie The Show...

To wtlasnie tutaj, by¢ moze bardziej
niz w innych czesciach przedstawie-
nia, Bel bawi si¢ w podwdjna gre z wi-
dzem, ktory skonfrontowany z coraz
wiekszym brakiem - nico$cia, pustka,
powielaniem, otwartoscig i zbednoscia,
banalem, oczywisto$ciami, codzienno-
$cig — zaczyna odnajdywac coraz wie-
cej. Bresson twierdzil, ze im bardziej
pusty jest obraz, tym bardziej $piewa,
gdy umiesci sie¢ go obok innego obrazu.
Czasem Bel prezentuje nam teatralny
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i temporalny odpowiednik malarstwa
barwnych plaszczyzn. Tykajacy zegar.
Zaciemniona scena. Wszystko to plasz-
czyzny. Gdy karmia mnie dietg ztozona
z dostownych znaczen, odczuwam co-
raz wiekszy glod myslenia o ich gtebi.

Lub, ujmujac prosciej, tak jak Jérome
powiedzial do mojego kolegi w pew-
nym barze w Monachium: czasem my-
Sle, ze ludzie stajg si¢ coraz madrzejsi,
patrzac na to, jak my stajemy si¢ coraz
glupsi.

¢

Wydaje sie, ze wraz z Imagine przed-
stawienie osiggneto swoj ,,nadir”, jed-
nak Bel zachowal sobie jeszcze jeden
ruch w tej grze, w ktorej odbiera nam
rzeczy. W trakcie piosenki The Sound
of Silence — ktéra w warunkach ciagle-
go zaciemnienia wzbudza §miech swo-
ja pierwsza linijka, ,witaj, ciemnosci,
moj stary przyjacielu” — dzwiekowiec
pozwala jej rozbrzmiewac tylko do
momentu, gdy po raz pierwszy pada
fraza ,dzwigk ciszy”, a potem catko-
wicie wylacza dzwigk i pozostawia nas
w ciemnosci i ciszy, o ktdrej traktowa-
fa piosenka. Nawet dla publicznosci
przyzwyczajonej juz do ,,metod” Bela,
sytuacja, w ktérej nie ma nic, na co
mozna by patrze¢, i nic, czego mozna
by stuchag, jest zdecydowanie wyzwa-
niem - po krétkim czasie na widowni
zaczynaja sie rozmowy i gwizdy. Moze-
my jedynie przypuszczaé, ze dzwieko-
wiec pilnuje czasu na odtwarzaczu CD,
bo po pewnym czasie piosenka nagle
powraca w samg pore, zebysmy znoéw
mogli ustysze¢ fraze ,,dzwiek ciszy”, po
czym znoéw jg wycisza. Takie rytmiczne
zmiany ciggng si¢ az do konca piosenki
- przez trzy minuty wyizolowana fraza
»dzwigk ciszy” powraca co jaki$ czas,
by oznaczy¢ pustke, ktora ja poprzedza
i po niej nastepuje.



12. LUSTRA

Jay Stevens w swojej ksiazce Storming
Heaven: LSD and the American Dream
wspomina, ze w trakcie Lata Milto$ci
do San Francisco zjezdzaly sie autoka-
ry pelne turystow, ktorzy przybywali,
zeby gapi¢ sie na dziwakoéw z dlugimi
wlosami. Hipisom nie spodobala sie
rola zwierzat w zoo, wiec zaczeli nosié
ze sobg lusterka, ktérymi odbijali cie-
kawskie spojrzenia nieproszonych gosci
z powrotem w strone klimatyzowanych
autobusow.

13. OBSERWACJE

Przedstawienie Bela skupia si¢ gtow-
nie na idei (grze) tafica przed publicz-
noscig oraz na oczekiwaniach, potrze-
bach, pragnieniach, jak i na obecnosci
oraz naturze widowni, ktéra przyszla
go oglada¢. Hojno$¢, z jaka sztuka
i tancerze oferuja sie pod naszg inspek-
cje w calej swojej bezbronnosci przez
wigkszoé¢ The Show... znajduje mocna
przeciwwage w dalszej czedci przed-
stawienia, gdy uwaga kieruje si¢ w od-
wrotnym kierunku lub jest cho¢ troche
odwzajemniona. The Show... prezentu-
je cytowane tance, ruchy i momenty,
przechodzi przez interludium minima-
lizmu i ciemnosci, aby w sposob bezpo-
$redni odnies¢ si¢ do publicznosci. Ten
szeroki zakres przedstawienia stanowi
jego gléwng strukture, ktéra powoli,
cho¢ zdecydowanie, naprowadza ogla-
dajacych na spotkanie — nie tylko ze
sceny i ze swoimi oczekiwaniami wo-
bec niej, ale tez z samym sobag.

Podczas Every Breath You Take
i I Want Your Sex tancerze powraca-
ja w blasku reflektorow i ustawiaja sie
jednym rzedem na calej szerokosci
sceny. Ich oczy zwrdcone sg w strone
publicznosci, ktéra jest rowniez oswie-
tlona. Rzad ten jest bardziej bezpo-
$redni niz polokrag, ktoéry pojawit sie
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we wczesniejszej czesci przedstawienia,
i zapowiada pewng zmiane dynami-
ki. Spojrzenia, ktore padaja ze sceny
w strone widowni zdaja sie odwotywa¢
do faktu, ze ogladanie ciat obcych oséb,
na ktore teatr i taniec dajg estetyczne
przyzwolenie, ma swoje zrodlo gdzie
indziej, w ekonomii ludzkich pragnien.
Odwzajemnione spojrzenia stanowia
porywajaca zmiane (i podzial) w row-
nowadze sil, poniewaz aktorzy potwier-
dzaja w tym momencie swoje prawo do
patrzenia, gdzie tylko zaprowadzi ich
wzrok, do wlasnych zainteresowan, fa-
scynacji, nudy, rozkojarzenia. Dokonu-
jac naszych obserwacji musimy (teraz
i na zawsze) zaakceptowac fakt, ze sami
réwniez jeste$my obserwowani.

Every breath you take, every move
you make
Every bond you break, every step you
take
I'll be watching you

Kazdy twdj oddech, kazdy twdj ruch
Kazdg ztamang obietnice, kazdy krok
Bede cie obserwowat

Odwzajemnione spojrzenia potwier-
dzaja fakt, ze widownia, tak samo jak
scena, stanowi pustke, czyste pldtno,
na ktére mozna przela¢ swoje znacze-
nia; ze nasze (i ich) ciata i twarze takze
stanowig takie plotno - z wlasng $ciez-
ka dzwigkows, plaszczyznami znaczen,
wskazowkami dla fantazji, marzen
i opowiesci innych ludzi.

W sposobie, w jaki Bel i obsada The
Show... przeprowadzaja te zmiane ukla-
du sit w przedstawieniu, nie ma nic or-
dynarnego czy konfrontacyjnego. Jest
to kolejne, alternatywne podejscie do
niedookreslonych czesci sktadowych
romansu. Muzyka tutaj erotyzuje (uj-
muje w ramy, przydziela etykiety, zmie-
nia) wszystko, czego dotknie, przez co

zostajemy wciagnieci w strefe dwu-
znaczno$ci. Spojrzenia, ktére padaja
ze sceny, nie padaja na ttum - skiero-
wane s3 na nas jako jednostki, oswie-
tlone i siedzace na swoich miejscach.
Thum wydaje si¢ tkwi¢ w zawieszeniu,
prezentuje si¢ jako struktura nietrwa-
fa i tymczasowa, beznadziejne schro-
nienie, ktore skazane jest na porazke.
Spojrzenia ze sceny sa plynne, zmie-
niaja, negocjujg przestrzenie i odleglo-
$ci pomiedzy kazdym z nas i kazdym
z nich. Spojrzenia, ktére napotykaja
nasz wzrok i odpowiadajg zdetermi-
nowane (i nazwane) muzyka, stanowia
nie$miale, flirtujace, kuszace i pelne
niepokoju kroki ku zaakceptowaniu
faktu, ze wszyscy jestesmy tutaj, w tym
samym miejscu i w tym samym czasie.
Ze to jest ten moment. Ze dzieje sie to,
co sie dzieje. I ze wszystko jest mozliwe.

Ta $wiadomo$¢ mozliwosci jest zro-
dlem optymizmu Bela jako artysty
oraz dowodem na to, ze jego gtéwnym
tematem jest skomplikowana gra, kto-
ra zachodzi pomiedzy $wiadomoscia
a $wiatem materialnym. Wydaje sie, ze
jego gtéwnym celem jest odkrywanie
takich wlasnie momentéw potencjal-
nosci — gdy aktorzy patrza na nas a my
na nich. Paradoksalnie, to wtasnie w ta-
kich momentach widzimy, ze jesteSmy
tu i teraz (utkwieni w realno$ci i mate-
rialnosci) i Ze ,tu i teraz” jest otwarte
na zmiany i transformacje, na mozli-
wosci ptynace zaréwno z naszych dzia-
tan, jak i z fikcji. Dla Bela ,tu i teraz”
wydaje si¢ by¢ jednocze$nie oczywiste
i nieuchwytne, banalne i niesamowite,
konkretne i ulotne. Dar, ktéry od niego
otrzymujemy, to przestrzen, w ktorej
mozna to zobaczy¢.

14. ANEGDOTA

W barze w Wiedniu Jérome Bel mowi
mi, ze w przypadku The Show Must
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Go On chcial stworzy¢ dzieto, ktére
nie byloby silniejsze niz jego widow-
nia. Przedstawienie, ktdre siedziatoby
z nimi, ale nie dominowatoby ich. Jest
to pickna mysl, ale przyjecie takiego
daru moze okazac si¢ trudne dla tych,
ktorzy zostali wychowani w innych cza-
sach, w innych ramach relacji pomie-
dzy artysta i publika.

Gdy The Show Must Go On zostaje
wystawione w Paryzu, w Theatre de la
Ville, dochodzi do wtargnie¢ na sce-
ne, do interwencji, do wyklaskiwania.
J. mowi, ze zrozumial ten komunikat:
jesli nie zdominujesz publicznosci, be-
dzie chciata ci¢ zabic.

15. FORT DA

Manipulowanie regula wymaga $wia-
domodci jej struktury i mozliwych
granic, ktéra pozwala je zestawial
i przeciwstawia¢ sobie. Dlatego po bez-
posrednim spotkaniu z publicznoscig
podczas Every Breath You Take oraz
I Want Your Sex nastepuje najbardziej
zdeklarowany akt publicznej prywatno-
$ci. Po I Want Your Sex tancerze wycia-
gaja swoje wlasne odtwarzacze CD i na
znak dzwiekowca wilaczaja swoje wlasne
piosenki, kiwajac glowami w takt me-
lodii, ktorych nie styszymy. Widownia,
ktéra wie juz o rygorystycznym po-
dejsciu Bela do regul, moze oczekiwa¢
tu trzech minut ciszy i patrzenia na
aktorow. Cisze jednak ciagle przerywa
amatorska struktura, w ktorej kazdy
aktor $piewa refren swojej piosenki,
prawdopodobnie zgodnie z muzy-
ka, ktora styszy w stuchawkach. Czgs¢
walkmanowa przedstawienia stanowi
przedtuzenie techniki, ktéra zostata za-
stosowana podczas utworu The Sound
of Silence 1 jest kolejnym etapem roz-
ktadania piosenek popowych na czeéci
pierwsze. W tym przypadku pominiete
zostaja wszystkie czesci tekstu oprocz



glownych linijek, ktore zaczynaja si¢ od
zaimka ,,I.7; czyli ,ja’: ,] am a woman
in love” — ,,(ja) jestem zakochana kobie-
tg’, I can’t get no satisfaction” - ,,(ja)
nie mam spetnienia’, ,I'm too sexy..” —
»(ja) jestem zbyt seksowny”. Dla kilku
aktorow, ktdrzy stoja w glebi sceny i stu-
chaja muzyki z jednego walkmana, jest
to ,we are the world” - ,,(my) jestesSmy
tym $wiatem”. Ukazanie piosenek jako
absurdalnych i uproszczonych etykiet
tozsamosci, oraz ta komiczna kakofonia
nakladajacych sie glosow jest, by¢ moze,
najbardziej polemicznym momentem
The Show... Jednak chociaz efekt ten jest
w sposob oczywisty humorystyczny,
to sam obraz sytuacji pozostaje i trwa
w trakcie nastepnego utworu. Obraz
ten prezentuje aktoréw catkowicie po-
grazonych w skupieniu, z zamknietymi
oczami lub odwréconym wzrokiem,
odgrodzonych w przesadzonej, osobistej
relacji z czyms, co pozostaje na zawsze
poza naszym zasiegiem. Upublicznienie,
ktére byto tak jasne i wyrazne podczas
Every Breath You Take i I Want Your Sex,
zniknelo, rozptynelo sie w powietrzu.
Tracimy ich - jak to zwykli mawiac¢ le-
karze w serialach i thrillerach.
Przedostatnia piosenka to Killing Me
Softly with This Song, podczas ktorej
strata bedzie odegrana po raz kolej-
ny. W trakcie utworu aktorzy zbierajg
si¢ blisko stolika dzwickowca i stojg
nieruchomo, skupieni na sobie, z od-
wroconym wzrokiem poruszajg usta-
mi i udaja, ze $piewajg. Ten udawany
$piew jest tu oczywiscie prostym aktem
powielania czego$, co juz jest, dzigki
czemu aktorzy, tak jak wiele innych
0so6b w swoich kuchniach, tazienkach
czy samochodach, moga zanurzy¢ sie
w klimacie piosenki. Gdy tak $piewa-
ja (nie swoimi stowami i bezgtoénie),
zaczynaja powoli znikaé, osuwac si¢ na
podloge, upadaé powolnymi ruchami,
nadal $piewajac z zamknietymi oczami,
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az wszyscy leza na scenie w splatanej
kupce nieruchomych cial. Znéw ode-
szli. Piosenka dobiega konca, jednak
na dlugo zanim wybrzmig jej ostatnie
dzwigki, udawany $piew zamiera -
tekst, ktory ,,powoli ich zabil”, zostal po
raz kolejny w choreografii Bela potrak-
towany dostownie. Opowiada on o pio-
senkarzu, ktdry tak dokladnie i wiernie
odwzorowuje w swojej piosence zycie
i bél swojej stuchaczki, ze piosenka
staje si¢ w pewien sposéb jej druga
$miercig, zywa $miercig, morderczym
zwierciadlem.

I felt he found my letters
And read each one out loud

Czulam, ze znalazt moje listy
I przeczytat kazdy z nich na glos

By¢ tak dobrze znanym. By¢ tak za-
angazowanym w opowies¢ innej osoby.
P6js¢ gdzies (do baru lub klubu, tak jak
w piosence, lub by¢ moze do teatru)
i odnalez¢ tam siebie, juz opisanego,
okreslonego, oczekiwanego i tak bardzo
odgadnionego w ekonomii (grze) zna-
czen i samego zycia — jest to tyrania nie
do zniesienia, a zarazem co$ absolutnie
wspaniatego.

Ci, ktérzy po cichu $piewali, teraz leza
na scenie jako trupy, odeszli powoli za-
mordowani przez piosenke.

Fort Da. To wlasnie w to gramy w The
Show Must Go On. W gre, ktéra spro-
wadza ich tutaj a potem znéw zabiera.
W gre polegajaca na zapelnianiu i wy-
ludnianiu sceny. Gre pomiedzy muzyka
i cisza. Pomiedzy obrazem i pustka. Gre
pomiedzy ruchem i zastojem, pomig-
dzy $wiatlem i ciemno$cig. W gre po-
miedzy scena i widownig. Gre pomie-
dzy mezczyznami i kobietami, razem,
w parach i osobno. Gre kilku i wielu.
Gre pomiedzy spojrzeniami i odwro-
conym wzrokiem. Fort Da.

Gdy na scenie leza w bezruchu i ciszy
»martwe ciala’, rozpoczyna si¢ ostatnia
piosenka przedstawienia, The Show
Must Go On. Freddie Mercury $piewa
na tle pompatycznego dzwieku gitary:

Empty spaces — what are we living
for?

Abandoned places - I guess we know
the score

On and on, does anybody know what
we are looking for...

Another hero? another mindless
crime?

Behind the curtain, in the pantomime

Hold the line, does anybody want
to take it anymore?

Puste przestrzenie — po co Zyjemy?

Opuszczone miejsce — chyba wiem,
jaki bedzie tego wynik

Weigz to samo, czy ktokolwiek wie
czego wlasciwie szukamy?

Kolejny bohater? kolejna bezmyslna
zbrodnia?

Za kurtyng i w pantomimie

Chwila, czy ktokolwiek chce sig jesz-
cze z tym meczyc¢?

Na scenie nadal panuje martwota.
Niczym w pantomimie, bohaterowie
i bezmyélne zbrodnie wspomniane
w tekscie zostaly rzeczywiscie odrzuco-
ne. Potem nadchodzi czas na refren -
dobitny i natarczywy:

The show must go on,
The show must go on.

Przedstawienie musi trwaé,
Przedstawienie musi trwad.

Tekst staje sie dostownym rozkazem.
Martwe ciala powstaja ze sceny, aktorzy
kfaniajg sie i wychodza. Fort Da. Po-
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wracaja, klaniaja sie i schodzg znowu.
Fort Da. Powracaja, klaniajg sie i znow
schodza. Widownia zaczyna klaskac.
Piosenka rozbrzmiewa dalej. Aktorzy
wracajg, ktaniajg sie i znow schodzg ze
sceny. Fort Da. Widownia nadal klasz-
cze, niektorzy wstaja.

The show must go on,
The show must go on.

Ostatnie momenty przedstawienia
zlewaja si¢ z oklaskami, jakby tylko
w tej czesci rola publicznosci byta abso-
lutnie jasna, pozadana, oczekiwana czy
nawet zalecana. Piosenka rozbrzmiewa

dalej.

The show must go on,
The show must go on.

Aktorzy powracajg, klaniajg sie i znow
schodza ze sceny.

The show must go on,
The show must go on.

Jakby $mier¢, ktéra byla punktem
kulminacyjnym wcze$niejszej piosenki
(tak jak w finale szekspirowskich tra-
gedii), musiala by¢ pokonana — musza
dalej zy¢.

The show must go on,
The show must go on.

Jak nieskonczony obieg znakéw, kto-
ry sktada sie na teatr (lub muzyke, lub
kulture), niekonczace si¢ procesy zycia,
tworzenia, czytania, przerabiania i za-
wlaszczania muszg trwad, lub raczej
beda trwaé — w sposob nieubtagany,
machinalny, wyrazny, straszny i piekny.

2002
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Patron
do wielokrotnego
uzytku

s TADEUSZ BRADECKI -

O tym, ze psychiczne zdrowie Antonina Artauda dalekie jest od zrownowazenia, wie-
dzieli w kregach paryskich surrealistow praktycznie wszyscy. Przez cale zycie uzalez-
niony od narkotykéw nie rozstawal si¢ z sekatg laska, wedlug niego nalezaca ongi$ do
$wietego Patryka. Atakowal nig, bywato, bogu ducha winnych turystéw. Od powrotu
z wyprawy do Meksyku (1936) jeczal i wyt w nieoczekiwanych momentach, imitujac
rytualne pie$ni Indian Tarahumara. Przesilenie nastapifo rok pézniej, w Irlandii, dokad
wyprawil si¢ tropami druidéw. Deportowano go do Francji w kaftanie bezpieczenstwa
i nastepnych dziewiec lat spedzit w rozmaitych zaktadach psychiatrycznych. Bliski gto-
dowej $mierci w wojennych warunkach, uratowany zostat dzieki protekeji przyjaciot.
Przeniesiony do zakladu w Rodez w strefie Vichy, poddany zostat kurateli doktora
Gastona Ferdiére, ktory zaaplikowal mu blisko pieédziesigt wstrzaséw elektrycznych.
W 1947 roku odzyskal wolnos¢ i przez ostatnie dwa lata swego zycia goraczkowo pisal,
pograzajac si¢ jednoczesnie bezpowrotnie w natogu.

Legenda Artauda - genialnego wizjonera, zameczonego przez opresyjne, burzuazyjne
spoteczenstwo, zy¢ zaczela swoim Zyciem jeszcze przed jego pogrzebem. Sprostowania
doktora Ferdiére, ktory w tej legendzie obsadzony zostat w roli oprawcy (,,Artaud byt
wprawdzie niezwyktym artysta, lecz byl rowniez czlowiekiem niebezpiecznym dla oto-
czenia, byt szalenicem!”) nie miaty wigkszego znaczenia. Legenda zyla, bowiem zywe
pozostawalo zapotrzebowanie na romantyczny mit samotnego, odrzuconego geniusza.
Losy Van Gogha, o ktérym Artaud zdazyt napisa¢ w Rodez intrygujacy traktat, byly
przykladem, zywot zas samego Artauda — ich powtorzeniem.

Wkrétce Artauda odkryli — i zachwycili si¢ nim - amerykanscy beatnicy. Uzywka-
mi osiggane odmienne stany swiadomosci, surrealistyczna ,,tworczo$¢ automatyczna’,
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Po przyjeciu

podswiadomos¢ nareszcie uwolniona z kajdan mieszczanskiego racjonalizmu - to bylo
to. W polowie lat szes¢dziesigtych wizje i przeczucia Antonina Artauda wykorzysty-
wacé w koncu zaczat teatr. Siegneli do nich Julian Beck i Judith Malina w pracach The
Living Theatre. Peter Brook intensywnej eksploracji zalozen Artaudowskiego Teatru
Okrucienstwa poswiecit caly sezon. Wszyscy ze sporym zaskoczeniem odkryli szo-
kujace, ucielesnione spetnienie teorii Artauda w spektaklach Jerzego Grotowskiego.
W czasach tamtej teatralnej fali nazwiska Brooka, Grotowskiego, Artauda, Becka,
Chaikina wymienialo si¢ z ekscytacja jednym tchem. Przez Europe i Stany wial wiatr
teatralnej rewolucji. Teatr Pierwszej Reformy, teatr wielkich inscenizatoréw, z dnia na
dzien ogloszony zostal starym, martwym teatrem. Druga Reforma stawila spontanicz-
no$¢, anarchie, kreacje zbiorows, wspoétuczestnictwo, pierwotnos$¢ i nieskrepowang
nagos¢: Paradise Now z Artaudem na sztandarach. Hipisowskie uniesienia z czasem
przeminety, a mimo to Artaud nadal pozostal prekursorem. Stowem-kluczem zdazyla
bowiem sta¢ si¢ antropologia. I tak, gdy Brook z zespotem wyprawial si¢ na afrykan-
skie bezdroza, a Grotowski studiowal haitanski taniec janwalu i afrokaraibskie pie$ni
wibracyjne, w tle promieniowat Artaud, tym razem jako prorok Powrotu do Zrédel.
Powrét do zrodet, czyli ztudzenie niepokalanego poczatku. Tesknota za ogrodem
rajskiej szczesliwosci. Utopia szlachetnego, ,,dobrego dzikusa” Rousseau i Chateau-
brianda, nieskazonego jadem kultury, owego zrddta cierpien. Mit dionizyjskiej pelni
przedustawnej, w ktorej teatr nie kulturowym konstruktem jest i sztukg udawania, lecz
dotknieciem transcendencji, boska komunig niezaposredniczonego stowem sensu...
W roku 1977 dramatopisarz i rezyser Charles Marowitz, wspoipracownik Brooka na-
pisat sztuke Artaud at Rodez. Zafrapowalo go przedziwne przemieszanie wzniostosci
i komedianctwa, patosu i szarlatanerii, meczacego ekshibicjonizmu i przeblyskéow au-
tentycznego geniuszu. W jednej z konicowych scen sztuki Artaudowi jawi si¢ Poeta
z Przysztosci, wyluzowany taki, w modnych ciuszkach ktorej$ z minionych awangard.
Moéwi w nieprzettumaczalnym w zasadzie, nowojorskim slangu: ,,Czlowieku, odjazd,
pelny odjazd, czad. Bralem juz wszystko, oboje Beckéw, Grotowskiego, ale ten numer
z Okrucienstwem, to dopiero zajebiste. W pigcdziesiatym 6smym w Big Sur pilem
tequile z LSD z Kerouakiem i Ginsbergiem, pisaliémy automatycznie. Uméwiony na-
wet bylem na wywiad z Davidem Frostem, ale chciatem jeszcze wejs¢ w audio-wideo,
w multimedia i acid-rock. I wtedy jedna laska znalazla w starym kosciele w Paryzu te
twoja ksiazke, no, wiesz, wtedy gdy Brook ze swoimi prysnat do Afganistanu, i to mnie
przekrecito. I od razu wiedziatem, ze musze wykona¢ archetypiczng podréz do Mek-
syku via Dublin, aby mdc takze zazy¢ tych metafizycznych dobroci...”.

tbradecki@hotmail.com
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Jedna 2z najtragiczniejszych dat
w dziejach wspolczesnej Australii
to 28 kwietnia 1996 roku. Tej stonecz-
nej niedzieli Martin Bryant zastrzelil
trzydziesci pie¢ oséb na terenie skan-
senu historycznego w dawnej kolonii
karnej Port Arthur na Tasmanii. Wy-
darzenie wstrzgsnelo mieszkancami
calego kraju. Mialo takze spory wplyw
na siedemnastoletniego wowczas Toma
Hollowaya. Do dzisiaj pamieta, jak wie-
le innych os6b mieszkajacych wtedy
w okolicy, co robil, kiedy pojawily sie
pierwsze informacje o masakrze i jak
na nie reagowal. Dekade pozniej, kiedy
- juz nie jako uchylajacy sie od szkoty
dostawca pizzy, ale dobrze zapowiada-
jacy sie autor krétkich tekstow drama-
tycznych - uczestniczyt w warsztatach
Young Writers Programme w londyn-
skim teatrze Royal Court, wspomnienia
te zainspirowaly go do napisania tekstu
scenicznego. Bezposrednim impulsem
do jego powstania byla sugestia pro-

wadzacego kurs Simona Stephensa, by
staral sie mowi¢ o rzeczach, ktére oso-
bicie uwaza za naprawde wazne.
Pierwsza wersja Beyond the Neck (Po-
nad szyje), podobnie jak kilka wcze-

Autor pracuje na Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Wydat miedzy innymi ksigzke Estetyka
sladu. Dramat absurdu jako prototyp
tekstu postteatralnego. Regularnie
wspodtpracuje z ,Dialogiem”.

$niejszych jednoaktéwek tego autora,
miata forme krétkiego, wielogtosowe-
go utworu postdramatycznego. Jego
dobre przyjecie sklonilo Hollowaya
do rozwiniecia pierwotnej idei, dzigki
czemu w roku 2007 powstala pierw-
sza pelnowymiarowa sztuka teatralna
mlodego pisarza. Pracujac nad nia,
przeprowadzit szereg spotkan z oso-
bami, ktére ocalaly z masakry w Port
Arthur. Rozmawial tez z tymi, ktorzy




stracili w niej najblizszych, z funkcjo-
nariuszami zaangazowanymi w akcje
ratunkowg i z pracownikami instytu-
¢ji udzielajacych pomocy ofiarom - ze
$wiadkami, ratownikami medycznymi,
przedstawicielami wiadz, psycholo-
gami, a nawet pracownikiem zakladu
pogrzebowego. Premiera Beyond the
Neck na jednej ze scen w Hobart sta-
fa si¢ jedng z przyczyn podjecia pro-
by przepracowania zbiorowej traumy;,
ktorej na Tasmanii do$wiadczylo wiele
0s0b, nie tylko tych, ktérych opisywana
tragedia dotkneta osobiscie. Holloway
uwazal, Ze powr6t do dyskusji na temat
masakry i jej konsekwencji byt koniecz-
ny, zwlaszcza wobec faktu, ze dekade
wezeéniej, juz kilka dni po dramatycz-
nych wydarzeniach, wladze uznaly
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prezentowanie perspektywy ofiar za
niewlaciwe, poniewaz moglo wply-
wac na przygotowywany proces — sad
i tawe przysiegtych. Ograniczono wiec
przekazy medialne na ten temat. Tekst
i inscenizacja sztuki Beyond the Neck
pozwalaly ponownie przyjrze¢ si¢ sa-
mej tragedii i ukazaé jej konsekwencje.

Holloway zadbat o to, by jego utwor
prezentowat osobistg perspektywe real-
nych os6b dotknietych niespodziewang
tragedia. Rezygnowal z informacji
funkcjonujacych w domenie publicz-
nej, dazac do prezentacji konkretnych,
zywych wspomnien, a takze — wciaz
tetnigcych emocjami - przemyslen na
ich temat. Réwnoczesnie dazyt do za-
chowania mocy afektywnego oddzialy-
wania wypowiedzi, z ktorych korzystat,

TOM HOLLOWAY BEYOND THE NECK, RED STITCH ACTORS THEATRE,
MELBOURNE 2012, REZ. SUZANNE CHAUNDY

na odbiorcow. Starat sie takze organi-
zowal prezentacje zgodnie z zasada-
mi kompozycji dramatycznej. Przeta-
mywal tym samym poetyke typowa
dla - bardzo popularnych w ubiegte;
dekadzie, tworzonych bardzo podob-
nymi metodami — utworéw pisanych
technika verbatim. W pozbawionym
fabularnej struktury tekscie przeplataja
sie cztery, niemal niezalezne, a jednak
pofaczone ni¢mi wspdlnych znaczen
i emocji, monologi. Wypowiadaja
je osoby dotkniete tragedia, ktérej pa-
mie¢ wcigz wywiera olbrzymi wplyw
na ich psychike i - po$rednio - spo-
sOb bycia. Najwazniejsze sensy rodza
sie tu w przemilczeniach, urywajacych
sie zdaniach i przez zawieszenia glosu.
Nie zawsze trzeba o wszystkim mdowic
wprost. Znaczenia pozostajace w sferze
niedopowiedzen maja najwieksza moc
oddzialywania.

Holloway znalazt sposéb na opisanie
glebokich, traumatycznych ran, ktére
- chociaz nie pozostawiajg widocznych
blizn - odczuwa sie do konca zycia.
Wykorzystywane przez niego emocjo-
nalne glosy $wiadczg o traumie, ktéra
jest wcigz zywa. Ale zawiera si¢ w nich
takze sugestia potencjalnego pociesze-
nia, mozliwego wowczas, gdy mowig na
przyklad o zblizeniu si¢ do siebie ob-
cych ludzi. Starszy mezczyzna wspomi-
na, jak wkrétce po masakrze podbiegta
do niego nieznajoma kobieta, ktora pa-
dfa mu w objecia. Wzajemny uscisk byt
wszystkim, co byli w stanie zrobi¢ w sy-
tuacji, w ktorej sie znalezli. Jego stowa,
faczace si¢ z wypowiedziami dwoch
kobiet i osieroconego, kilkuletniego
wowczas chlopca, relacjonujg wydarze-
nia, przenoszac teatralng publiczno$c¢
do dnia masakry, w ktérym poczatko-
wo nic nie zapowiadalto nadciggajacego
koszmaru. Po$rod zlozonych emocji
dominuje bdl, ale po dziesigciu latach
pojawia sie takze rodzaj refleksji, po-
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pychajacej to do$wiadczenie na wyzszy
poziom. Zauwazy¢ mozna nawet spe-
cyficzny rodzaj humoru. Sztuka rzuca
$wiatlo na dlugofalowe skutki zbrodni,
dos$wiadczane przez konkretne osoby.
Po stracie najblizszych niektore z nich
wcigz maja poczucie bezcelowosci
wszelkich podejmowanych przez siebie
dzialan. Mdéwig o poczuciu irracjonal-
nosci wlasnego zycia. Kto$§ wspomina,
ze styszal wyimaginowane glosy wzy-
wajace go do aktéw przemocy. Kazdy
zwraca uwage na cisze, ktora zapano-
wala zaraz po masakrze.
Prapremierowa inscenizacja Bey-
ond the Neck zostala bardzo dobrze
przyjeta, rdwniez przez osoby ocalate
z tragedii. Ci, ktorzy ja pamietali tylko
z zapo$redniczonych przekazow i rela-
¢ji, zyskali ponowng mozliwos¢ pola-
czenia si¢ we wspolnotowym doswiad-
czeniu zatoby. Holloway osiagnat w ten
sposéb cel, na ktéry czesto wskazuje,
moéwigc o wlasnej tworczoséci. Uwaza,
ze najwazniejszym zadaniem teatru jest
realizacja jego pierwotnej funkcji katar-
tycznej, zardbwno w wymiarze indywi-
dualnym, jak i spolecznym. Cho¢ nie
mami nikogo mrzonkami o mozliwosci
teatralnej iluzji — zdajac sobie sprawe
z tego, ze publiczno$¢ ma petng $wia-
domos¢ fikcyjnoéci prezentowanych
jej zdarzen - twierdzi, ze widzowie
»sklonni sg do wspodlpracy” i chetnie
pozwalaja, by ,,zaangazowaly si¢ w nig
ich serca”. Ukryci w ciemno$ci pomie-
dzy innymi wrazliwymi ludZmi, gotowi
s3 uwalnia¢ wlasne emocje, $miac sie
i plakac¢. Jest to mozliwe, poniewaz sce-
niczna kreacja pozwala im odczuwaé
co$, co jest prawdziwe. Wlasnie takie,
motywowane afektywnie, przeniesienie
widza w stan liminalny jest celem twor-
czo$ci Toma Hollowaya. Zastanawiajac
siec nad naturg tego doswiadczenia,
pyta, ,dlaczego pozwalamy sobie, by sie
tam znalez¢?” i natychmiast sam sobie
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odpowiada, uzywajac stow, ktorych nie
powstydziliby sie klasycy antropologii
teatru: ,,By¢ moze dlatego, ze to bez-
pieczne $rodowisko, gdzie mozemy
doswiadczy¢ rzeczy, z ktorymi kiedy$
bedziemy musieli radzi¢ sobie we wta-
snym zyciu”

W Beyond the Neck pojawiaja si¢ nie-
mal wszystkie cechy charakteryzujace
takze pozniejszg tworczo$¢ Hollowaya,
zwlaszcza w zakresie poetyki tekstu.
Najwazniejsze z nich wigza sie z pat-
chworkowa strukturg prezentacji wy-
powiedzi opartej na kompozycji prze-
platajacych sie gloséw. Moga one, cho¢
nie muszg, tworzy¢ obrazy konkretnych
postaci. Czesciej sg jednak fragmenta-
mi zawieszonych w przestrzeni i czasie
monologéw, ktdre nie buduja spdjnych
wizji bytéw scenicznych. Stowa wie-
lokrotnie powracaja, co jest domeng
projekeji gwaltownych przezy¢, silnych
emocji albo wewnetrznych napieé, kto-
re w zaden sposob nie moga znalez¢ uj-
$cia. Stad rwana fraza, przeplatanie si¢
wigkszych catoéci sktadniowych, repe-
tycje. Tak, w osadzonych w bezczasie,
mocno brzmigcych frazach tekstow dla
teatru autorstwa Toma Hollowaya, ro-
dzi si¢ poezja. A krok za nig pojawia si¢
element duchowosci. I cho¢ rysowany
w tych utworach $wiat przedstawiony
pozbawiony jest przekonujacej wizji ja-
kiegokolwiek sacrum, na poziomie wy-
miaru egzystencjalnego znalez¢ w nich
mozna elementy transcendentne.

Bardzo wazna dla estetycznej orga-
nizacji tekstéow Hollowaya, ktérym
stara sie on nada¢ strukture dzwieko-
wej partytury, jest sfera brzmieniowa
i rytmiczna. To wplyw zainteresowan
muzycznych tego autora, ale tez — chy-
ba nawet w jeszcze wiekszym stopniu
- dziedzictwo tworczosci Sarah Kane.
Autor Beyond the Neck jako swoja waz-
ng inspiracje wskazuje czesto jej 4.48
Psychosis. Wér6d mistrzéw wymie-
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nia takze innych autoréw angielskich,
takich jak Simon Stephens, Martin
Crimp czy Harold Pinter. Jednak szcze-
golne znaczenie ma dla niego Caryl
Churchill, ktérej tekst Gdzies daleko®
uwaza za jeden z najgenialniejszych
utworéw dramatycznych wszech cza-
sOw. Zwraca uwage przede wszystkim
na jego pierwsza scene, w ktorej pozor-
nie btahe wydarzenie, opisane bardzo
prostym jezykiem, otwiera przestrzen
do prezentacji waznego tematu o uni-
wersalnym znaczeniu, powracajacego
ostatnio ze szczeg6lna moca — uchodz-
cow i przemocy aparatu wladzy. Catos¢
dramatu jest takze okazja do wskazania
zrodel i natury pierwotnych emocji
doswiadczanych przez ludzi - w tym
wypadku strachu jako jednego z naj-
wazniejszych, fundamentalnych wrecz
stanow emocjonalnych kazdego czlo-
wieka. Wszystko to, Iacznie ze zgte-
bianiem natury leku, odnalez¢ mozna
takze w wigkszosci utworéw drama-
tycznych autora Czerwonego nieba
o poranku.

Teatralny debiut pelnowymiarowego
utworu Toma Hollowaya byl impulsem
dla btyskawicznego rozwoju jego karie-
ry. Dzigki licznym zaméwieniom i pro-
pozycjom wspotpracy w ciagu ostatniej
dekady napisat blisko dwadziescia tek-
stow teatralnych, ktére - cho¢ najcze-
$ciej pojawialy sie na scenach w Austra-
lii - wystawiane byly takze w Wielkiej
Brytanii czy w Niemczech. Niezwykle
wazna jest dla niego mozliwos¢ pracy
z inscenizatorami, nie traktuje bowiem
swoich sztuk jako autonomicznych
utwordw literackich. Uwaza si¢ jedynie
za autora wizji majacej stuzy¢ rezyse-
rowi, scenografowi, aktorom i calemu
zespolowi realizatorow spektaklu. Teatr
daje mu szanse na wywieranie bezpo-
$redniego wplywu na widza we wspdl-

Druk. w ,,Dialogu” nr 9/2003.

notowym doswiadczeniu. Uwielbia
»nazywo$¢” tego medium z aspektem
jego performatywnego oddzialywania.
Interesuje go wszystko to, co dzieje sie
z publiczno$cig w trakcie spektaklu; nie
tylko ze $wiadomofécia, ale tez fizyczno-
$cig kazdego z widzow.

Zapewne dlatego wlasnie stara sie
tworzy¢ tak, aby nie tylko opisywac
silne emocje, ale takze je wyzwalad.
Najsilniejsze z nich wigza si¢ z odczu-
waniem strachu i milosci. O ile jednak
strach mozna stosunkowo latwo de-
finiowa¢, o tyle mito$¢ jest dla Hollo-
waya stanem wieloznacznym, na ktory
skladaja sie réznorodne, czgsto sprzecz-
ne doznania. Tym bardziej ze w jego
$wiecie dramatycznym milos¢ czesto
nierozerwalnie laczy sie z przemoca,
ktdra zawsze pojawia sie w jej tle, na-
wet jesli jej akty nie zawsze zostaja do-
konane. Jego definicja milosci moze za-
skakiwa¢: ,,Zdrada, gniew, namietnos¢,
nienawi$¢, zrozumienie, pozadanie,
wspolczucie - wszystkie uczucia w tej
samej chwili. Tym wlasnie jest mito$¢.
Wszystkim. Im silniejsza milto$¢, tym
wigksza réznorodnos¢ odczug, ktorych
doswiadczamy dzigki niej”. Prowo-
kacyjnie pyta, jak zareagujemy, kiedy
osoby, ktore kochamy najmocniej, do-
tkliwie nas zranig.

W jakich obszarach Tom Holloway
odnajduje takie emocje, jesli nie opo-
wiada o realnie dokonanej zbrodni?
Najwazniejszym tematem i przestrze-
nig, w ktérej rozgrywaja sie jego teksty,
jest rodzina. Bardzo czesto prezentuje
on ludzi polaczonych wiezami krwi,
ktorzy dzialaja na siebie toksycznie.
Nie unika przy tym trudnych tematdw,
takich jak wykorzystywanie seksual-
ne dzieci, eutanazja, samobdjstwo czy
samotno$¢, pytajac o to, co to zna-
czy »kocha¢” w réznych sytuacjach.
Czasem inspirujg go sytuacje z zycia
wziete. I cho¢ w zadnym z pozniej-
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szych jego tekstéw nie pojawily sie tak
wyrazne nawigzania dokumentalne,
jak w opisanym powyzej Beyond the
Neck, faktograficzne nawigzania od-
nalez¢ mozna takze w utworach takich
jak Love Me Tender (Kochaj mnie czu-
le) czy Forget Me Not (Nie zapomnij
o mnie). Temat tej ostatniej, napisanej
w roku 2011 (premiera w 2013) sztuki
teatralnej dotyczy problemu znanego
jako ,skradzione pokolenie”. Ta dra-
matyczna karta w historii Australii
(cho¢ podobne zjawiska na duza skale
zachodzity takze w Irlandii i Wielkiej
Brytanii) zwigzana jest z praktyka od-
bierania przez Ko$ciét dzieci urodzo-
nych i wychowywanych przez samotne
matki. W latach 1951-1975 w Australii
praktyka ta byla powszechna, dotykajac
okoto szesédziesigciu procent dzieci ze
wskazanej grupy i prowadzac do przy-
musowej adopcji ponad dwustu tysiecy
chtopcéw i dziewczynek. Chociaz po
latach instytucje pafistwowe i inicjujacy
te akcje Koscidt katolicki przeprosily za
popelnione wéwczas winy, sprawa do
dzisiaj budzi Zywe emocje. A takze ob-
cigza najwazniejsze instytucje religijne
i panstwowe oraz sumienia wielu 0sob.

Holloway pamieta, ze podobnych hi-
storii byto wiele. W nieoczywistej dla
siebie — cho¢ réwniez niewyjatkowej —
realistycznej konwencji uporzadkowa-
nego tekstu Forget Me Not zdecydowal
sie jednak na ograniczenie prezenta-
¢ji do jednego przypadku. Opowiada
o losach Gerryego, urodzonego w an-
gielskim Liverpoolu chlopca, ktéry
w wieku czterech lat zostal odebrany
kochajacej, ale samotnie wychowujacej
go matce w wyniku decyzji katolickie-
go proboszcza, o ktérej Mary nie zosta-
ta nawet nieoficjalnie powiadomiona.
Po powrocie z pracy dowiedziata sie
tylko, ze ludzie dzialajacy z polece-
nia miejscowych duchownych zabrali
dziecko z domu opiekunki. Chlopiec
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- po zmianie imienia - wystany zostat
do Australii. Szok, ktory przezyl, zatart
wiekszos$¢ jego wczedniejszych wspo-
mnien. Mary, po latach opowiadajaca
0 swojej rozpaczy, wcigz pamietata,
ze ksiadz, u ktorego szukata wowczas
informacji, potraktowat jg jak natreta,
niepotrzebnie zawracajacego mu gltowe.
Uwierzyta jednak, ze jej dziecko zostalo
przekazane kochajacej rodzinie, gdzie
»bedzie mu lepiej”. Ta mysl towarzyszy-
fa jej przez kolejne pot wieku.

Gerry trafil do sierocifica mieszczace-
go sie na rozleglej australijskiej farmie,
gdzie od najmlodszych lat zmuszany
byt do ciezkiej pracy. Poddawany fi-
zycznej i psychicznej przemocy, ttumia-
cej wszelkie ludzkie emocje i odruchy,
uwierzyl, ze jest sierotg. Po latach - juz
w czasie podlegajacym dramatycznej
prezentacji — okaleczony i zagubiony,
nie jest w stanie odnalez¢ swojego miej-
sca w $wiecie. Pije, miewa nieuzasad-
nione napady zloéci, bywa agresywny
i stosuje przemoc nawet wobec 0séb,
ktore obdarzyly go mitoscia. Po $mierci
zony godzi si¢ na zaaranzowane przez
corke spotkanie z urzednikiem pracu-
jacym w instytucji powolanej w celu
zados$¢uczynienia pokrzywdzonym ze
»straconego pokolenia” Spodziewa sie,
ze dowie sie czego$ o rodzinie, z ktdrej
pochodzi, a moze spotka swoja daleka
ciotke. Kiedy dociera do niego, ze jego
matka nadal zyje w odleglej Anglii,
nie moze w to uwierzy¢ i - w typowy
dla siebie sposob - reaguje wybuchem
agresji. Kolejne sceny, ktére prowadza
go do decyzji o podrézy do Anglii,
przeplatane sg realistycznymi wizjami
ze spotkania, ktére odbywa z Mary.
Tragedia sprzed lat, ktéra dzieki ta-
kim prezentacjom poczatkowo zdaje
sie zmierza¢ do pozytywnego roz-
wigzania, w finale poglebia sie jeszcze
bardziej. Bo chociaz juz pierwsza sce-
na dramatu ukazuje dialog Gerryego
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i Mary w jej domu, okazuje si¢ ona
jedynie projekcja oczekiwan ktdérego$
- a moze obojga? - z nich. Do spotka-
nia nigdy nie dojdzie. Gerry dowie si¢
o $mierci matki zanim po przylocie do
Londynu wsiadzie do pociagu jadace-
go do Liverpoolu. Wspdlny posilek,
urodzinowy tort, a nawet rozmowa
z kobieta, ktora go urodzita — podczas
ktérej mialby szanse dowiedzie¢ sie, ze
nigdy o nim nie zapomniata, zawsze go
kochala i starala si¢ wierzy¢, ze tam,
gdzie trafil, byl naprawde szczesliwy
- pozostang jedynie nigdy niezreali-
zowanymi, dzieciecymi marzeniami
dojrzatego mezczyzny. Forget Me Not
to prawdziwy wyciskacz tez - sztuka
dajaca okazje do tatwych wzruszen. Nie
pozostawia zadnych nadziei na szcze-
$liwe zakonczenie, gdy dramat dawnej
straty zostaje powtdrzony pol wieku
pozniej.

Realistyczny charakter ma takze tekst
And No More Shall We Part (Nie ma
juz nic do podziatu, 2011) bedacy in-
tymnym dramatem doswiadczanym
przez pare malzonkéw z dlugoletnim
stazem. Pam dowiaduje sie, ze terapia
jej choroby nie przynosi spodziewa-
nych efektow i zostanie przerwana.
Obawiajac si¢ dlugiego i upokarzaja-
cego konania, zdobywa informacje,
w jaki sposéb popetni¢ samobojstwo
z uzyciem dostepnych legalnie $rod-
kow farmakologicznych. Utwodr ten
- w ktérym podobnie jak i w innych
tekstach Hollowaya sceny nie nastepu-
ja w porzadku chronologicznym - jest
dramatyzowang prezentacja pozegna-
nia dwojga kochajacych sie osob, ktore
taczylo wiele lat wspolnego zycia. Pam,
dzialajac w sposob przemyslany, wy-
korzystuje swoja pozorng stabos¢, aby
decydowac¢ o wszystkim, co dotyczy jej
odchodzenia. Prawo glosu Dona zosta-
je w ten sposdb znacznie ograniczone.
Blahe wspomnienia codziennego Zycia

w rodzinie, wyznania win obciazaja-
cych sumienia matzonkow i pragnienie
wzajemne;j bliskosci do samego konca
pozwalajg na stworzenie wrazenia bez-
brzeznego zalu w obliczu nieuniknionej
straty. Tekst dotyka tematu eutanazji,
ktéry od wielu lat wraca w Australii
jako temat publicznej debaty, a w nie-
ktorych stanach jest nawet od czasu
do czasu poddawany pod glosowanie
przez lokalne parlamenty.

Szczegdlnie charakterystycznym te-
matem kilku utworéw Toma Hollowaya
sa relacje pomiedzy ojcem i nastoletnia
corka. Jeden z nich to Fatherland (Zie-
mia przodkéw, 2011), ktdrego poczat-
kowe sceny zdaja si¢ sugerowal, ze
to historia jakich wiele, opowiadajgca
o problemach ze znalezieniem wspol-
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nego jezyka pomiedzy rodzicami i ich
dorastajacymi dzie¢mi. Od samego
poczatku wyczu¢ mozna jednak wy-
raznie rodzaj dziwnego napiecia, ktore
wylania si¢ spoza portretowanych sytu-
acji. Z czasem u$wiadamiamy sobie, ze
dialogi bohateréw coraz bardziej przy-
pominajg rozmowy pary nastolatkow
miotanych sprzecznymi uczuciami,
kiedy wzajemna nieche¢ jest w nich
réwnie silna, jak potrzeba zblizenia.
Czy mozliwe, aby ojciec — powodowa-
ny niejasnymi intencjami - gral taka
wlasnie role, probujac zblizy¢ sie do
dziecka? Ten dramat odbiera¢ moz-
na poczatkowo jak opowies¢ o prébie
naprawy czego$, co wczeéniej zostato
zepsute. Ale widzie¢ go mozna takze
jako relacje z procesu zastawiania sidet

TOM HOLLOWAY FORGET ME NOT, BUSH THEATRE, LONDYN 2015, REZ. STEVEN
ATKINSON, FOT. HELEN MURRAY
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na niewinng ofiare: dziewczyne, ktéra
»ojciec kochat zbyt mocno” i niezdro-
wo, probujac zastapi¢ jej caly $wiat
i ograniczajac spotkania z réwiesni-
kami. Kolejne obrazy wyobraza¢ maja
cztery etapy wychodzenia z samot-
nosci — albo raczej, wrecz przeciwnie:
coraz glebszego wchodzenia w nig —
przez zacie$nianie relacji z rodzicem.
Pomiedzy scenami zatytulowanymi
»Zaprzeczenie’, ,Gniew’, ,Negocjacje’,
»Depresja/Akceptacja” znalazly si¢ in-
termedia, podczas ktorych dochodzi do
coraz dalej posunietej destrukcji $wiata
przedstawionego.

O podobnych relacjach, ale w spo-
sob, ktéry zdecydowanie odbiega od
dostownosci, opowiada tekst Love
Me Tender (2010). Przejmujaca wizja
wspolczesnej Australii w czasie kata-
strofalnych pozaréw buszu, podob-
nych do tych z roku 2009, kiedy w sta-
nie Wiktoria na potudniu kraju zginety
sto siedemdziesiat trzy osoby, faczy sie
tu z nawigzaniem do mitu o ofiarowa-
niu Ifigenii. W przestrzeni, ktéra w tek-
$cie pozostaje niedookreslona, kilka
gloséw prowadzi specyficzny dialog
polegajacy na zadawaniu pytan i wza-
jemnym dopowiadaniu kolejnych od-
ston z zycia ojca i corki. To pelna me-
taforycznych, emocjonalnych obrazéw
gonitwa mysli i stéw, przypominajaca
negocjacje na temat zapamietanej wer-
sji wydarzen. Inicjuja je wspomnienia
dotyczace narodzin dziewczynki. Jej
pojawienie si¢ na §wiecie napawa ojca
radoscig i duma, ale tez lekiem o przy-
szto$¢ dziecka. W kolejnych wypo-
wiedziach rysowana jest wizja domo-
wych relacji pomiedzy tg parg, ktore
zaskakiwa¢ moga tlumaczeniami ojca
z czulosdci, jaka otacza dziecko. Jakby
podejrzewal — a moze wiedzial? - ze
jest w tym co$ niewla$ciwego. Urywa-
ne strumienie stéw mowia o rodzacej
si¢ seksualno$ci dziewczynki i wsty-
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dzie mezczyzny. Opowies¢ konczy sie
wizjg $mierci dziewczyny w plomie-
niach, czemu jej ojciec — choc¢ jest do-
wodca druzyny pozarniczej - nie umie
zapobiec.

Tematyka utworéw Toma Hollowaya,
zgodnie z koncepcja, jaka stworzyt
on w podziwie dla twodrczosci Caryl
Churchill, prowadzi go od prezentacji
intymnych, pozornie blahych sytu-
acji, do tematéw o globalnym zasiegu,
w ktérych dotyka mozliwych zrédet
ludzkiej emocjonalnosci. Wigkszo$¢
jego utwordw, jak prezentowany w tym
numerze ,Dialogu” dramat Czerwone
niebo o poranku, osadzona jest w prze-
strzeni kreslonej pomiedzy najbliz-
szymi sobie ludzmi. W ich codzien-
nych zachowaniach, gestach, stowach,
a zwlaszcza potstowkach, Holloway
odkrywa sygnaty dramatycznych na-
pie¢, sprzecznych namietnosdci i tra-
gicznych konfliktéw. Poetycki jezyk,
ktérym prezentuje relacje rodzinne,
pozwala mu na stworzenie intymnych
projekcji $wiadomosci i pod$wiado-
moéci. Udaje mu sie w ten sposéb
stworzy¢ atmosfere, ktora emanuje
emocjonalnym napigciem, odczuwa-
nym przez widzow spektakli, ale row-
nie wyraznie pojawiajacym sie podczas
lektury. Przywolywane w tych tekstach
glosy nie zawsze méwia wprost o do-
$wiadczeniach, niepokojach czy lekach
konkretnych oséb. Gléwny ladunek
dramatyczny zawiera si¢ tu pomiedzy
stfowami, w przestrzeniach niedopo-
wiedzen. Najwazniejsze dla Hollowaya
nie s3 bowiem znaczenia stow, lecz
specyficzny rodzaj wrazen, ktdre pro-
wokujg. Poetyka strumienia $wia-
domosci funkcjonuje tu jako zrodlo
projekeji pod$wiadomosci. W jej emo-
cjonalnych, pierwotnych, niejedno-
krotnie wrecz instynktowych obrazach
otwiera sie przestrzen dla interpretacji
psychoanalitycznych.

Skupienie na relacjach pomiedzy ludz-
mi polaczonymi wi¢zami krwi pozwala
Hollowayowi na prezentacje zlozone-
go $wiata zalezno$ci, ktorymi rzadza
niejednoznaczne, czesto sprzeczne
uczucia. Znajduja sie wérdd nich na-
dzieja i bezbrzezny smutek, zaleznos¢
i potrzeba wolnosci, emocjonalny terror
i pragnienie blisko$ci, mito$¢ i niena-
wis¢. Wlasnie polaczenie tych dwoch
uczu¢ pozwala mu opisywac stan jego
bohateréw jako pozornie paradoksalng
jedno$¢ sprzecznosci, stowami ,,hate in
love” — nienawi$¢ w mitoéci. W relacjach
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miedzyludzkich odnajduje najwazniej-
sze zrodla lekow, ktore towarzysza nam
przez cale zycie: ,,JesteSmy zwierzetami
stadnymi. Niektorzy mogliby powie-
dzie¢, ze najwigksze obawy laczymy
z nasza wlasng $miercig, ale zastana-
wiam sig, czy nie jest to raczej $mier¢
0s6b nam najblizszych. Z nasza wlasng
$miercig, kiedy juz nastgpi, nie mamy
w zasadzie do czynienia. Najmocniej
dotyka nas strata 0sob, ktére najbardziej
kochamy. Do tego nie mozna sie¢ przy-
gotowal”. A moze rzeczywiscie teatr daje
nam namiastke takiej szansy?
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TOM HOLLOWAY
PRZELOZYtA MALGORZATA SEMIL

Czerwone niebo
0 poranku

OSOBY:

* M Mezczyzna, czterdziesci kilka lat
o K Kobieta, czterdziesci kilka lat
e D Nastolatka, pietnascie-dziewietnascie lat.

Miejsce akeji: miasteczko prowincjonalne
Uwagi:
Didaskalia sg kursywa i w nawiasach.

Teksty piosenek — wypowiadanych albo $piewanych - tez sg kursywa.

Kwestie wypowiadane jednocze$nie sa wytluszczone.
Widzimy M. M
jest zwyczajnym
prowincjuszem.
M patrzy na swojg reke.

Zaciska i rozwiera pigsc.

Ponownie zaciska
i rozwiera pigsc.

M: Jestem...
Taaaa.

Jestem na dworze.

Jest ciemno, a ja stoje na
zewnatrz, w ogrodzie za
domem, na podworzu. Na
swoim podworzu. Niebo
jest... Niebo jest...

Niebo jest czyste, widze
wszystkie gwiazdy,

a to dobrze, bo... bo...
bo kocham? Bo cholernie
lubie, wprost uwielbiam
patrze¢ na gwiazdy.

Ksiezyc...
Zaraz.

Ksiezyc $wieci naprawde
bardzo jasno i dzieki
temu widze wszystko.
Trawnik. Grill. Sznur na
bielizne. Drzewa. Moja

szope.
Gwizdze. ..

Gwizdze sobie? Nie.
Nuce. Mamrocze. Tak,
mamrocze i pod$piewuje.
Ale nie umiem $piewacd.
Choc¢by nie wiem co,
bym nie umial za$piewac.
Wiec tylko mamrocze
sobie i pod$piewuje te
piosenke, ktorg lubie,

bo patrze na swoje
podwdrko, a w ogdle

to cholernie fajna
piosenka.

Give me a home among
the tra la lala. With lots
of trala lala. A dog or two
and a barbie...

Taaa.
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Stoje i patrze na to swoje
podwoérko i...

Ale...
Zaraz...

Nagle. Nagle. Nagle
zobaczylem...

Co$ w ciemnosciach...
W ciemnosciach co$
zobaczylem. Nagle
zobaczytem co$ duzego...
Zobaczytem, ze co$ tam
jest...

Cos...

Pies.

Pies?

Na pewno?

Taak, to pies. Widze psa.
Gdy oczy przywykly mi
do $wiatla, zobaczylem,
ze pies siedzi sobie

i sie na mnie gapi. Jest
duzy. Naprawde wielki.
Klekam. Klekam, bo lubig
psy. Cholernie lubie psy.
Wiec klekam, wyciggam
do niego reke i mowie. ..
Czes¢, psisko.

Cze$¢, brytanie.

(cmoka zachgcajgeo)

No?

(cmoka zachecajgco)
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No? Chodz, brytanie,
chodz.

Chcesz... chcesz...

mam cie poczochraé po
brzuchu?

Poczochra¢ psa po
brzuchu? Co? Poczochrad
psa?

Taak, mowig tak. Mowig
do niego tak, bo jestem.
Psiarzem jestem. Taki juz
jestem, no nie?

Taaak. Patrze na to swoje
podworko i nuce pod
nosem, chce poczochra¢
psa po brzuchu i w ogéle.
Juz taki jestem. I mysle...
i mygle, jaki piekny...
aaa... Jaki to cholernie
piekny koniec dnia. Co
za wspanialy, cholernie
fantastyczny moment,

no nie? Ty, aaa, tak sobie
pomyslatem i uklaktem,
zawolalem psa, zeby go
poczochraé po brzuchu
i-

Ale...

Ale nagle. ..

Boze.

Nie.

Nagle pies...

Boze. Zaczyna warczec.
Siedzi i warczy na mnie.
Warczy cicho i cholernie
groznie, a ja, spokojnie,

stary, luz, nie denerwuj
sie, a pies nadal warczy
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i widze jego kty. Jego
$ling. Jego pazury.

A potem nagle, bez
powodu. Boze! Rzucil si¢
na mnie, a ja si¢ nie moge
ruszy¢. Nie moge nawet
ruszy¢ nogg, i jedyne,

co moge, to kucngé

i rekami zastoni¢ glowe,
a pies wyskoczyl prosto
na mnie, ja zacisnatem
powieki i poczutem...
krew. Poczulem, ze mi
krew, kiedy pies... ten
pies... ten gigantyczny
pies...

Ten gigantyczny pies...
Ale...

(dtugo nic nie mowi)
Nie.

Ale nagle...

Nie.

Spojrzatem w gore i nie
zobaczytem zadnego...

Gdzie sie...
(rozwiera i zaciska pigsc)

Give me a home among
the...

Cholernie dziwne psisko.

(dtugo nic nie mowi)

Wchodze do domu.
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Widzimy K. K jest milg
prowincjuszkg.

K gwattownie wdycha
powietrze.

Chce zastonié sobie usta.

Zamykam tylne drzwi
i ruszam do $rodka.

Wolam do Zony.
Wotam, zeby sprawdzi¢,
czy si¢ nie polozyla, ale -

Ale mi nie odpowiada,
czyli ze juz jest w 10zku i -

Taaa i mysle... mysle,
mysle sobie, ze nie moge
sie doczekac, zeby si¢
przy niej znalez¢.

Gasze $wiatto w kuchni -
I gasze $wiatla w salonie -

Jestem zmeczony, mysle

o Zonie, ktora lezy

w 16zku, i nie mogge si¢
doczekad, zeby sig znalezé
przy niej, bo...

Bo...

Bo ja cholernie kocham.
Rygluje drzwi frontowe.
(sprawia wrazenie, jakby

cos uslyszaf)

Juz...
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Odpreza sie.
K: Jestem...

Czekam.

Czekam...

Leze na wznak.

Czekam.

Taaak. Leze na wznak,
w tozku... w takim
potsénie, troche
rozmarzona i...

Taaak.

I...
I puszczam baka.

(wydaje potezny odglos
puszczania bgka)

Juz od dtuzszej chwili
lezalam w 16zku

i czulam, jak ten bagk

we mnie wzbiera, jak
mnie wzdyma, jak mi
brzuch roénie i strasznie
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Aleja ...

Weiaz.

W domu jest ciemno
i cicho, rozgladam sie po
salonie...

I po kuchni, gdzie przez
zaluzje wpada troche
$wiatta ksiezyca i lekko
sie u$miecham, bo to...
Bo to jest m6j dom.

Bo to jest dom, w ktérym
mieszka cala moja
rodzina.

I to dobrze.

Dobrze?

Taaak. To cholernie
dobrze.

No bo... Moja rodzina
jest... cholernie mi si¢
poszczescito, no nie?

Taaaa.

Moja Zona.
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chciatam, zeby te wiatry
wreszcie si¢ zebraly.
Lezatam, bak byl tuz tuz,
ale wciaz nie moglam
sie doczeka¢, zeby byt
gotowy wyrwac sie na
zewnatrz i wreszcie sie
wyrwal. Bo kiedy tak
wzbierze, kiedy zejdzie
najnizej, jak tylko

moze, zatrzymuje go
itrzymam, i trzymam,

a gdy nie moge diuzej, po
prostu go wypuszczam.
Wypuszczam wielkiego,
glo$nego $mierdziela —

Mmmmm.

Tak.
Leze sobie.

Sama. Leze sama
i napawam sie.

A wtedy...

Taaak...

Zaraz...

Tak.

Unosze do gory koldre.

Nie chce jej obudzic,
bo moze juz zasnela,
wiec staram sie cichutko
przemkna¢ przez hol do
naszej sypialni, skradam
sie na palcach.

Docieram do drzwi

i ostroznie, cicho...
Naprawde cichuteniko
przyciskam klamke,
zeby przypadkiem nie
zaskrzypialo

Juz mam uchyli¢ drzwi
i...

Tak mi dobrze.

Uchylam drzwi i...

Uwielbiam, cholera,

po prostu uwielbiam
ktas¢ si¢ przy niej, wiec
otwieram drzwi, gotowy
wilizgna¢ si¢ obok niej,
otwieram drzwii -

Jaki$ dziwny zapach,
Chyba...
Ojej.

O, Boze! Nie! Ale smréd!
Cholera, co to za...

Moja...
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Unosze¢ do gory kotdre
i wypuszczam goi -

Wacham.

Smierdzi. Naprawde —

I jest mi cudownie.

Wdycham go.
Unosze lekko koldre
i wypuszczam baka
w $wiat, robie gleboki

wdech - $mierdzi...
$mierdzi tak...

No nie.

O kurde.

Chyba mJj...

No nie, mo6j maz. Wszedt
i... ipewnie go...

Méj...

Moj bak $mierdzi
potwornie, nie
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Nie, nie moge...

Poruszyla si¢ pod
koldrg i smréd, ten ruch
powoduje kolejna fale i —

Jajo. Obrzydliwe, zgnite —
Co to jest?

No cdz, chyba Zona...
Trudno. Pewnie juz...
powinienem by¢
przyzwyczajony. Bo
przeciez... no bo... no
bo przeciez styszatem...
i sam tez, tez mi si¢
zdarzalo przy niej
tysiace...

Dostaje wypiekow.
Czuje, Ze robie si¢
czerwony na twarzy.

Dlaczego?

Nie wiadomo, dlaczego
czuje sie zazenowany.
To bez sensu, bo... bo...
bo chce -

Chce sie potozy¢. Chee
by¢znia i...
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przypuszczalam, ze on
akurat wtedy przyjdzie,
bo bym... Bo w zyciu
bym nie... i on na
pewno... nie ma sity, zeby
go nie czul.

Przewracam si¢ na bok.
Przewracam si¢ na bok,
ze to niby $pie¢ i wiem, ze
On na pewno -

Stysze, ze bierze gleboki
oddech i jakby lekko si¢
krztusi.

Taak.

Moj bak.

Czuje, ze mi policzki... On
sie nie rusza. A ja dostaje
wypiekow. Czuje, ze
robie sie czerwona na
twarzy. Bez sensu, bo
przeciez on... bo widzial

i styszal znacznie gorsze
rzeczy, ale dlaczego on
wciaz stoi?

Chce, zeby -

Chceg, zeby sie polozyl.
Chce, zeby byl ze mna i...

Musze to jakos. Musze
to jako$ na moment
odgarna¢, wélizgnacd sie
do tozkai...

leze¢ przy niej.

Wtuli¢ sie w nig i spac.

Uwielbiam wtula¢

sie w nig. Wtulac¢ sie

w to cieplo i... Po prostu
uwielbiam!

Tak mi wtedy dobrze.
Wtedy czuje sie
naprawde. Jak gdyby nic
innego nie istnialo...

Skore ma takg miekka
i jest zawsze taka ciepla.
Prawie az za ciepla i...

Jak ona to robi, ze ma
skore tak...

Stoje i mysle, zeby sie
w nia wtuli¢, polozy¢
reke na jej cudnej piersi -

Spi, a ja czuje si¢ blogo.
Czuje sie cholernie
dobrze i blogo.
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Wydymal mnie.

Zeby mnie wydymal - tak
naprawde.

Strasznie bym chciala,
zeby wskoczyl do tézka,
zlapal mnie i -

Strasznie bym chciata,
zeby mnie zlapal,
przyciagnat do siebie,
przewrdcil na plecy i -

Pocalowat mnie z calych
sit i ztapat za...

Zeby mnie ztapal za
cycki, wzial je w te swoje
wielkie tapy i pocatowat
mnie ze wszystkich sit

i powiedzial...

Zaraz ci¢ wydymam.

Leze i mysle, Ze mnie
chwyta, ze wielkimi
fapami $ciska mi cycki.
Trzymaza...

Leze, a on mowi, ze mnie
odwrdci, Ze mnie od tylu
wydyma szybko i mocno,
i tego mi trzeba, strasznie
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Zagrzebatbym nos.
Wtulitbym sie i przylozyt
nos do jej skory i...

Skore ma miegciutka

i taka ciepla, i chciatbym
przytozy¢ nos do jej
ramienia i zanurzy¢ go
w jej wlosach.

I-
No bo. Ona jest taka.
Taka niesamowita.

Bo ona, bo ona

w takiej chwili jest
najpiekniejsza, pickna
jak nigdy. Jest cudowna
i... Taak. Taak.

Leze i wdycham jej
zapach i klade. Klade
reke na jej piersi. Na jej
miekKkiej... I przyciskam
cialo. Cale swoje cialo
do jej ciala. I jest calos¢.
Wtedy jest calo$¢. No
nie? No nie? To jest...

No nie?
Ale.

Ija...
Aleja...

Nie.
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mi tego trzeba, no bo...

bo...

Czuje sie taka. ..

Bo...

No bo... On... On jest
taki... Taki...

Nie.

Bo on w taki sposob...

Chce, zeby juz byl

w tozku i polozyl
rece na... Niech mnie
przewroci na plecy

i polozy mi swoje
wielkie lapska na
cyckach i niech sie
pochyli i pocaluje
mnie w usta, mocno,
a potem niech mnie
odwroci i wydyma.
Niech mnie wydyma
tak...

Mocno...
Aleja...
Aleja...
Nie.

Nie.

Nie. Tylko stoje.

O, Boze...
Ona.

To tylko bak, wiec
podchodze blize;j.

W koncu podchodze
i unosze koldre, i...

Uderza mnie... Ten
smrod, ale musze. Chee
sie potozy¢ przy niej

i objac ja, przytuli¢

sig, i... wiec unosze
koldre, wdycham smréd
i wchodze do tézka i —

Wchodze do tézka i...

Jest zwrécona do mnie
tytem. Taak. Mysle, ze
chetnie wyciagnatbym
reke. Chciatbym
wyciagnac reke i dotknaé
jej miekKkiej. ..

Lezalem nieruchomo, gdy
tak lezalem obok niej.
Tuz przy jej skorze. Nie
do... Gdy tak lezatem...
ostroznie wyciggnatem
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Ale on tylko stoi,
a moj bak wecigz wisi
w powietrzu i czuje sie...

Gtlupio.

Wiec on.

A dlaczego by mial, skoro
ja tak $mierdze? Dlaczego
by mial mi co$ w ogdle,
jeslija tak...

Bak wisi w powietrzu.
I $mierdzi.

Czy nie moze znikna¢
i zostawi¢ mnie

Z moimi... z moimi
glupimi wypiekami na
twarzy?

Kto by chcial mnie
dymag, kiedy ten
smrod...
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reke, zeby dotknad jej
plecow...

Choc¢by przez sekunde ...

Ale...
Ona jednak...

Sie wzdrygneta.

Taaak.

Wzdrygneta sie, jak
gdyby nie chciala. Spi
i nie chce, Zebym jej
dotykal. Ona...

Wiegc sie cofam.

Cofam sie.

Ale...

Bo...

Nie.

Nie.

Nie chce jej obudzic.
A wtedy...

Moment pryst.

Bak wisi w powietrzu.
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Co to...
Dotknal mnie?
On mnie...
Dotknal mnie!

Wzdrygnetam sie.
Nawet nie poczulam,

ze sie potozyt, a on

sie przebil przez baka

i dotknat mnie, ale ja si¢
wzdrygnetam, bo... bo...

Bo si¢ nie spodziewalam -

Tak! Tak! Dotykaj mnie!
Nie!

Nie!

Cofa sig, jakby sie
rozmyslil. Jak gdyby
wlasciwie nie chciat i...
i...

Ale.

Ale.

Ja.

A wtedy...
Moment... prysk.

Bak wisi w powietrzu.

(patrzy na swojg reke.
Zaciska i rozwiera piesc)
Przez calg noc.

Leze.

Jest dobrze. Dobrze, bo
po prostu ja mam, nie?
Bo ja tu mam, obok. I...
Mam cholerne szczescie,
ze ja mam, ze spedzam

z nig kazda noci to...

itojest...

Ze moge spedzi¢ cale
zycie z kims...

Wiec mysle o niej.
Leze i my$le o nieji ...
i...

Mysle o naszym
wspdlnym zyciu. ..
Mysle o niej i...

I mysle o niej i o sobie,
i 0 naszej cérce.

Moja corka jest... moja
corka jest cholernie
piekna.

Cholernie...

Chce...
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(gwattownie wdycha
powietrze. Chce zastonié
rekg usta)

Spie.

Nie ruszam sie.

I...

I nie...

Spie.

Marnie.
Ale $pie.
Spie

i si¢ budze.

I mysle. I mysle, Ze $nie
o...

Snie o nim i o sobie,
i 0 naszej corce.

Mysle.

Jestem...

Chce...
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Widzimy D.

D wyglgda jak przecigtna
dziewczynka z prowincji.
Zamyka oczy i na moment
zwiesza glowe.

D: Ja...

Mmmm.

Leze w tozku.



Czas plynie.

Powoli.

Nie ruszam sie.

(powoli zamyka oczy)

Jeden albo dwa psy...
M otwiera oczy.

Co...

Zaraz. Ktora to godzina?
Zaraz, chwileczke.
Boze, to juz...

Nie.

To juz rano? Naprawde
juz...

Spatem calg noc?
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Czy to w porzadku?

Tak.

Spie...

(powoli zamyka oczy)

K otwiera oczy.

Spie.

Ja...
Ja nawet...

Nie.

Taaa.
I'jest, zaraz...
Taaak.

Spalam i calg noc $nitam,
no nie... jakos... i chyba
$nito mi si¢ co$ fajnego,
naprawde fajnego, bo sie¢
obudzitam i... i... tulifam
do siebie... poduszke

do siebie tulifam... jak
bym si¢ calowala... i nie
mialam najmniejszej
ochoty sie obudzi¢.

Bo ten moj sen byl
naprawde... byl naprawde
bardzo, bardzo fajny i...

Jest bardzo wczesnie.

Widze... Mmmm...
Patrze przez okno i widze
kawatek rézowego nieba.

Skrawek rézowego nieba.

Nie widze jeszcze stonca,
czy w ogole, ale ten

skrawek rézowego nieba
mi si¢ naprawde podoba,

Wstaje. Witaje i ide wziad
prysznic.

Taaak.

Patrze w lustro i widze,
Ze po jednej stronie
glowy mam wlosy na
sztorc i Ze co$ z nich
$ciekto. Sciekto i zaschto
mi na policzku. Skore
mam rozpulchniona,
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Jest... moment. Leze

w tézku, podnosze wzrok
i za drzwiami do sypialni

widze... zaraz, co to bylo?
Ston?

Wstaje, wygladam na
korytarz. I rzeczywiscie.
Jest ston, ale sie chowa do
jakiegos pokoju. Wiec ja.
Wiec ja za nim i wchodze
do tego pokoju. A tam?
Co widze? Na talerzu lezy
befsztyk i. A w ogdle, co
to za pokoj? Nigdy nie...
Aha, to sen.

o, ale teraz wiem, ze

to sen, czyli ze pewnie
zaraz sie obudze.

Ston zaczyna je$¢ befsztyk
i$piewa...

It’s a lovely day today
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bo mysle, mmmm, bo
mysle sobie, ze storice
gdzie$ tam wstaje,

i to akurat teraz, wiec jest
megafajnie, bo to znaczy,
ze niedlugo tu tez bedzie
i to dobrze. No bo kto$
inny juz ma u siebie
stonce, wigc ma fajnie,

a ja niedtugo tez bede
miata stonice, wiec tez
bede miata fajnie.

Taaa.

Taaak.

Przesuwam palcami po
czole i natrafiam, tak...
Ja nie moge!

Taak, na france. Mam
wielka france tuz przy
samych wlosach i... i...



a te sterczace wlosy
i ten zakrzeply $lad na
policzku - Wygladam

z tym jak jaki$ bunyip.

Chwileczke. ..

Biore prysznic.

Zmywam te zaschnieta
struzke.
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And whatever you want
to do

It would be lovely to be-
Doing it with you.

Zaraz.

Tak. Wiem. Wiem, panie
Stoniu. To sen. Ale. Ale
niech pan sobie nie -

Prosze. Niech pan je.
Wszystko w porzadku.
Wie pan, wyglada

pan zdumiewajgco
znajomo. Tak. Wyglada
pan zupelnie jak -

Nie.

No nie.

Idzie pan sobie.

Widzg stonia. Wydaje mi
sie bardzo znajomy, ale
nagle chwyta trabg talerz
i wybiega, i kiedy biegnie,
jego wielka stoniowa dupa
robi sie... bo ja wiem?
Biata? Tak, widze, ze robi
sie biala i mam jg przy
samej twarzy! Te wielka
bialg dupe mam przed
samym -

Oo. To poduszka.
Otworzytam oczy,
a to poduszka, nie
zadna -

Do jasne;...

No nie.

Taaak.
Mam wielka france i —

Nie powinnam jej
dotykac -

Wiem, ze nie powinnam
jej dotykag, ale jak

juz wiem, ze j3 mam,

to musze. Nie moge jej
zostawic -

Ubieram sie.

Zona przewraca sie na
16zku.

Nie.

Nie.

Biore swoje kluczyki i -
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Wiedziatam.

Nie, prosze, nie...

Nie.

Nie chce sie obudzi¢.

Zamykam oczy

i wciskam glowe

w poduszke, bo wcale sie
nie obudzitam. Nie chce
sie obudzi¢... jeszcze
troche... jeszcze tylko
troche... prosze, daj mi
jeszcze troche...

Spie. Méwie sobie, ze
wcigz -

Zaraz.

Tak.
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Nic nie czuje, tylko te
wielka pulsujaca france
na czole -

Lup, tup, tup, a reka mi
sama wedruje do niej

i mysle: nie, nie rob tego.
Zostaw!

Zostaw!

Ale reka wcigz sama tam
wedruje i nawet nie wiem,
kiedy zaczynam mysle¢:
»Tak, zréb to, zréb to, no
juz’!

Wiec macam, trafiam na
nig palcem i, i, i...

Wyciskam j3. Kciukiem
i... Jak si¢ ten drugi
nazywa?

Wskazujacy? Tak.

I wyciskam jg tymi
dwoma palcami

i czuje, czuje, czuje,
jak eksploduje, a jest
taka wielka, ze czuje,
jak ropa z niej i co tam
jeszcze, jak to mi strzela
we wlosy. Patrze, jest
ciemno, ale patrze na
palce i widze¢ na nich
krew i mysle, mysle...

Oo.

Teraz jeszcze bardziej
pulsuje.



Wychodze.

Naprawde?

Nie.

Nie.

Tak.

Wychodze frontowymi
drzwiami i ide do
swojego pick-upa i.

I wsiadam do swojego
pick-upaijade
podjazdem.
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Tak, a $pie...

Nie.

Nie da sie. W ogole...
Otwieram oczy,
odwracam sie, a mojego
meza nie ma, wiec...

Nie ma go, a moja reka
jest na jego poduszce.

Mam sucho w ustach,
a koldra jest mokra.
Prébowatam ja jes¢,
czy co? Moze to bylo
to spaghetti...

O, m¢j Boze...
Cos slysze. Nie jestem

pewna, co. Czy to drzwi?
Czy slysze...

Roézowe niebo.

Uwielbiam budzi¢ si¢ tak
wczesnie rano i patrze¢
na nie, bo dzieki temu
czuje sie naprawde... bo
ja wiem.

To jak telewizja, no nie?
Sie widzi, jak to niebo
robi si¢ rézowe, to jakby
sie patrzylo na telewizje,
a ja uwielbiam telewizje,
bo, no bo telewizja jest
taka, jest jakas, no...

You know we belong
together

You and I for ever and
ever

No matter where you are

You're my guiding star

Mysle o nauczycielu.

Taaak.

Mysle, ze leze tu z nau-
czycielem z mojej szkoly.

Ale.

Ale.

A niech to!

Ale, gdy odjezdzam.

Gdy sie wiaczam do
ruchu.

Gdy sie wlaczam do ruchu
i odjezdzam, widzg -

Jasna cholera!

Nie jest dobrze.
W lusterku wstecznym
widze psa.

To ten sam. Siedzi... siedzi
sobie i patrzy na mnie.
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Podnosze glowe
i rozgladam sie po
pokoju.

Stysze...

Wydaje mi sie, ze —
to...

Mgj...
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Z panem Youngiem.

Gapig si¢ na niego

na lekcjach. Jest taki
muskularny i inteligentny,
a oczy ma takie zZe...

Takie jakie$ rozmarzone.
Naprawde super,

i rozmarzone. Nadawalby
sie do telewizji. Na
pewno.

Wyobrazam sobie, ze on
ijalezymy tu razem.

Ale odjazd!

Tu, w moim pokoju.
Mysle o nim, mysle, ze
wchodzi przez okno,

a ja nawet nie moge
powiedzie¢ -

Mysle, ze stuka w szybe,
potem wchodzi,
a ja moéwie —

Moj tato...

Co bedzie, jesli moj
tato...

Ale on sie nie przejmuje
moim tatg i -



Widze go teraz w pelnym
$wietle i jest naprawde. ..

Jest olbrzymi. Cholernie
wielki. Czyj to pies?
Rozgladam si¢. Nie
widac wlasciciela.

W ogole nikogo.

Mysle, moze by wysiaéé
i sprawdzi¢, czy nic

mu nie jest. Cala noc

tu siedzial? Boze. On
ani drgnie. Siedzi tak,
biedaczek. Dlaczego on
tak siedzi? Cholera, czyj
to pies?

Ale nie wysiadam i mu
nie pomagam. Chce, ale
tego nie robie.

Z jakiego$ powodu jade
dale;j.

Widze go we wstecznym
lusterku i...

Widze, jak wychodzi
na jezdnie. Idzie wprost
na $rodek jezdni, siada
i patrzy, jak odjezdzam.
Gamon jeden, kto$ go
potraci, jak bedzie tam
siedzial.

Nie moge oderwa¢ od
niego oczu, a wtedy...
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Stysze, jak jego pick-
-up rusza z podjazdu.
Zawsze si¢ budze, gdy
to stysze. Tego ranka ten
dzwiek kaze mi mysle¢
o poprzedniej nocy i...

Boze!

Pewnie powinnam
wstac.

Jest dzien.

Podchodzi do t6zka,
a ja mowie —

A co ze szkola? Co ze
szkola, bo on jest moim
nauczycielem i co na

to powiedza? Ale on
mowi, ze nic go to nie
obchodzi, bo mnie
kocha calym sercem i ze
przyszedl, zeby mnie
zabra¢ i musimy ruszac
natychmiast, bo policja
depcze mu po pietach
za jakas$ straszliwa
zbrodnie, ktorej nie
popetnit i, i, i...

From the very first
moment I saw you

I never felt such emotion.

Taak.

Zaraz.

Tak. Zaczyna biec.
Biegnie szybko. Potem
cholernie szybko biegnie
po jezdni i wyglada

na to, Ze chyba mnie
dogania. Cholera,
dogania mnie, patrze
przed siebie, cholera,
zaraz si¢ wpieprze

na jakis stup, odbijam
kierownicg, jestem znéw
na jezdni, skrecam za
rog, gwaltownie hamuje,
blyskawicznie sie
ogladam, patrze przez
ramie.

Nie ma go.
Nie ma...
Idiota ze mnie!

Rozgladam sie. Storice
zaraz wstanie.

Ty cholerny idioto.

Nie.

Niebo jest catkiem
rozowe.

Sklep. Jade do sklepu.

Taaak.
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Powinnam wstac.

Nie.

Powinnam wstac.
Mam rézne rzeczy do
zrobienia...

Ale.

Ja...

Taaak.

Wistawaj.
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Seriale. Preferuje je. Sa
takie... zarabiste, sg po
prostu taaakie...

Bo generalnie takie zycie
jak w serialach to takie
powinno naprawde by¢
prawdziwe zycie, no nie.
Ja tak uwazam. To na
pewno.

Taak. S3 po prostu
normalnie prawdziwe,
no nie?

Ale.

Ja...

Taaak.

Taaak.
Patrze na zegar. Dochodzi

szosta. Tata pewnie juz
pojechat do pracy -

Jak co rano, zanim ja
i mama wstaniemy.
Moze mdj sen o panu...

To mega ciacho.



Taaak. Jade gléwna ulicg
i parkuje.

Wchodze do piekarni
kilka domow dalej, biore

kawe i butke na $niadanie.

Tak czesto to robie, ze
kawa i bulka juz na mnie
czekajg. Klade na ladzie
pieniadze, zabieram
swoje $niadanie

i wolam... wolam...

Cze$é, Dave.

Taaak.
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Stysze, ze kto$ chodzi po
domu.

To moja corka -

Corka zbiera sie do szkoly
ija...

Stysze, jak idzie
korytarzem.

Chyba juz powinnam
wstac i musze by¢
naprawde bardzo cicho,
bo mama jeszcze jest

w 16zku.

Mamo?

Wstaje, wkladam szkolny
mundurek.
Sweterek i spodnie, i...

Nie.

Sweterek i spodnice.
Taaak.

Biore swoja torbe,
ubieram sie i skradam
sie korytarzem, zeby nie
budzi¢ mamy.

Zjadam miseczke
dmuchanego ryzu,
chociaz wiem, ze nie
powinnam, bo to jedzenie
dla matych dzieci -

Ale tak go lubie, ze

jem i zostawiam na
wierzchu dla mamy.
Razem z miseczka

i tyzka, i mlekiem. Wigc
zostawiam jej to
wszystko na wierzchu,
zeby miata pod reka,
jak wstanie, i wychodze.

Wolam, cze$é, Dave, bo
to fajny gos¢. Cholernie
fajny go$¢. Ide i otwieram
sklep.

Taaak.

Ide i otwieram sklep.

Zamki. Alarm. Swiatla.
Kasa.

Staje przy ladzie.

Patrze na sklep.

Kocham ten sklep.

Stoje i patrze na sklep,
pije kawe i jem bulke.
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Stysze, ze drzwi si¢
zamykajq.

Stysze, jej kroki na
podjezdzie.

Jestem w domu sama,
zupelnie...

Jestem sama, wiec wstaje
i obchodze dom.

Podciggam Zaluzje, zeby
wpuscic troche $wiatla.
Tylko troche. Ta dwoéjka
nigdy nie podciaga
zaluzji, a ja stoje gola

i podciagam je tylko
troche.

Ide do...

Do spizarni.

Biore puszke piwa.

Wktadam ja do
zamrazarki.

Siadam przy zamrazarce
i czekam.
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Na palcach wychodze
z domu i ide do szkoly.

Stonce juz jest wysoko
iw ogole.

W ogdle wszystko
naprawde tak jakby
promieniato, nie?

Ide sama. Ide ulicg i -

Oo.

Ale nie jestem jakim§
tam odludkiem. W ogole
nie jestem odludkiem.
Dla wiekszosci
dzieciakow jest jeszcze
za wczesnie, wiec po
prostu ide sama.

Sama ide...

Taaak..

Idgc ¢wicze chdd modelki
i $ciskam posladki.



Patrze na lade i widze
na powierzchni drewna
wytarcia zrobione
moimi rekami.

Gladka.

Przyjemna.

Patrze na swoj sklep.

Patrze na dzial
SpOZywczy.

Patrze na dzial metalowy.
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Jestem gota. Swiatlo
wpada przez szpary

w zaluzjach, a ja siedze

i czekam, zeby mi sie
piwo schlodzito, i jestem
nagai-

Zamrazarka lekko
dygocze, przywieram do
niej policzkiem, troche
mnie to laskocze, wiec
musze go potrzec.

Patrze na swoje cialo.

Cycki mam takie
strasznie, strasznie
obwiste. Fajt, fajt.

A tytek.

Stope trzeba zawsze
stawia¢ posrodku,
zeby sie biodra
ruszaly.

One tak robig, i to
bardzo fadnie
wyglada. Tak uwazam.
Naprawde...

Kobieco, bo mam na
sobie spodnice i ide,

i wyobrazam sobie,

Ze jestem na jakims$
wybiegu, ze dookola
blyskajg flesze, sg thumy,
setki, tysigce ludzi,
WSZysCy na mnie patrza
i mowia, ze wygladam
ekstra! Naprawde fadnie

iseksyi... ze jestem naj...

naj...

Ale potem patrze na
swoje glupie krotkie
ndzki i glupie krotkie
rece, i glupia thusta dupe
i marze, no naprawde
marze, zeby wygladac
chociazby troche...

Taak.

Patrze na dziat radio-
-wideo na samym koncu

mojego sklepu.

Taaak.

Przychodzg ludzie.

Dzwoneczek przy
drzwiach dzwoni.
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Méj wielki lodowaty,
okragty rozlazty jak
rzadki twardg...

Talie mam... nie mam
talii. Bikini wykluczone.
Zreszta kiedy ja w ogdle
nosze bikini? Tu, gdzie
by sie konczylo, mam
ogromna kepe futra,
ktore roztazi si¢ na nogi
iw gore. Az do pepka. Od
kiedy to wlosy fonowe
rosng mi na brzuchu?
Pewnie, gdybym im
pozwolila, a jesli tak
dalej pdjdzie, pewnie
im pozwole. Juz widze
nagtéwki. Kobieta
uduszona wlasnymi
wlosami fonowymi...

I mysle...

Patrze na swoje cialo,

ktore wyglada tak...

Smiesznie.

Naprawde powinnam...
powinnam cos$ zrobic ze...
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Ide.

Franca na czole wciaz boli
i pewnie troche pdzniej
znowu sie do niej zabiore.

Docieram do szkoty.
Wchodze na podwdrko.
Przysztam wczeénie i...

Jest zimno, ale tak
naprawde jasno. Siadam
na...

Siadam na fawce przy
ceglanym murze...

Mokro. Mur jest mokry.
I tawka tez.



Zawsze ci sami ludzie.

Taaak.

Stali klienci.

Ludzie, ktorych znam.
Ludzie, ktoérych znam od
Zawsze.

Stoje i patrze na nich
wszystkich. Na tych
wspanialych ludzi. I...

Zaraz.

Taaaa. Chwile z nimi
gadam, bo moze
to dziwne, ale...
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Tak.

Zaraz.

Tak.

Tak, przysypiam

na chwile. Moja
pomarszczona stara
twarz dziwnie dretwieje
od tej zamrazarki. Kafelki
zigbia mi nogi i wielki
tytek.

Torbe stawiam miedzy
nogami.

Nauczycieli tez jeszcze
nie ma. Jest tylko kilku
woznych.

Mysle, zeby péjs¢
i poczeka¢ na pana...
wiadomo, na kogo -

Na pana Younga.

Taak. Mysle, zeby pojs¢
i poczekac na jego
miejscu parkingowym.
Jezdzi taka, taka
naprawde wypasiong
bryka. Nie wiem, co to za
marka, ale...

Ale jest naprawde mega
super i jak pomysle,

e zajezdza, i zobacze
go, jak wysiada, zamyka
drzwiczki i jest... stary
jest, faktycznie i w ogole,
ale i tak ma w sobie cos...
sama nie wiem. Taki
power czy co. Rece ma
takie silne, a wlosy -

Co tam, ze wloséw mu

za duzo nie zostalo, ale
czasem wyobrazam sobie,
ze zajezdza pod szkote,
widzi mnie, podchodzi

i bierze mnie w ramiona

i moéwi, ze... ze bedzie sie
o mnie troszczyl i... i...

Taaak.

Cholernie lubie -

Pogadac¢ chwile, wiec...

Dzien dobry, kochanie.

Rzesko dzisiaj, nie?
Taaak. Ale sie ociepli.

Ndobry, skarbie.

Poki co jest chtodno, nie!
Ale w ciaggu dnia ma sie¢
ocieplic.
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Tak.

Reke mam... reke
mam zanurzong

w kedziorach... ze
niby tam jest cieplej.
Ze kiedy przysnetam,
reka szukajac ciepta,
sama zawedrowata

w te dlugie kudly.
Jezus Maryja...!

Wiegc...

It’s a lovely day to-
Przestan.

Budzeg si¢. Troche

si¢ otrzgsam ze snu.
Otwieram -

Czy na pewno?

Tak, tak, oczywiscie,
ze tak...

Otwieram zamrazarke,

piwo nie za bardzo sie
schlodzito, ale i tak

je wypijam.

Siedze w kuchni nago.
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Siedze na tawce.

Jest naprawde cicho
i...

Siedzg, jest cicho,
przymykam oczy.

Wiec...

(zamyka oczy na chwilg)

Co... co to bylo?

Moze akurat
przysnetam?

Stysze cos i...

Nauczyciele przyjezdzaja.

Pan...?



Cze$¢, stary. Strasznie
trudno bylo dzisiaj
wstaé, no nie?

Give me a home among
the...

With lots a plum...

Gadam z ludZmi.

To strasznie fajnie mowic
ludziom dzienr dobry,
no nie?
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Siedze¢ nago na podlodze
w kuchni, twarz mi
troche cierpnie, calkiem
dretwieje.

Zaraz.

Tak.

A moje cialo wyglada
tak... tak. Kiedy ja do
tego dopuscitam?

Zastanawiam sie nad tym
i pije cieple piwo.

Splywa mi przez gardio
do zotadka. W smaku jest
ostre, ale jestem do niego

przyzwyczajona.

Powinnam...

Powinnam co$ zrobié.

Koncze piwo.

Wstaje i wrzucam puszke
do $mieci.

Schodzg sie dzieciaki.
Bawig sie.

Chtlopaki graja w noge.
Dziewczyny siedza sobie.

Schodza sie moje
kolezanki, siadajg koto
mnie.

Julie, chyba moja
najlepsza -

Siedzimy z kolezankami
i opowiadamy sobie rézne
super historie...

Siedze tam, ale co
chwila zerkam na pokoj
nauczycielski, zeby
sprawdzi¢, czy —

Widze, ze Julie patrzy na
mnie, kiedy tak zerkam
na pokdj nauczycielski i —

To cholernie fajnie, wiec
chwile pogadam, a potem -

Przestan!

Nie.

Potem -

O, Jezu.

Potem —

Nagle wszystko.
To znaczy nagle wydaje
mi sig, ze wszystko...
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Posztam do sypialni

i ubratam sie. Prysznica
nie wzietam. Nie
umalowatam sie.

Normalnie si¢ maluje.

Normalnie lubie doda¢
sobie urody, ale dzisiaj...
dzisiaj nie chce...

Patrze na 16zko i mysle

o0 ostatniej nocy i... $ciele
t6zko i dopiero potem
sie ubieram. Jego ciuchy
lezg na podlodze, wiec

je zbieram, zanosze do
pralni, pakuje do pralki
i..

Zaraz, na pewno?

TOM HOLLOWAY « CZERWONE NIEBO O PORANKU

Wigc kiedy znowu na
mnie patrzy, a ja nie chce,
zeby patrzyla, mowie:

Wiesz, wlosy masz

dzi$ naprawde super.
Podziekowala mi,
powiedziata, jaki ma
szampon i tak w ogdle,
ijuz przestata si¢ tak na
mnie patrze¢. Siedzimy
sobie, chichramy i tak
w ogdle, az do dzwonka.

Idziemy wszyscy do klasy
i siadamy...

Taaak.

Na lekcjach siedzimy tak
jak na dworze. Co$ tam
mowimy, podajemy sobie
$ciagi i takie tam.



Wychodze zza lady.

Nie jestem pewien, ale
chyba wychodze zza lady
i...

Przechodze przez sklep.

Przechodze przez dzial
spozywczy i u$miecham
sie do Ang.

Znam Ang od dziecka.
Jest spokojna, poczciwa,
jak mi sie zdaje. A jej
corka chodzi do szkoty
razem z moja i...

Pytam ja, jak tam

Julie, pytam, a ona mi
odpowiada, ze okej, wiec
ide dalej. Przechodze
przez dzial metalowy

i sprawdzam, co tam

u Jamesa —
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Nie. Mam gdzies. Nie
zbieram ich z podlogi.

Zostawiam jego ciuchy na
podlodze.

Powinnam co$ zrobic.
Zrobie cos dla siebie.
Tak. Pobiegam! Pojde
pobiegad!

Ubieram sie. Nie biore
prysznica. Nie maluje sie.
Zostawiam jego ciuchy na
podlodze.

Nie zbieram ciuchéw
mojej corki.

Ani mi si¢ $ni. Mam
gdzies. Za to wkladam
adidasy, bo ide pobiegac!

Biore puszke piwa.

Jestem...

Jestesmy.

Chee...

Ja.

Siedzimy, ja niby robie
notatki, bo to lekcja
pana Younga, a on
jest... taki... taki...

ale kolezanki tylko
normalnie siedza, wiec
tez za duzo to ja ich nie
robie.

Ale wtedy...

Zaraz...
Zaraz...

Taaak, to James. To James.
James, maz Ang. Taak.

Pytam Jamesa, czy czego$
nie potrzebuje, a Jamesa
lubilem od dziecka, ale
teraz wlasciwie rzadko go
widuje i chyba to nie jest
dobrze... Powinienem co$
z tym zrobic.

Stanowczo powinienem
co$ zrobic...

Powinienem ich zaprosi¢
na jakiegos grilla czy co$
ijest mi troche glupio,

ze do tej pory tego nie
zrobitem. No bo w koncu
nasze corki sie... sie
koleguja i...

Wiec wychodze zza...

Mijam Ang, mijam
Jamesa iide w glab
sklepu. Na samym koncu
mojego sklepu, w kaciku
rekreacyjnym jest
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Tylko jedng zanim...

Ide z nig do kuchni i przy
stole wypijam. Zeby mi
sie lepiej biegto.

Puszczam baka.

Calkiem nieoczekiwanie
- tym razem.

Bum!

Siedze przy stole
kuchennym i nagle...

Bum!

Puszczam bgka.
Gloénego. Szybkiego. Jest
jak strzat z karabinu.
Czuje, jak przeciska

sie miedzy moimi
posladkami a krzestem.
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Czy na pewno?

Taak.

I kiedy czytamy jakas
ksigzke...

Mamy przeczytac
rozdzial jakiej$ gtupiej
ksigzki, a pan Young -

Podchodzi do mnie od
tytu, pochyla sie nade
mngy, a ja cala...

Czuje, ze cala...

Sama nie wiem...

Nachyla si¢ nade mna
i pyta, czy mi si¢ ksiazka



William. To miejscowy

doktor, ktory. No zaraz.

Taaak. To on przyjal na
$wiat moja corke.

William jest zapalonym
wedkarzem i czesto
wpada, zZeby zobaczy¢,
jakie mam przynety.
Mijam goi -

Czy to -

Pytam go. Czy to tak
byto?

Taaa...
Pytam go...

Taaak.
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Wychodze. Naprawde
ide po... Biore kilka piw
i wychodze z domu, zeby
pobiegad.

Wychodze z domu i ide.
Gdzies z daleka slycha¢
szczekanie psa. Wychodze
z domu i ide sie przej$¢ -
dla rozgrzewki. A potem
pobiegne.

Stonce jest...

Takie jasne.

Mruze oczy.

podoba. Ja na niego
patrze, tylko patrze,
u$miecham sie i kiwam
glowa, a on patrzy na
mnie i w ogdle...

Wiem, zZe patrzy na
mnie, jak gdyby méwil
mi, czego chce, no nie?
Widze to w jego oczach
iw jego u$miechu,
wiec...

Serce mi strasznie...
jestem cala... i mysle, ze
moze on jednak. No bo
tak si¢ nade mng nachylit,
bo chce mi podrzuci¢
liscik, albo tez cos mi
powiedziec...

Jasne, chce powiedziec. ..

No wiec opiera si¢ na
mojej tawce i kleka,
mysle, ze pewnie w reku
ma liscik, ktéry upusci,
odchodzacii...

Czy biora.

Ide na sam koniec sklepu
do dzialu radio-wideo
i...

Taaak, pytam go, czy
biorg,aon...

On mi na to, ze nie tak,
jak by chcial i chichocze.
Pyta, jak tam moja
corka. Mowie mu,

e jest pickna i Ze tej
urody na pewno nie
odziedziczyla po mojej
rodzinie, i ze zrobila

sie teraz potworna
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Ide ulica, ale nie tam,
gdzie sa sklepy. Nie zeby
wpas¢ i zobaczy¢ sie

z moim... powiedzie¢
szybko ,,cze$¢” swojemu
mezowi, zeby mnie
pocalowal i...

Zamiast tego skrecam na
prawo i ide przed siebie.
Tam jest park, a ja mam
ochote pobiega¢

w parku. Widze
Williama, doktora,

jak idzie do pracy.

Nie. Jak wraca z pracy
iidzie w strone sklepow.
Macha do mnie,

a ja macham do niego.
Piwa schowalam do
swojej duzej torby.
Duza torba sie przydaje,
kiedy sie chce mie¢
piwo pod reka i...

Wiec.

Nie.

Weale nie.

A dlaczego nie?
Tak.

No wiec tak...
Macham.
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Otwieram go, nie... a tam
jest napisane, ze on mnie
kocha, i wie, ze ja jego tez
i ze chce, ze chce...

Ze chce mnie stad
zabra¢. Na duzej
przerwie mamy

sie spotkac przy

jego samochodzie

i wyjedziemy. Mam
tylko wsig$¢

i pojedziemy, i juz
nigdy nie wrdce,

bo on ma mieszkanie
w jakim§ miescie, gdzie
bedziemy mogli...
gdzie bedziemy razem,
wiec siedze z nim

w samochodzie, on
prowadzi, ja sie

do niego przysuwam,
klade mu glowe na
ramieniu, a reke na
udzie i zamykam

oczy, i wiem, ze... Ze
to, co robimy, jest...
jest naprawde... Ze to
milosé. Ze to prawdziwa
milo$¢, przed nami
otwarta droga i zachéd
stonica, i jesteSmy tylko
my, dwoje, dla siebie i, i,
i...

No matter where

you are

You’re my guiding

star

And from the very
first moment I saw

you

I never felt such
emotion

I'm walking on air

Just to know

Just to know

You are there



nastolatka, co pewnie
ma po mojej parszywej
rodzinie, na co on
chichocze. Na co on...
Nie... Zaraz.

Taaak. Chichocze,

a ja wpadam na moment
na zaplecze, gdzie
trzymam kilka strzelb

i takie tam rézne

rzeczy, ktore czasem
kupuja u mnie farmerzy.
Trzymam je tam

pod kluczem. No wiec
ide na zaplecze i...

Biore strzelbe.

Swoim kluczem,
otwieram specjalny
sejf i zdejmuje z potki
strzelbe mysliwska,

a przez drzwi wcigz
gadam z Williamem.
Chichotem kwituje

moj zart, a ja faduje
strzelbe, on chichocze,
ja wychodze z zaplecza
i strzelam do niego,
strzelam mu prosto

w serce. Taaak. Strzelam
mu w serce. A krew...
Krew bryzga. Przechodze
przez te krew. Przechodze
przez kaluze krwi i ide
do Jamesa, i jemu tez
strzelam w serce. A on
nic. Po prostu stoi, ja mu
strzelam w serce i jest
wiecej... na... jest na
moim ubraniu. Na mojej
skérze. Strzelam mu
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Tak.

Macham do niego.
Tak.

Dlaczego mam do niego
nie pomachac?

To mily starszy...

a ja tylko wyszlam
pobiegad, a to przeciez
dobrze. To naprawde
bardzo dobrze, wiec
macham.

Macham, a on si¢ nie
zatrzymuje. Ja zreszta
tez. Ide do parku.

Jest tam kilka duzych
eukaliptuséw i kilka
banksji. Troche sprzetu
do ¢wiczen. Jest kos$ciol,
w ktérym wzielismy
$lub. To park, w ktérym
bylo nasze wesele.

Tam pobiegam. Teraz.
Zaraz... Juz jestem...
Juz... Siadam. Ide
isiadam. Ide¢ i siadam na
lawce.

Hold me in your
arms

Don’t let me go

I want to stay forever

Tak bym chciala,
zeby...

Strasznie bym chciala...

Gdyby tylko to...
gdyby tylko to
moglo...

Ale jak pomysle

o swoich nogach

i o tylku, to wiem,

ze moj Young by nigdy...

Ale...

Ide na lekcje. Robie
notatki. Nie gadam
z dziewczynami.
Nie za bardzo
uwazam.

Tylko $ni¢ na jawie o...
Nastepna lekcja.
Nastepna lekcja,

to samo...

No bo...

Ale...

I czuje...

Jedna lekcja, druga
lekcja, a ja czuje...
Czy to tak?

Czuje sie troche...

w serce, jego krew tryska
na mnie, a potem...

Potem...

Potem ide do Ang.
Ide do Ang.

Ide do Ang i, i.

Ide do Angelii -

Mowie jej. Prosze ja.
Proszg ja, by powiedziala
mojej zonie. Zeby
powiedziata mojej

corce. Prosze ja, zeby
powiedziata mojej zonie

i zeby powiedziata mojej
corce, ze przepraszam

i prosze, zeby powiedziata
im, ze przepraszam,

a potem wktadam lufe do
ust i pociggam za spust.
Prosze ja, by powiedziala
mojej zonie i zeby
powiedziata mojej corce,
ze przepraszam; wkladam
lufe do ust i siggam do
spustu i pociggam za
spust.

I-
I-

Jezu!

Nie! Nie! Nie! Ja!
To glupotal

To nienormalne!
Nienormalne! To...

To cholernie... Nie wiem!
Nigdy bym... Ja bym
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nigdy... Nigdy, nigdy bym
tego nie zrobil!

Czy to? Czy? Czy to? Czy
ja...

Taaak.

Nie.

Tak.

Nie.

Nie.

Stoje za lada.
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Otwieram piwo.
Wypijam tyk

i odstawiam puszke do
torby.

Stonce.

It’s a lovely day today

And whatever you've
Got to...

It would be lovely to be...

And if there’s
something that must
be done

And it can only be...

Tyle ze...

Potem na przerwie.

Potem na przerwie. Na tej
duze;j.

Na tej duzej przerwie
Julie, moja przyjaciotka,
no wiec Julie
powiedziafa. ..

Siedze z kolezankami
i nie stlucham, co gadaja,
bo jest mi...

Sama nie wiem...
Jako$ dziwnie.

Wtedy Julie spojrzata

na mnie i wladciwie nie
wiem, o czym akurat
gadalysmy, ale w kazdym
razie nagle mnie
zapytala -

Jak tam twoja mama?
A potem, czy musialam
rano odsuwac jej wlosy
z twarzy?

(zlosliwie przedrzeznia)

Czy musiata$ dzisiaj
trzymaé mamie wlosy,
zeby jej nie lecialy na
twarz?

Tak powiedziata, no
ijuz. Wlasciwie wszyscy
wiedza. Bo podwedzam

Nie. Stoje tam przy
ladzie.
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W eukaliptusach stysze
kilka srok, a ja siedze

z zamknietymi oczami
i stucham srok, ich
krzykéw...
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mamie browar dla
kolegow.

Wiedza, ze ona. Zawsze
przy nich robie z tego
jaja, ale jest mi jako$
nie halo, a Julie to moja
najlepsza kolezanka,

a teraz mowi takie co$
i... I sama nie wiem.
No sama nie wiem,
dlaczego...

Uderzylam ja.
Powiedziala...

L
Uderzytam ja.

W twarz ja walnetam.
Dostala w ryj naprawde
mocno, upadla na ziemie,
skoczylam na nig i jeszcze
raz jej przywalilam

i wrzasnetam, zeby
pilnowata wiasnego...
Pilnuj, kurde, swojego
wlasnego zasranego
interesu i dalej ja thuklam,
zlapatam za klaki, ohydne
dlugie ktaki i omal

ich jej nie wyrwalam

i wrzeszczatam, zeby
pilnowala wlasnego
zasranego interesu,

i charknetam jej w twarz.
Jak mozesz! Jak mozesz
tak mowi¢ o mojej
mamie! Ty dziwko!

Ty glupia dziwko! Suka!
Dziewczyny probowaly
mnie od niej odciggnac
iaz cztery musialy,

aja znowu na nig

i znowu splunetam i tak
mnie...



Stoje przy ladzie

i patrze na swoj sklep,
rozmawiam z klientami
i przez moment. Tylko
przez moment mysle, ze
mogibym...

Ze méglbym wyjéé zza. ..

Raczej nie... Nie. Wcale.
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Drzewa i stonce, i sroki,
i dzien jest taki piekny
i widze czerwien

i stucham i pije swoje...

Nie.

Tak.

Tak.

Pije to ciepte piwo
i patrze na nie, i...

Czuje. Czuje, ze tak dluzej
by¢ nie moze.

Tak. Siedze i przez
zamkniete powieki widze
czerwien, siedze z piwem
w reku i mysle, co

ja robie? Jak ja wygladam!
No jak ja wygladam? Na
milos¢ boska, co ja robig?

Ja...

No bo ja pierdole!
Pierdole wszystko!
Wszystko jest
popierdolone! Totalnie
popierdolone i chee, po
prostu chce... Bo kurwa
ja tylko chce...

Zaraz.

To moje kolezanki. Po
prostu stoja. Normalnie
stoja. Normalnie w szoku.
Patrza na mnie, a... a...

A moje kolezanki. ..

Normalnie sg w szoku,

bo...

Stoja normalnie

w kompletnym szoku,
patrza na mnie, a Julie jest
na ziemi i méwi. ..

Spierdalaj do tego
swojego pana Younga.
No juz!

Patrze na nig.

James mnie pyta, co

to za melodie gwizdze.
Mowie mu, Ze to Give
me a Home Among
the Gumtrees. A on,
Ze jasne i Ze zawsze si¢
zastanawial, co to za
melodig ja tak sobie
pogwizduje, kiedy on
tu jest.

Give me a home
among the gum trees
With lots of plum trees
A dog or two and a
barbecue

Some da down the back
Some da di dum da da
And a old rocking chair
Give me a dum di...
With lots of la...

A dogor...

And a Barbie
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Zaraz...

Placze.

Siedze tam.

I placze -

Mam w sobie taka
zlos¢ i frustracje i jest
mi smutno, a wszystko
dlatego, ze prawie
mnie dotknal, ale nie
dotknal, bo... bo...
przez baka... przez
cholernego baka...
po tym wszystkim, co
dla niego zrobilam,
on mnie nawet nie
dotknie?! Kurwa,
nawet mnie dotkna¢
nie moze. Kurwa!

Wstaje i ide w strone.
Podchodze do niego, staje
ipatrze.

Piaskowiec. Stary.
Pamietam, jak
wychodzilam gléwnym
wejsciem, w bialej sukni,
a on byl taki... taki
przystojny w tym swoim
garniturze.

Ale...

Czuje to kurestwo,
ktore nad nami wisi
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Patrze na nich wszystkich,
a oni sie gapig na mnie

i czuje, ze wszystko. ..

Ze dzisiaj wszystko

W moim zyciu
naprawde...

No bo...

Bo naprawde, kurwa, jest
do dupy.

Ja pierdole, wszystko

naprawde jest, kurwa, do
dupy.

Ide.

Ide sobie.

Ide sobie.



Some something
Down the side
Some dum did a da -

(znowu patrzy na swojg
reke. Zaciska pies¢
i rozwiera jg)

(przez dluzszg chwilg
milczy)
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i po prostu nie moge

go znies¢. Kurwa, nie
moge... Siegam po
puszke piwa.

Pelna. Biore to piwo
ikrzycze

JUZ NIE MOGE TEGO
ZNIESC i rzucam puszka
w kosciol. Rzucam nig

z calej sily w witraz

nad drzwiami i widze,
jak szklo sie thucze.
Widze to wyraznie. Ale
co mi tam. Mam w dupie.
Biore nastepne puszki.

I rzucam. Widze, ze
szklo sie ttucze i krzycze,
pierdol sie, Boze! Gdzie
ty jeste$, do kurwy nedzy?
Jeste$ jedna wielka kpina!
Jestes, cholera, wielka,
$mierdzaca, bezuzyteczna
kping i nienawidze tego
kosciota, i nienawidze
mojego meza,

i nienawidze calego

tego géwna! I zaraz
zrobilo mi sie lepiej.

Jest mi cholernie... no,

i wreszcie moge, moge,
moge...

(przez dtuzszg chwile
milczy)

Nie.

Nie.

Nie ttuke witrazu.
Nie krzycze.

Wyjmuje z torby puszke
i oprdézniam j3. Stoje
przed tym kosciotem,
wypijam cala puszke

(przez dtuzszg chwile
milczy)

Wychodze ze szkoly.

Nikt mnie nie zatrzymuje.

Stoje przy bramie.
Kreci mi si¢ w glowie.
Wszystko wraca...
Dostaje wypiekow
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piwa i jestem wéciekla,
tak, i rzucam nia, ale
nie rozbijam witraz.
Nawet nie trafitam w ten
wielki witraz, bo nie
dorzucitam. W ogole nie
umiem rzuca¢, staram
sie, ale mi sie nie udaje.
Bardzo sie staram, ale
puszka tylko odbija

sie od muru i wraca

do mnie, podnosze ja

z ziemi, biore pozostale
puste puszki, ktore
mam w torbie, i znowu
probuje. Rzucam jedna
po drugiej w kos$ciét

i zaraz mi lepiej, ale
tez... To, ze sie tylko
odbijaja i wracaja...
Puszki tylko si¢ odbijaja
ileza na ziemi przede
mna...

Boze.
A wtedy... co to?
Co to...

Pies.

Wielki czarny —

Kurwa.

Wiec...
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i... przez chwile... bo
ja wiem... nie moge
zrobi¢ kroku i... chyba
sie przewrdce albo...

Trzese si¢ jak galareta,
reka mnie boli od tego,
jak ja ttuklam, i nie
moge uwierzyc¢... Jestem
psychiczna! Jestem
totalnie popierdolona.
Wszyscy wiedza. Jak
moglam by¢ taka glupia?
Ze niby oni co? Ze niby
oni nie wiedza o moich
starych i o panu... Ze
podoba mi sie stary,
glupi, obles$ny pan
Young, bo jestem glupia
idiotka...

Biegne do domu.
Stoje na dworze.
Kluje mnie w boku.

Stoje na dworze. Ale nie.
Nie chce wej$¢ do srodka,
bo jesli mama jest i...

Pierdolona Julie.

Kurcze, jesli mama jest
wdomui-

Najciszej jak sie da
otwieram furtke. Ide
$ciezkq bardzo...
Podchodze do okna.
Zaluzje s3 podniesione
tylko troche, ale prébuje



Dzien plynie. Ludzie
przychodza. Ludzie
wychodzg.
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Po drugiej stronie parku
nagle widze psai-

Szczeka na mnie. Glosno
i wsciekle szczeka na
co$ i...

Jest daleko, ale widze, jak
szczeka. Nie wiem na co?
Rozgladam sie. Staram
jako$ schowac¢ to moje
piwo i rozgladam sie,

ale oprécz mnie nie

ma nikogo, zadnego
wlasciciela, Zadnych
innych ludzi. Czyj

to pies? Kto wypuscil
tego psa akurat...

a wtedy...

Wtedy...

Wtedy ucieka.

Rozgladam sie.

Jakos caly dzien mi

tu zszedl, nagle $wiatlo sie
zmienilo, patrze.

Widze...

zajrze¢ do $rodka
i sprawdzi¢, czy ona tam
jest.

Nie widze jej. Wyjmuje
klucz i bardzo cicho
otwieram drzwi.

Zeby tylko mama nie...
Wchodze do srodka

i zamykam drzwi.
Strasznie mi trudno
by¢ cicho, bo od same;j
szkoly bieglam i ciezko
dysze i w ogole, ale robie,
co moge, i zamykam
drzwi naprawde cicho.
Nie ma jej w salonie.
Ryz dmuchany

i miseczka, i wszystko
inne stoi jak stalo.
Mleko skisto.
Wypieprzam je. Ide

na palcach korytarzem
i powoli, ostroznie
zagladam do sypialni,
ale -

Tam tez jej nie ma.
Rozgladam sie po domu,
ale nigdzie jej nie ma,
co jest dziwne, ale si¢
normalnie ciesze. Ze jej
nie ma. Siadam przed
telewizorem, podwijam
nogi i siedze tak
godzinami. Normalnie
siedze i ogladam
telewizje.

Gadki szmatki.

Zalosne.

Co ja robig?

Nie.

Nie da rady mysle¢.
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Ang?
O, Boze.

Stoi nade mna i widzi, ze
siedze na ziemi. Mowi —

Moéwi mi ,,cze$E. Ja tez
mowie ,czes¢”. Pyta mnie,
jak moja corka, wiec

Jjajej -

Dzigkuje, dobrze, no to
pyta, jak méj maz, a ja
jej...

Fantastycznie. Wiec mnie
pyta, co ja robie, a ja —

Biegam. Ona, ze
to cudowny dzien na
bieganie. A ja -

Ze faktycznie, a ona
dalej stoi, wiec... Wiec
ja wstaje i. I zostawiam
puszki, jakby nie byty
moje. Jakby nie mialy ze
mng nic wspdlnego...

i zaczynam biec. Ledwie
stoje. Bo glowe mam...
to cate piwo, ktore...

a ona patrzy na mnie i si¢
usmiecha niewyraznie,
wigc po prostu ruszam
biegiem. Do domu.
Staram sie...

Wracam do domu. Dzisiaj
wieczorem wszystko

sie... Dzisiaj na pewno...
musze... musze.
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Kurwa!

Co ja robie?

Nie.

Po paru godzinach. Stysze
mame. Slysze jej kroki na
podjezdzie i ze wchodzi
do domu i idzie...



Zamykam sklep.

Dzien sie konczy i -
Pakuje rézne rzeczy do
torby, zamykam sklep,
gasze Swiatla

i opuszczam zaluzje.
Jade do domu.
Wsiadam do

swojego pick-upa
ijade.

Zaparkowalem go przed
sklepem, teraz wsiadam
ijade do domu.

Jadg, a cykady... Wszedzie
ich petno. Zagluszaja
silnik. Jak jakie$ cholerne
radio i w ogdle nie
przestaja.
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Ide do domu. Coérka juz
jest.

Mowie do niej.
Czy ja do niej mowig?

Tak. Widze, ze jest,
i mowie jej: na kolacje jest
befsztyk.

Oglada telewizje,

a ja mowie tylko, ze na
kolacje jest befsztyk,

a ona sie nie odzywa.

Tak.

Nic nie mowi.

Nie mowig jej, co
zrobilam.

Nie mowie jej

o adidasach, ani o parku,
ani w ogdle o niczym.
Powiedziatam tylko...

Zabieram si¢ do
gotowania, a ona nic nie
mowi.

Zapach ja zdradza,
a ja nawet na nig nie
rzucam okiem. Olewam

ja
Taaa.

Taaa.

Ogladam telewizje,
ona co$ tam moéwi

o kolacji, ale widze,
Ze jest... naprawde od
niej jedzie... wigc ja

normalnie... Olewam ja.

Po prostu.

Potem. Potem
pomyslalam, ze chce...

Pomyslatam, Ze chce jej
powiedziec.

Chce jej powiedzie¢

o Julie, bo jako$, moze
to jakos... Sama nie
wiem, ale...

Przez cala droge i od
tego czuje w glowie taki
tepy bol, ktory narasta
inarasta, az...

Chryste!

Potem - w glowie

te cykady - cala

ta cholerna sprawa, po
takim cholernym dniu,
podjezdzam pod dom,
patrze, a tu znowu ten

cholerny pies!

Siedzi przed domem

i patrzy, jak wysiadam
z samochodu. Czego on
chce?

Szlag by go!

Biegne do niego!

Chce go kopnac!
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Co?

Potem - corka co$ tam
gada, wiec pytam, co za
sprawa, ale...

Wyjmuje befsztyki
ijakies jarzyny.
Marchewki i kartofle i -
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W domu jest tylko ona
ija, wiec... wiec moze
gdybym jej powiedziala
o Julie i o tym, co ona
mi powiedziala, to moze
jakos$ by coS sie...

Tak jakby. No, bo
moze... Bo chce, zeby sie
zmienilo. Naprawde
musi si¢ zmieni¢ i moze
jesli teraz co$ jej powiem,
bo tylko onaija,

tylko my, nawet jesli

ona jest... wiec sie
odzywam. Patrze na

nig i $ciszam telewizor,

i patrze na nig, i mowig...
mowie...

Mamo?

Ale...

Ale kiedy patrzy na mnie,
widze ten dmuchany

ryz, ktéry wciaz tam stoi

i czeka, jak gdyby nawet
go nie zauwazyta, i znowu
patrze w telewizor.

I sie nie odzywam.



Chce, tylko zeby si¢
odpierdolil! Won!
Wynocha! Spadaj, gtupi
kundlu!

SPIERDALA]J!
WYNOCHA, TY GLUPI
PIERDOLONY...

Rozwscieczony, kopie

i wrzeszcze na psa. Ale
z tego wszystkiego
potykam si¢ na
podjezdzie i zaliczam
glebe.

Rece mnie pieka, moja
noga boli, a pies siedzi
i si¢ na mnie gapi.
Jakby chcial pokazac...
Jakby demonstrowat,
ze nie ustgpi, dopoki ja
sie...

Nie. Ja si¢ nie... Nie
moge. Nie moge mu
pozwoli¢... Nie!

Nie dam mu... Nie! To sie
nie moze...

Podnosze sie. Kolacja
z daleka pachnie,
podnosze sie.

Pachng befsztyki, wiec
sie podnosze, otrzepuje
sie z brudu i wchodze do
domu -

Staram sie nie zwaza¢ na
psa, na to, Ze rece mnie
pieka, Ze noga mnie boli
i na to, co bylo dzisiaj

W pracy, a w domu jest
moja zona i moja cérka,

i patrze na obie.

Moja zona...
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Ale...

Moja...

Jakby...

Nie.

No i.

Zaczynam
przygotowywac kolacje,
niedlugo potem wraca
do domu méj maz,

a mnie ogarnia... czuje
gwaltowna potrzebe, by
podejsci...

Moéj maz.

Tylko ze...

Moja mama...

Ale...

Ale...
Ja...

Jakby...

Nie.

No i.

No i.

Wtedy tato wraca
do domu i jestesmy
w komplecie i...

Moja corka. ..

Dzieki nim czuje sie
taki...

Podchodze do Zony.

Podchodze i caluje ja.

Podchodze i caluje ja

w czolo i wdycham jej
zapach... wdycham
zapach jej wloséw, ktdre
pachna miloscia. Nie.
Nie, to -

Taaaak. Taaak. Pachna...

I podchodze do mojej
corki.

Podchodze i caluje ja
w czolo, czuje zapach jej
wloséw, i...

Taa. Tez pachng mitoscig.

Ale nie takg samg, ale...
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Chce podejsc¢ i objac...

Podej$c i objgc. ..

Przytuli¢ go. I nie wiem.
Blaga¢. I blagaci...

Sama w to nie wierze,
ale chce mu sie rzuci¢ do
ndg i blagac go, i chce,
zeby mnie podniost

i przytulil, i powiedzial
mi... powiedzial mi, ze
wszystko jest...

Chce, zebys$my co$ zrobili,
zeby byto lepiej. Chce...
wigc, kiedy podchodzi

i mnie caluje w glowe,

a potem caluje w glowe
moj3a corke, to mowie do
niego... Méwie...

Mowie...
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Moj tato.

Teraz juz nie ma sensu
niczego probowac.

To wszystko...

Podkrecam dzwigk
w telewizorze.

Nie patrze na tate i nie
patrze¢ na mame, i si¢
nie odzywam i patrze
w telewizor.

Si¢ nie odzywam.

Si¢ nie ruszam, kiedy
podchodzi do mnie
i catuje mnie w glowe.

Tylko ogladam telewizje.



Ale milo$cia.

Jak to dobrze wrécié

do domu, do tego
wszystkiego — i nagle
ogarnia mnie fala, czuje
ogromny przyptyw...
czuje, ze to jest wlasnie to,
0 co...

Co byto...

Zona co$ do mnie méwi
i...

(M patrzy na swojg reke.
Patrzy na nig dtugo)

Jedna i druga catuje

w czolo, ale obie, po
prostu prawie... jak
gdyby staraly sie

to zignorowac. Jakby

z tego powodu byto im
cholernie niezrecznie i...
Chryste. Zachowuja

sie zupelnie tak,

jakbym, prawie jakbym
je denerwowal, czy cos,

i to mnie zbija z tropu, bo
wtedy akurat wydato mi
sie, ze moja zona co$ do
mnie powiedziata -
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Kochanie.

Kochanie, prosze...

Ale.
Kochanie, proszg...

Chce sie¢ rzuci¢ do

niego i powiedzie¢ mu
wszystko, i zeby on mi
powiedzial, ze wszystko
bedzie lepiej. Kiedy
wchodzi, méwie do niego,
mowie,

Kochanie? Mowie.
Kochanie, prosze...

Nie. Patrzy na mnie
skonsternowany, jakbym
mu przerwata tok
mysleniai...

Chryste.

Mo;j.

Mama i tato i Julie i pan
Young i stonce i siedzenie
na tawce i lekcje

i my$lenie o panu Youngu
i w ogole wszystko...

Wiec.

Staram sie.

Jakby...

Ale ona tylko sie
usmiechneta, tyle ze
niewyraznie, usmiechneta
sie niewyraznie, a ja czuje,
ze mnie pieka rece i ze
mnie boli noga, a zadna

z nich - ani jedna, ani
druga nie podniosta
nawet wzroku. Nawet
nie...

Siadam. Siadam i nie
moge si¢ oprze¢ wrazeniu.
Temu strasznemu... Ze,
ze, ze jestem tu zbedny.
Bo chyba nic nie

wnosze do tego, co si¢

tu dzieje. Nic nie daje.
Doktadnie... Ale to jest
mdj dom i moja rodzina,
i mygle, zastanawiam sie.
Zastanawiam sig, jak.
Jak to sie stalo? Jak sie

to stato? Jak sie to stato
mnie?

Patrze na swoja zone.
Patrze na swoja corke.
One na mnie nie patrzg.

Nie patrza.

Nie odzywaja si¢ do mnie.
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Usmiecham sie i nic nie
moéwie. Piwo. Chee. Nie.
Chce -

Ale...

Chce mi sie piwa.
Okropnie.

Przyszedl i tylko siedzi.
Gotuje marchewki.
Chce mi sie.

Okropnie chce mi sie...

Zbliza si¢ kolacja, wiec
uwazam, ze wlasciwie
czemu nie? Wiec biore
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Mama pyta tate, czy
chce piwa, i mowi to tak,
jak gdyby to bylo jej
pierwsze, i jak gdyby

to byto okej - wigc
mowie. ..



Moja zona.

Jej skora.

Pies.

Moja cérka. Siedzi.
Oglada telewizje. Moja
zona robi kolacje i pije
piwo. Jest w swoim
$wiecie. Moja corka

w swoim $wiecie. Jaw -

Witaje. Stoje.
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sobie piwo i proponuje
puszke...

mojemu mezowi, ale
on gestem odmawia, za
to corka prosi —

Ignoruje to, ale sobie
biore.

Ignoruje ja.

Otwieram puszke

i przelewam piwo do
szklanki, leje za szybko
i...

Tak. Leje za szybko, robi
sie wielka czapa piany,
upijam troche, a potem

z puszki wypijam to,

co sie nie zmiescito do
szklanki i gdy sptywa mi
do gardla, czuje, jak chtéd
rozchodzi mi si¢ po ciele.
Wkiladam puszke do
kubla, biore patelnie

i mocno ja rozgrzewam,
zeby usmazy¢ befsztyki.
Do befsztykéw musi

by¢ mocno rozgrzana
patelnia. Pije swoje
piwo. Piana osiada. Jarzy
sie zlocisto$¢. Nakladam
maslo na patelnie -

Piwo.

Masto skwierczy.

Mi daj.

Powiedziatam to. No

bo moze, bo moze sie
zastanowi... moze
pomysli... Ale ona mnie
normalnie zignorowala.

Tato nic do mamy nie
powiedzial. Ona nic
nie méwi do niego. Nie
rozmawiamy. Tylko...

Taaak. Naprawde. Nie
rozmawiamy. W ogole.
Czy to... Czy to jest

w porzadku? Czy takie
s3 rodziny? Nie wiem.
Czuje, Ze co$ jest nie tak
i chyba wszystko jest nie
tak.

Wtedy tato.

Wtedy tato. Wiem, co
zrobi.

Musze.

Musze.

Witaje, a serce mi si¢
tlucze jak szalone, ale
czuje, czuje, Ze Musze. ..

Wychodzeg.

Wstaje i wychodze
frontowymi drzwiami,

a pies. Pies wcigz tam jest.

Teraz nie szczeka.
Wlasciwie nic nie robi
ina dobrg sprawe...

Na dobra sprawe
wyglada na
zadowolonego.
Wyglada na cholernie
zadowolonego, a we
mnie serce tlucze si¢ jak
szalone, ale wychodze,
ide do swojego pick-
-upa, biore z niego torbe
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Chiéd, ktéry rozchodzi
mi si¢ po —

Zapach masta.

Dreszcz przebiegajacy po

krzyzu.

Zar patelni.

Szum w glowie.

Rzucam befsztyk
na patelnie. Wrzask
befsztyka.

Modj maz.

Patrze, jak wstaje, tak

jakby mial zamiar p6js¢
do swojej szopy, i mysle,

zeby mu co$ powiedzied.

Tylko tak mi przelecialo
przez glowe. Tak...
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Siedze.
Siedze.

Ma taka swoja mine,
ktora mu sie czasem robi
i wiem, ze zaraz...

Czy powinnam?

Czy powinnam? Chyba
tak.

Mysle, ze tak, myfle,

ze powinnam wstac

i zatrzymac go, zeby nie
wychodzit teraz z domu,
ize to jest ten moment,
kiedy...

Nieee.

Tata wstaje i przez
minute stoi, jak zawsze,
zanim wyjdzie tylnymi
drzwiami i pojdzie do tej
swojej...



z rzeczami i ide do swojej
SZOpY.

Potykajac sie, obchodze
dom, ide ze swoja torba
do szopy. Do swojej
szopy. Stawiam torbe na
blacie i patrze¢ na nia,
podchodze do okna,
podnosze wzrok i widze
$wiatlo telewizora,

wiec wracam do torby,
otwieram j3. Wyjmuje

z niej strzelbe. Patrze
na strzelbe. Wyjmuje
naboje i patrze na
strzelbe oraz naboje,

i zastanawiam sie, ile
razy... Ile razy musze

tu sta¢ i zadawac sobie
to pytanie? Dlaczego,
cholera, nie moge sie od
tego uwolnic¢? Dlaczego
mnie to cholerstwo
dopada? Moje cale
cholerne... Dlaczego nie
moge?

Lamie strzelbe.

Lamieg strzelbe
i umieszczam w niej
jedna kule.

Lamie strzelbe
i umieszczam w niej

jedna kule.

Patrze na strzelbe.
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Nie.

Pije piwo. Potem rzucam
befsztyk na patelnie.
Potem prawie nie
zZauwazam, Ze on wstaje
iidzie do samochodu.
Przez minute smaze
befsztyk, obracam go

i znoéw jest wrzask miesa.
Widze, ze w szopie
zapala sie $wiatlo. Nie
ruszam befsztyka.
Wolno go obrdci¢

tylko raz i nie wolno
przesuwac. Trzeba go
przyzarzyc. Pije swoje
piwo. Zdejmuje befsztyk
z patelni i klade drugi.
Wyjmujg jarzyny,
obracam drugi befsztyk,
ktory tez wrzeszczy.
Dzisiaj to si¢ musi
skonczy¢, ale...

Ale najpierw usmazg
befsztyki...

Wotam meza.

Wotam.

Tak, wolam meza, ale
on nie przychodzi, wiec
posylam po niego corke.

Mama pije piwo.

Siedze.

Mama smazy befsztyk.
Podkrecam dzwiek

w telewizorze. Ona pije
piwo, tato wychodzi,

a mnie - wisi. Lubie
telewizje. Lubie seriale.
»Sasiadow” lubie,
i,Home and Away”
tez, bo dzieki nim
czuje sie naprawde...
To znaczy naprawde...
I bym okropnie
chciala po prostu...
wladciwie gowno mnie
to obchodzi, co sie¢

dzieje. Mam to w dupie.

Ja-

Dlaczego w tej rece
wciaz czuje mrowienie?
Dlaczego ona mnie
ciagle...

Dlaczego ona -

(drugg rekg uderza te,
w ktérej czuje mrowiene.
Mocno i glosno, raz po raz)

Moja reka. Pies. Strzelba.

To uczucie. To uczucie.

Nie chce, ale...
Ale -

Ja.

Cholera!
Kurwa.
Kurwa.

Nie chce, ale biore do reki
strzelbe.
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(robi gwattowny wdech,
chce zastonic sobie usta)

Park. Sroki.
Kosciol. To uczucie.
To pierdolone uczucie.

Dzisiaj wieczorem
powiem! Dzisiaj
wieczorem zrobie
pierwszy krok! Dzisiaj
wieczorem —

Cholera.
Cholera.
Kurwa.

Biore nastepne piwo.
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Mama. No wigc — mama
mowi do mnie. Co$ tam
brzeczy. Ogladam akurat
»Home and Away”, ale
mama mowi, zebym
poszta po tate. Ze kolacja
jest gotowa i ze mam
pojsc po tate.

A ja chce jej powiedzie¢,
zeby poszla i wsadzila
sobie kolacje i tate,

i wszystko w... tam,
gdzie slonce nie
dochodzi... ale...

(zamyka oczy.
Glowa jej opada.

Budzi sig)

Ale to robie.

Wychodze na zewnatrz.
Drzwiami wychodze.

Ide.

Ide $ciezka wzdtuz domu.

Ide $ciezka z boku domu
inagle -



Wktadam do strzelby
jedna kule.

Klekam na ziemi.

Odwracam strzelbe i -

Cholera. I... Cholera.
Cholera.

Odwracam ja

i zamierzam...
Naprawde mam zamiar
i mysle: taaak. Taaak.
Taaak. Taaak.

Klecze tam, wkladam lufe
do ust, zamykam oczy,

a wtedy. Wtedy. Wtedy...

Stysze co$. Jakis ledwie
styszalny dzwigk...

Otwieram oczy.
Moja.

Moja corka.

Stoi.

Stoi w drzwiach i -
Patrzy.

Ona.

Chce.
Chce powiedziec.

Chce, zeby podeszia,
zabrala mi strzelbe

i chce zastabnac w jej
ramionach, i opas¢ na jej
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Nie powinnam, ale biore
z lodéwki kolejne piwo,
i obalam je. Od razu

je obalam. Od razu...

Nagle stysze glosne
szczekanie psa,
zupelnie...

Jakby co$ atakowat -
I jakby to dochodzito

Z SZOPY, Wiec... wiec...

Biegne do szopy.

Tato? Tato, nic ci nie jest?

Otwieram drzwi.
Otwieram drzwi i...
Widze tate.

Ma strzelbe.
Wymierzong...
Lufe maw...

Patrzy na mnie.

Ja.

Chce. Chce podejsci...

Patrze mu w oczy i si¢
boje, i widze w jego
oczach. W oczach
mojego taty. Widze

kolana, i plaka¢. I wy¢.
Chce by¢ w ramionach
mojej corki. I chee, zeby
mnie tulila. Chce, zeby
mi zabrala strzelbe

i data mi ptaka¢, i wyg¢,

i zeby mnie tulila. I chce,
zeby mi powiedziala, ze
wszystko bedzie...

Chce do niej krzykna¢:
pies.

Czy ten pies wciaz tam
jest?

Czy kolo mojego
pick-upa na ulicy wcigz
jest pies?

Czy mozesz mi pomdc?
Czy mozesz si¢ go
pozby¢? Czy mozesz?
A ona stoi.

Patrzy.

Widzi strzelbe.

Widzi mnie.

L
Wychodzi.
Wychodzi.
Wychodzi z.

Wychodzi z szopy.
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cos. Widze to. To. To.
Nie wiem, co to jest.
Nigdy przedtem tego
nie widzialam. Nigdy.
To spojrzenie jak
gdyby... Jak gdyby on.
Jak gdyby chcial. Jak
gdyby naprawde...

Ja.

Nie.

Nie.

Cholera.

Ja...

Chee.

Nie chce.
On.

Mama.

To cale.

Nie moge.
Nie moge...

Wychodze z szopy.

Widze. Chyba widze, ze
pies ucieka. Ucieka i...



Wraca do domu.

Ona.

Smak metalu.

Resztki smaru na
wargach.

Reka wyciagnieta.

Kciuk na...

Na jezyku spustowym...

Ona...
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A wtedy...

Wtedy...

Moja corka.

Wyglada...

Nie wiem, ale...

Moja cérka stoi tak przy

tylnych drzwiach.

Zaczyna plakac...

Ajanie...

Ja nie rozumiem.

Ona stoi w drzwiach,

a ja widze tz¢. Malenka
tezke i...

Ijest...

Jest tza.
A ona stoi.

Placze.

Wchodze tylnymi
drzwiami.

Stoje w kuchni przy
samych drzwiach.

Zamykam drzwi.

Moja mama...

Patrzy...

Nie wiem, ale widze jg

inagle...

Placze. Boje sie. Tak

strasznie si¢ boje.

Mamao.

Powinnam.

Musze...

O Boze. Tak si¢ boje,
a musze¢ jej powiedzied,

zanim on... zanim on...

ale nie moge. Nie moge

stowa z siebie wydusi¢ i...

Nie!

Nie!

Strzelba. Wysuwa mi sie
z rak i pada na podtoge.

Siadam.

Nie ma. Nie ma nic, co
bym...

Ona wie. Widziala.

(dtugo milczy. Nie wie, co
by miat odpowiedziec)

Witaje.
Ide do...
Wechodze do...

Jest tam moja corkai ...

Moja zona wyglada...
One...

Siadam. Siadam do
kolagji.

Patrza na mnie.
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Mowie jej.

Chce jej powiedziec.

Chce jej powiedzie¢, ze
to sie skonczy, ale...

Placze i kreci glowa,
a potem...

(robi gwattowny wdech
i chce zastonic usta)
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(oczy same jej sie
zamykajg. Glowa jej
opada i wyglgda tak, jak
gdyby miata zemdlec)



Siedze...

Moja zona. Bierze do reki
talerz i stawia go. Stawia
go przede mna.

Obie siadajg.

Siedzimy tak z naszymi...
Z naszymi. ..

Befsztyki pachna.
Amy...
Zaczynamy...
Zaczynamy...

Zaczynamy...
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Australijskie
z1e sztuki

« JANA PERKOVIC -
Przetozvea ANNA DZIERZGOWSKA

1.

Apokaliptyczne historie, ktérych ak-
cja obejmuje trdjkaty mitosne i nar-
komanie w podmiejskich dzielnicach.
Dramaty rozpisane na cztery glosy,

Autorka jest krytyczkag teatru i tanca,
o ktorych pisze w szerokim konteks$cie
studiow miejskich i sztuk wizualnych.
Wyktada w Victorian College of the
Arts oraz w Melbourne School of

Design na University of Melbourne.

tak ze zadna z postaci nie rozmawia
z pozostalymi. Sztuki ,,problemowe’,
w ktorych biezace problemy polityczne
pojawiaja sie w lekko sfabularyzowanej
formie, tak jakby sam fakt ich istnienia
byt juz tematem sztuki. Albo: §wiezo
upieczony absolwent kursu tworczego
pisania wyjezdza, by przez rok podro-
zowa¢ z plecakiem po $wiecie i po-

Tekst pochodzi ze strony australianplays.org.

znawacé rzeczywistos$¢; sztuka oscyluje
miedzy dramatem na temat ,utraty
australijskiej niewinno$ci” a reporta-
zem, nie bedac ostatecznie Zadnym
z nich. Kobiety i mezczyzni z klasy
robotniczej umieraja czy to z powodu
aborcji, czy narkotykow, czy rozpadu
rodziny lub warunkéw zycia na przed-
mie$ciach. Animator kultury wraca do
domu i przez caly czas akgji tkwi przy
rodzinnym stole w milczeniu pelnym
ukrytych znaczen. Cztery osoby rozma-
wiajg o sztuce w otoczeniu przypomi-
najacym australijskie pejzaze. Czworka
mieszczuchéw rozmawa o polityce.
Troje lub czworo nastolatkéw gada so-
bie, jak to nastolatki; fabuly brak.
Zamierzam przedstawi¢ wam austra-
lijskie zte sztuki. Jakkolwiek by sie od
siebie roznity, kazda z nich jest nieuda-
na w podobny sposob i jest to sposdb
specyficznie australijski. Sztuki tego
rodzaju pojawiaja si¢ na dziesigtkach
australijskich scen co tydzien, od sro-

dowego wieczoru do sobotniego po-
potudnia. Po kazdej z nich, kiedy wi-
dzowie wychodzg z teatru, mowia do
siebie uprzejmie, acz bez przekonania:
,»No tak, to bylo interesujace, prawda?”.
Stojac przed hipotetycznymi teatrami,
publiczno$¢ niesmiato wyraza brak
zaangazowania, zamiast namietne-
go gniewu — po raz kolejny mamy do
czynienia z przedstawieniem milym
zamiast przedstawienia prawdziwego.
Porazka sztuk australijskich podobna
jest do porazki australijskich rozméw
przy stole, dyskusji telewizyjnych i de-
bat publicznych. Nie wszystkie sztuki
australijskie, rozmowy przy kolacji
i debaty publiczne pozbawione sg sen-
su: jednak jesli si¢ nie udaja, nie udaja
sie w podobny sposob.

Australijskie zfe sztuki sg niewidzial-
ne, a zarazem — wszechobecne. Nie
wystawia sie ich, nie poddaje si¢ ich
krytycznej interpretacji, nie bada, nie
archiwizuje ani nie publikuje, nie sta-
ja sie lekturg obowigzkowa. Austra-
lijski teatr stara sie szybko zapomnie¢
o swoich zlych sztukach, podobnie jak
australijskie spoleczenstwo stara sie
zapomnie¢ o mniej chwalebnych epi-
zodach swojej historii. A jednak wcigz
powstaja nowe zte sztuki, co wiadomo
kazdej i kazdemu, kto jest oczytany we
wspolczesnej australijskiej produkeji
dramatycznej. Co do mnie, czytuje ich
$rednio trzydzie$ci rocznie: subtelne
podmiejskie apokalipsy, rozpisane na
cztery glosy dramaty o sztuce, nasto-
latki, przedstawiciele klasy robotniczej,
ktorych wewnetrzny $wiat zbudowany
jest w calosci z opisujacych ich wskaz-
nikow spoteczno-ekonomicznych.

Zle sztuki powstaja miedzy innymi
dlatego, ze wiekszo$¢ z tych, ktorzy
i ktore je pisza, nie ma pojecia, jak
wiele takich sztuk co roku pojawia si¢
i natychmiast przepada. Zia sztuka nie
ponosi publicznie kleski dostatecznie
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spektakularnej, by inni autorzy mogli
zorientowac sig, ze nie dokonujg wla-
$nie jedynego w swoim rodzaju eks-
perymentu z beztresciowym brakiem
formy, ale przeciwnie - dolaczaja do
glo$no brzmiacego choéru. Podstawo-
wym celem niniejszego artykulu jest
przekazanie im tej wlasnie informacji.

Drugim celem jest jednak przyjrze-
nie sie ztym sztukom na serio, potrak-
towanie ich jako waznych wytworéw
kulturowych. By¢ moze istnieje gdzies
ponadnarodowy Panteon, w ktérym
zbierajg sie wszystkie wielkie dramaty
$wiata, jednak zle sztuki, bedace wy-
tworem roznych kultur, ponosza kleske
kazda we wlasnym za$cianku. Austra-
lijskie zte sztuki (w skrocie: AZS) maja
pewne sobie tylko wlasciwe cechy, kto-
re pozwalajg bezblednie je rozpozna¢
i chocby z tego powodu zastuguja na
analize. M6wig nam co$ o tym, kim
jestesmy. Jesli chcemy rozmawiac o au-
stralijskim dramacie, mozemy zacza¢
od zbadania jego porazek.

2.

Kazdy, kto ma do czynienia z po-
wstajacymi wspodltcze$nie w Australii
tekstami dramatéw, szybko zacznie
wychwytywa¢ pewien wzorzec. Jak
Habsburgowie, ze swoja charaktery-
styczng dolng warga, AZS dajg si¢ na
pierwszy rzut oka rozpoznaé z uwagi
na ich wyraziste cechy anatomiczne,
ktére mozna stre$ci¢ w nastepujacy
sposaob:

Cztery Osoby, Pozbawione Emo-
¢ji, Idei i Pragnien, Krecg sie Bezsen-
sownie, Az Czasem Bez Okreslonego
Powodu Wydarzy si¢ Co$ Strasznego
(w skrocie: COPEIIPKBACBOPWCS).

Nie dajmy sie zwies¢ prébom, jakie
te sztuki podejmuja, starajac si¢ uda-
wag, ze sg czyms$ innym, ze maja jakas
podniecajaca tres¢. Ich akcja moze



rozgrywac¢ sie na froncie, w przeszto-
$ci, w odlegtym kraju; ttem wydarzen
moga by¢ zaréwno przecietne austra-
lijskie przedmiescia, jak i abstrakcyjny
poetycki pejzaz. Na pozér moga prze-
kracza¢ granice gatunkdw, pojawiac
sie w przebraniu apokalipsy, polityki,
dramatu o dojrzewaniu lub w kostiu-
mie historycznym. Tym, co sprawia,
ze pozornie réznorodna masa tekstow
okazuje si¢ naleze¢ do jednej rodziny,
nie jest ich rzekomy temat, miejsce
akcji ani nawet ich wspélne wady, czy
tez brak wszystkich tych radosci, jakie
mozna czerpa¢ z dramatu - chodzi ra-
czej o rodzaj wad, jakimi si¢ cechuja.
Kazda z tych sztuk stanowi mieszan-
ke niemadrej fabuly, niejasnych celow,
nienadajacej si¢ do wystawienia ak-
cji scenicznej, stabej charakterystyki
0s6b, nieciekawych dialogdéw; mie-
szanke o niedajacym sie z niczym po-
myli¢ posmaku australijskiej porazki
dramaturgicznej.

Zaden z tych btedéw sam w sobie nie
byltby zabojczy. Wiele dobrych sztuk
obcigzonych jest jednym lub dwoma.
Kazdy z nich z osobna moze zwiek-
sza¢ podatnos¢ na krytyke, kazdy takze
oslabia nieco efekt dramatyczny; razem
wziete, okazuja sie zabdjcze.

3.

Przyjrzyjmy sie czterem gtéwnym ce-
chom AZS:

Po pierwsze, nie ma w nich wyraznej
centralnej opowiesci. Czegsto mnoza
kolejne naktadajace si¢ na siebie fabu-
ty (zazwyczaj dwie, ale czasem trzy lub
nawet cztery). Artysta we wspolczesnej
Australii przezywa kryzys tworczy,
a tymczasem podczas drugiej wojny
$wiatowe] pielegniarka zakochuje sie
w nazistowskim zolierzu. Zotnierz
australijsko-nowozelandzkiego korpu-
su walczy w Europie, w Australii za$
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pewna kobieta umiera na gruzlice. Ko-
bieta, ktora padla ofiarg przemocy, au-
stralijski dzihadysta, drag queen i piele-
gniarka prowadzg kazde osobny zywot.
Cztery osoby krazg wérod polek w su-
permarkecie, nie spotykajac sie. Ich hi-
storie si¢ nie dopelniaja, ale przebiega-
ja rownolegle. Postacie przegrupowuja
si¢ miedzy scenami, wpadajg na siebie
nawzajem i na innych, nie pojawia si¢
jednak gtéwny bohater ani bohaterka.
Kolejne sceny nie s3 w zaden wyrazny
sposob powiazane z poprzednimi, tak-
ze dlatego, ze uwaga widza musi prze-
mieszczad sie miedzy réznymi watkami
opowiesci. Nie do konca wiadomo, co
trzyma wszystkie te (bardzo, bardzo
liczne) postacie razem, podobnie jak
nie jest jasne, dlaczego wlasciwie mia-
foby nas to obchodzi¢. Zwazywszy na
nieproporcjonalnie duzy wplyw seriali
telewizyjnych na naszych dramatopisa-
rzy i dramatopisarki, a takze na sposéb
ksztaltowania australijskich opowiesci,
mozemy niezbyt uprzejmie okresli¢ ten
typ sztuki jako dramaturgiczny odpo-
wiednik opery mydlane;j.

Problemem jest tu nie tyle liczba
watkow, ile brak centralnego punktu
opowiesci. W innej wersji tego samego
zjawiska sztuka opowiada tylko jedna
historie, ale jej przebieg nieustannie
przerywaja dygresje, jej emocjonalng
site rozmywa mnogos¢ detali, a napie-
cie dramaturgiczne co chwila si¢ zata-
muje, poniewaz calo$¢ porozbijana jest
na zbyt wiele krotkich scen. To takze
stanowi dramaturgiczny odpowiednik
opery mydlanej i wydaje sie by¢ nieod-
faczng czescia australijskiego drama-
tycznego kanonu. Na przyktad w Ho-
tel Sorrento Hanny Rayson dwa akty
sktadaja si¢ odpowiednio z dwudziestu
dwoch i dziewietnastu scen. W Golden
Age (Ztoty wiek) Louisa Nowry jest ich
trzynascie i osiemnascie. Zwazywszy,
ze te sztuki nie doréwnuja dlugoscia

1

dramatom Shakespeare’a, sama liczba
sytuacji dramatycznych sprawia, ze nie
mamy czasu zaczerpna¢ tchu. (Dla po-
réwnania: cate Lato siedemnastej lalki
Raya Lawlera' sktada sie¢ z pigciu scen
w trzech aktach.)

To jeszcze nie wszystko: na ogol gdy
tylko konflikt zostaje wreszcie wyar-
tykutowany, scena, zamiast si¢ roz-
wija¢, gwaltownie si¢ konczy - jak
gdyby samo zaistnienie konfliktu byto
juz dostatecznie dramatyczne. Potowa
scen w drugim akcie Hotel Sorrento
(dziesie¢ na dziewietnascie) konczy sie
w ten sposob - kto§ méwi co$ w rodza-
ju: ,Och, przestan.., ,wszyscy wiemy,
ze.., albo ,naprawde nie sadze, zeby
o to chodzito” (mozna niemal pomy-
$le¢, ze ktos, kto to pisal, podswiado-
mie konstruowat tekst z zachowaniem
miejsca na przerwy na reklamy). Nie
jest to jednak tylko dramaturgiczny

Druk. w ,,Dialogu” nr 12/1958.
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odpowiednik opery mydlanej. Jest
to takze dramaturgia unikania kon-
fliktu. Nieche¢ dostrzegania tego, co
mogloby stanowi¢ istote sporu. Jest
to dokladnie ten sam gest retoryczny,
jakiego dokonuje Tomy Jones prowa-
dzacy Q and A, gdy mowi: ,,Okej, tutaj
przerwiemy. Czas i$¢ dalej. Nastepne
pytanie!”. Celem wielu meandrujacych
narracji w AZS jest odwrdcenie naszej
uwagi od tego, ze dramatopisarz nie ma
ochoty drazy¢ zadnej z nich.

Po drugie, unika si¢ bezposredniej
akcji dramatycznej. Teatr, inaczej niz
film, nie moze tatwo pokazywac zda-
rzen. Trudno realistycznie przedstawi¢
na scenie pejzaze, zjawiska pogodo-
we, starzenie si¢, zmiany zachodzace
W czasie, przemieszczanie si¢ w prze-
strzeni, bitwy, bojki. Wiasnie dlatego
nieodigcznym elementem realistycz-
nego dramatu, w ktérym konflikt wy-
darza sie przede wszystkim w dialogu,
sa wypowiedzi performatywne: zda-

LOUIS NOWRA THE GOLDEN AGE, SYDNEY THEATRE COMPANY, SYDNEY 2016,
REZ. KIP WILLIAMS, FOT. JAMES GREEN
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nia, ktére nie opisuja rzeczywistosci,
lecz ja tworza. Zdania i zwroty takie,
jak ,,przysiegam’, ,,obiecuje’, ,,kocham
ci¢’, ,niewinny’, ,,biore sobie ciebie za
meza’, ,mozesz usias¢” sa wypowie-
dziami performatywnymi, poniewaz
nie opisujg rzeczywisto$ci (nie sg praw-
dziwe lub falszywe), ale ja wytwarzaja
(staja si¢ prawdziwe w chwili, gdy zo-
staja wypowiedziane). Nieprzypadko-
wo w realistycznych dramatach czesto
przedstawia sie sytuacje, w ktérych je-
zyk pelni funkcje performatywna: spo-
feczne rytualy, sale sadowe, publiczne
wystapienia, romanse. W taki wilasnie
sposab teatr na scenie pokazuje dziata-
nie, bez koniecznosci uciekania si¢ do
rzesz statystow, wybuchdw czy posci-
goéw samochodowych.

AZS jednakze, nawet AZS realistycz-
ne, starajg si¢ unikac tego typu wy-
powiedzi. Postacie zajmuja si¢ raczej
wyglaszaniem poetyckich monologdw,
opisywaniem dzialan i scen, prowadze-
niem nakladajacych sie na siebie lub
réwnoleglych monologéw. Zdarzenia
s3 najczesciej opowiadane, nie za$ wy-
konywane i przedstawiane za pomoca
jezyka. I znéw mamy z tym problemem
do czynienia niezaleznie od gatun-
kow. Jesli w poetyckim dramacie dwie
postacie spedzaja czas, patrzac na pu-
blicznos¢ i wyglaszajac dwa naktadaja-
ce sie na siebie monologi, w dramacie
realistycznym mogg lawirowaé miedzy
niuansami bez znaczenia a dziwaczny-
mi monologami. Tak czy owak, unika
sie konfrontowania ze sobg na scenie
dwoch glosow.

Odpowiedzig na nieobecno$¢ na sce-
nie akcji dramatycznej jest czesto masa
podniecajacych rzeczy, ktore dzieja si¢
w przedstawionym $wiecie: zamiast
intrygi — duzo zdarzen. Moga to by¢
morderstwa, molestowanie dzieci, woj-
na, koniec swiata etc. Wszystko jednak
wydarza sie za sceng, stanowi zaledwie
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ozdobe, pozbawiona istotnego wpltywu
na akcje. Dlatego wlasnie zte sztuki,
nawet je$li rozgrywaja si¢ w egzotycz-
nej scenerii i obfituja w wydarzenia,
pozostaja $miertelnie nudne. Przykla-
dow jest zbyt wiele, by je tu wyliczaé.
Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze
kazdy australijski dramatopisarz stwo-
rzyt przynajmniej jedna sztuke, w kto-
rej dwie osoby, uwiezione w schronie
w wyniku katastrofy nuklearnej, do
ktérej doszto podczas wojny $wiatowej,
nawigzujg bez zbytniego zaangazowa-
nia nieokreslony romans.

Tym, na co patrzymy w teatrze, jest
energia, napiecie miedzy dwiema po-
staciami na scenie. Rzadko mozemy
zobaczy¢ relacje miedzy wieksza licz-
ba postaci, nawet w sztukach z wiel-
ka obsadg. Widzimy, jak chcg czegos
od siebie, daja, biorg, atakujg, bronia,
omawiaja, dyskutuja, zblizaja sie do
siebie lub oddalaja. W tych wzajem-
nych relacjach tworzony jest caly swiat
dramatu. Wszystko, co jest wobec nich
zewnetrzne, w pewnym sensie nie nale-
zy do sztuki. Swiat dramatu (zwlaszcza
dramatu realistycznego) istnieje tylko
o tyle, o ile jest przywolywany i wple-
ciony w konflikt miedzy postaciami.
Nie ma znaczenia, czy romans roz-
grywa sie na statku kosmicznym, czy
w Glenn Iris: ogladamy romans.

Trzecia cecha AZS: punkt kulmina-
cyjny pojawia si¢ mniej wiecej w tym
miejscu, w ktérym zgodnie z tréjkatem
dramatycznym Freitaga pojawic sie po-
winien, ale nie wyrasta w sposéb natu-
ralny z przebiegu dramatu - a to z uwa-
gi na wymienione wyzej strategie, ktore
udaremniaja mozliwo$¢ zaistnienia
jakichkolwiek ztozonych sytuacji dra-
matycznych. Méwigc najprosciej, punkt
kulminacyjny musi si¢ pojawi¢, nawet
jesli opowiesci nie bylo. Tak wigc punkt
kulminacyjny sie pojawia, ale jest przy-
fastrygowany, mechaniczny, przewi-

dywalny albo totalnie niewiarygodny.
W najgorszych przypadkach $wiat sie
koniczy, wybucha wojna, dochodzi do
wypadku samochodowego, aborcji,
gwaltu, ataku terrorystycznego, Hiro-
szimy, nadchodzi 9/11, seria wybuchow
bombowych, wszyscy zamieniajg sie
w zombie lub kto$ umiera bez okreslo-
nego powodu. By¢ moze najglosniejsze
z tego typu przestepstw popelnia An-
drew Bovell, ktéry w zakonczeniu Kie-
dy przestaje padac deszcz* wprowadza
na scene pedofilie. Taka struktura, far-
sowa z samej swojej istoty, jest zapew-
ne powodem, dla ktérego australijscy
dramatopisarze i dramatopisarki gene-
ralnie lepiej radza sobie w farsach niz
w jakimkolwiek innym gatunku. Kiedy
Delectable Shelter Benedicta Hardiego
konczy si¢ naglym ustanowieniem
nowej religii opartej na muzyce pop
z lat osiemdziesiatych lub kiedy Joanna
Murray-Smith zabija bohaterke The Fe-
male of the Species (Rodzaju zenskiego),
nie obraza to naszej inteligencji, ponie-
waz forma, ktorej uzywaja, zaklada, ze
calo$¢ ma by¢ nieprzekonujaca a histo-
ria niespojna.

Jesli, z drugiej strony, dramatopisarz
uznaje, ze wobec splaszczenia dra-
matycznego trojkata konieczny jest
miekki, delikatny punkt kulminacyj-
ny, sztuka moze zakonczy¢ si¢ czyms
tak letnim, jak to, ze kto$§ pogniewa si¢
na kogos innego. Przy czym nawet ten
gniew nie zawsze jest wyraznie zwigza-
ny z dramaturgia opowiesci nawet na
podstawowym poziomie. Inne mozliwe
tagodne kulminacje to: ujawnienie wy-
darzenia sprzed wielu lat, ktére w za-
den sposdb nie wplywa na pokazane
na scenie relacje (na przyklad okazuje
sie, ze dwie gléwne postacie byty kie-
dy$ ze sobg zwiazane); czysto symbo-
liczne dzialanie, bez dramaturgicznych
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konsekwencji (jak ztozenie kwiatéw na
grobie) lub zeslizgniecie sie¢ w metafo-
re. Sg to dramaty, w ktorych zakoncze-
niu postacie starajg sie wyréwnywac
krzywdy, zaczyna¢ od nowa, wyjezdza¢,
przebaczaé. Sprawiaja wrazenie spdj-
nych, ale tak lekkich i pozbawionych
tresci, jak posilek o niskiej zawarto$ci
tluszczu.

Przy rozwigzaniu hybrydowym moc-
na kulminacja i fagodny punkt szczyto-
wy moga i$¢ w parze: w tle punkt kul-
minacyjny osiagaja wielkie wydarzenia
historyczne, podczas gdy na pierwszym
planie relacje miedzyludzkie znajduja
rozwigzanie w postaci niepokojacego
zawodu milosnego / wyznania, w ostat-
niej chwili, do$¢ oczywistej milosci /
wulgaryzmow.

Po czwarte, wyzej wymienione gniew
i/lub czyjas $mier¢ stosowane s3 me-
chanicznie, dla wywotania efektu dra-
matycznego, poniewaz nie wyrosty
organicznie z charakteréw i dziatan
postaci. W filmie, kiedy mowa o tym
problemie, uzywa sie zwykle sformu-
fowania: ,,postacie nie ulegly zmianie”.

Narracje¢ dramatyczng napedza zmie-
niajgce sie napiecie miedzy dwojgiem
ludzi: co za tym idzie, narracyjna $ciez-
ke, ktora sztuka podaza, mozna fatwo
zmierzy¢, badajgc przestrzen psycholo-
giczna, jaka postaé przemierza miedzy
poczatkiem a konicem spektaklu. Jesli
postacie nie znajdujg si¢ w wyraznie
innym miejscu, oznacza to, ze fabula
sie nie rozwinela.

Taki wlasnie sens ma stynne stwier-
dzenie, Ze nie istnieje nic takiego, jak
osobowos¢. Posta¢ w dramacie nie ist-
nieje poza sytuacja dramatyczng — po-
dobnie jak zyjaca osoba nie ma ,,0sobo-
wosci” jako takiej, ale konkretny zespot
cech i doswiadczen (pewien psycholog,
specjalista w dziedzinie kryminalistyki,
powiedzial mi kiedys: ,,jedyna réznica
miedzy morderca a tobg czy mng po-



lega na tym, ze morderca juz kogos za-
bil”). Istota ludzka staje si¢ soba dzieki
decyzjom, ktére podejmuje, dzieki
$rodkom, po ktdre siega w okreslonych
okoliczno$ciach. W dramacie, aby po-
sta¢ mogta sie wyksztalci¢, zmusza si¢
ja do podejmowania takich decyzji.
Im powazniejsze decyzje, tym bar-
dziej ludzka si¢ staje. Potocznie okresla
si¢ to jako ,przeczolgiwanie postaci”
i jest to akt koniecznej przemocy. Je-
$li dramatopisarz pozwala postaciom
istnie¢ w $wiecie, w ktérym nic im sie¢
nie przydarza, ich charakter pozostaje
w zarodku. AZS nigdy nie przeczot-
guje swoich bohaterek i bohateréw —
odmawia im wyzwan, ktére maja moc
przeksztalcania i budowania postaci.
Wywiera zaledwie delikatny nacisk.
Zwigzki moga sie rozpas¢, rzadko jed-
nak zmuszane s do radykalnego prze-
ksztalcenia. Skutek jest taki, ze bardzo
niewiele osobistych podrézy zostaje
ukonczonych; wiekszos¢ nawet sie nie
rozpoczyna.

Jednym z istotnych powodow, dla kto-
rych postacie sie nie rozwijaja, jest to,
ze zwigzki miedzy nimi rzadko urze-
czywistniaja sie w dialogu, ktdry ciazy
raczej w strone subtelnosci bez zna-
czenia, metnej blahej pogawedki — cate
napiecie miedzy postaciami ogranicza
si¢ do tego, ze mamy nadzieje, ze jest
tam gdzies jeszcze jaki$ podtekst — czy
innych wskazanych juz winowajcow.
W tego typu dialogu granice miedzy
postaciami nie ulegajg przesunieciom.
I na odwrét, nawet w dramatach re-
alistycznych postacie w australijskich
zlych sztukach majg dziwny zwyczaj
pos$wiecania wiekszosci czasu na nie-
ustajgcy introspekcje, na opowiadanie
o swoich stanach psychicznych, jak
gdyby istnialy one jako twarde fakty,
niezaleznie od sytuacji (jak gdyby$my
wszystkie i wszyscy juz wiedzieli, czy
jesteSmy mordercami, czy nie). W ta-
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kim $wiecie postacie pojawiaja si¢ na
scenie jako w petni uformowane, nie-
zmienne, ktére nigdy nie podlegaja
przeksztalceniom ani si¢ nie samo-
realizuja przez konflikt dramatyczny.
W efekcie nie wiemy, kim sg ci ludzie,
gdy sie pojawiaja, ani kim sie staja,
gdy odchodza. Pozostaja, jak pisalam
wczesniej, pozbawieni idei, emocji
i pragnien.

Bohaterkami i bohaterami dramatéw
kieruja emocje: mito$¢ (Fedra), pra-
gnienia (Ryszard III), idee (Antygony
koncepcja sprawiedliwoéci, Hamlet
ijego poglad na morderstwo). Jesli brak
w nich tego wewnetrznego urzadzenia,
wlasnych umystow, jawig si¢ na scenie
jak marionetki podporzadkowane fa-
bule i okolicznosciom. Zmiany moga
pojawiacl si¢ jedynie na powierzchni:
kto§ umiera, zmienia prace, odchodzi.
Jesli jednak, ponadto, nie ma fabuly, nie
bedzie takze sztuki.

4.

AZS istnieja jako zjawisko zbiorowe,
jako rozlegta, milczaca, ukryta, rzad-
ko wystawiana, sttumiona nieswiado-
mo$¢ australijskich dobrych sztuk. Jak
przystalo na to, co nieswiadome, pula
australijskich sztuk ztych jest o wiele
wigksza niz dobrych. Dziesiatki i set-
ki z nich kraza, wedrujac od jednego
rozczarowanego czytelnika do dru-
giego. Wszyscy wiedza, Ze nie sg zbyt
dobre. Jednak, tak samo jak przecietny
australijski dom na przedmie$ciach, sg
tak nieuchwytnie zle, ze nie da si¢ po
prostu wybra¢ jednej z nich jako ma-
teriatu do przeprowadzenia krytycznej
analizy. Trzeba je rozpatrywac facznie,
jako jedno zjawisko.

Tym, co odroznia AZS od zlych sztuk
z innych krajow, jest to, ze ponosza kle-
ske na calej linii: rbwnoczesnie w za-
kresie postaci, fabuly, tematu i stylu.

AZS jest zarazem banalna pod wzgle-
dem formy i nieprzekonujgca struk-
turalnie. Jak niezno$ny natret, AZS
gada, gada i gada, nie mowiac niczego
ciekawego.

Co gorsze, jest to w znacznym stop-
niu zamierzone. Robin Boyd oglosit
w 1960 roku zdecydowany werdykt
w sprawie estetyki wlasciwej Austra-
lii: ,,Podstawg australijskiej brzydoty
jest nieche¢ do angazowania si¢ w pla-
nie ideowym”. Stowem-kluczem jest
tu ,zaangazowanie”. Kiepskie dzieto
sztuki czesto odznacza sie nadmiernie
gorliwym poswigcaniem solidnej formy
na rzecz osobistej obsesji (w przypadku
niedojrzaltego, niesfornego autora) albo
przeciwnie — zamitowaniem do prze-
strzegania przepisu (jak na przykltad
w Hollywood). Znakiem szczegolnym
AZS jest natomiast niemal catkowity
brak zaangazowania: nadrzednej zasa-
dy, szalonego pomystu, poszukiwania
ciekawej sytuacji, intelektualnej roz-
terki. Niekiedy nie sposéb odkryg¢, jaki
bodziec mogt doprowadzi¢ do powsta-
nia konkretnej sztuki - jak gdyby autor
czy autorka pragneli ukry¢ jakiekol-
wiek $lady osobistego wkladu w dzieta,
jak gdyby byla to jaka$ zawstydzajaca
stabosc.

5.

W tym miejscu pojawia si¢ ogromna
pokusa, by sprobowac zmierzy¢ sie¢ z si-
tami, ktore ksztaltujg zjawisko estetycz-
ne, jakim sa AZS: z calkowitg porazka,
jaka ponosza, probujac opowiedzie¢
spojna historie, od poczatku do konca,
przez odwotanie sie do konfliktu mie-
dzy postaciami i z widocznym brakiem
zainteresowania, z jakim to robia.

Pierwsza rzecz jest, jak sadze, oczywi-
sta: catkowita nieznajomos¢ regut for-
my dramatycznej i jej spoleczno-poli-
tycznych korzeni.
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Teatr australijski nalezy do tradycji
teatru zachodniego, a tekst drama-
tyczny, ktéry stanowi jego serce, jest
bardzo konkretng forma, produktem
sil spoleczno-historycznych. Zachod-
ni/europejski dramat, taki, jaki zna-
my, definiowany przede wszystkim
przez mimetyczne nasladowanie rze-
czywistosci (w skrajnej formie znane
jako naturalizm), powstawal w elzbie-
tanskiej Anglii, udoskonalony zostal
w siedemnastowiecznej Francji, dzigki
wnikliwej lekturze Poetyki Arystotelesa
i uzyskal ostateczny ksztalt w okresie
klasycznym, w dziewietnastym wie-
ku. W centrum swego wszech$wiata
- burzuazyjnego, humanistycznego,
ateistycznego - umieszcza zwyczajng
jednostke, poddang silom spolecznym.
Przefiltrowujac sily tego wszechswiata
przez jednostkowy los, stara sie stwo-
rzy¢ artystyczne odzwierciedlenie nas
samych. Jest to teatr jednostki, ktéra
jest podmiotem spolecznym i politycz-
nym, ktdra dziala, podejmuje decyzje,
odwotujac sie do wlasnej jednostkowe;
etyki, ktoéra dazy do realizacji swoich
pragnien i idei, kieruje si¢ emocjami
- poniewaz okresla ja wlasnie to, nie
za§ pochodzenie, przynalezno$¢ do
okreslonej grupy spotecznej czy kult
jakiego$ boga. W samym sercu tego te-
atru znajduje si¢ konflikt dramatyczny
miedzy postaciami, ktéry odslania sie
w dialogu i komunikacji. Wszystko,
co jest zewnetrzne wobec $wiata dra-
matu, zostaje generalnie wykluczone
(w tym takze autor sztuki i widzo-
wie). Czas, miejsce i akcja sa spdjne
i ciggte.

W zachodnim teatrze kazde odstep-
stwo od zasad wlasciwego tworzenia
sztuk jest interwencja nie tylko w for-
me, ale takze w spoteczno-polityczng fi-
lozofig, jaka ta forma reprezentuje. Nie
sa to przypadkowe eksperymenty. Fale
buntu przetaczajace si¢ od dziewietna-



stego wieku, niezaleznie od tego, czy
dotyczyty formy dramatu (teatr epicki,
teatr absurdu), poetyki przedstawie-
nia (teatr tanca, teatr plastyczny), czy
filozofii wystawiania (teatr rezyserski)
- zawsze byly buntem przeciwko, ale
zarazem takze dialogiem z dramatem
burzuazyjnym. Teatr postdramatycz-
ny nie jest pre- ani nie-dramatyczny.
Kazda zasade, ktora ztamano, ztamano
$wiadomie, w okreslonym celu.
Porazka AZS wywodzi si¢ przede
wszystkim z nierespektowania form
klasycznego teatru mieszczanskiego.
AZS nie s3 swiadomym eksperymen-
tem z forma. Eksperyment moze mie¢
miejsce jedynie wtedy, gdy kto$ wie,
z czym eksperymentuje. Australijski
dramatopisarz czy pisarka nie zna za-
sad rzadzacych dramatem, a co za tym
idzie, nie famie ich $wiadomie. Inaczej
niz na kontynencie europejskim, gdzie
dramatopisarze na ogot koncza trzy-
i czteroletnie kursy, uczac si¢ historii,
kanonu i zasad strukturalnych dramatu
zachodniego, australijski dramatopisarz
jest na ogdt samoukiem. Podobnie au-
stralijski dramaturg, rezyser, kierownik
literacki i kazdy inny, kto ma do czynie-
nia z rozpadajaca sie sztuka, ktéra po-
trzebuje naprawy. Nasi autorzy i autorki
sztuk dramatycznych, takze ci stawni,
osiagaja szalenie nieréwne rezultaty,
poniewaz brak im twardej wiedzy na
temat zasad strukturalnych i poetyc-
kiego kanonu ich wlasnego medium.
Nasza krytyka i nasze analizy nie potra-
fig zapetni¢ tej luki. Kazdg udang pra-
ce przyjmuje si¢ jak zagadke: zamiast
badac jej cechy, zazwyczaj chwali sie ja
za to, ze jest zarazem dobra i australij-
ska, tak jak gdyby zwyciezyta w jakim$§
nienazwanym sporze. Nie prowadzi
si¢ takze analiz tego, co juz istnieje:
w przypadku tych kilku australijskich
sztuk, ktére wchodza do kanonu, nie
omawia si¢ formy czy stylu, a jedynie
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problem i ,,australijsko$¢”. Nie wyréz-
nia si¢ sztuk z uwagi na ich wartos¢
artystyczng, ale z uwagi na historycz-
ne znaczenie. Eksperymenty potepia
sie lub chwali a priori. Analizy ogra-
niczaja si¢ czesto do walk osobistych
gustow.

W rezultacie australijski dramatopi-
sarz nie uczy sie, ze za dramaturgicz-
nymi i stylistycznymi wyborami stoi
dziedzictwo, historia i polityka: ze au-
stralijski dramat z lat piecdziesiagtych
i siedemdziesigtych prowadzi dialog
z amerykanskim i brytyjskim natura-
lizmem klasy robotniczej tego samego
okresu. Nie uczg si¢ o wspolnej pod-
stawie teatru absurdu Becketta, Ione-
sco, Camusa i Sartrea. Bezposredniej
brutalnosci sztuk Ravenhilla i Sarah
Kane nie traktuje si¢ jako spoteczno-
-politycznej metafory; w wybrykach
Caryl Churchill i Howarda Barkera
z czasem i przestrzenia nie dostrzega
si¢ prob przedstawienia coraz bardziej
zfozonego $wiata w jego politycznym
uwiklaniu. Australijski dramatopisarz
czytuje te sztuki i oglada je na scenie,
ale do australijskiej dramaturgii, jak sie
wydaje, przedostaje si¢ z nich jedynie
katalog niepowigzanych ze soba sztu-
czek i efektow, ktérych mozna dowol-
nie uzywa¢. Nie ma tresci, ktéra wiaze
je w jedna catos¢. Stosuje sie je jako
symbole wspotczesnosci, popularnosci.
Jeszcze czesciej australijscy dramatopi-
sarze, nieszkoleni, informacje na temat
stosowanej przez siebie formy pozysku-
ja przypadkowo i niesystematycznie,
czesto zdani na wlasng pomystowos¢
(geograficzne odosobnienie kontynentu
tez tu nie pomaga).

Nie znajgc kontekstu, australijscy dra-
matopisarze uznaja zasady struktury za
banaly, a ubdstwo techniki dramatur-
gicznej myla z eksperymentem. Od-
rzucajg zasady dramaturgii jako nazbyt
schematyczne, wyzbyte serca, zbyt hol-

lywoodzkie. Eksperymentuja, nie majac
opanowanego warsztatu. Zbyt czesto
przy tym $cinaja zakrety, usprawiedli-
wiajac bledy artystyczna swoboda. Jada
na serii tandetnych zastepnikéw, co
jedynie zwieksza problem. W najgor-
szych AZS autorzy, odebrawszy posta-
ciom mozliwo$¢ rozwijania si¢ w dialo-
gu, probuja zamaskowa¢ brak postaci
za pomocg fabuly. Nie znajac za$ zasad
struktury dramatycznej, prébuja zbu-
dowac intryge za pomocg nadmiaru tej
fabuly. Poniewaz sytuacja sama z siebie
nie tworzy zadnej emocjonujacej nar-
racji dramatycznej, aby sztuka zyskala
znaczenie, przydaje jej sie problem jako
temat. A jesli i to nie dziala, wszystko
mozna przyprawi¢ symbolizmem.
W ten sposdb otrzymujemy dziesigt-
ki dramatéw, ktére rzekomo moéwia
»0 czym$”: o miejskim wyobcowaniu,
australijskiej tozsamosci, o roli sztuki,
o nastolatkach. Tego typu dramat za-
sadniczo jest nienaprawialny. Staje sie
rozwlekty i metny, a jego strukturalny
kosciec pokryty jest cienka warstewka
forniru z nazbyt blyszczacym wykon-
czeniem i obudowany zbyt wieloma
sterczacymi elementami, tak Ze osta-
tecznie, podobnie jak w przypadku do-
brego australijskiego domu na przed-
miedciu, zbyt trudno juz zobaczyd,
z czego jest zrobiony — a pytac byloby
raczej niegrzecznie.

Jest to porazka naszych instytucji
edukacyjnych, naszych wydziatéw sztu-
ki dramatycznej, ktérym nie udaje sie
wnies$¢ porzadku do sztuki dramatur-
gicznej. Uczenie zasad nie wyzwoliloby
automatycznie geniuszu, ale mogloby
podnie$¢ $rednig jako$¢ i uruchomic
konkurencje. Nie potozyloby kresu
eksperymentom, ale je ufatwilo. Bez
zrozumienia zasad, eksperymenty for-
malne zamieniaja si¢ w niepokojace,
przerazajace przedsiewziecie. Wlasnie
dlatego naturalizm pozostaje dominu-
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jaca sila w australijskiej dramaturgii —
wydaje sie bardziej zrozumialy, bardziej
przypomina zycie — albo telewizje.

6.

Samouctwo  wyjasnia  wiekszos¢
wszechogarniajacych probleméw struk-
turalnych australijskich zlych sztuk,
oprocz ostatniego, a zarazem podsta-
wowego: nieumiejetnosci przedstawie-
nia rozwoju postaci.

Ta wada jest tym bardziej interesu-
jaca, ze wystepuje powszechnie we
wszystkich australijskich sztukach nar-
racyjnych. W generalnej analizie au-
stralijskich scenariuszy filmowych naj-
cze$ciej powtarzajacym si¢ problemem
sposréd tych, o ktérych moéwia roz-
moéwcy Lyndona Barbera, s3 nieprze-
konujace postacie: brak opisu postaci,
brak motywacji, brak probleméw dla
postaci, postacie, ktdre si¢ nie rozwi-
jaja i nie zmieniaja, nie maja glebi, nie
zostaja przeczolgane. Ludzie w AZS,
podobnie jak w australijskich zlych
filmach i w australijskiej ztej powiesci,
nie s3 w wystarczajacym stopniu ludz-
cy, zeby utrzymac opowie$¢ w catosci.

Czasem, niekiedy nie wprost, obwi-
nia si¢ australijska nude (,nie dzieje
sie tutaj nic podniecajacego, o czym
mozna by pisa¢”) i mlodo$¢ austra-
lijskiej kultury (,jesteSmy tak mto-
dym krajem”). No c6z, niewiele wig-
cej dzieje sie w Wielkiej Brytanii,
Niemczech czy Japonii, tymczasem
kraje te produkuja generalnie o wie-
le lepsze zle sztuki. I cho¢ sg to nieco
starsze kultury, nie zajmujg sie ra-
czej rzeczami majacymi wiecej niz
sto lat, a wigc takimi, ktére bylyby
poza zasiegiem australijskiej pamieci
kulturowe;j.

W centrum problemu, jak sadzg, znaj-
duje sie cos zblizonego, cho¢ réznego:
charakterystyczny dla naszej kultury



lek przed wyrazaniem siebie. Wynika
to, a zarazem przyczynia si¢ do pod-
trzymywania dominujacego sposobu
komunikowania sig, jaki istnieje w au-
stralijskim spoleczenstwie.

Dramat rozwija si¢ dzieki komunika-
¢ji i nasladuje sposob, w jaki ludzie go
uzywaja. Nie musi by¢ naturalistyczny,
musi jednak by¢ realistyczny - odpo-
wiada¢ jezykowym i mentalnym wzor-
com, jakie publicznoé¢ zna, rozumie
i powtarza.

Jesli stucha sie uwaznie, mozna do-
strzec, ze Australijczycy uzywaja jezyka
nie po to, zeby si¢ komunikowac, ale by
unikna¢ koniecznosci komunikowania
sie. Australijski angielski, moéwiony
i pisany, opiera si¢ w znacznej mierze
na formulkach i jezykowych gotow-
cach (,Co u ciebie?” ,Niezle, a ty jak?”)
i korzysta z nich dtuzej w czasie dowol-
nej rozmowy czy dowolnego zwigzku
niz jakikolwiek inny jezyk, jaki znam.
Podobnie jak w przypadku wzorcéw
w jezyku japonskim, celem wydaje sie
unikanie ujawniania jakichkolwiek
osobistych pogladow, uczu¢ lub pra-
gnien. Zamiast tego jezyk ceni nieéci-
sto$¢, nieszczeros¢ i sztucznosé. Wie-
le rozméw miedzy obcymi osobami
jest tak malo konkretnych, ze mozna
by je bylo zawczasu przygotowywac
i nagrywac. Ludzie nierzadko okazuja
wyrazny niepokdj, gdy probuje sie ich
zmusi¢ do jakiejkolwiek nieschema-
tycznej interakgji, bez dlugich wstepow,
bezposrednie, prostolinijne osoby sa
za$ spotecznie pigtnowane jako trudne
i nieprzewidywalne. Zauwazcie, w jaki
sposob w roznych sytuacjach pojawia
sie zwrot ,,przykro mi’”, ktéry ma sttu-
mi¢ w zarodku kazdy mozliwy konflikt
(na przyktad kiedy kto$ nastapi ci na
noge), bardzo rzadko jednak uzywany
jest zgodnie ze swoim slownikowym
znaczeniem (aby rozpoczaé rozmowe
o btedach i winie).

230

Spoleczenstwo australijskie jest spo-
teczenstwem nastawionym na unikanie
konfliktéw; nasz sposob komuniko-
wania si¢ nie uwzglednia mozliwosci
otwartego konfliktu, nawet takiego,
ktory rozgrywa si¢ w stowach. Emocje,
ktére mogtyby prowadzi¢ do konflik-
tu, przede wszystkim gniew i smutek,
w gruncie rzeczy stanowia tabu. Wyra-
zanie tego typu emocji postrzegane jest
jako problem, nie za$ jako odbicie in-
nego problemu, i jest zdecydowanie ka-
rane. W rezultacie zwykly Australijczyk
szybko sie uczy, ze dopuszczalna czes¢
emocjonalnego spectrum to ta pomie-
dzy ,mam szczescie” a ,,nie moge na-
rzeka¢” Nawet w przypadku przyjaciot
wyrazaniu gniewu lub smutku towa-
rzyszy¢ musi szybki unik (,,ale wszyst-
ko bedzie w porzadku”) lub wstyd tak
gleboki, zeby wszyscy litosciwie woleli
udawad, ze nic nie zaszlo.

W rzeczywistosci spotecznej, w ktorej
nie mozna o smutku czy gniewie roz-
mawia¢ ani z innymi, ani nawet z sa-
mym soba (poniewaz zawsze s nie na
miejscu), wigkszos¢ Australijczykow
i Australijek, moim zdaniem, bedzie
spedzac znaczng cze$¢ zycia ukrywajac
je, nie tylko przed innymi, ale nawet
przed samymi soba. Nie istnieje spo-
fecznie akceptowalny sposéb odczu-
wania gniewu czy smutku. Sg stabu-
izowane do tego stopnia, ze wigkszo$¢
0s6b dostownie nie jest w stanie zaob-
serwowac wlasnej ztosci i smutku i po-
zwala im sie ujawni¢ na ogét tylko po
duzej iloéci alkoholu albo w przyplywie
prawdziwej wécieklosci. Emocje wyra-
zane w ten sposob sg tak pokrecone
i wymeczone, tak ztaczone z poczuciem
winy i wstydem, a takze z wyzwalacza-
mi tego pierwszego (alkohol i $lepa
furia), Ze sposoby, w jakie sie wyraza-
ja, nigdy nie sg dla nich wiarygodnym
odzwierciedleniem. Przechodzi sig, ze
tak powiem, od lagodnego prawico-

wego szemrania do czegos$ takiego jak
zamieszki na plazy Cornulla w Sydney.
A nastepnie na przyjecie, na ktérym nie
rozmawia si¢ o takich rzeczach. O co
chodzilo w zamieszkach na Cornulla?
Jako spoleczenstwo tak naprawde nigdy
nie chcieli$émy sie tego dowiedziec.
Poniewaz Australijczycy nie prowadza
ze sobg prawdziwych rozméw we wta-
snych domach, nie rozmawiajg tez jako
spoleczenstwo. Wiecej wiem o stosun-
ku Niemcéw do polityki, przysztosci
czy, powiedzmy, heteroseksualnosci,
niz o tym, jak do tych samych kwestii
odnosza sie Australijczycy - nie dla-
tego, ze Niemcy, ktorych znam, lubia
o tych sprawach dyskutowac, ale dla-
tego, ze ich media, od czasopism mto-
dziezowych po telewizje publiczna,
omawiaja je bez konca. Media austra-
lijskie tego nie robig — nie wychodza
poza sondaze wyborcze i informacje
o szokujacych wypadkach. Moja teza -
$miala i niepoparta zadnymi badania-
mi - brzmi: wskutek naszego wielkie-
go ogolnokrajowego milczenia niemal
w zadnym wypadku nie wiemy, co nasi
ziomkowie naprawde mysla. W milcza-
cym spoleczenstwie trudno przecigtnej
osobie, o ile nie jest badaczka, dowie-
dzie¢ sie, jakie problemy zajmuja ludzi,
co ich uszczesliwia, czy ich zycie popra-
wia sie, czy pogarsza i tak dalej. Oprocz
znajomosci statystyk i wiedzy dotycza-
cej wlasnej grupy réwiesniczej, w spo-
teczenstwie, ktére nie narzeka, trudno
jest rozwina¢ w sobie $wiadomo$¢ spo-
tecznych chorob. Moja kolejna teza —
$miata i niepoparta badaniami - brzmi:
poniewaz tak wiele czasu poswieca sie
nadzorowaniu emocji, poniewaz ludzie
nie majg doswiadczenia w obserwowa-
niu emocji, australijski autor czy autor-
ka sztuk tak naprawde nie wie, co inne
osoby mogtyby odczuwaé w jakiejkol-
wiek dowolnie wybranej sytuacji. Co za
tym idzie, autorzy sztuk nie majg zbyt
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wiele materiatu, z ktérego mozna czer-
pa¢, poza tematami ogélnie uznanymi
za wazne (Holokaust / samobojstwo /
koniec $wiata / represja w $wiecie biafej
podmiejskiej klasy sredniej) albo bar-
dzo konkretnymi (ja i moi przyjaciele).

Nadrzedng zasadg stylistyczng austra-
lijskiej angielszczyzny jest zastgpowanie
prawdy uprzejmoscig. Australijska zta
sztuka zawsze jest mila i zarazem nie-
zaangazowana w prawde. Publicznos¢
nie bedzie jej atakowac, ale bedzie od-
nosic sie do niej uprzejmie, az do punk-
tu, w ktorym sami widzowie nie beda
juz pewni, czy sztuka im si¢ podobala,
czy nie. W takiej wymianie mysli ginie
mozliwo$¢ zakomunikowania czego-
kolwiek — uczucia, pragnienia czy my-
$li — przez jedna osobe innym. Czesto
sugeruje sie, ze ta beznamietnos$c¢ jest
dobra, ze jest warto$ciowa, jest bowiem
czyms$ specyficznie australijskim - ale
na kazda osobe, ktéra tak uwaza, pieé
innych wyzna, ze nie czyta australij-
skich powiesci, nie oglada australijskich
filméw, nie wierzy w australijska dra-
maturgie. Uprzejmos¢ pozostaje zawsze
powierzchowna.

A wigc skorygujmy bledng diagnoze:
nie chodzi o to, ze Australia to ,,mtody”
kraj, ani o to, Ze na co dzien niewiele
sie tu dzieje, tylko o to, ze australijskie
spoleczenstwo zachowuje sie z wyjat-
kowa rezerwa, ze jego zycie publiczne
jest nieteatralne i Ze nie jest to spote-
czenstwo zainteresowane szczerymi
opowiesciami. Prowadzi nas to do sa-
mego sedna tego, co to znaczy by¢ spo-
teczenstwem, ktdre nigdy nie przezylto
rewolucji, ruchu niepodleglosciowego
- ktdre nigdy nie miato wizji siebie,
poniewaz nigdy nie musiato wyzwala¢
sie od cudzych opowiesci. Kolonializm
jest przede wszystkim kwestia opo-
wiadania: suwerenno$¢ w dziedzinie
kultury to bycie bohaterem wlasnej
historii, wlasnej narodowej opowiesci.



Nieobecno$¢ takiej wszechogarniajacej
opowiesci oznacza, ze kazda australij-
ska sztuka, dobra czy nie, dryfuje sobie
sama, nie majac oparcia w zadnej rze-
czywistosci wspotdzielonej z innymi.

7.

Jesli nieznajomo$¢ historii niszczy
tworczo$¢ eksperymentalng, Wielkie
Australijskie Milczenie powoduje ero-
zj¢ realizmu.

Realistyczna forma, jak wiemy od
Ibsena i Czechowa — konflikt miedzy
postaciami, wyrastajacy z codziennych
sytuacji, w ktérym psychologiczne,
polityczne, spoteczne i filozoficzne
problemy epoki kumulujg sie, a nastep-
nie znajdujg gwaltowne rozwigzanie
- moze funkcjonowa¢ tylko jesli jest
w stanie przedstawia¢ codzienne mie-
dzyludzkie konflikty, ktore sg czytelne,
ztozone i rozpoznawalne jako rzeczywi-
ste. W australijskim zyciu spofecznym
tego typu konflikty stanowia tabu. Na-
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wet jesli australijski dramatopisarz jest
wystarczajgco obeznany z konfliktami,
by wymysli¢ jeden sceniczny. Nawet je-
§li konflikty te maja ztozona wewnetrz-
na logike, pozostaja bez zwiazku z co-
dziennoscia Australii.

Realistyczny konflikt w australijskim
dramacie jest sporem, ktory trudno
toczy¢. Dialog bedzie si¢ rozplywat,
unikajgc konfrontacji, jak zywe sre-
bro. Jesli udaje si¢ dobrze zrobi¢ sztu-
ke, to zawsze podstepem, chytroscia
lub za cene ogromnego wysitku. Autor
musi zapedzi¢ bohateréw w niemoz-
liwe potozenie, z ktérego nie moga
uciec, i utrzymac ich tak przez dluzszy
czas (tak jak robi to David Williamson
w Przeprowadzce?, jednej z rzadkich au-
stralijskich realistycznych sztuk, ktéra
naprawde przeczolguje swoich boha-
teréw). Postacie wcigz beda probowaty
uciec, chroni¢ swdj wewnetrzny $wiat
za zaslong milczenia, poezji, sztucznej

Druk. w ,Dialogu” nr 9/1976.

N,
STEPHEN SEWELL THE BLIND GIANT IS DANCING, BELVOIR ST. THEATRE, SURRY
HILLS NSW 2016, REZ. EAMON FLACK, FOT. BRETT BOARDMAN

introspekgji czy tez, w rzadkich przy-
padkach, teoretycznych rozwazan.
Nacisk musi by¢ ogromny, autor za$
- bezlitosny. Jedli postaciom sie uda,
wszystko pojdzie na marne. W sztuce
Honor Joanna Murray-Smith stosuje
nieublagany nacisk: sztuka po prostu
nie przestaje nawet na moment przepy-
tywac czterech postaci o zdrade, ktéra
stanowi jej centrum. The Blind Giant is
Dancing (Slepy wielkolud tariczy) Ste-
phena Sewella osigga pozadany efekt,
zatrudniajgc ekstrawertyczne, uczu-
ciowe postacie i patrzac, jak atakujg
sie nawzajem niczym dzikie bestie. Sg
to wyjatki od zasady: bardzo niewiele
australijskich naturalistycznych drama-
tow jest cokolwiek wartych.

Te dramaty, ktore jako$ dajg rade,
uruchamiaja bardzo wyrafinowane
strategie, aby obej$¢ niezdolnosé¢ au-
stralijskich postaci do prowadzenia
naturalnych dialogéw, w ktérych roz-
wija si¢ konflikt. Dwie sposréd tych
strategii sg szczegdlnie warte wzmian-
ki. Pierwsza polega na podkreslaniu
niezdolnosci do komunikacji; powstaje
w ten sposob bardzo ciezki teatr, bez
nadziei, bez katharsis. Znakomitymi
wspolczesnymi tego przykladami sa
Poranne niebo Toma Hollowaya (troje
pograzonych w depresji czlonkéw ro-
dziny nie moze si¢ porozumiec) oraz
tegoz And No More Shall We Part (I juz
nigdy wigcej sie nie rozstaniemy) - maz
pomaga zonie dokona¢ eutanazji, przy
czym zadne z nich nie pozwala dru-
giemu moéwic¢ o tym, jak bardzo obo-
je ta sytuacja rani. Jest to dramaturgia
niepokoju i unikania konfliktu i daje
sie ja odbiera¢ jako oczyszczajaca lub
WYCZerpujaca.

Druga strategia polega na radykalnej
realistycznej adaptacji: klasyczne reali-
styczne dramaty s przepisywane w po-
tocznej australijskiej angielszczyznie
jako wspolczesne realistyczne sztuki —
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czy tez raczej napisane potocznym jezy-
kiem dzielko napelnione zostaje logika
i znaczeniem przez to, ze zostaje pola-
czone ze znanym tekstem klasycznym.
Takie podejscie stosuja Hayloft Project,
Simon Stone i Anne-Louise Sarks. Laczy
sie radykalng, dang uprzednio fabule
z potocznym dialogiem. Metoda ta za-
zwyczaj dziala, poniewaz taka fabula,
jakkolwiekby byla absurdalna, zyska-
fa juz sobie szacunek i ma swoja wage,
wiec na scenie nie musi wydarzac si¢ nic
psychologicznie odkrywczego. Potrze-
be rozwijania konfliktu dramatycznego
w dialogu uniewaznia to, ze wszyscy
i tak juz wiedza, jaki to jest konflikt. Wy-
korzystuje sie cudzg historig, ktora moze
nie mie¢ Zadnego zwiazku z Zyciem
wspolczesnym, aby pozwoli¢ postaciom
zachowywac si¢ na scenie ,,australijsko”,
unikajac zarazem straszliwej nudy. Stabe
szczegoly ratuje solidna, odziedziczona
w spadku struktura.

Istnieje réwniez cos$ takiego, jak teatr
verbatim (czy tez teatr dokumental-
ny), ktéry warunkowo uznaé¢ mozna
za realistyczny. Verbatim wymawia sie
od wymogow struktury, fabuly i po-
staci, roszczac sobie w zamian preten-
sje do Istotnego Tematu i Wiernosci
Materii. Rezultat czesto przypomina
AZS, ale jego krytyka moze nie mie¢
tu zastosowania.

Jednakze najskuteczniejsze strate-
gie, jakimi dysponuje australijska dra-
maturgia, aby wyrazi¢ sie za pomoca
wzorcdw komunikowania przyjetych
w spoleczenstwie bez wyrazu, polegaja
na lekcewazeniu wymagan dobrze zro-
bionego naturalistycznego dramatu.

Nalezy do nich taktyka tworzenia
sztuk poetyckich, opartych na obra-
zach i dzwigkach, alegorycznych. Do-
rothy Hewett w The Chapel Perilious
(Niebezpieczna kaplica) wprowadza
(nieco abstrakcyjny) konflikt miedzy
bohaterem a spoleczenstwem, wyko-



rzystujac chor, piesni i wysublimowany
jezyk. Lally Katz, zwlaszcza we wcze-
$niejszych pracach (The Eisteddfod,
Lally Katz and the Mysteries of the Vol-
cano — Lally Katz i tajemnice wulkanu,
The Black Swan of Trespass — Czarny
fabedz wystepku) rozwija delikatny,
cukierkowy, podmiejski absurdyzm,
w ramach ktérego seksualne i emo-
cjonalne stlumienie jej bohateréw
transmutuje w stodkie, ale niepoko-
jaco oderwane symbole. W Triangle
(Tréjkat) Glynn Roberts radzi sobie ze
sttumieniem swoich dwdch postaci za
pomoca halucynacyjnej réwnolegtej
opowiesci, w ktorej pojawiaja si¢ wam-
piry. Poetyckie dramaty sg tak stare, jak
sam teatr, a na ich dwudziestowieczny
kanon skladaja si¢ sztuki Gertrude Ste-
in, Antonina Artauda, Roberta Wilso-
na, a takze teatr absurdu Ionesco czy
Becketta, czy rosyjski Oberiutéw — nic
z tego nie jest dobrze znane w Australii.
Za to jej wlasna tradycja teatralna — od
wodewilu po cyrk - zostala wycieta
z szacownej historii teatru. Po oczysz-
czeniu z wplywéw sztuki bulwarowej
jednak i tam, gdzie wstydzi si¢ wlasnej
nieokrzesanej pod$wiadomosci, dramat
poetycki btyskawicznie staje si¢ dru-
gim najczesciej spotykanym rodzajem
Australijskiej Ztej Sztuki — to Poetycki
Monolog w Nastrojowym Oswietleniu,
Pozbawiony Dramatycznego Konfliktu
(PMNOPDK).

Innym, rzadziej stosowanym sposo-
bem na ominiecie problemu sa cytaty
i mieszanie gatunkéw: dramat postmo-
dernistyczny. Uzywajac niewlasciwych
konwencji rodzajowych i tropow, grze-
bie nudng australijskg codzienng komu-
nikacje pod skrajnym manieryzmem
rodem z telewizji i popkultury. Mamy
tu do czynienia z COPEIiIPKBACBO-
PWCS na sterydach: narracja szaleje,
postacie catkowicie zanikaja w konwen-
dji, stajac sie czystymi nosnikami glosu
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popkultury. Na scenie mamy nie tyle lu-
dzi, ile ludzi takich jak z reality TV lub
tabloidow, przemawiajacych jak ikony
lub diwy, ktore istnieja jedynie w wy-
$nionym $wiecie wlasnej muzyki czy
filméw, albo podczas wywiadéw pod
klinikami odwykowymi. Przemawiaja
w jezyku spektaklu — naleza do czci-
godnej tradycji teatralnej, obejmujacej
Piscatora, caly dramat postmoderni-
styczny, Elfriede Jelinek, René Pollescha.
Takie podejscie stosuja Declan Greene,
Sisters Grimm, I'm Trying to Kiss You
lub Black Lung. W swoim najlepszym
wydaniu jest to dramat ujawniajacy
podéwiadomos¢ codziennej rzeczywi-
stoéci, inteligentny i politycznie wy-
wrotowy. W najgorszym - jesli drama-
topisarz nie rozumie zwigzkéw miedzy
popkulturowy fantazjg a tym, co tu i te-
raz — szybko staje sie ptaski, martwy, po-
chlebczy, uwigziony w $wiecie sztuczek,
ktoére nikogo nie obchodza.

Te dwa sposoby to jedyne w miare
czeste nie-realistyczne sposoby upra-
wiania we wspolczesnej Australii dra-
matopisarstwa. Istnieje jak sie wydaje
silne kulturowe uprzedzenie, ktére
przeszkadza uznac je za ,wlasciwy’,
prawowity dramat australijski. Tym-
czasem ogolnie rzecz biorgc w ramach
tych strategii powstaje wiecej dobrych
sztuk, niz produkuje ich australijski re-
alizm - moze dlatego, ze krajowy teatr
popularny ma za sobg raczej tradycje
cyrku, wodewilu i teatru komercyjnego
niz dramatu mieszczanskiego. Realizm
bylby zatem, by¢ moze, nieudanym kul-
turowym przeszczepem, ktérego zro-
dlem sg nie tyle zadania publicznosci,
ile marzenie, by mie¢ ,wlasciwy” teatr.
Brakuje nam wiedzy o burzuazyjnym
teatrze. Historia teatru burzuazyjnego
nie tu sie rozgrywala. Nie bylo tu nawet
burzuazji. Podmiot kolonialny nie jest
tym samym, co niezalezny ludzki aktor
burzuazyjnego dramatu. Jesli realizm

nie pasuje zbyt dobrze do australij-
skiego dramatu, to by¢ moze dlatego,
ze wlasciwe mu spoleczno-polityczne
okolicznosci nigdy tu nie zachodzity.

8

To chyba oczywiste, ze zbyt duzo czasu
trace, rozwazajac australijskie zte sztuki,
ich dziwactwa, tiki, ich marne obyczaje.
Po latach czytania jednej zfej sztuki po
drugiej uderzylo mnie, ze w debacie pu-
blicznej nigdy nie wskazuje si¢ tego wla-
$nie punktu, ktéry by wskaza¢ nalezalo.
Spieramy si¢ o adaptacje w kontrze do
rodzimego pisarstwa, o niedostateczne
finansowanie i planowanie, o to, ze zZtym
dramatopisarzom powierza sie wiekszo§¢
zadan. Tymczasem teatr australijski nie
szkoli dobrych dramatopisarzy i dramato-
pisarek. Odkrywa ich, kiedy sg juz dobrzy,
a co za tym idzie, nie wie, jak stawia¢ im
wyzwania i pozwoli¢ si¢ rozwijac. Nasza
sktonnos¢ do unikania konfliktu, nasza
potrzeba uprzejmosci, utrudniajg nam
omowienie wad i zalet naszego drama-
turgicznego kanonu. I tak oto uczymy na-
szych mtodych dramatopisarzy, ze majg
czyta¢ Hotel Sorrento w poszukiwaniu
tematu, ale nie z uwagi na jego strukture;
czytaé Blind Giant is Dancing dla dialo-
gbéw, ale nie dla fabuly. Nasza produkgja
dramatyczna jest skrajnie nierdwna, po-
niewaz, jak wszyscy samoucy, lubimy
mysle¢, ze w szkole niczego nauczy¢ sie
nie mozna. A nasza debata publiczna jest
glupia. Powinnismy dyskutowa¢ o ada-
ptacjach, ale tylko jako o ¢wiczeniu, ktdre
uczy miodych dramatopisarzy struktury
i tematu. Powinni$my omawia¢ kwestie
pokolen, ale tylko jesli jestesmy gotowi
analizowa¢ formalny i stylistyczny postep.
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I wreszcie, musimy by¢ szczerzy w kwe-
stii wzajemnej zaleznosci debaty krajowej
od teatru i teatru od debaty krajowej. Au-
stralijscy autorzy i autorki mogg zasadnie
czu¢ sie pozbawieni wsparcia w swoich
wysitkach zmierzajacych do opowiada-
nia historii: potrzeba opowiedzenia na-
rodowego mitu pojawia si¢ jedynie wraz
z niepodlegloécia, wraz z emancypacja,
Australia tymczasem wcigz ma krolowa.
Jednak to dziata w obie strony. Historie
opowiadane przez artystéw pozwalaja
narodowi zyska¢ samo$wiadomo$¢. Louis
Nowra powiedzial: ,,Realizm to tworzenie
klasy $redniej” Antyrealizm moze by¢
tworzeniem narodowej wyobrazni. Jedno
i drugie jest wazne.

Wad australijskich zlych sztuk nie da si¢
sprowadzi¢ do kwestii pisarskich umiejet-
nosci: nasi autorzy nie sg ztymi pisarzami.
Ich problem nie lezy w akcie pisania, lecz
w akcie strukturyzacji pytania w formie
dramatycznej, a nastepnie budowania
$wiata dla tego pytania, w sposéb, ktory
ma sens, uwodzi i przekonuje. Widz uwie-
dziony nigdy nie wyjdzie z teatru méwiac:
»No tak, to bylo interesujace, prawda?”

Czasami zastanawiam sie, co by sie stato,
gdyby australijscy dramatopisarze zmusi-
li swoje AZS, aby méwily o czyms innym
niz milczenie. Podejrzewam, ze moglyby
Z tego wyj$¢ przerazajace rzeczy: prze-
moc, nienawis¢, egoizm i brzydota pod
powierzchnig uprzejmosci. Trzeba by
bylo uzna¢ istnienie ludobdjstwa, wielo-
pokoleniowa trauma juz by nie mogta sie
skry¢ za ,,... ale wszystko bedzie dobrze”.
Byloby to przerazajace, tak jak przera-
zajacy jest kazdy gleboki uraz, ktéry zo-
staje zapamig¢tany i upami¢tniony. Bez
tego jednak spoleczenstwo nie moze si¢
rozwijac.

JANA PERKOVIC « AUSTRALIJSKIE ZLE SZTUKI
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Rekordzista

e TADEUSZ NYCZEK -

Podobno krazy w teatralnym $rodowisku przeswiadczenie, Ze najdiuzej panujacym
dyrektorem jednego teatru jest Maciej Englert. Rzeczywiscie? Dyrektorem warszaw-
skiego Wspotczesnego zostal w 1981, czyli liczac do 2016 wychodzi trzydziesci pigc
lat. Chyba sg w tej konkurencji lepsi.

Warminski? Sprawdzam. Dyrektorem Ateneum byl dwukrotnie, miedzy 1952 a 1958
i miedzy 1960 a 1996. Pewnie bylby dluzej, ale po prostu umart. Nie liczac tej dziwnej
dwuletniej przerwy, wychodzi lat czterdziesci dwa, czyli przebija Englerta. Tyle ze
Englert wcigz ma szanse przebi¢ Warminskiego.

Siegnijmy w inne rejony. Teatr Zydowski, Szymon Szurmiej. To wyglada najlepiej,
bo Szurmiej zostal szefem Zydowskiego w 1969 i byt nim do $émierci w 2014, co daje
réwno czterdziedci lat. Niezle.

Problem w tym, ze ja wiem, Ze jest kto$ od nich wszystkich lepszy. I chyba juz nie do
pobicia. Nawet Englert raczej nie ma szans. Gdyby chcial wyprzedzi¢ tego, o kim za-
raz bedzie mowa, powinien wytrwac jeszcze... policzmy... co najmniej pietnacie lat,
a jak dobrze pdjdzie, siedemnascie. Czyli musialby by¢ dyrektorem Wspdtczesnego
co najmniej do roku 2033. Hm. 87 lat, a tyle mialby wtedy, to dzisiaj niby nie wiek,
ale... To spytajmy inaczej: chcialoby mu si¢ jeszcze? Inne okolicznosci pomijam.
Pora odkry¢ tego tajemniczego nieznajomego, ktdry spokojnie obchodzi w tym
roku ni mniej, ni wiecej, tylko potwiecze swojego dyrektorowania jednemu teatrowi.
W dodatku przez siebie zalozonemu. Mowa oczywiscie o Krzysztofie Jasinskim i Te-
atrze STU, istniejagcym od 1966.

Myslatem, Ze ten fakt jest dla wszystkich oczywisty. A tu si¢ okazuje, Ze niekoniecz-
nie. STU niby istnieje, ale jakby mgliscie i niepewnie. To znaczy wszyscy poniekad
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LESZEK ALEKSANDER MOCZULSKI EXODUS, TEATR STU, KRAKOW 1974,
REZ. KRZYSZTOF JASINSKI, FOT. BOGUMIt J. OPIOLA

wiedza, ze takie co$ mieszka i dziala w Krakowie, a spora cze¢$¢ srodowiska pamigta
nawet, ze bylo kiedy$ legenda teatru alternatywnego. Tymczasem STU wcigz daje
premiery, wystepuja w nim $wietni aktorzy (nie ma swojego zespolu, angazuje kaz-
dego, ktdrego potrzebuje), wiele spektakli to bardzo porzadne i bardzo powazne
przedsiewziecia artystyczne.

Jubileusz STU i Jasinskiego odbyt si¢ 20 lutego tego roku, doktadnie w dniu pigé-
dziesigtych urodzin teatru. Byli go$cie, stosowna uroczysta premiera, byl koncert
Stanki, byta wreszcie gala z wreczaniem medali i honoréw u prezydenta Krakowa.
Przy okazji Jasiniski wyznal, ze za dwa lata definitywnie konczy z dyrektorowaniem,
a te dwa lata przeznacza na przysposobienie nastepcy, ktorego sam wymyslil. - Nikt
mnie na dyrektora nie mianowal, wiec nikt mnie nie bedzie odwolywat ani decy-
dowal, kto bedzie STU dalej prowadzit — oznajmit na prezydenckim spotkaniu ku
zaskoczeniu wszystkich, prezentujac réwnie zaskoczonego nastepce.

Gdyby wszystko bylo normalnie, artykuty, wywiady i inne rutynowe ruchy medialne
przetoczylyby sie przez Polske i kolejna okragla data zostataby oficjalnie wpisana
w teatralne annaly. Jak wiadomo, Polacy kochajg si¢ w rocznicach, miesiecznicach
i innych podobnych okolicznosciach, wiec jubileusz najdtuzej panujacego dyrektora
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jednego teatru w Polsce, a moze i w Europie, a kto wie, czy nie na $wiecie, to bytaby
jakas$ sprawa.

Ale co tam. Spory kamien wpadl do stawu, a staw jeno leciutko bulgotnat i znéw
zamarl. Jedna mata falka dotarta pare tygodni pdzniej do telewizji, ktora w kanale
Kultura zrobita Niedziele z Jasinskim. Pojawito si¢ pare wzmianek w lokalnej prasie
krakowskiej z okazji jubileuszowej premiery Rewizora.

Moze STU to juz tylko fantom, ktéry nikogo specjalnie nie obchodzi, pomyslatem
troche tym wszystkim zasmucony, bo to by znaczylo, ze spory kawat zycia wcale
sporej gromadki ludzi zamieszkujgcej polski padot poszed! sie bujaé. Wigc ze i my,
dla ktérych i STU, i Osmego Dnia, i pare jeszcze albo parenascie teatrow tego nurtu
znaczylo co$ wiecej niz tylko miejsca do odwiedzania w ktéra$ wolng sobote czy
niedziele, tez juz wlasciwie stabo istniejemy.

Napisalem w desperacji do przyjaciela mojego, ktéry w medium waznym pracuje,
zeby moze sprawg si¢ zainteresowal, bo przeciez, bo jednak. Przyjaciel moj, czlowiek
zyczliwy wszystkiemu, co teatralne, odpisal mi w te stowa:

Fakt faktem, ze nie lubig jubileuszy. Gorzej, po prostu o nich nie pamigtam. A z Teatrem STU jest klopot
specyficzny: ot6z on sobie dzielnie istnieje, robi przedstawienia, ale z jakich§ moze metafizycznych a moze
przyziemnie towarzyskich przyczyn - nie jest odwiedzany. Jasinski wystawia tam kanon Wyspianskiego,
Dostojewskiego, Gogola - nikt na to nie jedzie, nikt tego nie opisuje. Takze o sobie méwi¢. Owszem, nie
ulatwia mi zadania: nie zglasza si¢ do konkurséw, cho¢by do Klasyki Zywej. Chyba nie przysyla zaproszen
- ale to nie s3 Zadne zale, bo na zaproszenia takze bym tam nie jechal. W zwigzku z czym Teatr STU w te-
atralnej wymianie zdan - na piémie, ale i na gebe - istnieje pozornie, jak co$, co stoi w kacie, do ktérego

si¢ nie zaglada.

No wlasnie. Do kata, krotko méwiac. Ale tak jest rzeczywiscie i trudno co$ z tym zro-
bi¢. Stynny kwadrans stawy wedle Andyego Warhola dawno dla STU minal. Dzis$ na
wokandzie sg ci, ktérzy majq teraz swoje pietnascie minut. Poza tym STU nie nalezy
do Lepszego Towarzystwa. Lepsze Towarzystwo to sa po prostu wszystkie prawdziwe
teatry od Narodowego po te w Kaliszu, Koszalinie i Tarnowie, majace swojg swig-
ta racje bytu niezaleznie od geografii. STU w tej konkurencji zawsze byt dzieckiem
gorszego Boga albo gorszego sortu. Cho¢ nie pamietam, zeby kiedykolwiek nad tym
ubolewal.

Czy ,,piecdziesigciolecie teatru studenckiego” to nie jest dobry temat na felieton? —
spytal jeszcze mdj przyjaciel.

Pewnie jest.
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MARTA GUSNIOWSKA

Lis

Dusza
w kol-

dla Krzysztofa Bitdorfa ©

Na srodku sceny stoi Lalkarz - byleby dobry... © przed nim zas, na sto-
liku, ladzie lub gdzie tam jeszcze by sobie chcial - lezy Lis. A raczej kot-

nierz z lisa. No, takie tam futro o lisim ksztalcie: puste, plaskie, z krotkimi
tapkami i wysuszonym nosem... Nic wiecej.
Dalej co prawda pojawiac sie bedg postaci, z ktérymi Lis rozmawia -

bgdz tez wspomina, ze rozmawial - jak Kruk, Sarna, Jelen, Niedzwiedz,
Kuna czy wreszcie Kurczak. Jednakze decyzja, ,,czy” je pokazaé i ,w ja-
kiz” uczynic to sposob, nalezy wylgcznie do rzeczonego Lalkarza. Sko-
ro jest dobry — wymysli co$ genialnego... © Lub weZmie pomocnika.
Jakkolwiek...

Lis budzi sig, rozglgda wokél... Nagle jakby zauwazyt cos na swoim brzu-
chu. Przypatruje mu sie z przerazeniem.

Lis Hej! Kto wyzarl srodek?! No, co to ma znaczy¢?! Co to ma, do cho-
lery, znaczy¢?! Jak ja wygladam?! Gdzie moje wnetrze? Gdzie moje...
flaki?! Nie... No nie wierze! Nie wierzg! No co$ podobnego! Potozy sie
czlowiek na chwile pod drzewem, zdrzemnie sig, a jak si¢ obudzi, to si¢
okaze, ze kto$ mu... flaki zapieprzyl! No ja nie moge, no... I po cholere
byty komus te flaki?! No po cholere?! Zebym ja jeszcze zjadl co$ przed
ta drzembka albo co$ polknal cennego... ale nie. Nic. Na glodniaka si¢
kladtem. I prosze! Niczego nie mozna by¢ pewnym! Niczego! (patrzy
na siebie) 1 jak ja wygladam... No, co ja mam teraz... taki pusty by¢?
No, przeciez tak nie mozna... No ej... (migknie, gapi si¢ na brzuch, albo
dotyka go, przekonujgc sie, ze rzeczywiscie jest pusty) Jak ja mam teraz
2y¢? Jak ja mam trawi¢? Jak mam oddycha¢? Jak ja mam... sra¢?! No
przeciez bez $rodka to... Al Chyba ze ja juz... ja juz... nie zyje! (znéow

« MARTA GUSNIOWSKA
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patrzy na siebie i krzyczy z przerazenia) A! Trup na scenie! Zdechlak!
Nieboszczyk! Co zrobi¢ z tym $winstwem?! Co zrobi¢ z tym... mng?
(lustruje si¢) Umarlem. Zdechlem, prawda? Tak przeczuwalem... Tak
przeczuwalem, ze mi sie to kiedy$ przytrafi. Tylko ze nie az tak pred-
ko. No przeciez ja jeszcze mlody jestem. To znaczy bylem... bylem
mlody... Zupelnie mlody. I w pelni sprawny... fizycznie. I w ogole...
I cialo mialem... niczego sobie. Ogon puszysty. ... tylek zgrabny!
A teraz to co? Trup zimny. I tylko patrze¢, jak sig. .. rozktada¢ zaczne.
I cuchnagé bede... A ja mam strasznie nadwrazliwy nos! No strasznie!
I moge tego nie wytrzymac. Ja nie chce umiera¢! Nie chce by¢ umarly!
Ja nie chce tak! Nie chce tu by¢! (ptacze) A wladnie... gdzie ja wla-
$ciwie jestem? Bo dobra - zdechtem. To juz ustalone. Ale gdzie lisy
ida po $mierci? Co to za miejsce? Jakas... poczekalnia? (rozglgda sie)
A na co mam czeka¢? Na przydzial? Grzeczni na lewo, niegrzeczni na
prawo? Schodami na dét lub winda w gore! No, ale dobra: posiedze
tu sobie. I tak nie mam co robi¢. Wypi¢ - nie wypije. Zje$¢ - nie zjem.
Na laski... A wlasnie! (spoglgda... c6z... pod brzuch) Tak tez myslatem.
Na laski - nie p6jde. Nic tylko umieraé. No, ale umrze¢ tez nie umre,
bo juz umarlem. A tak w ogdle, to jak ja umarlem? Jak to si¢ stalo?
Bo nie pamietam... Pamietam, ze si¢ zdrzemnalem. Chyba... A poz-
niej to nie wiem... Ze niby tak... tak zwyczajnie, przez sen umarlem?
A moze z gtodu? Dawno nic w pysku nie miatem. To mogto by¢ z glo-
du! Aha! Z glodu... To prawie jak §mieré¢ meczenska. A moze mnie
ktos... udusil?! Moze mnie kto§ zamordowal? Pewnie Zajace! Na pew-
no one! Wredne, przebiegte, $mierdzacouche... Chcialy sie zemsci¢...
I niby to ja czyham na te ich zalosne zajecze zywociki. Tak nagadaly
Sowie. A ona, glupia, im uwierzyla. Durne ptaszysko. Zrobita rozprawe
i osadzita, Ze mam sie trzymac od nich z daleka. Przynajmniej na cztery
metry. Tez wymyslila... A te cholerne przebiegle Zajace zaczely wtedy
do mnie podtazi¢. Ide po lesie, a one hyc! Na metr ode mnie. ,No, co
jest?”, pytam, a one do Sowy, ze niby to ja nie przestrzegam zakazu. Za
trzecim razem ptasior si¢ wkurzyt, huknat co$ na mnie i poszed! do
dziupli wymysla¢ mi wyrok. Wiec moze wymyslit wyrok $mierci? Moze
zostatem... stracony? Ale nie, bo jeszcze pamigtam, ze potem mnie ja-
ki§ durnowaty kundel gonit... Ten taki ze wsi, co mu tapy cuchna. I cate
szczescie! Bo biega, sukinsyn, niezgorzej. Gdyby nie smréd, toby mnie
zaszedl i do widzenia... A tak? Jak tylko poczulem, to w nogi! Ledwo
tam wtedy z zyciem uszedtem! Bo si¢ na drzewo wdrapatem. Nie przy-
pominam sobie nawet, jak to zrobilem. Adrenalina? Cholera wie... No
wiec siedziatem tak na tym drzewie i jedng lapa trzymalem si¢ galezi,
a druga zaslanialem sobie nos... A wlasnie... (prébuje wgchad, po czym
zauwaza - jakkolwiek - jaki ma nos) Co ja mam w ogoéle za nos?! Co
to, do cholery, jest?! Rodzynka?! Przeciez to... obrzydliwe! I wstretne
w dotyku! No, nic dziwnego, ze ja nic nie czuje! Przez takie... gdwno?!
(do Lalkarza) Ty! To ze$ pojechal! Mogtes sie chociaz troszeczke po-
staraé, co? Ze $rodek wyzarty, to juz chamdwa, ale ze nos taki géwnia-
ny... no tak sie nie robi! Tego to juz za wiele! (do Lalkarza) Masz mi
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natychmiast wymieni¢ ten nos! Na co$ innego. Na cos... na cokolwiek!
Cho¢by na guzik... moze by¢ i guzik... ale ja nie gram z taka tandetg...
no nie gram i koniec! Zmienia¢ mi go! Ale juz! Licz¢ do trzech. Raz...
dwa...
Lalkarz odrywa guzik z ubrania i - w jakis sposéb - przyprawia go
Lisowi.

L1s No... To rozumiem... (maca nos) Tylko ze teraz mam cztery dziurki
w nosie. To bede wigcej czut. No, ale dobra — najwyzej bede bardziej
uczuciowy... taki wrazliwy. Laski na to lecg... No, ale o czym to ja mo-
wilem? A, o tym nosie! No wlasnie, o nosie. (spoglgda na Lalkarza) Jak
sobie przypomne, ze$ takie mi géwno zainstalowat...

Lalkarz pokazuje, ze przeciez zmienil nos.

Lis No dobra, juz dobra, niech bedzie. Wracajac do fabuly... Siedziatem
wiec na tym cholernym drzewie, bo chcialem upewnic sie, ze kundel
sobie poszedl, kiedy przylazty te wredne dzieciary... Przylazty, cholera
wie po co, i zaczely si¢ ze mnie nabija¢! Normalnie sie naigrywac! Juz
chciatem zej$¢ i si¢ z nimi rozprawi¢, jak to na Lisa przystalo, gdy jeden
nagle: Ej no, ale siara! Taka wielgachna wiewidrka, a taki tchorz! I jak
si¢ zaczng nabijad¢! Jak sie zaczng... napieprzad! Juz mialem zejs¢! Jak
stowo daje! Tyle ze mi sie kita o galaz zahaczyla... a przeciez bez kity
nie zejde, no nie? Bez kitu... to znaczy bez ,,kity”. Co to by ze mnie byla
za wiewiorka. .. to znaczy lis! Co bytby ze mnie za lis! No to zostalem
juz na tym drzewie, ale nie dalem za wygrang — o nie! Wziglem orze-
cha, wsadzitem go sobie w... (do widowni) No, no, no! W usta! W usta
go sobie wsadzilem... I jak nie plune! Jak nie wystrzele! A masz! Nie-
malze trafitem. A masz! Plunglem znowu! I jeszcze! I jeszcze! I plulbym
tak dalej, gdyby nie fakt, ze si¢ na nazbyt wielkiego orzecha potakomi-
fem. I on mi si¢... mi si¢ po prostu ten... zablokowal w pysku. No, ale
$mieszne, jasne! Po prostu pekng¢ ze $miechu. Probuje pluna¢ i nic.
Chce pysk otworzy¢ i tez nic. Dzieciary poszly, a ja tak zostalem. I na-
wet nie mogtem zakrzykna¢: Pomocy!, no bo mi... no... ta... duma
nie pozwalata. No tak: nie pozwalata mi na to moja wielka, stawetna,
odziedziczona po przodkach lisia duma. I ten cholerny orzech w py-
sku! No, a tapami nie mogtem go sobie wydoby¢, bo si¢ trzymatem
galezi. Poza tym nie umylem rak po sikaniu. No, i siedziatem tak na
tym drzewie z durnym orzechem w pysku i jeszcze durniejsza ming...
Postanowilem poczeka¢, az orzech skurczy sie ze starosci. Tylko nie
wzigtem pod uwagg, ze ja sie¢ tez ze starosci skurcze, wigc orzech na-
dal bedzie pasowal i bede tak siedzial z orzechem w pysku az do usra-
nej $mierci. To moze wtedy umarlem? A nie, bo pamietam jeszcze, ze
potem...

Pojawia sig Kruk — a w jaki sposdb, to juz nie moja sprawa.

Kruk O, kogoz to ja widzg...

Lis Zaskrzeczal ten pajac, Kruk.

Kruk Czyzby rewanzyk? A jakichze to komplementéw musialbym uzy¢,
zeby$ otworzyl ten swdj cuchnacy, pelen niedomytych zebdéw pysk
i wypuscil orzech wprost do mojego dzioba?
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Lis No to juz przesadzit... Ble-ble-ble ble-ble-ble-ble ble-ble!, wrzasnalem
z orzechem w pysku, ale ten tuman niczego nie zrozumiat.

Kruk Czy bylbys faskaw powtorzy¢?

Lis Zapytal, sadzajac swoje czarne dupsko na pienku pod drzewem.
A jana tym pienku $niadania sobie przygotowywalem! No to si¢ wtedy
wkurzylem. To ty masz niedomyte zeby!, krzyknalem nagle, a orzech
wypadl mi z pyska, spikowal w dét i rabnat tego pierzastego idiote pro-
sto w leb. Kruk zachwiat sie, zdziwit i przewrécil. Padl dziobem prosto
w $ciodlke, by nigdy juz z niej nie powstaé. Nieszczesny duren. Zginat
od ciosu orzechem. Ale przynajmniej byt przeswiadczony, ze rzeczywi-
$cie sie odgryzt — bo wypuscitem mu w koncu ten orzech... tak jak on
kiedys ser... No i odegrat si¢ sukin-ptak, bo mnie o napad z orzechem
w pysku oskarzyli! Na szubienice z nim!, krzyczaly dobroduszne Za-
jaczki, a Sowa udata si¢ do dziupli obmysli¢ wyrok dla mnie. Ztapalbym
te Zajaczki za ich puszyste gardziotka i jakbym $cisnal, to... (patrzy na
swoje tapy, ktorymi czyni duszqcy Zajgczki gest) Ej... Albo mi sie wy-
daje, albo mam jedng lape krétsza. (do Lalkarza) Ty, wiesz co$ o tym?
Lalkarz zdziwiony, kreci glowg.

L1s No pewnie, ze nie. Kto by sie tam przyznal... (przyglgda si¢) Ale jest
krétsza! (do widowni) No nie? No ewidentnie! (do Lalkarza) Zobacz...
Lalkarz przyglgda sie.

Li1s No, chyba nie powiesz mi, Ze nie jest...

Lalkarz wzrusza ramionami, po czym chwyta jedng z tap i rozcigga na
dtugos¢ pozostatych. A co!

Lis Ata! Co ty robisz?! To boli! (wyrywa sig) Pogieto cie?! Chociaz wia-
$ciwie to... wcale nie bolato. Mnie nic juz nie boli. Nic juz nie czuje.
Moglbym sobie teraz tatuaz walna¢! Aha! Taki z czaszkami! Albo z re-
wolwerem! Nie - z dubeltowka! I z rogiem mysliwskim! No! Panienki
na to lecg. A jak! Tobym dopiero mial wzigcie... Nie Zebym bez tego
nie mial! Nie, nie! Mialo si¢ to branie, mialo. Z takimi ksztaltami...
(spoglgda na siebie) Nie to, co teraz. Za zycia to bylem... boski! Ahal!
No po prostu boski! Panienki piszczaly jak... jak co$ piszczacego. Ale
ja bytem nieosiggalny. Przynajmniej dla niektérych - no sorry, ale z Je-
zowg to juz przesada!l Az wreszcie, pewnego przepicknego dnia... uj-
rzatem ja. Byla zjawiskowa. Pickna, wysmukla, zgrabna i plocha... jak
sarna... Bo to wlasciwie byta sarna. Tak czy inaczej — zakochalem sie.
Pierwszy raz w zyciu. Przepadlem. Nie bylo juz dla mnie innego zajecia,
jak tylko patrze¢ w jej oczy przejrzyste. Mimo Ze cala szyja napieprzala
mnie od tego ciaglego zadzierania glowy! No, ale c6z — milos¢ potra-
fi sprawi¢ bol... A to i tak bylo jeszcze nic. Schody zaczely sie, kiedy
musialem dosiegnad, zeby ja... pocatowad! Aha! To sobie sprobujcie!
Wiecie, jaka to jest rdznica wzrostu? A to i tak jeszcze nic w poréwna-
niu z tym, jak ja chciatem... (odchrzgkuje) No wiasnie. .. Tak wiec cha-
dzalismy na diugie wieczorne spacery i na kolacje przy blasku ksi¢zyca
do tego nowego uroczego pasnika, a po kolacji... Ech, to byty noce...
Spotykali$my si¢ tak przez dobre dwa tygodnie, az wreszcie... Wlasnie.
Jak to w zyciu bywa. Wiedzialem, ze Mata ma kogos... to rozumiato
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si¢ samo przez si¢ — taka laska... Tylko ze miatem nadzieje, ze bedzie
to kto$... coz... no chociaz troche mniejszy ode mnie. No, géra mojego
wzrostu! Ale nadzieja... Anyway: facet byt duzy. No wiec jest duzy -
pomyslalem sobie. Ale co z tego? Byliémy z Malg ostrozni: wcale nie
musi o nas wiedzie¢. No jasne, ze nie musi... Co wigcej: na pewno nie
wie! Bo skad mialby wiedzie¢?! Nikt poza nami nawet nie przypuszczal,
a przeciez Mala tym bardziej nie pisnela. Wiec niby skad! Znikad! No
znikad! Ta mys] uspokoita mnie. Na jakis czas...

Tu moze pojawic sie Sarna — ale nie musi. Jakkolwiek...

Lis ,,Poznaj mojego narzeczonego... ” Spotkatem ich, idac do kur na ko-
lacje. Podnosze gtowe, a tam... rogacz!!! O kurwa! Czy on si¢ widziat,
ze mu doprawilem?! Czy jeszcze nie widzial?! Co robi¢?! Co robi¢?!
Postanowilem nie wpada¢ w panike. Mito mi pozna¢, zagaitem.
Pojawia sig¢ - bgdz tez nie - Jelen.

JELEX Mnie rowniez...

Lis Odpowiedzial. Nie patrze¢ na Malg, nie patrze¢ na Malg - myslatem
sobie i z durnym usmiechem wgapialem sie w te jego olbrzymiaste rogi.
Tylko ze zle..., pomyslalem po chwili. Bo jesli nie bede patrzyt na Mala,
to rogacz zacznie co$ podejrzewac. No, przeciez to bedzie oczywiste:
kazdy normalny, zdrowy samiec nie moze oderwa¢ od niej oczu, wiec
jak zobaczy, ze ja w ogdle nie patrze, to zaraz si¢ kapnie, Ze... no... ze
to ja mu te rogi... Pickna narzeczona!, zmienitem taktyke...

JELEX Owszem...

Lis Powiedzial.

JELEN Dzigkuje.

Lis Musi by¢ ciezko ja upilnowac..., palnalem po chwili i wkrotce juz
pozatowalem.

JELEN Stlucham?

Lis Tak sobie pomyslalem, ze taka zgrabna i piekna kobieta to pewnie ma
wielu adoratoréw... i wielbicieli... no i niektorzy to taktu nie maja i ci-
sna te swoje rude spiczaste nochale tam gdzie nie trzeba i potem... No,
wtedy to pojechatem... Mata zrobila si¢ purpurowa. Rogacz przypatrzyl
mi si¢ zmruzonymi oczami. Po krétkiej chwili skojarzyl, ze to méj nos
jest rudy i spiczasty i jak nie wrzasnie! Jak mnie nie kopnie! Jak mnie
na rogi nie wezmie! Jak nie poturbuje! Z lewa i z prawa, i z przodu,
iz tylu! Z tytu przezytem najmocniej... Bo to i boli, i gtupio wyglada...
Co gorsza, jak mnie tak kopal... to mu si¢ ten... no... nieprzyjemna
sprawa... Bo on mial takie... cieniutkie kopytka... Nie to, co tapa, co
ma powierzchnie i jest czym sie zaprze¢... No wiec to cale jego kopytko
to... jak mnie tak kopal... to ono musie... ten... no... wéliznelo... No
wladnie... Do$¢ delikatna sprawa. Wstyd dla nas obu. Bosmy tak stali
i... Borsuk nas widzial. A Malej nie byto, bo z ptaczem uciekla, wiec
to tak troche... tak wygladalo... No, w kazdym razie Borsuk do dzisiaj
sie do mnie usmiecha. I oczko puszcza. A wiasnie: a z czego ja mam
oczy? Pewnie z plastiku. I pewnie powieki si¢ nie zamykajg. Ani si¢
zdrzemna¢, ani kichngé. Dupa... Dupa z tg $miercig, mowie wam. Nie
warto. (nudzi sig) I do tego nudno. Porobitbym cos. Ksigzke poczytal.
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Pobiegal. Postrzelal. O tak! Tak! Postrzelalbym! Zawsze mi sie to po-
dobalo! Zawsze. Od kiedy pamietam. Chcialem si¢ nawet do kotka
fowieckiego zapisa¢. Aha! Poszedlem tam w pewna niedzielg, ale oka-
zalo sie, ze nie do konca chwycitem idee. Jak sie tam pojawilem, to si¢
co drugi bigosem zakrztusit. No, a co pierwsi musieli tych co drugich
po plecach klepa¢, zeby im przeszlo i zeby mogli si¢ rzuci¢ w pogon
za mng. Postalem tak sobie chwile, bo §miesznie to wygladato, ale jak
sobie uséwiadomilem, o co tam chodzi, no to mi nos z przerazenia ze-
sztywnial. Chodu!, krzyknaltem i fapy za pas! Jak uciekalem, to zauwa-
zytem jeszcze jednego z tych dobrodusznych Zajecy, co mi tak zawsze
dobrze zycza, jak wisial na haku i si¢ nie ruszal. Dziwne... No, zwykle
to takie ruchliwe... a teraz nic. Widziatem waszego kolege, przyznalem
po powrocie dwém pozostalym. Ale nie byli zainteresowani. Dopiero
jak sie po kilku dniach okazato, ze Sowa sporzadza spis ludnosci ce-
lem wprowadzenia obowiazkowych sktadek socjalnych, no i nie moze
sie wszystkich doliczy¢, to padlo pytanie: Kto widzial go jako ostatni?
On, zakrzyknely dobroduszne Zajace, po czym wskazaly mnie swoimi
milutkimi tapkami, ktére im kiedy$ niechybnie poutragcam. Sowa spoj-
rzata na mnie spode tba i zamyslila sie nad kolejnym wyrokiem. Tak
jakby wyroki na ziemi mialy w ogéle jakie$ znaczenie... Smia¢ mi sie
chce z tych ich praw i zasad! Tutaj to co innego... (rozglgda si¢) Tutaj
to nawet mam pietra. Co bedzie? Jak bedzie? Troche mnie ta niepew-
no$¢ przeraza... Troszeczke. Tylko troszeczke. No dobra! Gdybym byt
Zywy, tobym sie zesral w gacie ze strachu! Ale nie dosy¢, ze pozbawiono
mnie przewodu wydalniczego, to jeszcze nie nosze gaci. I dupa! No
wlasnie... A propos dup... (usmiecha sig) Zauwazyliscie, ze wszystko
na tym $wiecie kreci sie¢ wokdt samic? Bo jak tak sobie ten mdj kro-
ciutki lisi Zywocik przypomne, to... prawie wszystko mialo zwigzek
z laskami. Bo oprdcz Malej, ktora kochalem miloscia wielka, niezwy-
klg i niepowtarzalng, to jeszcze tak samo kochatem Ruda... i Zabcie. ..
i Dzikg... Ptaszynke... i Miske. Miska... (usmiecha sig) To byta kobieta!
Spotkatem ja pod ambona - jg tez fascynowaly polowania. Czego?, ryk-
nela, a ja juz wiedziatem, Ze méglbym z nig spedzi¢ cale zycie. Tylko
ze nie zdazylem jej tego powiedzie¢, bo mi si¢ to cate zycie skonczy-
fo... A wlasnie! Czy to nie NiedZzwiedZ mnie stuknal? Bo strasznie byt
bestia zazdrosny. Do granic przyzwoitoéci! Raz to si¢ nawet do tego
posunal, ze zniszczyt wioskowe mienie publiczne... Wracalem sobie
wtaénie z kurnika, z kolacyjki, gdy zobaczytem pogryzmolong skrzynke
pocztowa. No bo w napisie L1sTY pomiedzy ,,s” i ,,t” wcisnal przecinek,
a dalej dopisal... no co6z: ,,si¢ odpierdol od mojej dziewczyny, bo jak
cie dorwe, to ci wszysciutkie konicowki pourywam!”. To jak ja si¢ wtedy
chwycilem za nos... i za ogon... za fapki i za... (glupia mina) zaczatem
rozumied, ze z tym Niedzwiedziem to nie ma zartow. Przed $miercig
pojawia si¢ nagle taki moment, kiedy si¢ wszystko zaczyna rozumieé.
Tylko Ze chyba to nie przez niego zginatem... Nie, no bo potem zda-
zylem jeszcze p6j$¢ nazbiera¢ troche kurek na kolacje, przytrzasnaé
sobie nos lodéwka turystyczna i... spotkac ja... (usmiecha sig) Inna
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niz wszystkie... Najcudowniejszg... (chwilowe rozmarzenie) Z poczatku
wcale mi si¢ nie podobata. Spojrzatem na nig - robita siku.
Pojawia si¢ Kuna.

Kuna E, ty sie nie masz gdzie gapic¢?

Lis Wcale sie nie gapilem... Nie gapie si¢!, powiedziatem.

Kuna Gapisz!

L1s Nie gapie!

Kuna No gapisz!

Lis Spojrzatem na ciebie, bo mnie zaczepitas.

Kuna Spojrzales na mnie, bo jestes zboczony!

Lis Nie jestem zboczony!

Kuna Jestes, bo sie gapisz!

Lis A ty?! Ty... ty masz anoreksje!

Kuna Ze co takiego?!

Lis Ze masz anoreksje! Spéjrz tylko na siebie — chuda jak zaskroniec!
W zyciu nie widzialem tak chudej lisicy...! Ale jej powiedzialem!

Kuna W Zyciu nie widziate$ tak chudej lisicy? To moze dlatego, ze jestem
kuna, ty tepy nieuku!

Lis Ja? Tepy? Z takim spiczastym nosem ja mialbym by¢ tepy?! Tego juz
bylo za wiele! Nie moglem pozwoli¢, azeby ostatnie stowo nalezato
do tej ztosliwej, wrednej, chuderlawej, zarozumialej... (rozmarzony
usmiech) inteligentnej... cudownej... wspanialej... Ech... Jak ja sie
w niej zakochatem! (znow rozmarzenie) 1 to wlasnie ja widzialem jako
ostatnig... Wiec pewnie umarlem z mitosci! No pewnie! Pewnie, ze
z milosdci! Alez romantyk ze mnie! No, kto by pomyslat... Tak, teraz
sobie przypominam! Szedfem sie jej oswiadczy¢, z pudetkiem pralinek
pod pacha, gdy nagle... bum! Ustyszatem strzal. A potem - padfem.
Padlem niezywy. Aha, no to jednak nie z mitosci. Tylko od zdradziec-
kiego $rutu. Cho¢ nie pamietam bolu rozrywanej skory... To moze za-
wal? Bo dziury po $rucie tez nie mam. (oglgda sig) Tylko ze z drugiej
strony... od kiedy kto§ mi ten $rodek wyzarl, to caly wygladam jak
jedna wielka dziura! Jak stowo daje... I pomysle¢, ze kiedys miatem
takie bogate wnetrze... A teraz? Siedze tu i nic nie mam. Nie mam
kobiety, nie mam przyjacioél... nie mam flakéw... I tylko czasu mam
od groma i troche! I po cholere mi ten caty czas? Mogliby przyjs¢ juz
i mnie stad zabra¢. Niewazne gdzie. Byle nie siedzie¢ bezczynnie... No,
na co czekajg? Az cuchnaé zaczne? Nudzi mi sie... I nawet nie moge
umrze¢ z nudow... No kurcze, no... (podrywa si¢) Wlasnie... No wla-
$nie! Kurcze! Ze tez ja predzej na to nie wpadlem! Ze tez ja predzej. ..
no przeciez ja po to ciagle tutaj jestem, zeby naprawi¢ swoje btedy! Dali
mi jeszcze jedna szanse, zebym nie musial sie w piekle grillowa¢! No
przeciez to jasne! Mam szanse przeprosic¢ tych, ktorych skrzywdzitem!
Czyli Kurczaki! Bo w koncu je coz... no, zzeralem. To mogty by¢ na
mnie troche wkurzone. Tak jakby miaty prawo... Ale ja tez mialem pra-
wo! Prawo natury! I prawo silniejszego. I jeszcze wiele innych praw...
Praw-da? No pewnie, ze prawda! Chociaz... No dobra. Jedyne, cze-
go nie powinienem byl robi¢, to... kpi¢ sobie z nich. Jawnie si¢ z nich
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nalewaé! Ze ze skorupki jak durne wytazg... Ze dzioby maja gtupawe -
no bo maja! Ze niby skrzydlate, a jednak nieloty - no to juz trzeba by¢
tepym, zeby mie¢ sprzet i nie nauczy¢ si¢ latac. I jeszcze z tych ichnich
irokezikow tez sie latem... I z tych ich stop... I z kupréw... I z tego,
ze takie tanie... Bo ile kurczak z rozna stoi? Grosze! I nikt juz tego
nawet jes¢ nie chce, bo kazdy woli na kebab wyskoczy¢. A te ich jajka
to tylko si¢ na wydmuszki nadajg. No i w ogdle, ze sa glupie... I ze
ich matki to kwoki... Z tymi matkami to troche pojechatem... No, ale
teraz wystarczy przeprosic i sprawa zatatwiona! Musze tylko znalez¢
takiego jednego ohydnodziobego... Hej! (do widowni) Jest na sali jakis
Kurczak?! Niech si¢ ujawni. No, dalej... Co? Nie ma? Nie gadaj... Nie
przylazt nikt do teatru z Kurczakiem? No wiecie co...

Pojawia sig zblazowany Kurczak.

Kurczaxk I czego sie drzesz...

Lis Kurczg!

Kurczaxk A kogo sie spodziewales. Gadaj, co masz gada¢, bo nie mam
czasu... No?

Lis Ale...

KurczaAk No gadaj... Bo chce sobie jeszcze zakurzy¢ przed brawami.

Lis No ale... Dobrze. Niech bedzie... No wigc, chciatem cig tylko...
przeprosic...

KurczAk Acha... No to jedziesz...

L1s Bo ja tu siedze tak zupelnie sam i zastanawiam sie, dlaczego tak siedze
i przypominalem sobie, jak w ogdle umarfem, i...

Kurczak Co? Nie pamietasz? Pekles, robigc kupe.

Lis Glupi jestes...

Kurczax To by sie nawet zgadzalo, bo jestes pekniety i pusty w §rodku.

L1s Wcale nie pektem!

Kurczaxk Pekles. ..

Lis Nie pekfem! I nie jestem pusty. Mam bardzo bogate wnetrze. I jestem
wrazliwy. Zobacz, ile mam dziurek w nosie...

KurczAak W nosie mam to, ile ty masz dziurek w nosie: pekles i juz...

Lis Nie peklem, ty gtupi, obrzydlodzioby... Nie. St6j. Poczekaj. Mialem
cie przeprosic...

Kurczax Aha... No, to ci dobrze idzie...

Lis No dobrze... wlasnie... Przepraszam... ze bylem niemity... poryw-
czy... i ze cie zapierniczylem z kurnika. ..

KURCZAK Ze co mi zrobites?!

Lis No, ze cie wyniostem...

Kurczax Bez jaj! Ty, nie pochlebiaj sobie, co?! Sam stamtad wyszedlem!
Z chaty pryskatem! A ze ty obok spieprzate$ przed kundlem, to czysty
przypadek...

Li1s No, no, tylko si¢ nie wyrazaj. Za maly jeste$ na to.

Kurczak Za maly?! Odezwal sie... dtugonogi Apollo. Ty popatrz lepiej,
jak ty sam wygladasz! Na nos sobie popatrz!

Lis Odczep si¢ od mojego nosa! Jakbys miat lepszy!

Kurczak Bo mam.
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Lis No, akurat...

Kurczak Mam!

Lis Aha, jasne... Jakbym mial nosi¢ takie co$ na twarzy, to juz bym wolat
miec tam puste miejsce...

Kurczak mniej juz pewny siebie, patrzy na swéj dziob, albo go maca...
Jakkolwiek...

Kurczaxk Ej, nie moéw tak.

Lis Brzydkie to jakies, paskudne...

Kurczak Przestan...

Lis Je$¢ bym sie brzydzit takim dziobem.

Kurczak Ale...

Lis Ohyda.

Kurczak Ej...

Lis Fuj... Okropnosci.

Kurczak No wez, no... (z ptaczem odchodzi)

Lis Ale poczekaj! Ja przeciez... nie tak... Ja ciebie przepraszalem!
Kurczak nie wraca.

Lis No to spieprzytem swoja ostatnig szanse. I co teraz bedzie? Jacuzzi ze
smola? Super... No po prostu...

Rozbrzmiewa glos z offu.

Gros Szanowni panstwo, zamykamy juz dzisiaj Muzeum Lowiectwa. Za-
praszamy jutro, w godzinach od jedenastej do osiemnastej. Dobranoc
panstwu.

Lis Ze co? Ze Muzeum Lowiectwa? A wiec trafitem do muzeum... No, ale
numer! Muzeum Lowiectwa! Wzieli mnie do muzeum! Jako niezwykly
okaz! Rzeklbym: wzorcowy! Bo byle mydtka do muzeum nie wezma.
Musi mie¢ cialo... he, he... To gdzie ja stoje? (rozglgda sig) W jakiej
alei? Obok Niedzwiedzia? Przy Wilku? Co ta za scenografia? Szatnia?!
A niby z jakiej racji?

GrosY (z offu) Pani Halinko, czyj$ kolnierz zostal w szatni!

- Kotnierz?
- No tak: taki z lisa...
— Niech lezy... Kto$ po niego wrdci...

Lis (patrzy na siebie) Ze niby co?! Ze niby kolnierz?! (do Lalkarza) No
to ze$, kurwa, pojechal! Ja si¢ nie zgadzam! Nie zgadzam sie, styszysz?!
Ja protestuje! Ja ci¢ do sadu podam, ja cie... Ja nie chce by¢ kotnierzem!
Ja przeciez umarlem - mnie sie co$ nalezy! Szacunek sie zmartym nale-
zy! Ja przeciez nie zyje! Ja... jestem kotnierzem? (oglgda samego siebie)
No, ale to i tak o niebo lepsze niz bycie... mufka! Aha! Wyobrazacie
sobie by¢ mufka po $mierci? Makabra! No bo to tak, jakby wam jedna
reke do gardta, a drugg do... dupy wlozyli! Jak sobie pomysle! A to i tak
jeszcze nie najgorzej, bo przeciez dopiero po $mierci... No nie? Bo jak-
by glupi ludzie wpadli niechcacy na pomyst, ze zywe zwierzatko grzeje
o wiele bardziej niz zimny zdechlak, to wtedy... Ja nawet nie chce sobie
tego wyobraza¢! To ja juz wole by¢ tym kolnierzem. (znowu lustracja)
Kolnierz... No wiecie co... Kto by si¢ tego spodziewal? Kto by przy-
puszczal, ze ja po $mierci... (nagle cos go zaczyna zastanawiac. Do

MARTA GUSNIOWSKA « LIS
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Lalkarza) Ty, a méglbys mi tak moze uprzejmie wyttumaczy¢, z jakiej
to racji ja mam jeszcze cialo? Bo jesli umartem, to chyba powinienem
by¢... niematerialny, co?

Lalkarz wycigga z Lisa jego niematerialng wersje - pélprzezroczystg,
moze z szyfonu, podobng ksztattem, lecz zwiewngq i lekkg... i dalej ani-
muje szyfonowego Lisa.

Lis I to mam by¢ ja?! W tych babskich ciuszkach?! Ze niby co? Ze to ma
by¢ dusza? (przyglgda sie nowemu sobie) To badz jeszcze taskaw po-
wiedzie¢ mi, proszg... po jaka cholere siedzialem w tych zwlokach?!
Dla przyjemnosci?! Po jaka cholere przez te pét godziny... nie, no nie
wierze! Kto w ogdle wymyslil cos tak durnego?!!! I teraz co? Jestem
przezroczysty?! I bede tak latal, jak jakas pieprzona przeroénieta ¢ma?!
W kierunku $wiatla, tak?! Tunelem?! Tyle ze ja tu Zadnego tunelu nie
widze! Jedyne, co widzg, to tego oblesnodziobego, wydmuszkorodnego
zdechlaka! (zauwazywszy lezgce obok - nie pytal, jak sig tam znalazto -
ciato Kurczaka, mowi niepewnym glosem) Ej... Po co ten zdechlak? Nie
powiesz mi chyba... O nie... O nie... Na pewno nie... Nie bedziesz si¢
bawit w pieprzong reinkarnacje! Nie zrobisz mi tego. Nie zrobisz mi,
styszysz?! Nie zrobisz! Nie zrobisz!

Lalkarz pakuje szyfonowego Lisa do ciata Kurczaka - odtgd animuje
Kurczaka.

Lis Zrobil... Zrobit mi, kurwa... (patrzy na siebie) I jak ja wygladam?
No? Jak jakis$ idiota! I jeszcze ten durny, kretynski dzidb! Nie, no, tylko
nie dziéb! Tylko nie dziéb! Ja nie chce takiego dzioba! Zabierzcie ten
dziéb! Zabierz go natychmiast! Zabierz mi go, slyszysz?! Ja nie chce
mie¢ takiego ohydnego...

Lalkarz odkreca dzidb. Lis zaczyna mowic niewyraznie, jak bez aparatu
mowy, czyli dzioba.

Lis Ej! No, dzieki... Teraz to pojechales. Aha: ale $mieszne! Ale to $miesz-
ne! No nie moge... Bo pekne ze $miechu! Umre ze $miechu... I niby
w co wtedy sie inkarnuje? W gliste? Czy moze w Lalkarza?

Lalkarz ktania sie. Dziekuje widzom, wspoltworcom, a przede wszystkim
Dramaturgowi.

KoNIEC



ROZMOWA Z
MARTA GUSNIOWSKA

Chodze ze soha

na wino

SZTUKA, KTORA DRUKUJEMY, TO CHYBA
NIE JEST ,,Lis”’, KTOREGO W BiAtosToc-
KIM TEATRZE LALEK wysTAwit P1OTR
Tomaszuk?

Prawda jest taka, ze Lisy s3 dwa. Jeden
- tekst pierwotny - jest mdj, drugi zas
- spektakl - jest nasz: troche mdj, bar-
dziej Piotra Tomaszuka i chyba najbar-
dziej Rysia Dolinskiego. Pierwszy po-
wstat jako prezent dla mojego partnera
Krzyska Bitdorfa, aktora BT Lu. Krzysiek
ma urodziny w grudniu, a zima na Pod-
lasiu bywa baaardzo mrozna - pomy-
$latam sobie, ze jak mam wychodzié¢
z cieptego domu i tazié po $niegu w po-
szukiwaniu odpowiedniego prezen-
tu, to lepiej zostaé sobie pod kocem,
gapic sie na $nieg padajacy za oknem,
popija¢ dobre wino i pisa¢ - czyli robié
wszystko to, co lubie najbardziej. | stad
wziat sie Lis. Marek Waszkiel, 6wczesny

dyrektor BTLu, postanowit wystawi¢
tekst, Krzysiek zagrat role drugopla-
nowa, ,gtéwniaka” dostat Rysio, a na
rezysera wybratam sobie - bo mogtam!
- Piotra Tomaszuka.

I JAK WAM WYPADLO TO SPOTKANIE?

Préby byty bardzo inspirujace - spo-
séb pracy Piotra byt dla mnie czyms
nowym i wiele sie od niego nauczytam.
Zaufatam mu catkowicie. Sceny po-
wstawaly na biezaco - czasem Rysio
wpadat w taki wir improwizacji, ze led-
wie udawato mi sie to wszystko zapisy-
wac. W nocy zazwyczaj przepisywatam
te wariactwa wtasnymi stowami i naza-
jutrz scena byta gotowa. Wyszedt jeden
z moich ulubionych spektakli - cho¢ nie
jest to do konca ,,méj” Lis, to mam do
niego wielki sentyment.

DLA DOROSLYCH PISZESZ TROCHE INA-
CZEJ, BYLAM ZDZIWIONA, ZE ZNASZ TAK



Marta Gusniowska (ur. 1979) jest
najczesciej obecnie inscenizo-
wang i chyba najobficiej nagra-
dzang autorka dramatyczna dla
dzieci, ostatnio piszaca takze
dla dorostych. Baza interneto-
wa e-teatru podaje czterdziesci
osiem jej utwordw, ale to z pew-
noscig nie wszystkie, czesé
z nich miata po kilka premier.
Juz przy okazji druku Onego
(,Dialog” nr 7-8/2013) naliczyli-
Smy ponad pot setki realizacji jej
sztuk. Od 2007 roku pracuje jako
dramaturzka w Biatostockim Te-
atrze Lalek, a pod koniec 2014
roku zadebiutowata rezysersko,
wystawiajgc swoj tekst A niech
to Ges kopnie! w poznanskim
Teatrze Animacji - przedsta-
wienie zdobyto miedzy innymi
gtdwna nagrode na 27. Ogdlno-
polskim Festiwalu Teatru Lalek
w Opolu. W tym numerze druku-
jemy Lisa, tekst réznigcy sie od
wersji scenicznej, ktérg w 2010
roku wyrezyserowat w BTL Piotr
Tomaszuk.

BRZYDKIE stowA! W PEWNYM MOMENCIE
MUSIELISMY CIE NAWET OCENZUROWAC...

Alez pisarz powinien znaé wszyst-
kie stowa! | chocby niektére znat tyl-
ko z widzenia, to zna¢ musi. Poza tym
ja bardzo lubie przeklenstwa - dlaczego
nie? O ile oczywiscie nie robia nikomu
krzywdy. Sita stéw jest olbrzymia, trzeba
bardzo uwazaé, ale jezeli sprawa kon-
czy sie na podbijaniu emocji czy roz-
nicowaniu jezyka - nie mam nic prze-
ciwko. Poza tym uwielbiam wszelkie
przetamania, wszelkie ,,na opaki”. Jezeli
sie przez tyle lat pisze bajki dla dzieci
i jest sie drobna, wielkooka brunetka,
to jak sie potem siarczyscie przekinie,
efekt jest lepszy, niz gdyby zrobit to caty

252

stadion. (Smiech) A ja takie rzeczy
lubie.

Co JEszcze cIE SMIESzY? PYTAM, BO
SLYNELAS Z ZARTOW SLOWNYCH, A OSTAT-
NIO SIEGASZ PO GAGI SYTUACYJNE, NAWET
PO SLAPSTICK.

To prawda, rozkoszuje sie ostatnio
wymyslaniem sytuacji - a przy tym
mam manie wykreslania tekstu, skre-
Slam wiecej, niz pisze! Mozliwe, ze
to przez moj rezyserski debiut...

DOPOWIEDZMY: CHODZI O PRZEDSTA-
WIENIE ,,A NIECH TO GES KOPNIE!” Z po-
ZNANSKIEGO TEATRU ANIMACII.

Wiasnie. Tam tez sporo powykresla-
tam, cho¢ potem tez sporo przywroci-
tam, na prosbe aktoréw. Spytano mnie

po premierze, czy Gusniowska rezyser
ktocita sie czasem z Gusniowska autor-
ka - odpowiedziatam, ze tak, ale potem
szty na wino i wszystko byto dobrze.
($miech) Ostatnio mam wrazenie, ze
ktéca sie coraz czesciej — ale sg to tez
coraz bardziej inspirujace i konstruk-
tywne kiétnie, obie sie czego$ od siebie
ucza. Finat jednakze wciaz jest ten sam.
($miech). A co mnie $mieszy? Najbar-
dziej, od lat, niezmiennie i na zawsze
- Monty Python, Zielona Ges, Kabaret
Starszych Panéw. Humor nie moze by¢
ptaski, musi by¢ podbity ironig, absur-
dem, przewrotnoscia, madroscia, cza-
sami liryzmem - musi mie¢ drugie dno.
Jak wszystko.

PobosNo TWoOI ,,MUSZKIETEROWIE”,
PARODIA DuMASA, MAJA KOMPLETY
w OpoLu. WZIELAS SIE DO PRZERABIA-
NIA KLASYKI?

Traktuje to jak opowiadanie znajo-
mym zastyszanej historii, kiedy kaz-
dy dodaje co$ od siebie i opowiesé
brzmi réznie w ustach poszczegdl-
nych ludzi. Tak samo jest z literatu-
ra — lubie opowiadac znane historie
po swojemu. Na naszych czytaniach
w BTLu prezentujemy znane baj-
ki w najnowszej odstonie, na przy-
ktad w Czerwonym Kapturku akcja
idzie dwutorowo: z jednej strony
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z domku wychodzi Kapturek (zegna
sie z mama, troche ktéci, bo wkracza
we wczesniejszy okres dojrzewania),
a z drugiej wychodzi Wilk, ktéry zegna
sie z wlasng nadopiekuriczg mama.
Problem ma jeden i drugi bohater -
jak w zyciu. Wilk wcale nie musi by¢
zty z zasady, moze po prostu ma zty
dzien lub ciezka sytuacje w domu?
A wracajac do pytania, przera-
bianiem klasyki zajmuje sie odkad
pamietam.

I PAMIETASZ, ILE MIALAS PREMIER?

Nie mam pojecia. Ale duuuuzo...
Mozna by spyta¢ Halinke Waszkiel,
moja przyjacidtke i specjalistke od dra-
maturgii teatru lalek. Pewnie z piec-
dziesiat - nie licze, nie o wszystkich
tez pewnie wiem. (§miech) Na niektére
udaje mi sie pojechaé, na wiekszos¢
niestety nie. Zawsze sie jednak eks-
cytuje - kiedy$ myslatam, ze po tych
dwudziestu, trzydziestu premierach
cztowiekowi przejdzie, ze jest sie juz
wtedy zblazowanym, pykajacym fajke
starym wyjadaczem, ale nic z tego. My-
$le, ze z tymi moimi premierami jest jak
ze $niegiem — niby co roku pada, a i tak
co roku ciesze sie jak dzieciak i biegne
lepi¢ batwana.

Rozmawiata Justyna Jaworska

CHODZE ZE SOBA NA WINO



* Konteksty °

Wolnos§é

* PIOTR MORAWSKI -

,Osoby niepetnosprawne chca by¢ wypuszczone na wolnosé” - styszymy w zwia-
stunie promujacym najnowszy spektakl Teatru 21 w Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN. To zdanie staje sie tez punktem wyjscia dla wtasciwej czesci przedstawienia,
ktéra rozpoczyna nagranie niedawnej debaty z udziatem Janusza Korwin-Mikkego na
temat oséb z niepetnosprawnosciami. Zmienita sie koncepcja Pesach to swieto wolnosci
- wystgpienie niszowego europarlamentarzysty, cytowane w mediach gtéwnego obiegu,
gdzie padaty stwierdzenia méwiace o tym, ze osoby z niepetnosprawnosciami to debi-
le i Ze nie powinny uczestniczy¢ w debacie publicznej, wywotuja sprzeciw. Wywotaty
réwniez sprzeciw realizatoréw, ktérzy zamiast spektaklu wprost nawiazujacego do zy-
dowskiego $wieta Paschy, zrobili performans interwencyjny - o mowie nienawisci i ma-
* KONTEKSTY * nipulacji wolnoscia. Z siedmiu liter wniesionych wczesniej przez aktoréw, uktadajacych
®* NOWE SZTUKI *® sie w stowo ,wolnosc”, w tej sekwencji powstaja dwa wyrazy: ,,0$¢” i ,won”. Bo gloszacy
e 7 AFISZA ® takie poglady tez domagaja sie wolnosci — wolnosci wypowiedzi, czyli gtoszenia pogla-
déw w demokratycznych spoteczeristwach uwazanych za szowinistyczne i nienawistne.

Jeszcze w marcu Jolanta Janiczak i Wiktor Rubin zrealizowali w warszawskim Po-
wszechnym spektakl Kazdy dostanie to, w co wierzy na motywach Mistrza i Matgorzaty
Buthakowa. Przedstawienie o mechanizmach demokracji, o pozorach mozliwosci wy-
boru i o pozorach wolnosci, w ktérym sie gtosuje — widzowie odpowiadaja na pytania
o wolnos$¢ jednostki, czy zalezy ona od stanu posiadania, o wlasne dochody i o wizje
demokracji, i wreszcie o to, jak ma wygladac dalszy ciag spektaklu - widzowie wybieraja
scene o mifosci i iluzje zamiast demaskacji.

Tak jest lepiej, pewnie wygodniej. Skoro mamy wolnos$¢ wyboru, mozemy w koncu
wybraé przyjemny wieczdér zamiast ciggtego drazenia i zadawania niewygodnych pytan,
ktére ostatecznie nie wiadomo dokad miatyby nas zaprowadzi¢.

Dwa spektakle, ktére — cho¢ na rézne sposoby - dotykaja problemu wolnosci. Tema-
tu goracego w ostatnim czasie w debacie publicznej, obecnego zwtaszcza w retoryce
opozycji, na antyrzadowych demonstracjach. Bardziej zresztg - co symptomatyczne
- KODu niz Razem.

varia

Tym razem za punkt wyjscia stuzg
lspektakle, nie za$ artykuly z zagra-
nicznych, branzowych pism o teatrze
czy dramaturgii. Spektakle - a zwitasz-
cza pierwszy z nich - o wyrazZnie in-

terwencyjnym charakterze wydaja sie
w obecnej sytuacji duzo wazniejsze niz
jakiekolwiek oméwienia. Wazniejsze niz
ttumaczenie czy dopowiadanie kontek-
stéow dla nieraz czysto abstrakcyjnych




wywodéw. Bo wiele sie zmienia w ota-
czajacej nas rzeczywistosci, a teatr - jako
pole refleksji - buduje do tego najlepsze
konteksty.

Pisze o tym w tym numerze Jacek
Sieradzki, opisujac biatostocki spektakl
Biata sita, czarna pamiec. Przedstawienie
Piotra Ratajczaka - powiada Sieradzki
- $wiadomie zaciera w pierwszej scenie
granice miedzy pozateatralng rzeczywi-
stoscia a teatralnga fikcja — przynajmniej
przez chwile nie jestesmy pewni, czy in-
terwencja grupy narodowcéw na scenie
to tylko gra, czy rzeczywiscie - jak zapo-
wiadali - wdarli sie do teatru i naprawde
zrywaja spektakl.

A dostownie w dniu premiery Pesach
to Swieto wolnosci Rada Miejska Biatego-
stoku zdecydowata o likwidacji funkcjo-
nujacego Centrum im. Ludwika Zamen-
hofa, motywujac to tym, ze ,,Zamenhof
byt utopista, ktéry nie znalazt poklasku
nawet wsrdéd syjonistéw, spotecznosci
zydowskiej”, esperanto to jezyk niszowy,
a w miejsce tak formutowanej miedzy-
kulturowosci nalezy promowa¢ rdzen-
nie polskie tradycje. | tak zlikwidowany
zostat jeden z waznych osrodkéw nie-
zaleznej mysli i refleksji nad wielokul-
turowoscia - prawdziwa, nie ta, ktdra
w folderach promocyjnych szczyci sie
Biatystok.

Smutne to $wieto wolnosci — Pesach.

Znikaja niezalezne osrodki mysli,

likwidowane przez organy admini-
stracyjne, coraz mniej jest drapiez-
nych spektakli brutalnie diagnozu-
jacych rzeczywistosé, cho¢ tych na
razie jeszcze - mimo podejmowanych
préb - nikt nie zdjat z afisza. Ale stra-
tegie paracenzury (i autocenzury) sa
jeszcze bardziej przewrotne niz cen-
zura instytucjonalna. Pisali§my o tym
sporo w styczniowym numerze ,,Dia-
logu”. Nasza wolnos¢, wolnos¢ insty-
tucji i niezaleznych osrodkéw mysli
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jest zagrozona. | kazdego dnia czué
to coraz bardziej. W pierwszym odru-
chu chciatoby sie wiec wyjs¢ nawet na
ulice w obronie wolnosci. Tylko jako$
tak gtupio. Moze wtasnie dlatego, ze
na sztandary bierze je KOD i Nowo-
czesna. Ale bardziej chyba dlatego, ze
stowo ,,wolno$¢” dzis jakos szlachetnie
pokryto sie patyna. | nie bardzo przy-
staje do dzisiejszej rzeczywistosci.

Nie, w zadnym razie nie chodzi mi o to,
ze tak moze méwic pokolenie niepamie-
tajace Peerelu, nieznajace zniewolenia,
ludzie, ktérzy po demonstracji ida na
latte i tak naprawde niewiele obchodzi
ich wolno$é, dopdki moga swobodnie
korzystac z internetu. Cho¢ tak - to jest
sprawa pokoleniowa. Jezyk protestu
wzywajacy na polskich ulicach do obrony
wolnosci jest w gruncie rzeczy jezykiem
przywotujacym wspdlnote protestu lat
osiemdziesiatych.

Ciagle wracamy do historii - pokazata
to Barbara Wysocka w swoim Juliuszu
Cezarze z warszawskiego Teatru Po-
wszechnego - wcigz mentalnie tkwimy
w latach osiemdziesiatych, z tego cza-
su mamy protestsongi, stad sie biorg
wszystkie linie politycznych sporéw.
A to jest pamiec dzisiejszych piecdzie-
siecio- i szescdziesieciolatkéw, ktdrzy
- bywato - z satysfakcja i wiarg witali
polski turbokapitalizm, ktéry miat byé
remedium na wszystko. PéZniej niekto-
rzy tylko nieSmiato przebakiwali: ,,Byli-
Smy gtupi” albo ,,Bylismy gtusi”. Nastata
wolnos¢, réwniez wolnosé gospodarcza,
wiec kto zyw, stawat sie kowalem wta-
snego losu; a kto sie nie stawat, sam so-
bie byt winien.

Dzi$ to juz banat, ze polska transfor-
macja wyprodukowata cate rzesze wy-
kluczonych, ktére w ostatnich wyborach
wziety odwet na rzadzacych. Dla tych,
ktérym sie udato, wolnos¢ kojarzy sie
dobrze. ,Wolnos¢ to mozliwosé wyboru
wtasnej drogi” — mawiat Jan Kulczyk.

Lata dziewiecdziesigte przyniosty inne
konotacje zwigzane z wolnoscia. Nie
byt to juz protest wobec opresyjnego
panstwa, lecz obowigzujace prawo sil-
niejszego, eliminujace na spofeczny
margines stabszych i tych, ktérym sie nie
udato. To tez jest wolno$é, a nie? | kto
powie, ze jest przeciwko wolnosci?

,,Pies na powrozie wyje [ kazdy pra-

gnie wolnosci” - $piewata Basia
w Krakowiakach i Géralach. Bogustaw-
ski w piosence dziewczyny wydawane;j
wbrew swojej woli za maz przemycat
wezwanie do rewolucji. Taka byta reakcja
na samo stowo - stysze ,wolnos¢”, ide na
barykady.

Bo wolno$¢ jest jednym z tych stéw,
ktére ma nie tyle znaczyé, ile dzia-
fac. Wejscie w gaszcz definicji zawsze
skonczy sie fiaskiem; zawsze okaze sie,
Ze nie da sie znalez¢ wspdlnej, ktéra by
wszystkich satysfakcjonowata, a co wie-
cej — wiekszos¢ bedzie sie wykluczac.
To stowo o wybitnym potencjale per-
formatywnym, ktére, wypisywane po
wielekro¢ na sztandarach, ma wyprowa-
dzac ludzi na ulice. Zjednoczonych - jak
u Bogustawskiego - we wspdlnym celu,
zawieszajacych partykularne interesy
w imie rzeczy najwazniejszej, jaka jest
wolnosé. Bo kto nie péjdzie bi¢ sie o wol-
no$¢? Szli i powstaricy, i rewolucjonisci,
prawa strona i lewica; nikt nie zadawat
zbednych pytan, bo jedno byto wiadomo
- ,wolnos¢”: ;wolnosé, réwnosé i brater-
stwo”, ,,za wolnos¢ wasza i naszg”, ,,za
chleb i wolnos¢, i nowa Polske”... To sto-
wo jest jak zaklecie, ktére uwalnia emo-
cje i usypia rozum.

Nawotywanie do wyjscia na ulice
4w imie wolnosci jest performansem
wiadzy. Nie tej, sprawujacej rzady par-
lamentarne, lecz wiadzy symboliczne;j,
a moze nawet — bardziej konkretnie:
ekonomicznej. Bo hasto wolnos¢ - nie
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wiedzie¢ czemu z rewolucyjnej triady
1789 najwazniejsze — uniewaznia pozo-
state. Nie chodzi juz nawet o banat, ze
réwnosé wymaga ograniczenia wolnosci,
lecz o dziwng relacje podporzadkowania:
kiedy juz bedziemy mieli wolnos¢, to zaj-
miemy sie réownoscia. Ale oczywiscie sie
nie zajmiemy, bo hasto ,,wolno$¢” budu-
je dorazny sojusz sit. Gdy wiec uznamy,
ze wolnosé juz jest — kazdy i tak pdjdzie
w swojg strone. Realizowac sie w wywal-
czonej wolnosci. Budowac fortuny, robic
kariery, nic nie robié — wszystkie opcje s
poprawne.

Nie dziwi wiec szafowanie stowem
,wolno$é” tak przez zakorzeniony w la-
tach siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych KOD, jak i przez Nowoczesna
Ryszarda Petru, ktéry o wolnosci mysli
przede wszystkim w kategoriach ryn-
kowych (cho¢ i wolnosci obyczajowej,
i obywatelskiej na tej fali da sie troche
ugraé). Ale co z réwnoscig? Nikt nie
pyta. To stowo nie ma takiej sity perfor-
matywnej; nie gromadzi setek tysiecy
0s6b, ktére zawieszaja swoje partyku-
larne interesy. Cho¢ to hasto réwnie
pojemne, a dla demokracji chyba nawet
bardziej istotne. Z bogatymi, cho¢ ra-
czej zapomnianymi, tradycjami. Zawsze
w cieniu wolnosci, za ktéra tyle krwi sie
wylato.

W rubryce ,,Konteksty” przez piec lat
omawiatem teksty o teatrze pojawiaja-
ce sie w zagranicznych czasopismach.
Nieraz zresztg traktujac je jako pretekst
do wtasnych roztrzasan. Powstato kilka-
dziesiat kontekstowych tekstéw. Coraz
ciekawsze niz konteksty dla akademic-
kich rozwazan staja sie performanse —
dziatania i gesty, spektakle i akcje realnie
wptywajace na rzeczywisto$é. Komen-
tujace ja, lecz takze przeksztatcajace.
Moze wiec zamiast ,,Kontekstami” lepiej
sie teraz zajac¢ ,,Ustanowieniami”.



e Nowe

JoNAS HASSEN KHEMIRI
[UNGEFAHR GLEICH]
[W PRZYBLIZENIU
ROWNA SIE]
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Pie¢ osob poszukujacych swojego
miejsca w rzagdzonym twardymi prawa-
mi ekonomii $wiecie: Andriej, szukajacy
pierwszej pracy imigrant w drugim po-
koleniu, marzaca o porzuceniu zniena-
widzonej posady kioskarki i wyjezdzie
na wie$ Martina, niespetniony i chyba
nikomu niepotrzebny bezrobotny wy-
ktadowca, chcacy ekonomicznej re-
wolucji Mani, wyrzucona z pracy Freja,
ktéra swojg nastepczynie wepchnetfa
pod kota samochodu i wreszcie Peter —
przedstawia sie jako bezdomny.

Andriej koriczy szkote wieczorowa
z bardzo dobrym wynikiem i rodzi-
na wiaze z nim niemate nadzieje: bo
przeciez ,w zasadzie” moze dostac
kazda prace. A jednak podpisanie in-
tratnej umowy nie jest takie proste: czy
to przez dziwaczne, niedajace sie
wymoéwié zagraniczne nazwisko, czy
z jakichkolwiek innych powodéw. Nie
dorobi sie wiec mieszkania w aparta-
mentowcu z piekna windg, a nawet nie
wyniesie sie od matki. Praca fizycz-
na, ktérej sie ostatecznie podejmuje,

sztuki °

jest — chce wierzy¢ - ,w zasadzie” tak
samo dobra, jak zgodna z otrzymanym
wyksztatceniem.

Martina to - z jednej strony - osoba
pogodzona z losem, gratulujgca sio-
strze otrzymania wiekszej czesci spad-
ku i gotowa do rozméw z bezdomnym
Peterem, a z drugiej — kto$ nadmiernie
interesowny, przeliczajacy wszystko na
pienigdze zgodnie z zasada, ze dobry
zysk to ten, ktéry mozna wycenic. Spo-
gladajac na otrzymane w spadku srebr-
ne sztudce, jakby chodzito o odzie-
dziczong posiadtos¢ na wsi, zdaje sie
coraz lepiej rozumied, ze pogubita sie
we wlasnym zyciu, nie wiedzac, czego
chce ani do czego dazy. Jej chtopak,
Mani, od dawna czeka na uniwersytec-
ka posade — marzenie, ktéremu podpo-
rzadkowat cate swoje zycie. W mtodosci
pilny uczen starat sie zrobi¢ wszystko,
by nie péjs¢ w Slady ojca - pracujacego
na nocng zmiane i powtarzajacego jak
mantre: ,,zobaczysz, jeszcze skonczysz
jak ja”. Czy mu sie udato? O tyle, ze
nie pracuje po nocach, ale codzienna
wegetacja ze skrupulatnie wyliczanymi
pieniedzmi daleka jest od wymarzone-
go zycia. Wiedza z Martina, do ktérego
dnia kazdego miesigca moga kupowaé
soki i drozsze warzywa, a kiedy musza
zaczynac oszczedzad.

Szescédziesiecioletnia Freja przestata
by¢ potrzebna i wyrzucono ja z pracy.
Wzieta za najblizsza osobe potraco-
nej przez samochéd mtodszej kole-
zanki z firmy, trafia z nig do szpitala.
»Wszystko ma swoje dobre strony”
- pomysli, gdy bedzie chowa¢ do kie-
szeni torebki darmowej herbaty, ciastka
i opijac sie sokiem w poczekalni obok
sali operacyjnej. Zamiera tylko, gdy sty-
szy od wybudzonej z narkozy kobiety,
Ze ta pamieta, ze ktos jg popchnat pod
kota. Freja wréci do biura, oferujac za-
stepstwo za niefrasobliwie nieobecng
kolezanke. Prawie jakby jej nie wyrzu-
cono i nie zastgpiono osobg mtodsza,
bardziej zadbang i z bielszymi zebami...

Peter to moze - i w co sam chce wie-
rzy¢ - jedyny wolny duch w tym $wie-
cie: zebrak, nieuwiktany w sidta ekono-
mii. Prawie nieuwikfany, bo do perfekgji
opanowat swoje przemowy, ktérych ce-
lem jest otrzymanie jakiej$ pomocy od
przechodniéw. Jego tyrady sa zgodne
z zasadami marketingu, zmieniajg sie
zaleznie od warunkéw i miejsca ich wy-
gtaszania. | kto wie, moze sg dowodem,
ze to Peter najlepiej dostosowat sie do
zmieniajagcego sie rynku pracy: moze
zreszta nie jest zebrakiem, a aktorem,
ktéry uznat, ze to wiasnie ta rola zapew-
ni mu godziwy byt....

Jonas Hassen Khemiri stawia widzéw
pod s$ciang - bezposrednie zwroty do
publicznosci sg niemal zgrzytem w ko-
mediowym tonie tekstu. Bo niby mamy
do czynienia z obyczajéwka o ,,jakichs$
ludziach”, a tu nagle méwi sie nam:
»Wszyscy z nas choc raz w zyciu cat-
kiem splajtowali. | nie chodzi o plajte
typu «Kochanie, musimy ograniczy¢
nasze wyjscia do restauracji» czy «Ko-
chanie, czy naprawde potrzebujemy
trzech samochodéw?y, tylko o praw-
dziwa plajte. [...] Wszyscy staliSmy
w diugiej kolejce do kasy marketu,
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zawstydzeni wyktadalismy na tasme
serie produktéw «najtarisza marka»
z mysla «oni wszyscy widzg, wszyscy sie
pokapowali» i potem jeszcze ptatnosé
karta, i odmowa, prébujesz jeszcze raz,
i znowu odmowa, i méwisz: «Dziwne,
to chyba cos$ nie tak po stronie bankuy.
Znaja to panstwo, nie?”.

Maria Janus

Lucie DErPAUW
Li,i / HEINER
INTRA-MUROS
(LiLL1 / HEINER
MIEDZY MURAMI)

To historia o enerdowskim sporcie.
Lilli, juz jako dziewczynka, trafia w rece
treneréw i lekarzy: jest silna, moze by¢
sztangistka. Moze by¢ bardzo silng
sztangistka - silniejsza od innych ko-
biet. Hormonalne kuracje zmieniaja jej
ciato. Po latach, juz po zburzeniu muru,
bedzie mogta $wiadczy¢ o nieludzkich
praktykach enerdowskiej maszyny
olimpijskie;j.

Inaczej niz w typowych dramatach
dokumentalnych francuska autorka Lu-
cie Depauw (ur. 1978) rezygnuje z kla-
sycznej formy dramatycznej ze stresz-
czalna fabuta, dialogami, charakterami.
Jej tekst, bez wyraznego podziatu na
postaci, a réznicowany gtéwnie typo-
graficznie (wielkie i mate litery, kursywy,
pogrubienia), pisany jest z r6znych per-
spektyw, z nieustannie gubiona chro-
nologia. Intymno$¢ miesza sie tu z hi-
storycznym dokumentem, stowa matki
przeplataja sie ze zwierzeniami cérki.



Jeszcze przed rozpoczeciem spor-
towych kuracji hormonalnych Lilli
ma trudnosci z definiowaniem swojej
piciowosci. Fascynacja kobietami jest
silna, relacje z matka - skrajne (raz mi-
to$¢ bez reszty, raz wyrzuty, ze Lilli nie
urodzita sie chfopcem), a brak ojca w
domu - doskwierajacy. Lilli wczesnie
zalicza pierwsze zakochania, ale jej
prawdziwa pierwsza mitoscia staje sie
Eilb, kolezanka z pokoju, juz w osrodku
sportowym szkolacym narodowa kadre.
Zanim jednak dojdzie do pierwszych
wyznan Eilb laduje na stole operacyj-
nym - chirurgiczna ingerencja prze-
dtuzenia okreslonych kosci w nogach
ma pomdc dziewczynie w osigganiu
lepszych wynikéw. Zabieg sie nie udaje,
rozpoczyna sie stopniowa agonia Eilb,
od amputacji konczyn, po obejmujaca
stopniowo kolejne organy gangrene.
Proces rozpadu ciata mtodej dziew-
czyny Lilli rejestruje z czestotliwoscia
rytmu regularnych wizyt w szpitalu, ale
takze z rosnaca $wiadomoscig zmian
wilasnego organizmu - do codziennych
czynnosci higienicznych Lilli musi wig-
czy¢ golenie ciata, szyja staje sie coraz
grubsza, miesnie coraz wieksze, mody-
fikacji ulega glos. Sztangistka stara sie
zakry¢ pod ubraniem coraz mniej ko-
biece ciato, a agresywny makijaz — wy-
konywany nieregularnie, wéwczas gdy
niezadowolenie z wiasnego wygladu Lilli
siega zenitu — nadaje jej groteskowosci.

Trudno powiedzie¢, w ktérym mo-
mencie Lilli decyduje sie na operacje
korekcji ptci. Albo inaczej: trudno po-
wiedzied, kiedy proces przemiany ciata
sie rozpoczat: bo czy decyzji nie podjeli
za nig lekarze z osrodka sportowego?
Moze Lilli postanawia jedynie zakon-
czy¢ proces rozpoczety latami. Wspiera
ja w tym nowa dziewczyna - Lilli, juz
jako Heiner, zatozy z nia rodzine. Zmie-
niajacy sie organizm stanie sie terenem
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odkry¢ i poszukiwan. Zburzenie muru
berlinskiego i zjednoczenie Niemiec
moze staé sie cezura, od ktérej roz-
pocznie sie nowe zycie bohaterki - nie
przyniesie jednak amnezji, na ktéra Lilli
moze by liczyta.

Sztuka Lucie Depauw taczy perspek-
tywe osobista i dokumentalna. Regu-
larnie dochodza do gtosu pisane bezna-
mietnie zdania o procederze wspierania
enerdowskich sportowcéw niedozwolo-
nym i nieprzebadanym dopingiem - o
procederze dobrze dzi§ znanym: fakt,
przed ktérym Depauw nie ucieka. Ale
ciekawa jest wtasnie ta proba opowie-
dzenia historii nie z perspektywy sys-
temu czy historii. Autorka stara sie dac¢
pierwszenstwo opowiesciom intymnym
- nalezagcym do oséb, ktére zyty w tam-
tej rzeczywistosci, ktére zostaty przez
nig zmienione nie tylko wbrew woli, ale
i, na dobra sprawe, bezpowrotnie.

Urodzona w 1978 Lucie Depauw
pracuje jednoczesnie dla teatru i kina,
przygotowuje scenariusze dokumen-
talne dla telewizji. Jej sztuki ttumaczo-
ne byty na niemiecki, angielski, wtoski,
serbski. Jej sztuka Lilli / Heiner dosta-
fa sie w 2015 roku do finatu konkursu
Grand prix de Littérature dramatique
organizowanego przez Narodowe Cen-
trum Teatralne w Paryzu.

Piotr Olkusz

Teatr Polski w Poznaniu zaprasza
do udzialu w konkursie dramaturgicznym

IX METAFORY RZECZYWISTOSCI 2016
Wojna. Be war/or not to be

Metafory Rzeczywisto$ci — konkurs dramaturgiczny organizowany od 2008
roku w Teatrze Polskim w Poznaniu zmienia swoja formule i staje sie konkur-
sem tematycznym. Nowoscig jest réwniez fakt, ze w tym roku jury wytoni pieciu
finalistow, a wszystkie zwycieskie dramaty zostang pokazane w ciagu jednego
dnia, w réznych miejscach Teatru Polskiego w Poznaniu.

Tematem IX edycji konkursu jest hasto z plakatu Mieczystawa Wasilew-
skiego: ,,Be war/or not to be”. Wydarzenia ostatnich lat, miesiecy czy dni kaza
powraca¢ do tematu wojny na wielu obszarach. Wojna to nie tylko wybuchy
armat, bomb czy odpalanie wyrzutni rakietowych. Wojna rozgrywa sie przeciez
w kazdym z nas - walczymy z bliskimi, z demonami w swoich glowach, na rézne
sposoby odmieniamy stowa takie jak: terroryzm, tolerancja, inno$¢.

Nasza ideg jest sprowokowanie 0s6b piszacych do odnalezienia wlasnego
rozumienia stowa wojna oraz nieszablonowych sposobdw jej przedstawienia.

Konkurs podzielony jest na trzy etapy. Podczas pierwszego etapu autorzy
zglaszajg wlasne, wczeéniej niepublikowane i niewystawiane dramaty. Termin
nadsylania dramatéw uplywa 15 czerwca 2016. Jury, spo$rod nadestanych
utwordw, wybierze pie¢ dramatdw.

Drugim etapem projektu jest przystosowanie wybranych tekstéw do wymo-
géw sceny. Dla autoréw jest to pierwsza okazja do obserwacji, w jaki sposéb
ich dramaty funkcjonuja na scenie i jakimi srodkami postuguja sie rezyserzy
i aktorzy, przekladajac teksty na jezyk teatru.

Ten etap zrealizowany zostanie w dniach 12-16 wrzeénia 2016. Do udzialu
w nim zaproszeni zostang aktorzy Teatru Polskiego w Poznaniu oraz wybrani
przez Dyrekcje Teatru rezyserzy.

Etap trzeci polega na zaprezentowaniu dramatéw w formie czytan scenicz-
nych w Teatrze Polskim w Poznaniu 17 i 18 wrze$nia 2016. Final konkursu
bedzie mial miejsce 18 wrzesnia 2016. Tego dnia odbedzie si¢ glosowanie
i przyznanie trzech nagrdéd pienieznych: Nagrody Prezydenta Miasta Poznania
(25 000 zt), Nagrody Dziennikarzy (5 000 z1) oraz Nagrody Jury Spotecznego
(5000 z1).

Regulamin konkursu dostepny jest na stronie teatru: http://www.teatr-polski.
pl/files/articles/b8ee7_IX%20Metafory%20Rzeczywisto%C5%9Bci%20REGU-
LAMIN.pdf
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Tekst Julii Holewinskiej Krzywicka/Krew
edruk. w ,Dialogu” nr 6/2013¢ miat prapremiere
w Teatrze im. Modrzejewskiej w Legnicy.
Jej bohaterki to szes¢ kobiet, z réznych
pokolerr dwudziestego wieku. Najstar-
sza urodzona jeszcze przed druga wojna
$wiatowa, najmfodsza u schytku ubiegtego
stulecia. Wszystkie zmagaja sie ze swoja
kobiecoscia poddana rozmaitym wpty-
wom i zmuszone sg walczy¢ o swoja toz-
samos¢ i podmiotowosé. Rezyseria: Alina
Mos-Kerger, scenografia: Matgorzata Bu-
landa, kostiumy: Magdalena Jasilkowska,
muzyka: Marta Kleszcz, choreografia: Ka-
tarzyna Kostrzewa.

ztuki,

Alina Mos-Kerger
www.e-teatr.pl, 1 marca 2016

Na afiszu takze tekst Holewinskiej dla
najmtodszych - druga realizacja sztu-
ki Skarpety i papiloty, czyli o tym, co za-
szto w rodzinie liséw. Po sztuke siegneli

Robert Drobniuch (rezyseria), Katarzy-
na Proniewska-Mazurek (scenografia)
i Maja Pietraszewska-Koper (muzy-
ka). Premiera w rzeszowskim Teatrze
»,Maska”.

Dramat o zasadach prowadzenia poli-
tyki, mechanizmach wtadzy i manipula-
cji spoteczeristwem Garnitur Prezyden-
ta Maliny Przeslugi, tekst, ktéry zdobyt
Il nagrode w ogdlnopolskim konkursie
dramaturgicznym wtw:// strefy kontaktu
2016_dramat, miat prapremiere na scenie
Wroctawskiego Teatru Wspdtczesnego
w rezyserii i z choreografig Cezarego Ibe-
ra. Scenografia: Michat Araszewicz, mu-
zyka: Maciej Zakrzewski, wideoprojekcje:
Michat Jankowski.

W Teatrze im. Solskiego w Tarnowie
prapremiera sztuki Marcina Cecki zaty-
tutowanej Z ziemi wtoskiej do Polski, kt6-
rej bohaterem jest Napoleon Bonaparte.
Scenografia i kostiumy: tukasz Btaze-
jewski, multimedia: Michat Poniedzielski,
Remigiusz Wojaczek, muzyka: Stawomir
Kupczak, przygotowanie wokalne: Anna
Podkoscielna-Cyz.

Kluczem do spektaklu jest muzeum,
To w nim dzieje sie akcja przedstawienia.
pacerujq po nim wspdtczesni zwiedza-

im Memoriatu ze sw. Heleny, ktéry Na-

poleon dyktowat Emmanuelowi de Las

ases.

i

Jakub Porcari
www.e-teatr.pl, 17 marca 2016

Kazdy dostanie to, w co wierzy to tekst
Jolanty Janiczak inspirowany powiescia
Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorza-
ta. Siedemdziesiat lat po wizycie w Mo-
skwie, Woland i jego $wita w Warszawie,
dzieki nowoczesnym sprzetom (kame-
rom i dronom), obserwujg mieszkancéw
w trakcie ich codziennych zaje¢, a po-
tem przy duzym okragtym stole w teatrze
spotykaja sie z nimi osobiscie, wszystko
po to, by dowiedzie¢ sie, kim jest wolny
cztowiek, produkt miodej demokracji.
Prapremiera w warszawskim Teatrze Po-
wszechnym. Rezyseria: Wiktor Rubin,
dramaturgia: Jolanta Janiczak, sceno-
grafia: Mirek Kaczmarek, kostiumy: Jo-
lanta Janiczak, Hanna Maciag, muzyka:
Bartosz Dziadosz (Pleq), $wiatto: Marek
Kozakiewicz.

Stilon - najlepszy ze swiatéw to sztu-
ka napisana przez Katarzyne Knychal-
ska na zamdwienie gorzowskiego Te-
atru im. Osterwy, w ktérym prapremiere
wyrezyserowat Jacek Gtomb. Dzieje
miasta i jego mieszkancéw pokazane
przez pryzmat dziatajacego od 1951 roku
Zaktadu Widkien Chemicznych, za-
trudniajgcego w czasach najwiekszego
prosperity do dziesieciu tysiecy pracow-
nikéw. Scenografia: Matgorzata Bulan-
da, muzyka: Bartosz Straburzynski, ruch
sceniczny: Witold Jurewicz, Marlena
Betdzikowska.
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Najwieksza postac popkultury dwudzie-
stego wieku Elvis Presley jest bohaterem
sztuki Michata Siegoczynskiego i Magda-
leny Zaniewskiej. Prapremiera Elvisa w po-
znanskim Teatrze Nowym im. tomnickie-
go w rezyserii autora. Scenografia: Maja
Skrzypek, kostiumy: Justyna Kuchta, Maja
Skrzypek, muzyka i aranzacje: Dominik
Strycharski, rezyseria $wiatet: Jacqueline

Czutem, ze to Mount Everest kiczu, na
ktéry naprawde warto wejs¢. Ten spektak
to pewna matrioszka, wielopoziomowaq|
opowiesc o cztowieku, ktérego barwne zycie

pewnoscig otworzyto Swiat na pewne te-|
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Michat Siegoczyriski
www.poznanwyborcza.pl, 2 marca 2016

Przypadek  Krzysztofa  Kieslowskiego
to spektakl inspirowany twdrczoscia
zmartego dwadziescia lat temu rezysera,
w tym filmem Przypadek opowiadaja-
cym historie mtodego cztowieka, ktérego
zycie diametralnie sie zmienia w zalez-
nosci od tego, czy zdazy na odjezdza-
jacy pociag. Premiera w Teatrze taznia
Nowa w Krakowie. Dramaturgia: Mat-
gorzata Szydfowska, rezyseria: Bartosz
Szydtowski, wspétpraca dramaturgicz-
na: Bartek Harat, scenografia i rezyseria
Swiatta: Matgorzata Szydtowska, muzy-
ka: Andrzej Bonarek, multimedia: Dawid
Koztowski.

awsze fascynowata mnie pokora Krzysz-|
tofa Kieslowskiego. Opowiadat o Swiecie]
i ludziach go zamieszkujqgcych, jakby zblizat
ie do nieodgadnionej, petnej sprzecznosci
ajemnicy. Nie ulegattatwym polaryzacjom,)
nie poddawat sie etykietowaniu, zawsze sta
po stronie Nieokreslonego. O jego mistrzo-|
twie swiadczy umiejetnos¢ opowiedzenid



co niezdefiniowane poprzez konkret:

i zdarzenia. Stuchalismy

déw rezysera, czytaliSmy jego scenariu-|
ze. Pojawit sie trop. Najbardziej widoczn

w strukturze ,,Przypadku”, ale przewijajqc

ie jak motto catej twérczosci Kieslowskie-
g0. To zachtannosc¢ wobec zycia, apetyt na
wielorakie jego formy. Chciatem, aby nas

pektakl nie stat sie fatalistycznym obrazem|
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oréw. Méwimy raczej, ze mimo wszystkic

osowych przeciwieristw, wygrywa cztowie
e swojag pasja zycia i pragnieniem nowyc
wyzwar.

I

Bartosz Szydtowski
www.laznianowa.pl

Monodram Supermenka autorstwa Do-
roty Maciei w rezyserii Jerzego Gudej-
ki w warszawskim Teatrze Kamienica.
Scenografia: Krzysztof Kelm, kostiumy:
Grazyna Gudejko. Wykonanie: Jowita
Budnik.

Wiara/Nadzieja/Mitos¢  to  autorski
spektakl Andrzeja Marii Marczewskie-
go, ktéry miat premiere w tyskim Teatrze
Matym.

Lustrzana chmura, inspirowana japon-
skimi bajkami i legendami historia matego
chtopca, autorstwa i w rezyserii Roberta
Jarosza miata prapremiere w poznariskim
Teatrze Animacji. Scenografia: Pavel Hu-
bi¢ka, muzyka: Adam Switata, pedagog
teatru: Justyna Czarnota.

Balbaryk Artura D. Liskowackiego

rej szczescie zaktéca Wielka Cisza i ura-
towaé ja moze wytacznie odnalezienie
Ztotej Piosenki. Rezyseria: Zbigniew
Niecikowski, scenografia: Joanna Braun,
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choreografia: Zbigniew Szymczyk, muzy-
ka: Jacek Wierzchowski.

Prapremiera sztuki Michaita Durnien-
kowa Jezioro *druk. w ,Dialogu” nr 3/2016® w war-
szawskim TR. Sztuka, napisana na za-
méwienie Gogol Center w Moskwie,
rozgrywa sie w podmiejskiej daczy nad
jeziorem, gdzie spotyka sie grupa przy-

W poczuciu narastajagcego zagrozenia
i leku przed nadchodzaca katastrofa.
Przektad: Agnieszka Lubomira Piotrow-
ska, rezyseria: Yana Ross, wspotpraca dra-
maturgiczna: Wojciech Sobolewski, sce-
nografia: Justyna Elminowska, kostiumy:
Anna Nykowska, swiatta: Karolina Gebska,
wideo: Algirdas Gradauskas, opracowanie
muzyczne: Piotr Domiriski.

Sztuka pokazuje zwykiq,

alipse wschodnioeuropejskiej klasy sredniej.
Dzieto sktania do namystu nad odpowie-
dzialnosciq w naszym pasywno-agresyw-
ym, petnym obojetnosci spoteczeristwie.
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Wszyscy cheq zyé to kolejny dramat
Hanocha Levina, ktéry polska prapre-
miere ma na scenie kieleckiego Teatru
im. Zeromskiego. Komedia o bogatym
mezczyznie, ktéry w ciggu trzech dni
ma znaleZ¢ zastepce, gotowego za nie-
go umrzeé. Przektad: Agnieszka Olek,
rezyseria: Dawid Ztobinski, scenografia:

Hanna Szymczak, oprawa muzyczna: Ze-
sp6t TEMPERO, rezyseria $wiatta: Damian
Pawella.

Prapremiere sztuki Rainera Werne-
ra Fassbindera z 1971 roku Krew na ko-
cim gardle, czyli Marilyn Monroe kontra
wampiry wyrezyserowata na scenie Te-
atru Polskiego w Bydgoszczy Anja Susa,
rezyserka urodzona w Belgradzie, dy-
rektor Belgrade International Theatre
Festival (BITEF). Przekfad: lwona No-
wacka, dramaturgia: Agnieszka Jakimiak,
kostiumy: Maja Mirkovié, scenografia:
Zorana Petrov, muzyka: Krzysztof Ka-
liski, choreografia: Damjan Kecojevié,
Swiatfa: Robert tosicki, wideo: Mikotaj
Walenczykowski.

Gtowng bohaterkq spektaklu jest postac,
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ie potrafi dobrze porozumiec sie z ludZmi.
a wykorzystuje te historie, by wyrazic opinie
dotyczqcq samego teatru i jego spoteczne
oli. By¢
Sciq jest o wiele bardziej ztozona, niz nam sie

wydajes b

potecznq i zbyt szybko wysnuliSmy wniosek,

arzedziami co publicystyka? Czy kontak
iedzy sceng a widownig rzeczywiscie jes

o0 oglgda w spektaklus
Anja Susa
,Gazeta Wyborcza - Bydgoszcz. Co Jest
Grane” nr 65,18 marca 2016

Zanikam Arne Lygre eduk. w ,Dialogu”
nr 9/2012eto pierwsza sztuka norwe-
skiego pisarza, ktéra trafia na polska
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scene. Prapremiera w t6dzkim Teatrze
Zamiast. Przekfad: Elzbieta Fratczak-
-Nowotny, rezyseria: Katarzyna Dab-
kowska-Kutacz, scenografia: Krzysztof
Wierzbowski, Szymon Ciechelski, mu-
zyka: Hubert Kutacz, ruch sceniczny:
Jacek Owczarek, s$wiatta: Krzysztof
Gutkowski.

Brazylijczyk Leonardo Moreira jest
autorem tekstu i rezyserem spektaklu
przygotowanego w warszawskim Teatrze
Studio im. Witkiewicza, zatytutowanego

Tekst powstat jako rezultat improwizowa-
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ki. Cze$¢ pierwsza — Persony powstata
na podstawie sztuki biatoruskiego dra-
matopisarza Nikotaja Rudkowskiego,



nawiazujacej do kultowego filmu szwedz-
kiego rezysera (przektad i rezyseria: Da-
riusz Jezierski), druga - Po prdbie to insce-
nizacja autobiograficznego tekstu samego
Bergmana (przektad: Zygmunt tanowski,
rezyseria: Dariusz Jezierski, multimedia:
tukasz Gawin).

Prapremiera farsy Pozory mylg au-
torstwa kanadyjskiego dramatopisa-
rza i scenarzysty Seymoura Blickera
w rezyserii i opracowaniu muzycznym
Gabriela Gietzkiego w  Filharmonii
Czestochowskiej. Scenografia: Maciej
Chojnacki, kostiumy: Sylwester Krupin-
ski. Producent spektaklu: Agencja Certus
z Czestochowy.

Starszy mezczyzna, mtoda zona i s3-
siad to bohaterowie komedii Freda Apke
Via-gra, ktérej prapremiera w przekta-
dzie Marty Klubowicz, rezyserii Tomasza
Obary i ze scenografiag Andrzeja Witkow-
skiego odbyta sie w krakowskim Teatrze
Ludowym.

Prapremiera komedii Interes Zycia
Marcii Kash i Douga Hughesa w prze-
ktadzie Elzbiety Wozniak, w rezyse-
rii Tomasza Dutkiewicza w warszaw-
skim Teatrze Komedia. Scenografia:
Wojciech Stefaniak, kostiumy: Wanda
Kowalska.

Frankenstein na podstawie powiesci
Mary Shelley to trzeci tekst brytyjskiego
dramatopisarza Nicka Deara, ktéry tra-
fia na polska scene. Przektad: Katarzyna
Wieprow, rezyseria: Bogustaw Linda, sce-
nografia: Jagna Janicka, kostiumy: Hanna
Szymczak, choreografia i rezyseria ruchu
scenicznego: Jarostaw Staniek, muzyka:
Michat Lorenc, rezyseria Swiatet: Katarzy-
na tuszczyk. Premiera w warszawskim Te-
atrze Syrena. A w Teatrze Powszechnym
im. Kochanowskiego w Radomiu Witadza.
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Ta rozgrywajaca sie w czasach Ludwika
X1V, w momencie $mierci kardynata Ma-
zarina sztuka trafia na polski afisz po raz
drugi. Przektad: Elzbieta Wozniak, rezyse-
ria: Andrzej Bubien, scenografia i kostiu-
my: Anita Bojarska, muzyka: Piotr Salaber,
choreografia: Olga Wachata, projekcje:
Maria Porzyc.

Adaptacja powiesci filozoficznej Upa-
dek, ostatniego ukoriczonego dzieta Al-
berta Camusa, opublikowanego po raz
pierwszy w 1956 roku, zainaugurowata
dziatalno$¢ Teatru Scena w Warszawie,
mieszczacego sie w Domu Literatury,
powotanego z inicjatywy Pen Clubu, Sto-
warzyszenia Pisarzy Polskich i Zwiagzku Li-
teratéw Polskich. Przektad: Joanna Guze,
rezyseria: Janusz Kukuta, Andrzej Ferenc,
scenografia: Marta Kozera, muzyka: Piotr
Moss.

Kamieri Mariusa von Mayenburga po
raz trzeci na afiszu, po raz drugi w rezy-
serii Grzegorza Wisniewskiego. Premiera
w warszawskim Teatrze Wspdtczesnym.
Przektad: Jacek Kaduczak, scenografia:
Barbara Hanicka, opracowanie muzyczne:
Rafat Kowalczyk.

Napis Géralda Sibleyrasa edruk. w ,Dialogu”
nr3/2005¢ po raz jedenasty na afiszu. Pre-
miera w Teatrze Dramatycznym im. We-
gierki w Biatymstoku. Przekfad: Barbara
Grzegorzewska, rezyseria, opracowanie
muzyczne, scenografia i kostiumy: Julia
Mark.

Dramat Boze mdj! Anat Gov po raz
czwarty na scenie. Premiera w Teatrze
Mazowieckim w Warszawie. Przektad:
Agnieszka Olek, adaptacja, rezyseria
i opracowanie muzyczne: Marek Pasiecz-
ny, scenografia: Joanna Macha, Marce-
lina Poczatek-Kunikowska, kostiumy:
Agnieszka Werner.

Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie
Petra Zelenki jako spektakl dyplomowy
studentéw |V roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej w Warszawie. Prze-
ktad: Krystyna Krauze, rezyseria: Marcin
Hycnar, scenografia i kostiumy: Martyna
Kander, muzyka: Mateusz Debski, rezy-
seria $wiatta: Karolina Gebska, projekcje
multimedialne: Ewa Krasucka, konsulta-
cja choreograficzna: Weronika Pelczyriska.

Spektakl Latajgcy Cyrk Monty Pythona,
na ktéry ztozyly sie skecze i piosenki le-
gendarnej brytyjskiej grupy, miat premiere
w Teatrze im. Sewruka w Elblagu. Scena-
riusz i rezyseria: Andrzej Ozga, scenogra-
fia i kostiumy: Jerzy Rudzki, choreografia:
Tomasz Tworkowski, przygotowanie mu-
zyczne: Wojciech Karpinski.

Antygona w Nowym Jorku Janusza
Gtowackiego edruk. w ,Dialogu” nr 10/1992¢ po
dwudziestu jeden latach od pierwszej
premiery wraca na scene Teatru Sla-
skiego im. Wyspianskiego w Katowicach
(wersja z 1995 roku grana byfa przez lat
jedenascie, to jest do roku 2006). Rezy-
seria i opracowanie muzyczne: Filip Giel-
don, scenografia i kostiumy: Adrianna
Goftebiewska, kompozycja swiatta: Maria
Machowska.

Tekst Krystyny Mitobedzkiej Ojczyzna
wystawiony dotychczas pieciokrotnie,
ale wytacznie na scenach lalkowych, tra-
fit do Teatru Polskiego w Poznaniu. Re-
zyseria: Justyna Sobczyk, dramaturgia:
Justyna Lipko-Konieczna, scenografia
i kostiumy: Jakub Drzastwa, muzyka:
Robert Piernikowski, ruch sceniczny:
Janusz Orlik, rezyseria $wiatet: Justyna
tagowska.

Pierwsze dZwieki, jakie pojawiajq sieg
w ,tekscie dla teatru”, jak nazywa ,,Ojczy-
ne” sama autorka, to gtoski i sylaby. Potem|
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w zdania. Okazuje sie wiec, Ze ojczyzna jes

dopiero pojawiajg sie stowa, a te tgczq sie|
pewnym tworem jezykowym. Mierzenie sig
)
e

wtasnie jezykowa: najpierw rodzi si¢ pomie-

tym tematem oznacza mierzenie sie z je-
ykiem i pewnym sposobem myslenia, po-|

Snikami, nauczycielami. Jezyk jest czyms, co

on réwniez dziataniem.
Justyna Lipko-Konieczna
www.kultura.poznan.pl, 10 marca 2016
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A play about a couple trying to get pregnant. They go through subsequent stages of humili-
ation: medicalised sex, in-vitro procedure, and finally stringent tests in the adoption centre.
They face the absurd of bureaucracy and ill will of civil servants. Inga lwasiéw, a renowned
prose writer, this time resorts to the theatrical form, to show how ideology is seizing private
life.

Tom HOLLOWAY RED SKY MORNING 158
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the house - for work or school - the wife gives to indulging her addiction. Do family members
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and verbal jokes, constituting a great material for a show of acting.

Essays, Studies

WHAT COMMUNITIES? 10
Kinga Dunin, Anna Karasiriska, Waldemar Kuligowski, and Wiestaw Wtadyka talk about mecha-
nisms and principles of formation of national, social and environmental communities. Do we
need a community? Around what it may be formed? And how do the mechanisms of exclusion
from the community function?

JUSTYNA JAWORSKA ‘TEATROTEKA‘IN TOoDAY’S WORLD 35
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even in our most private movements we see traces of different social features or patterns known
from popular culture.

SALLY BANES BREAKING 90
Break dancing is style of competitive, acrobatic, and pantomimic dancing. It began as a kind of
game, a friendly contest in which black in which black and Hispanic teenagers outdid one an-
other with outrageous physical contortions, spins, and back flips, wedded to a fluid, syncopated,
circling body rock done close to the ground. Breaking once meant only dancing on the floor, but
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now its definition has widened to include electric boogie, up-rock, aerial gymnastics, and all
sorts of other fancy variations.
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The central question that has framed the majority of Trajal Harrell’s practice highlights a fasci-
nating merge of two geographically disparate yet similar universes: “What would have happened
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tory, feelings, such as love and hate, take over. Holloway shows the minds of his characters as
seemingly paradoxical unities of contradictions - “hate in love.”
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The failure of the Australian play is the same as the failure of the Australian dinner conversa-
tion, television discussions, and public debates. Not all Australian plays, dinner conversations,
and public debates fail in their purpose; but when they do, they fail similarly.
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